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1. INTRODUCCION

La fotografa Ouka Leele supone un referente fundamental en la fotografia espafiola del
siglo XX. Es la primera mujer artista cuya obra es expuesta en el Museo del Prado en
Madrid, ademas de ser considerada como uno de los mé&ximos exponentes de la

postmodernidad espafiola, y de la denominada Movida madrilefia.

Su trabajo también supone un claro referente en la fotografia contemporéanea espafiola, en
la que se sitla ademéas como pionera, tanto por su estética como por la técnica que utiliza
en sus fotografias en blanco y negro pintadas con acuarelas. EI tema principal de su obra
suele estar centrado en el retrato en el que desarrolla un extenso imaginario a partir de
una estética surrealista. Para ella no existe un guion de creacion. Es en todos los aspectos
una artista libre, de ortodoxia, ideologia de grupo o movimiento cultural. Posee una

creatividad particular, sin discurso integrador de ningun grupo ni corriente.

Su trabajo tiene el aroma clasico de Dali o Magritte, mientras que su puesta en escena
resulta mucho mas cercana, a menudo relacionada con su mundo cotidiano. La figura
humana tiende a ser el elemento principal en su contenido fotogréafico. Ademas se apoya

de diversos lenguajes como la poesia, el teatro, o la pintura para crear una obra Unica.

1.1. Justificacién

Con tan so6lo 30 afios, Ouka Leele ya era la primera creadora de su época en mostrar el
trabajo de su juventud, en la mismisima sede oficial del Arte Moderno. Ya entonces puede
apreciarse la validez y repercusion de su obra, considerada universal y atemporal. Su
genio creativo tiene su origen en la utopia renacentista de crear belleza y espiritu. Esta
busqueda encuentra su escape en la creacion de un lenguaje propio, intuitivo y femenino.
La esencia de Ouka Leele condensa siglos de historia del arte, de técnicas y de realidades

que hace enteramente suyas al dar vida a sus fotografias mediante sus pinceladas.

Elegir la obra fotografica de Ouka Leele es elegir a partes iguales el arte clasico y el
contemporaneo. Hablar de ella es hablar de la belleza griega, del amor romantico, del
surrealismo...en un mismo lenguaje, de la fotografia de creacién, de la realidad
intervenida en su maxima subjetividad, en definitiva del artista como cronista de su

tiempo, en este caso de la Movida, pero sobre todo un nuevo tipo de fotografia.



Lo que busca el presente Trabajo de Fin de Grado es desarrollar quién es Ouka Leele, de
donde nacen sus ideas, como se desarrollan, y qué repercusion supone en la denominada
“fotografia plastica”. Se propone 1970 como fecha de partida para el contexto fotogréafico
por iniciarse en esta década, alrededor de la revista Nueva Lente, una fructifera linea
critica con respecto al inactivo ambiente cultural de la fotografia en Espafia tras la Guerra
Civil,

En cuanto a la presentacion y desarrollo del trabajo de la artista, se establecen tres etapas
en las que se desarrolla y evoluciona su obra a partir de una variada seleccion de retratos,
de su fotografia en blanco y negro (primera etapa), su fotografia pintada (segunda etapa)
y su fotografia digital (tercera etapa). Por el momento quedarian al margen las fotografias
de bodegones y naturalezas muertas, asi como de paisaje, también presentes en su
trayectoria. Esta seleccion se debe al deseo de mostrar su faceta como retratista, la cual
mantiene a lo largo de toda su carrera y en la que de alguna manera “el yo” queda reflejado
en “el otro”. Al mismo tiempo se pretende ofrecer un nuevo enfoque para sugerir futuras
posibles lecturas. Ademas de comprender y desarrollar una parte de su obra la cual podria

resultar de interés en el campo de la fotografia o el arte contemporaneo.

El interés personal viene dado de la necesidad de conocer y reconocer a mas artistas
mujeres, dado el escaso sondeo que por lo general suele tener la figura femenina como
artista en el arte. Sin llegar a abordar el tema desde una sintesis feminista ya que el interés
se centra en la fotografia plastica y no en la figura de la de la mujer creadora, cuyo posible
desarrollo queda reservado para otra ocasion.

1.2. Objetivos

Los principales objetivos marcados para la elaboracion de este Trabajo de Fin de Grado

son los siguientes:

e Establecer un contexto fotografico. Descifrar a partir de qué tendencias, artisticas
y teoricas, parte la obra de la artista Ouka Leele.
e Valorar el contenido y la evolucion de su obra mediante un eje cronoldgico

articulado en el anélisis de tres etapas caracteristicas de su obra.



e Incluir su actividad artistica dentro de los planteamientos estéticos de la fotografia
contemporanea.
¢ Indagar desde el punto de vista critico y estético en las posibles interpretaciones

de su produccidn fotografica.

1.3. Metodologia

Este trabajo estudia la fotografia pléstica en la obra de la artista Ouka Leele tomando el
tema del retrato como objeto de analisis. Para ello, se hace uso de dos metodologias

esenciales como son: el método formalista y el método iconoldgico.

Por un lado un formalismo que considera la estructura social y espiritual de una época
como factor fundamental para comprender el arte sin olvidar aspectos evolutivos y una
vida que le es propia, revelada en el analisis formal. Por otro lado, el método iconolégico
que entiende la interaccion de la forma 'y el contenido como un sintoma de la mentalidad

de una época, dando especial valor a la simbolizacion del arte y la cultura.

1.4.Fuentes utilizadas

Para la elaboracion de este Trabajo de Fin de Grado se ha contado con diversas fuentes
de informacion desde libros de texto, catalogos, articulos, tesis incluso documental video-

grafico que incluye una entrevista personal a la arista.

El principal texto de trabajo ha sido el catalogo. A través de €l ha sido posible establecer
un contacto directo con la obra de Ouka Leele. Habria que destacar el editado por TF
Editores, Ouka Leele Inédita (2008); en el que se recoge la exposicién mas amplia de la
artista hasta el momento, con motivo de la concesion del Premio de Fotografia 2005. La
labor de su comisario Rafael Gordon, supone un apoyo constante en el elogio de su obra
y asi mismo lo refleja en su cortometraje La mirada de Ouka Leele (2009); un rodaje que
lo ocupa cinco afios. Junto con éste habria que destacar la publicacion editada por
Francisco Villegas, Ouka Leele, el nombre de una estrella (2007); en la que se hacen
publicos por primera vez sus cuadernos de trabajo, asi como el testimonio directo de su

creadora en el recorrido de su trabajo.



También los textos de Lucia Etxebarria y Carlos Villasante en Ouka Leele (2009); en los
que se analiza su esencia méas personal y creativa. Asi como Ouka Leele, antenas y raices

(2008), también del comisario Rafael Gordon.

Todos ellos aportan la informacion necesaria para poder conocer la vida y obra la de la
artista. A partir de los textos y las imégenes de estas publicaciones, ha sido posible
analizar la evolucion de su obra, haciendo un seguimiento desde las primeras fotografias
con Polaroid en 1980 hasta las fotografias digitales de 2007. Estas fuentes han sido
utilizadas para un estudio descriptivo en el que poder establecer las etapas que engloban

su obra.

En cuanto a publicaciones mas tedricas, destacar titulos relacionados con la estética
fotogréfica como es el caso de Sobre la fotografia (2006) de Susan Sontag; una progresion
de ensayos sobre el significado y la trayectoria de la fotografia. Sobre la fotografia
(2013), de Walter Benjamin, La camara lucida. Nota sobre la fotografia (2007), de
Roland Barthes y Estética fotografica (2003), de Joan Fontcuberta.

También se han utilizado algunos articulos de gran interés de escritores e historiadores
del arte que han aportado informacion sobre el inicio de la fotdgrafa, asi como sobre su
labor como retratista al mismo tiempo que pintora de las fotografias en blanco y negro.
Ouka Leele en un Principio (2011) y Performance, puesta en escena y narrativa en la
serie Peluqueria de Ouka Leele (2013), ambos textos de la historiadora del arte Carmen
Aguayo, han sugerido una lectura méas llamativa en cuanto a la composicion y puesta en

escena de sus fotografias..

En la realizacion del contexto histérico cobra vital importancia el catadlogo de la
exposicion Cuatro direcciones. Fotografia Contemporanea Espafiola (1970-1990)
(1991), editada por Lunwerg Editores, una de las mas importantes y prestigiosas
editoriales de libros de arte y fotografia. En su preocupacion por difundir la historia de la
fotografia contemporanea espafiola, se ha unido en este caso al Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia en la produccion del proyecto “Cuatro Direcciones”, ideado y
dirigido por Manuel Santos con el objetivo de dar a conocer la actividad fotografica de
estos profesionales, asi como de crear una base documental que sirva en un futuro para
profundizar en su estudio. Se trata de un proyecto andlogo donde queda plasmado el

desarrollo de la historia de la fotografia de estos ultimos veinte afios.



También bajo el sello de Lunwerg Editores habria que destacar el libro de Publio Lépez
Mondéjar, 150 afios de fotografia en Espafia (1999) y la crénica de Pablo Pérez-Minguez,
Mi Movida. Fotografias, 1975-1985 (2006). En cada uno de ellos, se incluye la obra

fotografica de la artista.

La bibliografia principal fue consultada en la Biblioteca Central de la Universidad de La
Laguna, ubicada en el Campus de Guajara. Mientras que otras publicaciones han sido

proporcionadas por el PuntoQ, herramienta de busqueda de la Universidad de La Laguna.

Sin embargo, el método mas utilizado ha sido el estudio directo e intenso de las obras, en
el que se ha establecido un contacto constante de modo que ha sido posible crear un guion

discursivo en el que presentar y desarrollar la labor de la arista como fotdgrafa.

1.5.Fases de trabajo

El Trabajo de Fin de Grado sobre Ouka Leele: La fotografia plastica se desarroll6 en
diferentes fases. En la primera tutoria se acordo el tema principal del trabajo, la obra
fotografica de Ouka Leele, el género del retrato, pero sobre todo su obra como parte de
un nuevo concepto. Tras esta etapa inicial se propuso un indice que recogiera en
diferentes apartados, de lo general a lo especifico, una vision sobre su fotografia. En él
se contaba con la posibilidad de desarrollar en los apartados una presentacion, una
contextualizacion, y sobre todo un andlisis desde un planteamiento estético

contemporaneo.

Una vez establecido el tema central, se trabajo en el rastreo de una bibliografia concreta
que cumpliera los parametros del indice, tomando para ello publicaciones actualizadas.
Ademas se estructurd la bibliografia dentro del propio indice para asi reorganizar y

contextualizar la informacion sobre cada apartado.

Finalmente se procedié a la correccion del trabajo, haciendo cambios sobre todo en el
ultimo apartado en el que finalmente se optd por tratar cuestiones de estética y no de
tematica para poder desarrollar de un modo més analitico el contenido de la obra de
Ouka Leele.



2 FOTOGRAFIA EN TRANSICION: LA DECADA DE LOS SETENTA

Entre 1963 y 1975 Espafia habia vivido tres Planes de Desarrollo que a finales de la
dictadura la habian situado como la décima potencia industrial del mundo. Auln se
mantenia una alta represion en las formas de expresion en la que la cultura se veia
gravemente afectada. A ello se suma el incremento de los movimientos huelguisticos por
lo que el gobierno opta por aumentar la represion. Con la muerte del almirante Carrero
Blanco en 1973, se precipita la crisis del tardofranquismo, y es entonces cuando la Junta
Democratica y la Plataforma de Convergencia Democréatica se unen reclamando las
libertades y derechos democréaticos vigentes en los paises de area occidental, lo que
suponia el final del Régimen.

Lépez (1999:242-243) sefiala en su Historia de la fotografia en Espafia (1997), que en
este contexto el arte espafiol vivia una censura muy fuerte. A falta de un mercado artistico,
los fotdgrafos se habian mantenido centrados en la ortodoxia documental hasta entrada la
década de los setenta que comienza una mayor actividad en torno a la fotografia creativa
mediante la aparicion de galerias especializadas, publicaciones periddicas, Yy
exposiciones, con una mayor implicacion por parte de museos e instituciones hasta ahora
nula. No existia la investigacidn sobre la historia, ni estudios donde acudir para aprender
los conocimientos técnicos, y la ley sobre el patrimonio histérico no la incluia a la
fotografia como un bien artistico, por lo que la creacion de nuevos centros privados era
una tarea fundamental. La aportacion de Albert Guspi, director de la galeria Spectrum-
Canon de Barcelona y creador del Centro Internacional de la Fotografia, es crucial en el

reconocimiento de la Fotografia en Espafia (Vicent, 1991:23).

La aparicion de publicaciones especializadas como es el caso de la revista Nueva Lente,
en 1971, resulta fundamental en la liberacién del medio y en el impulso de la fotografia
creativa. Desde su inicio el concepto de autoria cobra valor y la variedad de estilos se
pluraliza. Para autores como Barth (1991:28), en ella se rompe con el que considera el
“establishment fotografico dominante”, es decir, con la doctrina “salonista”, un tipo de
fotografia burguesa que no mostraba mas que la realidad de una manera documental. De
ahora en adelante la fotografia se convierte en un medio subjetivo en el que el autor
muestra una vision personal a través de un estilo propio. Incluso antes de terminar la

década, los objetivos propuestos por la revista comenzaban a cumplirse, desde la



organizacion de exposiciones, o la creacion de publicaciones orientadas a una fotografia
creativa, hasta el desarrollo de cursos y programas académicos...Finalmente la
fotografia contemporanea espafiola comienza a revalorizarse y a tomar en su lenguaje

otras practicas propias de las bellas artes.

Fig. 1. Alberto Shommer.
José Luis Lépez Vazquez, actor, 1973.
Catalogo Cuatro direcciones, sala 3, Suefio y sugerencia.

La década de los setenta supone un punto de inflexién en la historia de la fotografia
espafiola. En este periodo de transicion aparece un nuevo perfil de fotdgrafo con una
mayor compresion de los materiales a su disposicion, capaz de elevar la fotografia a la
categoria de obra de arte. Barth (1991) destaca la region catalana como una de las zonas
de maés actividad e influencia en esta época a partir de autores como: Humberto Rivas
(1937-2009), América Sanchez (1939), Toni Catany (1942-2013), Manel Esclusa (1952),
Pere Formiguera (1952-2013), Manolo Laguillo (1953) o Joan Fontcuberta (1955). Pero
tambien la de Madrid, con importantes fotografos artisticos como: Gabriel Cualladd

(1925-2003), Alberto Shommer (1928-2015), Pablo Pérez-Minguez (1946-2012),
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Fernando Herraez (1948), Cristina Garcia Rodero (1949), Javier Vallhonrat (1953), Ciuco
Gutiérrez (1956), u Ouka Leele (1957). Los fotografos propuestos por el autor se integran
dentro del proyecto del que él mismo forma parte junto con Xosé Luis Suérez Canal,
Josep Vicent Monzo, Francisco Caja y Manuel Santos, en Cuatro Direcciones, Fotografia
contemporanea espafiola. 1970-1990 (1991). Una exposicion-catalogo que recoge los
nombres que conforman la historia y la practica de la fotografia espafiola de las dos
ultimas décadas del siglo XX. El catalogo de la exposicidn se convierte en el primer paso
en la creacion de una base documental en vistas a futuras investigaciones. En él se
establecen cuatro ejes que sigue la fotografia, como cuatro direcciones en los que Santos
(1991) diferencia entre: Reflexion y concepto; a partir de autores con una aproximacion
racional en la que el concepto se impone sobre la forma. Suefio y sugerencia; en los que
prima la ficcion sobre lo real, una busqueda de lo subjetivo que lleva a usar la cAmara
como una herramienta de transmitir emociones. En este grupo se incluye a Ouka Leele.
Tradicion documental; una recoleccion de tradiciones de los setenta. Y finalmente,
Proceso al medio, que plantea las fronteras de medios, rotas desde las portadas y
contenidos de Nueva Lente y que han facilitado el uso de la fotografia como materia prima

en la creacién y manipulacion artistica.
2.1. Nueva lente

La creacion de la revista Nueva Lente (1971) supone un giro radical en la configuracion
de la fotografia espafiola de los afios 70 en adelante. A través de su lenguaje, de sus temas,
y en general de su planteamiento, se generan imégenes que se inscriben en la historia de
la fotografia contemporanea espafiola. En ella se mantiene un enfrentamiento con
respecto a las instituciones fotogréaficas dominantes que hasta el momento habian
permanecido sumisas al canon artistico del régimen franquista. Podria decirse que la
implicacion de la revista supone la ruptura definitiva con la mentalidad salonista, pero lo
cierto es que la labor de sus fundadores; Jorge Rueda (1943-2011), Pablo Pérez Minguez
(1946-2012), y Carlos Serrano (1975), es de alguna manera herencia de las practicas ya

emprendidas por el colectivo de AFAL! desde los afios 50. Sobre la publicacion de la

1 Colectivo de fotégrafos impulsado por Carlos Pérez Siquier y José Maria Artero en la Almeria de los
afios 50 a través de la revista AFAL, que revolucion6é y cambio el rumbo de la estancada fotografia
espafiol de la época hasta llevarla a ocupar un puesto relevante en el panorama fotografico internacional.



revista, Mira (2012:30) destaca la elaboracion de un lenguaje renovado en el que los
primeros pasos se habian desarrollado en un panorama hostil debido al enfrentamiento
que existia entre las dos posturas artisticas opuestas que evolucionaban en Espafia. Por
un lado la del espiritu revisionista de los lenguajes pictoricos informalistas y
constructivistas de los afos cincuenta, y por otro lado la que el autor denomina “nuevos
comportamientos artisticos”, en la que se unificaba una gran variedad de précticas de
caracter conceptual que cuestionaban la idea tradicional de la obra de arte como objeto
cualificado en el sentido estético y mercantil. Mientras que en la primera habia
permanecido la defensa de la libertad creativa por la que apostaba Nueva Lente, en la
segunda, el valor de las ideas estaba por encima de su elaboracion técnica-formal, pero
en ella también se identifica la politica de la revista. La confeccion de las imagenes debia
mostrar la creatividad del fotdgrafo y al mismo tiempo cuestionar los procesos

tradicionales de difusion y recepcion del medio.

fotografia y cine «
1-setiembre -25pts

Fig. 2. Pablo Pérez Minguez. Fig. 3. Alberto Schommer.
Nueva Lente, n° 0 Nueva Lente, n° 1
julio de 1971 septiembre de 1971

A partir de la linea artistica y editorial sus fundadores habian coincidido en la necesidad

de elaborar algo diferente. Ya desde su primera portada crearon imagenes provocadoras



con las que esperaban despertar una reaccion en el espectador, lo que finalmente
desencadeno en la aparicion de diversos estilos frutos de la revista. Por primera vez cada
autor podia establecer un lenguaje propio rebasando las barreras que habian sido
impuestas a la fotografia. Desenmascarar esa falsa objetividad con que a menudo se
caracterizaba al medio, era el principal argumento en la politica de Nueva Lente. La
realidad se convertia en el objeto a utilizar, es decir, en el soporte para transformar,
manipular...Hasta el momento la fotografia espafola se habia mantenido fiel al
tradicionalismo y al documentalismo propio del reportaje pero la revista consolida la
categoria de autoria. Bajo el interés de desenmascarar al falso fotografo comienza a
valorarse cada vez més su capacidad para transformar la realidad asi como para transmitir
un mensaje mediante la configuracion de un estilo propio, o anti-estilo, que rompieses
con la tradicion, por lo que en la elaboracion de este denominado como anti-estilo el
concepto de realidad dependia directamente de la experiencia de su creador. Para Santos
(1991:52) esta subjetividad dificulta la comprensién y el anélisis de la imagen llegando a
considerarse técnicamente erronea. Lo que buscaban era mostrar una vision personal para
crear una obra auténtica. Por ello es que la técnica, tan valorada anteriormente, es
considerada innecesaria puesto que no aporta ninguna solucién al fotégrafo. Todas
aquellas fotografias que no han sido realizadas bajo ninguna intencion, apropiacion o
destruccion, son consideradas falsas.

Mira (2012:35) advierte que hacia 1975 se produce un giro de lo conceptual hacia lo
real en el que la fotografia comienza a ser entendida como forma material. Esta
recuperacion de la realidad tiene como resultado una fotografia directa y espontanea al
mismo tiempo que subjetiva en la que se prioriza en testimoniar la experiencia del
fotografo ante lo social. La obra de Pablo Pérez Minguez, Mi vida misma (fig.2)
publicada en la revista Nueva Lente, seria un claro ejemplo de la proyeccién personal
que adquiere la fotografia. El autor se convierte en el narrador al mismo tiempo que en
protagonista tomando su propia realidad para crear una obra con dimension casi
surrealista. En ésta parece mostrar su nacimiento de una forma de lo mas simbélica a
través de la fecha que muestra la enfermera en el calendario, el 29 de diciembre. En su
camisa ademas afiade el titulo de su obra, Mi vida misma, y la fecha de 1976-1983. Bien

podria considerarse una declaracion de intenciones en la que de ahora en adelante la
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Fig. 4. Pablo Pérez Minguez
Mi vida misma.
Nueva Lente, n°58

obra debe ser reflejo del ingenio de su creador puesto que como ¢l mismo declara: “La

fotografia que antes Unicamente se hacia, ahora ademas, y sobre todo, se piensa’?.

Por lo general, el fotdgrafo de la década de los 70 no contaba con formacion profesional
por lo que debia centrarse en un doble planteamiento, en primer lugar, en la idea sobre la
practica, y en segundo lugar, en la configuracion de un cuerpo de procesos, es decir, en
métodos sencillos de ejecucion. Por lo que en esta nueva fotografia propuesta por Nueva
Lente, y de la que se toma como referencia la obra de Pablo Pérez Minguez, suponia una
novedad hasta ahora nunca vista. De ahora en adelante se acepta cualquier método de
gjecucion e intervencion puesto que el verdadero interés es mostrar una realidad que vaya

11

2 Mira, E. (2012), p. 31. Loc. Cit. Pérez Minguez, Pablo. «Albert Champeau», Nueva Lente, n® 24, 1974,
p. 53.



Fig. 5. Carlos Serrano y Pablo Pérez Minguez.
Nueva Lente, n.° 11, enero de 1973.

mas alla de la percibida. La precariedad de sus recursos hace que se la reconozca como
“fotografia pobre”, bajo la denominacion de Mira (2012) quien recuerda las palabras

escritas por Luis Garrido en 1974 en “Por una fotografia pobre™3:

La meta no es aprender los mas complicados trucos, ni dominar los aparatos mas
complejos. Por esto no nos va a importar meter palabras en la imagen, ni pintar las
“fotos” o romperlas o pegarlas. Ni jugar con ellas a los mil juegos que en cualquier
dia lacido podemos inventar. Queremos hacer saltar los estrechos cauces de la
ortodoxia y regar con la expresion grafica de nuestras ideas la planicie adusta de
nuestra cultura mesetaria.

12

3 ldem. Loc. Cit. Garrido, Luis: «Por una fotografia pobre», n® 34, 1974, p. 19.



Nueva Lente supone una de las piezas fundamentales en cuanto a la libertad creadora de
la fotografia. En ella se proponen nuevos recursos hasta ahora impensables como
imagenes descompuestas, angulos ridiculos, deformaciones exageradas...O incluso
algunas técnicas como el fotomontaje junto con el método de la secuencia, como parte
del lenguaje experimental y reivindicativo de la revista. La inclusion de nuevos métodos
de intervencion no supone mas que la afirmacion de la fotografia como vivencia personal
del fotografo. Para algunos autores como Carlos Serrano y Pablo Pérez Minguez esta
“aportacion conceptual” constituia el objeto final de la serie y el “contexto” la verdadera
unidad de significacion de las fotografias. Como resultado, reforzé la consolidacion de
una fotografia de inspiracion surrealista sobre todo a través del montaje cuyo mensaje se
articulaba sobre la tension entre lo onirico y lo real. Este proceso permitia la posibilidad
de establecer relaciones diversas tanto entre fotografias como entre fotografias y textos.
Habia que romper con las nociones de belleza o fealdad puesto que las imagenes no eran
creadas con el fin de agradar o no, sino de transmitir. Asi lo expresa Pablo Pérez Minguez,
al destacar el caracter rupturista con el que se identifica la revista: “Si se piensa que
demostrar que incluso lo feo puede gustar significa destruir... NOSOTROS HEMOS
DESTRUIDO” (Santos, 1991:42).

Fig. 6. Jorge Rueda
Pepino, 1975
Nueva Lente, n° 20 13



Nueva Lente se presentaba como una publicacion que mas all& de educar lo que buscaba
era difundir, enriquecer el campo visual de sus lectores cuando aun la educacion

fotografica en Espafia era inexistente.

La labor de la revista habia sido mas operante que informativa en el proceso de
transformacion de la nueva fotografia espafiola traspasando las fronteras de la censura y
participando en exposiciones como la celebrada en Francia en los IX Rencontres
Internationales de la Photographie de Arlés de 1978, encargada a Jorge Rueda como
director de Nueva Lente (Mira 2012:37).

2.2. La movida madrilena

La década de los 70 habia supuesto para Espafia una época de cambios en la que se
vivia el fin del franquismo, la transicion a la democracia y la plena instalacion de la
misma. Entre 1977 y 1983 se produce ademas en Madrid un fendmeno cultural y social
denominado la movida madrilefia, caracterizado normalmente por su oposicién a las
expresiones culturales de la modernidad. La movida se convirti6 en la maxima
representacion de una nueva etapa histérica iniciada con la muerte del dictador y en la
cual se desarrolla una narrativa que cancela un pasado inmediato no deseado, para asi
vivir esta transicion democratica como la oportunidad de un nuevo origen. La
produccion cultural y artistica de estos afios se ofrece bajo la pretension de novedosa,
relacionada directamente con el deseo de mostrar el cambio del pais en vias de

democratizacion y europeizacion (Moreiras, 2010:120-121).

Poco después de la victoria del Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE) en las
elecciones de 1982, se extiende en algunos sectores de la sociedad un desencanto
politico y social con respecto a la evolucién de la democracia. A partir de este clima se
genera una nueva actitud estética con la figura del artista como nuevo intelectual y que
se traduce en la conocida como movida. A menudo se asocia en ambientes marginales
madrilefios frases como “ir de movida” o “hacerse una movida”, aludiendo al consumo

de hachis, pero poco después se generalizan algunas otras como “hay movida” o “jqué
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movida!” para referirse a un tipo de ambiente relacionado a menudo con lugares (plazas,
bares...) donde se permitia el consumo de hachis u otras drogas. Es en estas expresiones
en las que surge el concepto con el cual se identifica a este periodo (Subirats, 1998:
148).

A principio de los 80 ya se habia convertido en un movimiento estético y cultural
amparado por artistas e intelectuales. A través de él politicos como Tierno Galvan*
impulsan la celebracion de conciertos gratuitos y fiestas populares con claras
intenciones politicas en un intento por mostrar una version renovada y moderna de
Espafia que rompiera con la de la dictadura vivida anteriormente. Esta nueva imagen,
reflejada tanto en la sociedad como en el arte emergente, rompe con el pasado méas
inmediato desde la pintura, el comic, la misica o la fotografia. Esta Gltima ademas
supone en esta década el medio principal asociado al posmodernismo espafiol.
Fotografos como Pablo Pérez Minguez (1946-2012), Alberto Garcia-Alix (1956) u
Ouka Leele (1957), configuran a través de su fotografia el mundo visual con el que a
menudo se reconoce la movida madrilefia en sus multiples versiones. En ellas prevalece
el género del retrato mediante el que se crea el imaginario con el que a menudo suele
asociarse a este movimiento contracultural. Sus fotografias a modo de testimonio,
retratan a los personajes mas influyentes del momento en los que se incluye un sector de
la sociedad mas marginal. Algunos temas como las drogas, el travestismo o la
homosexualidad, se expresan con tal naturalidad que cuestiona los limites morales hasta

ahora infranqueables.

En Pablo Pérez Minguez (Fig. 7) su fotografia, principalmente de estudio, toma un tono
intimista pero al mismo tiempo atrevido, cercano al kitsch® en el uso contrastado de
colores chillones. La puesta en escena y la iluminacidn tienen un matiz teatral que le

aporta cierto barroquismo a la imagen.
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4 Enrique Tierno Galvan (Madrid, 8 de febrero de 1918-Madrid, 19 de enero de 1986) fue un politico,
socidlogo, jurista y ensayista espafiol, alcalde de Madrid entre 1979 y 1986. Madrid vivié en esos afios un
espectacular renacimiento de su vida cultural, artistica y social, adormecida durante el franquismo, que se
conocié como «movida madrilefia» y que llegé a identificarse con la figura misma del «viejo Profesor» y
su particular populismo, que conectaba tanto con la juventud como con la tercera edad.

5 Estética pretenciosa, pasada de moda y considerada de mal gusto.
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Fig. 7. Pablo Pérez- Minguez.

Almoddvar, Alaska y Fany.

A diferencia de éste, la obra de Alberto Garcia-Alix (Fig. 8) muestra una fotografia
espontanea, urbana e incluso realista, mas cercana a la fotografia documental pero con
una crudeza marcada. Sus personajes, también integrantes de la movida, se alejan de la

fama y el glamour en cuyas escenas prevalecen el sexo, el alcohol y las drogas.

Ouka Leele se encuentra a medio camino entre ambos. En sus retratos encontramos
desde iconos populares de la época hasta meros desconocidos asociados a la mas pura
marginalidad. La escenificacion del espacio asi como el uso contrastado del color, o el
empleo de simbolismos propios de la iconografia religiosa, suponen un claro referente
facilmente asociable a Pérez Minguez. Mientras que la psicologia del retrato recuerda al
estilo de Garcia-Alix, en el que sin embargo como recoge Villegas (2006) en palabras

de la artista, sus fotos son intemporales:
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Fig. 8. Alberto Garcia-Alix.
Sin titulo

Yo simplemente lo que siento es que estas fotos son intemporales. Sin embargo, la
fotografia tiene algo de temporal. De todo esto habla mucho Alberto Garcia-Alix.
Habla de la muerte, de que él retrata a la gente como si tuviera delante un muestrario
de muertos. Porque ¢l dice: “Fijate, éste se ha muerto, el otro se ha muerto”. En su
trabajo es como si él hiciera recuerdos, o quisiera capturar la realidad de esos
muertos. Pero en mis fotos yo no noto ese matiz mortuorio, a pesar de que hay gente
que ya se ha muerto que esta en mis fotos. Porque estas fotos estan hechas de una
manera que no esta intentado recordar a esa persona. Es algo mas (38).

Quizas sea ese caracter atemporal lo que haga de las fotografias de Ouka Leele un icono
de la movida madrilefia. En ellas el concepto de posmodernidad acogido por la revista
La Luna de Madrid desde su primera entrega en 1984, es simil del espiritu rupturista
propio del arte espafiol de este periodo. Su director, Borja Casani, y su jefe de redaccion
José Tofio Martinez, habian acordado un articulo, Madrid 1984, ¢ la posmodernidad?,

como primer nimero de la revista en el que la artista participa dando imagen a la
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portada (Fig.10). En ella se da visibilidad a la nueva produccion visual y textual, aunque
sin la misma cobertura e intencionalidad de Nueva Lente. Esta habia marcado parte de
las politicas artisticas desarrolladas en los ochenta como la puesta en escena, la
busqueda de participacion del espectador en la obra, o el tratamiento de la misma como
el fotomontaje o la pintura sobre la imagen. Podria decirse que la fotografia
posmoderna, en la que se incluye la obra de Ouka Leele (fig. 9), encuentra su origen en
las politicas popularizadas en Nueva Lente. Se trata de un lenguaje heredado de la
década anterior que evoluciona y se transforma para dar paso a un nuevo tipo de

fotografia cercana al arte plastico.

Fig. 9. Ouka Leele
Madrid, 1984.
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Albarran (2011) considera que en esta nueva cultura underground® se pierden los
componentes contestatarios propios de la etapa anterior. Por el contrario se unifican
elementos del alta y de la baja cultura, pero alejados de un propasito critico o politico

como bien podia darse en Nueva Lente.

En esa mezcla de estilos que constituye la base estética del posmodernismo, lo
marginal o periférico asciende al estatus de alta cultura a través de un proceso que
va a adquirir el cufio comercial de étnico o hibrido, segin sea su origen de
marginalidad mas o menos puro. Esta convivencia o0 mezcla de signos culturales
procedentes de diferentes etapas histdricas se encuentra en Espafia en la vida
cotidiana, por eso resultdé facil para los artistas influenciados por esta nueva
corriente europea encontrar la fuente de representacion estética en su entorno mas
cercano. Este es uno de los aspectos fundamentales que Ilevé a confundir esta forma
de representacion, en la que se combinaban los signos de la Espafia tradicional con

los de la cultura underground, con una cultura de contestacion, siendo precisamente

la falta de interés por la politica lo que caracterizaba a estos artistas (194).
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Fig. 10. Ouka Leele.
Madrid 1984, ¢la posmodernidad?,
La Luna de Madrid. n° 1.
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66 1. m. Movimiento contracultural surgido en la segunda mitad del siglo XX, que promueve
manifestaciones artisticas marginales y contestatarias. Real Academia Espafiola (2006).

Underground. En Diccionario de la lengua espafiola (222 ed.). Recuperado de
http://dle.rae.es/?id=b4KpDpJ
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3. OUKA LEELE: “CREADORA DE LA MiSTICA DOMESTICA”

Barbara Allende Gil de Biedma, nombre original de la artista, nace en Madrid en 1957.
Desde pequefia su pasion es la pintura, pero pronto se interesa por otras modalidades
como la fotografia o la poesia. En sus continuas visitas al Museo del Prado, del cual
convierte en su templo, descubre la obra de El Greco a quien tomard como maestro en
sus obras para el color, las telas, la escenificacion...El tema del amor, la muerte, lo
mitoldgico o lo religioso, forman parte de la educacion visual con la que se nutre desde

joven.

En la busqueda por descubrir su propia esencia, encuentra una constelacion creada por
el Hortelano con la que finalmente identifica su nombre, Ouka Leele. Como nacida de
las estrellas se inicia en el mundo de la fotografia, dispuesta a desarrollar un lenguaje
personal en el que combinar sus dos pasiones: fotografia y pintura. En 1979 lleva a cabo
su primera exposicion en Barcelona en la que presenta una serie de fotografias pintadas
a mano, y a partir de las cuales se da a conocer. Su serie Peluqueria ofrece un
imaginario surrealista, a partir del retrato de amigos y conocidos y mediante el cual ella
se identifica y define por primera vez su obra como: “creadora de la mistica doméstica”.
Mediante una performance con la que inaugura el evento, se presenta con un traje de
fuelle de camara y un cochinillo sobre la cabeza recitando su: "Yo soy Ouka Leele, la
creadora de la mistica-domeéstica, digo esto porque la gente se toma mis imagenes como
una critica social y son todo lo contrario, es la sublimacion de lo cotidiano, de lo
doméstico” (Gordon, 2009).

Las fotografias de Ouka Leele son una ventana interior a un mundo espiritual en el que

prima la basqueda de la belleza, el amor y la muerte como condicion vital y artistica.
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3.1.Primera etapa: “Cuatro encuadres fotograficos” (1976)

A mediados de la década de los setenta Ouka Leele se inicia en la academia de Bellas
Artes para formarse en dibujo y pintura. Es entonces cuando escucha hablar sobre
fotografia y decide finalmente cambiar sus estudios para ingresar en la escuela de
Photocentro’ en Madrid. El centro habia sido creado en 1975 por un grupo de destacados
tedricos y artistas fotogréficos, en su mayoria pertenecientes a Nueva Lente, quienes
deciden llevar a cabo un proyecto de publicacion con las nuevas jovenes promesas de la
fotografia. A través de Principio. Nueve jovenes fotografos espafioles, un libro de
Dioramas Ediciones, presentan en 1976 el trabajo de: Carlos Villasante (1951), Josep
Rigoll (1953), Joan Fontcuberta (1955), Jesus Garcia Yague, Pedro Diez Perpignan y
Ouka Leele (1957), entre otros.

La participacion de Pablo Pérez Minguez y Carlos Serrano establece una union directa
entre Nueva Lente y Photocentro, mas concretamente con Principio, con el que se inicia
una nueva fotografia fin de siglo. Esta propuesta renovada es la continuacion de las
practicas iniciadas por sus fundadores en 1971. Desde la portada del libro (fig. 11) ya se
advierte qué tipo de imégenes se presentan, cercanas a la fotografia de creacion en la que
muestran una realidad propia. Mediante elementos como la tijera, la fotografia recortada
y ensamblada para la imagen de la nube, como alusion a la libertad creativa del fotografo

quien crea segun su percepcion, una realidad propia (Aguayo, 2011:98).
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" El documento fundacional del Photocentro reunia a los principales escritores y editores graficos que
habian dado cuerpo a la paradigmatica Nueva Lente, tan necesaria, no solo en los estertores del Gltimo
franquismo, sino también, en el periodo del transito democratico. La propuesta era crear un centro que
aglutinase necesidades de produccion, creacion y formacion fotogréafica, hasta entonces inexistente.

Villasante, C. (2001). Elogio y memoria del Photocentro. Universo fotografico. Revista de fotografia 3,
en https://webs.ucm.es/info/univfoto/num3/villasante.htm. Consultado el 12 de junio de 2018.
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Fig. 11. Carlos Serrano.

Principio, nueve jévenes fotdgrafos espafioles, 1976.

En relacidn a la percepcion del fotégrafo, Aguayo (2011) conmemora las palabras del
prélogo de Principio en las que se declara la intencion de esta fotografia:

No hemos pretendido la antologia, ni mucho menos la representatividad. En todo
caso, que sirviera de muestra la fotografia que queremos promover y defender.
Como propuesta de una cierta manera de abordar y entender aquello que, en
definitiva, es y ha sido siempre la piedra angular de toda creacion fotogréafica: la
actitud del fotdgrafo frente a la realidad. Su forma de mirar y re-producir lo real.
(97-98)

Sera en Photocentro donde Ouka Leele comienza a buscar su verdadera identidad. Aln

en estas cuatro primeras fotografias, que presenta en el libro de Principio en 1976, a modo

de “cuatro encuadres fotograficos”. En ellas el fin propuesto es el de “anunciarse” y

“enunciarse”, como parte de la estrategia discursiva en la construccién de su identidad

(Aguayo, 2011:103).

Estas primeras cuatro fotografias, aun firmadas como Béarbara Allende como Unico titulo
y realizadas con una cdmara Nikon F de 35 mm y un objetivo Micronikor de 55 mm seran
las que la sitien por primera vez como fotdgrafa. La realizacion de las mismas no eran
mas que un ejercicio de composicion, de mirar a traves del visor de la camara y encuadrar.

Su propdsito era el de encontrar belleza dentro del rectangulo, simplemente por la
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composicion de las formas que habia dentro. En ellas tiende a recortar dando una

sensacion surrealista por el uso de los minimos elementos posibles.

En esta primera imagen (fig.12) en la que destaca el marcado encuadre contrapicado,
muestra en un plano detalle las grietas del suelo y en su margen izquierdo inferior, la
cabeza de una rana. En su lado opuesto, una esquina redondeada, un elemento que no
podemos deducir puesto que ha sido segmentado por el mismo encuadre de la fotografia.
Los elementos morfoldgicos se sitlan como punto central de la imagen unidos por las
lineas en diagonal que segmentan el suelo. Las mismas crean cuatro espacios separados
en los que se situan ambos elementos, la rana y el pie, enfrentados en diagonal como
alfileres en una partida de ajedrez. La artista sitda al espectador dentro de la imagen,
quedando un espacio libre en medio de la composicion, mientras que mediante el cruce
de lineas de las juntas del suelo, conforma la perspectiva que va a confluir en el mismo
punto de fuga. Un juego de lentes que sitla al espectador dentro de una clasica

composicion en perspectiva.

En la siguiente imagen (fig. 13) el fragmento de cuerpo situado a lo largo del margen
izquierdo parece prolongar el volumen que ocupa. Esta tentativa de marco lleva al

espectador a leer la composicion a través de las relaciones que se establecen entre este

Fig. 12. Ouka Leele.
Sin titulo, 1976.

Principio. Nueve jovenes fotografos espafioles
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marco-cuerpo y el resto de elementos que forman parte de la imagen. La relacion
morfoldgica mas evidente que se establece es la de las texturas de sus elementos: el vello
de la piel, la tela del sofd y lo metalico de la chapa. De esta forma descubrimos que la
composicion plastica de esta imagen se construye a partir de las cualidades de los objetos

representados.

Las siguientes imagenes que completan estos cuatro encuadres fotograficos, se
diferencian de las anteriores en que el encuadre que presentan ahora es vertical. Ademas
la superposicion de los planos va a ser ain mas acentuada. El formato rectangular elegido
(fig. 14) permite una composicion en la que los planos se dividen en relacion a una ley
proporcional: la de los tercios. Desde un punto de vista morfoldgico, la linea que coincide
con la junta de apertura de la maquina y segmenta horizontalmente el espacio
representado lo que supone un tercio del total; quedando los otros dos tercios separados

proporcionalmente (Aguayo, 2011: 113).

Fig. 13. Ouka Leele.
Sin titulo, 1976.

Principio. Nueve jovenes fotografos espafioles.
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Ademas esta division del espacio queda remarcada por la gradacién tonal que recorre la
imagen, desde el gris mas claro en la parte superior, hasta el negro en la superficie de
los zapatos. La relacién entre los objetos es nuevamente incoherente, una yuxtaposicion
de conceptos, la del lavaplatos, cuya labor es la de lavar, y la de los zapatos, caminar,

enfrentando asi una accién pasiva frente a otra activa.

La seleccion de objetos en el mismo encuadre, funciona a modo de conjugacion de dos
elementos opuestos, unidos por la el mismo espacio y reducidos en los limites de su

marco.

En esta ultima fotografia, en un principio sin titulo, serd posteriormente titulada por su
autora como Mis padres a punto de salir, es un gran ejemplo de la dualidad enfrentada
que habldbamos anteriormente. El propio corte espacio-temporal del encuadre incita el
andlisis a la confrontacion, dos personajes que aparentemente comparten habitacion pero
que aparecen bien diferenciados e incluso enfrentados. Las lineas verticales que dividen
la escena, propias del ropero, acentlan gravemente este efecto de aislamiento, asi como
las texturas de las puertas de los armarios sobre las que se sitta la figura del padre, y en
contraposicion sobre un fondo liso, la figura de la madre. Ademas de las texturas, también
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Fig. 14. Ouka Leele.
Sin titulo, 1976.
Principio. Nueve jovenes fotdgrafos espafioles.
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el color de su ropa, él con un traje negro, y ella con un camison blanco, terminan por
evidenciar este enfrentamiento que los sittia a cada uno en un extremo del encuadre. El

de frente y ella de espalda a la camara, y rebanados por el encuadre vertical.

Estas primeras fotografias, no parecen guardar una relacion directa entre si, al menos no
a primera vista. Se trata simplemente de un ejercicio de composicion en el que se busca

mostrar belleza en una realidad fragmentada, incompleta.

Estas primeras imagenes son todas secciones de la vida de la propia artista, son tomadas
en su casa, Yy los elementos que vemos en ellas, su hermano y sus padres, son parte de su

realidad diaria.

Asi mismo, todas se realizan en el interior, lo que supone de alguna manera una mirada
hacia ella si misma, aunque aln se trata de una mirada en periodo de experimentacion.
Estas primeras obras nos conducen a encuadres surrealistas en los que se observa una
libre actitud creadora en la artista, sin limites ni restricciones, entre el limite de lo correcto

y lo incorrecto.

Fig. 15. Ouka Leele.
Sin titulo, 1976.

Principio. Nueve jovenes fotdgrafos espafoles.
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La libertad con la que el fotografo se apropia de lo real unido a la objetividad del registro
fotogréfico, constituyen los dos polos en los que se cifie la estrategia surrealista en la
fotografia. La fotografia, entendida como un medio de transgresion de ese orden
establecido que es la realidad, como “lo dado”, para penetrar en su capa mas profunda y
revelar esa intimidad de una “primera realidad” o “pre-realidad” (Aguayo, 2011:108). Esa
intimidad usurpada es propia de estas primeras fotografias de Ouka Leele, cargadas de
misterio y surrealismo, en las que fragmenta la realidad de su propio hogar, en la supuesta
busqueda de una belleza encuadrada, que bien podria traducirse en una realidad quebrada

y suavizada en los fragmentos de cada elemento dentro del encuadre.

El sentido de las imagenes presentadas por Ouka Leele se ha construido a partir de la
disposicion de lo real, de tal manera que, el significado de sus signos iconicos ha quedado
reservado al valor plastico-morfolégico de los propios objetos representados. Esta
sumision de lo plastico, convierte lo iconico en simbdlico, y por lo tanto en surrealista al
mismo tiempo, yuxtaponiendo lo real a lo imaginario. Se corrobora asi la sospecha de los
surrealistas de que la fotografia es un arte de lo real, puesto que para representarse ha de
evidenciar su propia naturaleza al introducir un modo de ver particular (Aguayo,
2011:117).

La relacion entre fotografia y surrealismo se hace cada vez mas estrecha. “El surrealismo
estd en la médula misma de la empresa fotogréafica: en la creacion de un duplicado del
mundo, de una realidad de segundo grado, mas estrecha pero mas dramatica que la

percibida por la visién normal” (Sontag, 2006:62).
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3.2.Segunda etapa: Peluqueria (1979)

“Ese es el Arte en pie. Ver lo invisible, pero consagrado por una lente superior,
ver tortugas, que significan toda la lentitud del tiempo hasta consagrar al hombre artista,

visionario; capaz de convertir en pelicula de superacion un feldespato caido™®
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Fig.16. Ouka Leele.
Peluqueria, 1979.

Con la serie Peluqueria se inicia en 1979 la segunda etapa artistica de Ouka Leele,
quien ya se identifica con el que serd, de ahora en adelante, su nombre original. Bajo
esta nueva identidad comienza a realizar su obra mas vanguardista, combinando
procedimientos mecanicos y manuales de la fotografia y la pintura. Hasta entonces sélo
habia trabajado
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Barcelona: Lunwerg, S.L. (p. 11).



Fig. 17. Ouka Leele.

Peluqueria, 1979.

imagenes en blanco y negro a excepcion de unas pocas a color con camara Polaroid pero
sin pretension artistica alguna. Es en el momento en que la revista Star® le pide que
participe en una de sus portadas, cuando al no quedar satisfecha con el resultado de color

decide pintar la fotografia manualmente.

El comienzo de esta segunda etapa coincide ademas con su estancia en Barcelona que a
finales de la década de los 70 se habia convertido en el nacleo de la cultura y el arte en el
que confluian artistas de diferentes partes de Espafia y de otros paises. Entre esta ciudad
y la de Madrid, en plena movida madrilefia, desarrolla su obra mas atrevida. Decidida
presenta su trabajo a Albert Guspi® (fig. 17) quien no duda en pedirle una serie completa
que finalmente presentarian en una exposicion en la sala Spectrum-Canon en

Barcelona en 1979, bajo el titulo de Peluqueria. 29

9 Una de las revistas pioneras del underground espafiol. Fue fundada en 1974 por Juan José Fernandez
Ribera y por Francisco Javier Ballester Garcia “Montesol”. Su primer numero sali6 a la venta en Julio de
1974, y el nimero 57, dltimo de la coleccidn, en abril de 1980, con una interrupcion de un afio después
del n® 15 por orden gubernamental.

10 Albert Guspi. Primer galerista que expuso la serie Pelugueria (en su galeria Spectrum Canon en
Barcelona) era director del Centro Internacional de Fotografia e hizo un poco de padrino ayudando a la
artista en sus comienzos. Gran impulsor de que firmara como Ouka Leele.



La caracterizacion de los personajes que retrata, retoma la tradicion de la peineta espafiola
para reconstruir sobre la cabeza toda una fantasia pop de objetos propiamente cotidianos.
Suponen la primera contribucién de Ouka Leele a la imagineria fin de década. La
aparicion de una fotografa que rescata los colores acidos/pop de la generacion Nueva
Lente para reclamar de nuevo la atencion del pablico mediante el contraste de lo irracional
y el absurdo en sus imégenes, supone una afrenta hacia aquellos fotografos aln
instaurados en el pensamiento salonista. Al mismo tiempo la referencia de estos colores,
“duros y planos”, se asocia a su vinculo con el mundo del comic durante su estancia en

Barcelona durante estos primeros afios (Santos, 1991:110).

Las primeras imagenes de la serie habrian sido realizadas en blanco y negro y no serian
méas que el resultado de lo que podriamos catalogar como performance. Tras esta
experimentacién inicial con otros sujetos y consigo misma, realiza las primeras
fotografias en las que presenta al modelo como un ser mitico, portando un objeto a modo
de aureola. En la serie se pueden identificar dos procesos en cuanto a su realizacion. En
primer lugar, el de estas primeras fotografias en blanco y negro que ain no han sido
intervenidas y en las cuales la artista cuenta con un mayor margen de libertad e
improvisacion. En segundo lugar, en el que la imagen final es el resultado de una formula.
En ella se aprecia una mayor puesta en escena, y uso consciente del color acido/ pop con
el que viste la imagen. El fuerte contraste entre las iniciales y las posteriores puede
deberse al hecho de que las primeras habian sido realizadas por puro placer, mientras que

las siguientes respondian al encargo de su galerista Albert Guspi.

Como parte de esta etapa inicial se incluyen algunas instantaneas como las realizadas a
su amigo Luis Fellini, al cual retrata en la terraza de la casa de Barcelona con un pulpo
en la cabeza. Estos “performances fotograficos” (fig.18, 19, 20) no son mas que el

resultado de una serie de acciones previamente encadenadas. Por primera vez, el acto

fotografico presenta para Ouka Leele un caracter improvisado (Aguay o, 2013:6).




Fig. 18, 19y 20. Ouka Leele.
Peluqueria, 1979.

Esta puesta en escena podria considerarse herencia de Nueva Lente. El uso del blanco y
negro para estas primeras obras, aun en fase experimental, les otorga un caracter de

reportaje, realista, aunque no se trate de una escena costumbrista, sino mas bien de una
Fig. 21. Ouka Leele.

Autorretrato de 1978, “Semilla de Peluqueria”.

escena surrealista, construida. En ella existe una prioridad por retratar la experiencia, es
decir, por desarrollar una situacion y retratarla. En cuanto a lo que Aguayo (2013:9)
sostiene que “la supuesta objetividad del medio queda desmantelada. La fotografia no
puede actuar como un registro neutro de las acciones o performances, porque ella en si

misma es ya un acto que designa y conceptualiza lo que vemos”.

Antes de desarrollar lo que seria el segundo momento en la serie de Pelugueria con
retratos de primer plano, Ouka Leele se toma asi misma en lo que posteriormente
desarrollara como una obra de mayor creatividad y madurez artistica. Esta trasposicién
de si misma como modelo se aprecia en su Autorretrato de 1978 (fig.21) en la que
experimenta posando con un objeto en la cabeza, en este caso una paleta de pintura pues
ella misma se identifica hasta el momento como pintora y no como fotografa. Llega a
referirse a este autorretrato como “semilla de Peluqueria”: “Sigue siendo en blanco y

negro, pero el primer plano resulta mas rotundo: estoy ensefiando mucho mas a1



Fig.22. Ouka Leele Fig. 23. Ouka Leele.

Fina, mi mejor modelo, marquesa del mundo, 1979 Peluqueria, 1979

las cosas. Quizas estoy jugando mas a crear una obra artistica, cuando antes era pura
espontaneidad” (Leele, 2006: 34).

A partir de éste, las imagenes ya no son interpretadas como el resultado de una
performance improvisada sino que a partir de ahora la puesta en escena va a presentar
una complejidad mayor. La idea inicial es la de montar una escenografia con la
incorporacion de elementos del cine y el teatro. El blanco y negro ahora queda oculto
bajouna capa de color. Pinta la fotografia como si se tratara de un lienzo cubriendo cada
espacio y otorgando a la obra un caracter auratico igual que el de un cuadro. Ouka Leele
parece querer romper la barrera que divide a la fotografia de la pintura, esa consciencia
de realidad pura, de instantaneidad, incluso de reproducibilidad.

La estética de estas nuevas fotografias se corresponde con la estética de la foto robada o
al denominado por Aguayo (2013:11) como “falso instante decisivo”. En estas nuevas
fotografias el modelo parece ignorar por completo la presencia de la camara y su mirada
se escabulle en la mayoria de los casos, aumentando la sensacion de reportaje. Sin
embargo, esta sensacion de instantanea casual se ve anulada por la intervencion de la

pintura y por el objeto que a modo de aureola que corona la cabeza de los modelos.
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Fig.24. Ouka Leele. Fig. 25. Ouka Leele.
Peluqueria, 1979. Peluqueria, 1979.

A diferencia de las primeras fotografias de la serie que se desarrollaban en el interior de
la casa de Barcelona, ahora tendran lugar en la propia ciudad, la cual se convierte en una
especie de plato gigante donde incluso llegara a filmar un cortometraje sobre

Peluqueria, en Stper 8.

A los aspectos performativos anteriormente nombrados van a sumarse otros precedentes
en su puesta en escena que recuerdan al cine mudo y a una serie de actos propios del
cine surrealista. En el primer plano del cortometraje se nos muestra la imagen de Ouka
Leele con una aureola de limones en la cabeza (fig. 24) y acto seguido el momento en
que estos estallan. Como éste, una serie de efectos especiales, casi magicos, que

recuerdan a los producidos en el cine de Méliés.

Asi mismo, en otra escena vemos a su amigo Fellini con el pulpo gue habian realizado
los primeros retratos, y otra escena del mismo personaje en el interior de la casa en la que
protagoniza una escena que parece mas bien de terror. La secuencia esta planificada de
un modo muy similar a la del film Un perro andaluz (1929), de Luis Bufiuel y Salvador
Dali: en la primera escena del film cléasico, en un primer plano, aparecen las manos del
protagonista, que son las de su director, afilando una cuchilla (fig. 26), al igual que en el
corto de Peluqueria vemos aparecer también la mano de Ouka Leele que se acerca a coger
un utensilio cortante, en este caso unas tijeras (fig. 29). En la siguiente escena la manera

en la que la mano aparece por un extremo lateral de la pantalla para cortar el ojo (fig.27),
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recuerda inevitablemente a la escena en que la mano corta los tentaculos del pulpo (fig.
30). Ambas secuencias terminan de un modo visceral. La del film surrealista mediante un
plano detalle del ojo de una vaca que ha sido rasgado, y que por asociacion del montaje,
corresponde con el de la chica (fig.28). Y del mismo modo el del cortometraje finaliza

con un plano detalle de los tentaculos cortados que caen sobre el suelo (fig. 31).

Fig. 29, 30, 31. Fotogramas del corto Peluqueria, 1979

Las dos Ultimas secuencias se desarrollan en el exterior, la primera en el teleférico de
Barcelona en el que viaja una mujer con un vestido de fiesta y en la cabeza unas botellas
de Coca-cola vacias pegadas entre si, junto con un hombre con traje de chaqueta, y sobre
su cabeza atada una maquina de afeitar. Y en la Gltima, el Hortelano también vestido de
traje y con un pescado en la cabeza. La produccion fotografica de la serie Peluqueria
podria ser facilmente pensada como una produccién cinematogréfica, aunque lo que
apreciamos finalmente sea una imagen fija, como un fotograma. La similitud de la imagen
del cortometraje con la imagen final fotografica es constante, no sélo en la primera puesta
en escena de Fellini con el pulpo en la cabeza, sino ademas en otras como la de film de
Ouka Leele con la peluqueria de los limones y la de la fotografia final. La similitud entre

una imagen y otra resulta cuanto menos casual. Ouka Leele habia llevado a cabo una serie
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Fig.32, 33, 34. Ouka Leele.

Fotograma, foto y dibujo- boceto de la serie Peluqueria, 1979

de bocetos previos en los que recogia la propuesta visual que posteriormente se desarrolla
en el cortometraje. En él se desarrolla el elemento de performance, permanente en las
obras de su segunda etapa, y despliega aquellos elementos propios de su simbologia
surrealista para finalmente, tras haber captado la realidad de la experiencia, ser capaz de

desarrollar una obra propia como interpretacion de una realidad previamente elaborada.

Leele (2006) destaca la importancia de experimentar la vivencia, de ahi el destacado

caracter performativo de su serie.

“Lo que mas me gusta de la fotografia es que es real. Me gusta saber que eso ha
existido, que el sefior con el pulpo se ha puesto el pulpo de verdad. Lo podria haber
dibujado, pero, ¢y la experiencia de ir al mercado con él y ponerle el pulpo, oler el
pulpo, sentir como babea por la cara? Necesitaba la realidad” (43).

Finalmente esa condicién de performance que caracteriza la serie vuelve a ocupar un
primer plano en la inauguracion de la exposicion el 5 de noviembre de 1979 en Barcelona,
cuando su amigo Nazario se presenta con unos espaguetis de bolofiesa en la cabeza. O al
afio siguiente en 1980 en Madrid cuando ella misma inaugura la exposicion presentandose
con un traje de fuelle de cdmara y sobre su cabeza un cerdito con luces en los 0jos. Y en

la que se presenta como “creadora de la mistica doméstica” bajo la cual designa el caracter
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artistico de sus obras, como una sublimacion de elementos cotidianos. Cercana a la
corriente Pop, eleva elementos de la baja cultura, este caso: el pulpo, los limones, las
botellas de Coca-cola, la maquina de afeitar...entre otros, a la alta cultura presentados en
un desfile de moda de alta costura. La elegancia de sus personajes hace creer que se
dirigen a un gran evento que en definitiva no es otro que el de su propia exposicion en la
que relata que: “Después todos nos fuimos al Sol, cerdito en ristre y todo, y alli pasé un
corto en Sol que habia hecho de Peluqueria, que ya es como una reliquia...” (Leele,
2006:26).

A partir de la presentacion de su serie Peluqueria su fama como fotografa se dispara
situandola de ahora en adelante, en palabras de Moreiras (2010:132) como “maxima
representante de la nueva generacion de fotografos”. Ouka Leele pasa a ser reconocida
ademas como uno de los mayores iconos de la movida madrilefia, y es que Peluqueria se
desarrolla en un momento histérico en el que se esta viviendo la transicién entre las
poéticas de Nueva Lente asi como la de los fotdgrafos posmodernos espafioles
pertenecientes a la década de los 80. A pesar de la conexion que existe entre la poética
surrealista de las imagenes fotograficas de Ouka Leele y la revista de los 70, lo cierto es
que la serie ademas trata de dialogar con nuevas experiencias a través de otros métodos
como la performance. Ouka Leele construye sus imagenes a través de estrategias textuales
que anticipan su actividad fotografica. La alusion en sus obras a ciertos imaginarios
visuales como el surrealismo cinematogréafico de El perro andaluz; la estética documental
de la que parte para crear un anti documentalismo, o la influencia de los santos de los
tebeos Vidas Ejemplare, en los que posiblemente se inspira; forman parte de la
intertextualidad que nos habla de su intencion de crear una narrativa que trasciende lo
considerado como Kitsch, puesto que la intencionalidad de su obra se aleja de una
exaltacion de la felicidad, y mas bien se acerca a la creacion de un lenguaje que otorgue
un nuevo modelo de belleza estética, cercana a un estilo pictdrico nacido de la pintura

pero desarrollado como fuente de origen en la fotografia.
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3.3.Tercera etapa: A donde la luz me lleve

La tercera etapa en a la obra fotografica de Ouka Leele se podria establecer a partir de
la incorporacion de técnicas digitales para la elaboracion de sus imagenes. Desde sus
inicios su herramienta habia sido la fotografia analégica, imagenes en blanco y negro y
posteriormente pintadas con acuarelas. Desde el comienza de la era digital Ouka Leele se
aleja de la fotografia bajo la presuncién del fin del medio, al no sentir atractivo alguno
por la nueva tecnologia. Sin embargo, en 2005 tras recibir el Premio Nacional de
Fotografia y preparando la exposicion que se celebraria con motivo del mismo, emplea
técnicas digitales con ayuda de José Maria Mellado, y sin quererlo, aprendié y acepto lo
digital. Es entonces cuando comienza a incorporarla en su trabajo, obteniendo el color de
la fotografia desde un primer instante, pero retocandola posteriormente bajo medios
digitales. Los colores acido-pop tan llamativos propios de la etapa anterior, se

transforman en tonos mas suaves y naturales.

A donde la luz me lleve, proyecto que inicia en 2014 como artista invitada en Miradas de
Asturias®!, se configura como un viaje interior a partir del paisaje, el folclore y la cultura.
El leitmotiv de la serie es la luz entendida bajo la roméantica concepcién de los
impresionistas por la cual los pintores habian salido al campo a captar la naturaleza a
partir del instante, siempre cambiante por la luz. “la luz es la que dibuja y la que construye
las formas” (O. Leele, entrevista personal, 18 de febrero de 2015). Su significado adquiere
una dimension mistica, la luz como guia, como ejecutora directa de la belleza. En palabras

de la artista:

La sensacion de estar entrando en el paraiso, inmersa en la belleza. Los dias pasan
dejandome llevar, como una recolectora de luz, salgo por la mafiana, solo atenta a Donde
la luz me lleve, sabiendo que no podré repetir lo que veo, pues esta construido de luz y
brumas, de humedad y misterios irrepetibles?.

37

11 Miradas de Asturias es una iniciativa de largo recorrido de la Fundacion Maria Cristina Masaveu
Peterson para promover, desde el mecenazgo, la creacion de un fondo de obra inédita inspirada en
Asturias, a partir de la vision intima y personal de prestigiosos fotografos invitados, Premio Nacional de
Fotografia.

12 (idem).



Fig. 35. Ouka Leele.
Un encuentro sorprendente, 2014.
A donde la luz me lleve.

La serie fotografica supone una vision misteriosa e intimista de Asturias bajo la
interpretacion personal de Ouka Leele. Un trabajo evocador que recuerda a las imagenes
mas puras de la artista en las que lo cotidiano, lo rural en este caso, suponen una exaltacion
que conecta con lo mistico. Entre ellas se encuentran algunas que, siguiendo la técnica
utilizada durante toda su segunda etapa, es decir, la de la fotografia pintada, refuerzan el
contenido pictorico de la serie, de la fotografia como pintura, o mas bien como “cuadro
fotografico”, expresion empleada por Albarran (2011:239) a partir de las investigaciones

sobre la teoria fotografica contemporanea de Jean-Francois Chevrier'®, para referirse a:

Obras fotograficas realizadas por artistas no fotdgrafos a partir de 1970...con la
ayuda de una nocién que no se apoya en las especificidades técnicas de un medio
mecéanico de produccion de imagenes sino en la “forma” sobre la que se asienta la
autonomia de las obras y que, por tanto, determina su recepcion en el espacio
institucional: la “forma cuadro”.

En el planteamiento propuesto por Albarran sobre la fotografia contemporanea, la obra

fotografica de Ouka Leele se entenderia como una imagen “simbdlica”, como
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13 Con su concepto del tableau fotografico, es decir, la realizacion de obras fotograficas tomando como
modelo el cuadro pictorico o la rearticulacion del sistema artistico para incorporar las nuevas tecnologias
de las Ultimas décadas, el trabajo de Chevrier es fundamental para comprender cdmo se articula la
fotografia en el sistema y en la historiografia artistica contemporanea.



construccion de lo real. En ella la artista pasaria a ser la directora de escena retomando en
su fotografia componentes de la tradicion pictérica. Estos componentes se establecen
como una constante que mantiene fielmente en sus obras, ya sean analdgicas o digitales,
en su tratamiento del color heredero directo de la pintura. En la obra Un encuentro

sorprendente (fig. 35), enmarcada en lo que parece una ventana a modo de tableau
vivant!*, y por tanto de “forma cuadro”, o “cuadro fotografico”, la fotografia misma

adquiere una nueva autonomia formal. Este marco acentua la sensacién de escena natural,
realista, tratandose sin embargo de una realidad elaborada, simbdlica, en la que son los

colores los que recuerdan lo antinatural de la propia imagen.

Estos “cuadros” tableau vivant, no designados bajo la condicién decimondnica de
“cuadro viviente”, sino mas bien como una imagen que se elabora como resultado de una
investigacion pictdrica que va mas alla del soporte establecido, cumplen la funcién de
“imagenes-acciones”, creadas por y para el objetivo. Albarran (2012:57) cita a Stiles
(1949) quien senala sobre este tipo de imagenes que, “aun pareciendo documentos
fotogréficos, estas seductoras imagenes se nos presentan como una construccion artificial,
series de actos ficcionales, cargados de simbolismo tanto en la forma como en el fondo™.
Por lo que la fotografia establece su funcion bajo la definicion de Albarran (2012:243) de
“dispositivo de reflexion temporal y medio de representacion de la realidad”, en cuanto a

los nuevos procesos pos-narrativos.

TREER

Fig. 36. Ouka Leele. _
Xana bailando, 2014 Fig. 37. Ouka Leele.

A donde la luz me lleve. Xana en el bafio, 2014 39
A donde la luz me lleve.

14 Tableau vivant es una expresion francesa para definir la representacion por un grupo de actores o
modelos de una obra pictérica preexistente o inédita.



Ouka Leele explora las posibilidades de la fotografia como imagen congelada, como un
instante atrapado en el transcurrir de la narracion. El empleo de técnicas narrativas en su
obra, se presenta como una adaptacion de los nuevos codigos visuales en los que
evoluciona su lenguaje. El estatismo desde las primeras obras en las que ya manifestaba
un interés por la performance y la teatralidad (serie Pelugueria, 1979), evoluciona en su

trabajo mas reciente en imdagenes dindmicas y narrativa (fig. 36, 37).

De igual modo, las del cementerio de Niembro (fig.38, 39, 40) en las que se aprecia la
narrativa entre las imagenes, asi como el trascurso del tiempo que se convierte en un

mensaje mas, no visual pero si explicito.

Fig. 38. Ouka Leele. Fig. 39. Ouka Leele. Fig. 40. Ouka Leele.

El cielo, 2014. Lo gue nunca se acaba, 2014 Siempre viva, 2014.
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4. LA FOTOGRAFIA PLASTICA

A medio camino entre la pintura y la fotografia Ouka Leele se convierte en uno de los
maximos exponentes de la posmodernidad. Haciendo uso del término propuesto por

Baqué (2003), su trabajo se inscribe en la referida como “fotografia plastica”:

No se trata de la fotografia denominada “creativa”, ni de la fotografia de reportaje
ni de la fotografia aplicada, sino de la que utilizan los artistas; la fotografia que no
se inscribe en una historia del medio supuestamente pura y auténoma sino, por el
contrario la que atraviesa las artes plasticas y participa de la hibridacion
generalizada de la practica, de la desaparicion, cada vez mas manifiesta, de las
separaciones entre los diferentes campos de la produccion (9).
En las diferentes técnicas como el fotomontaje, el collage o incluso la fotografia pintada,
Baqué (2003:43) intuye el fin de la autonomia del campo fotogréfico. La entrada de la
fotografia en las artes plasticas supone la posibilidad “de la hibridacion, de la mezcla 'y
del mestizaje, la contaminacion de los medios que constituye, sin lugar a dudas, una de
las principales determinaciones del arte contemporaneo”. De ahora en adelante, el analisis
no se ajusta a los canones establecidos anteriormente. Lo cierto es que nos encontramos
ante una verdadera transformacion de la fotografia iniciada por el posmodernismo y cuya

definicion, citando nuevamente a Baque (2003) resulta esclarecedora:

La reapropiacién de estilos, la préctica de la cita, los manierismos, la asuncion del
kitsch. La era del segundo grado, la fascinacion por el simulacro acompafiada por
una vision del mundo como teatro, juego generalizado de ilusiones donde se
consume el luto alegre de la verdad, donde se despliega la mascarada del sentido
(130-131).
Resulta inevitable no pensar en Ouka Leele cuya obra se ajusta a la denominacion de
posmoderna ofrecida por el autor. A excepcion del kitsch, “categoria de dificil definicion
que caracteriza a aquellas producciones que se mueven en un territorio intermedio entre
la alta cultura y la cultura de masas, trabajos de un pretendido mal gusto, superficiales y
en exceso sentimentales”. Algunos autores (Albarran, 2012:191) si que denominan su
estética bajo esta consideracion. Sin embargo, mas alla de su apariencia la obra de Ouka
Leele se presenta como un acto de rebeldia y de reinterpretacion de la realidad. El
resultado de sus fotografias no son mas que un acto de fe por mostrar belleza y renombrar

una realidad con la cual no se identifica.
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Baqué (2003:16-17) cita a Boltanski (1976) quien reconoce que la fotografia habia estado
durante afios bajo el dominio de la pintura, influyendo en la iluminacion, los desenfoques,
e incluso en los términos que se utilizan como el retrato o el paisaje. Debido en gran
medida a la influencia de lo que denomina “pintores-fotdgrafos”, es decir, aquellos
pintores que comienzan a dedicarse a la fotografia, y que de alguna manera eliminan las
lineas que delimitaban a un arte de otro, se produce el cambio en el cual la fotografia
adquiere el reconocimiento de objeto artistico. Por su parte, Ouka Leele participa en la
deconstruccion del modernismo, en el que se apostaba por la pureza fotografica, mediante
un proceso de hibridacion en la que la fotografia queda cubierta por la pintura, cercana al
modelo de pintura (cuadro). En este proceso deconstruccionista se aduefia en cierto modo
de estilos y précticas asociadas al manierismo, al surrealismo, o al pop, entre otros, sin
rechazar modelos clasicos, ni en su tematica ni en la composicion de sus cuadros

fotograficos.

En oposicidn al planteamiento de Clement Greenberg, (Baqué, 2003:191), en el que cada
arte debe liberarse de las nociones ajenas para poder explorar su esencia, Ouka Leele
condensa en su obra siglos de arte unificando estilos opuestos bajo un mismo lenguaje

basado en un cierto eclecticismo pictorico.

Hasta el momento se habia mantenido el planteamiento defendido por el modernismo en
su creencia sobre la existencia de una esencia de la pintura, de la escultura, de la
fotografia, étc., y es precisamente bajo este sello de hibridaciones que se produce la
deconstruccion de la obra pura y original. Es en esta consolidacion de estilos en el que
incluso en ocasiones elementos de la baja cultura se ven reforzados y engrandecidos en
la practica fotografica, su obra ha llegado a asociarse, erroneamente, al kitsch. El

verdadero sentido no es otro que el de la busqueda de una belleza oculta.

Bajo la auto-denominacion de “creadora de la mistica-doméstica” se encuentra el
verdadero sentido creador, el de la exaltacion del objeto, o mejor dicho el de la
objetualizacion del individuo. Ouka Leele retrata en el caso de su serie Peluqueria (fig.
41), por citar un claro ejemplo, al modelo portando un objeto, mitificandolo y
engrandeciéndolo, de alguna manera concebida para ser expuesto. Por tanto, aunque a

simple vista puedan hallarse similitudes estéticas facilmente asociables al kitsch, como es
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Fig. 41. Ouka Leele.
Peluqueria, 1979.

el caso de los colores &cidos, la puesta en escena, el enfoque discursivo que se esconde
tras sus obras se aleja totalmente de la pretendida felicidad enmascarada propia del estilo

Asi mismo, en el retrato que realiza sobre su amigo Cessepe frente al Palacio de la Justicia
de Madrid (fig. 42), coronado con jeringuillas, muestra ese pretendido contraste de
realidad y belleza. Junto a la veracidad ofrecida por la camara, Ouka Leele dota de color
a la imagen difuminando el fondo y centrando toda la agresividad en el rostro del
retratado. Sin pretension alguna por complacer al espectador, lo enfrenta en tonos frios,
y miradas desafiantes a un cuadro que cuenta con la veracidad de una fotografia del cual

no puede apartar la mirada.

Fig. 42. Ouka Leele.
Peluqueria, 1979.
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4.1.La “forma-cuadro”

Con la entrada de la fotografia plastica se establecen, de ahora en adelante, dos posturas
opuestas en las que el critico Jean-Francois Chevrier diferencia a aquellos artistas que
utilizan la fotografia, de aquellos fotdgrafos puros. En otras palabras, por un lado
aquellos que introducen su préctica fotografica en el campo de las artes plasticas y no
unicamente en el medio, y la desarrollan sin excluir de manera alguna, el recurso de
otros soportes, en conjunto o en paralelo. Y por otro lado, los que por el contrario,
consideran que hay que mantener la pureza del medio, creyendose herederos de su
historia y pretendiendo continuarla mediante una practica exclusivamente fotogréafica
(Baqué, 2003:43).

Esta transformacion denominada por Chevrier como “transmutacion de la fotografia”
(Baqué, 2003:45) tiene como desenlace el fenomeno de la “forma cuadro”. Con ¢l se
refiere a una cierta forma de fotografia que aunque relacionada con el medio pictérico,
no tiene por qué intervenir el gesto mismo de pintar. En ella existe una clara delimitacion
del plano, frontalidad y autonomia en categoria de objeto, a las que Baqué afiade la de la
suspension del tiempo, la eleccion de la pose y el trabajo deliberado sobre el color.
Chevrier reconoce su defensa del cuadro fotografico en cuanto a la autonomia del soporte
de la imagen, la delimitacion y la experiencia de confrontacion que se da al espectador
debido a la frontalidad (Baqué, 2003:239).

La obra fotografica de Ouka Leele se inscribe, bajo las determinaciones propuestas por el
autor, como “forma-cuadro”. Desde su segunda etapa, a finales de los 70, principios de
los ochenta, pensemos en la serie Peluqueria (1979), su obra toma las referencias de la
forma-cuadro. No se trata de un casual, la evolucion de la obra fotografica toma
finalmente como destino, sobre todo a partir de esta década, la designacion de fotografia
plastica. En el caso del trabajo de la artista, en cuanto a su mestizaje de fotografia y
pintura, y en su afan por el arte clasico, la influencia de la pintura en el medio fotografico
es innegable. El caso mas visible es el de su obra Rappelle toi Barbara, de 1987 (fig. 45).
Tomando como referencia la descripcion propuesta por Bagué (2003:239) para los
cuadros fotograficos encontramos: “vistas frontales de espacios en los que se aprecia una
tension irresoluble entre la realidad capturada y la construccién de documentos.

Escenificaciones que encierran conocidas citas visuales de la historia del arte”.
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Fig. 43. Ouka Leele.

Rappelle toi Barbara, 1987.

Rappelle toi Barbara es un homenaje a la diosa Cibeles en la que la artista toma como
referencia la representacion de Guido Reni, de Atalanta e Hipémenes, de 1612, del Museo
del Prado. La historia cuenta que Atalanta desafiaba a una carrera a todo aquel hombre
que la pretendiera, y castigando a los perdedores con la muerte. Hipdmenes fue el Unico
que logro vencerla gracias a la ayuda de Venus quien le regald tres manzanas de oro del
jardin de las Hespérides para que las arrojara a Atalanta y ésta se detuviera a recogerlas.
Finalmente, enamorados decidieron entrar en una cueva a hacer el amor, resultando ser
una cueva dedicada a la diosa Cibeles, quien al enterarse, enfurecida, decidi6 convertirlos
en leones. Pero al ver que eran amantes se apiado de ellos, dejandolos tirar siempre de su

carro (La mirada de Ouka Leele, Gordon, 2009).

Ouka Leele sitta la escena en el centro de la fuente de Cibeles en pleno Madrid, donde
se encuentra la estatua de la diosa. En ella escenifica los tres momentos de la historia

correspondientes al pasado, al presente y al futuro.
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En el cuadro fotografico representa en primer lugar a los pretendientes de Atalanta
abatidos por sus flechas, en segundo lugar el momento en que ésta recoge las manzanas
doradas que le tira Hipdmenes, y justo detras, en tercer lugar, el momento final con la
estatua de la diosa Cibeles tirada por los leones. En la obra del pintor Guido Reni (fig.
44), Gnicamente se muestra el momento en que Atalanta se detiene a coger las manzanas.
En ambas obras la tension de la escena se expresa en el centro del cuadro, en las figuras
de los protagonistas, a traves de las piernas cruzadas. Recordando la definicion empleada
por Chevrier para describir los cuadros fotogréaficos, la delimitacion del plano y la
frontalidad en la obra de Ouka Leele suponen poco menos que una apropiacion de la obra
del pintor. La pose de los personajes, o incluso la suspension del tiempo, no hacen mas
que remarcar su caracter pictorico. La eleccion de los colores en un destacado contraste
de calidos y frios, se suma al antagonismo de la obra en la que se enfrenta el tema del
amor y la muerte, lo clasico y lo moderno. La artista cumple como intermediaria un papel

que se supone fundamental en el afianzamiento entre el medio pictdrico y el fotografico.

Fig. 44. Guido Reni.
Atalanta e Hipémenes, 1612.

46



En su método “pictérico” Wall'® afirma que a partir de la composicion de escenas que
toman elementos de la tradicion artistica europea, tanto la teatralidad, como la
escenificacion, refiriéndose a la direccion de actores, tienen como desenlace una
estructura del fototableau. Tomando su definicién Ouka Leele se convierte en directora
de escena retomando en la fotografia los componentes propios de la practica pictorica
(Albarrén, 2011:67).

La “forma-cuadro” habia pretendido situarse entre dos corrientes fotograficas que en la
produccién de los afios ochenta marcaron un instante decisivo. Por un lado, la del
neopictorialismo y por otro, la de un tipo de posmodernismo. De alguna manera, este
pictorialismo contemporaneo en el que se inscribe la obra fotogréfica de la artista, ejecuta
las mismas practicas que el pictorialismo al que se refiere Baqué (2003:147) de finales
del siglo XIX, sobre la revalorizacion del arte y la sublimacién de la consciencia creadora.
Los neo-pictorialistas de los afios 70 defendian el derecho de la fotografia a distanciarse
de la pretendida exactitud de la realidad, es decir, del modelo documental, y frente a la
mecanica que ofrecia ese tipo de fotografias, sobre todo frente a la reproductibilidad
serial. Se situaban a favor de la obra Unica asi como de una interpretacion personal que
se alejaba de la trasmision de la realidad. Lo que buscaban por encima de todo, era
preservar el aura de la imagen, aquella misma en la que Walter Benjamin habia
demostrado como la modernidad acababa con ella. La rehabilitacion del aura supone una

de las mayores apuestas del neopictorialismo contemporaneo.

La préactica de algunos autores como Ouka Leele tiende a valorar doblemente la materia
y la forma fotografica. Mediante la aplicacién de recursos pictoricos la materia adopta
superficie y profundidad, que la distancian de las superficies plasticas de la modernidad.
Al sobrevalorar el gesto se redime la técnica, lo eleva a la fotografia al calificativo de
obra de arte. Al mismo tiempo la estética de lo Bello que durante el periodo de las
vanguardias se habia convertido en algo caduco, queda restaurado mientras que la pureza
del medio defendida por el modernista Clement Greenberg'®, se debilita (Baqué

2003:148).
47

15 Jeff Wall (Vancouver, 1946) es miembro destacado de la denominada Escuela de Vancouver que se
caracteriza por la practica del fotoconceptualismo. Vinculado en su doble condicion de artista e
historiador del arte a la corriente de la modernidad critica, Wall se separa de las posturas antiartistica y

purista prefiriendo abundar en las posibilidades expresivas de la tradicion figurativa.
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El neopictorialismo propone una reordenacion de las categorias estéticas modernistas, un
nuevo planteamiento en el que la obra es un mestizaje de practicas y materias, mediacion

de lo objetivo y subjetivo, la reconciliacion entre arte y técnica.

En la obra de Ouka Leele la representacion de la realidad se da a partir de la
reconstruccion, mediante la conjuncion de elementos reales y elementos construidos. En
esta contraposicion de veracidad y surrealismo es donde la obra de la artista encuentra su
verdadera identidad, a menudo en elementos cotidianos, cuya poética desvela en un
lenguaje unico. En El beso (fig. 45), nuevamente se apoya de la contraposicion de
conceptos, una vez méas del amor y la muerte. Dos personajes juntan su boca en lo que
parece un beso macabro, mostrando mediante un utensilio de dentista, parte de su

dentadura.

Albarran (2012:74) recuerda que para Crimp?’ (1979) la temporalidad posmoderna de
alguna manera fugaz y desestructurada, a menudo tiene como resultado trabajos efimeros
que solo existen en su relacién con el espectador. Del mismo modo en su categoria de
performance como parte de su puesta en escena, la obra de Ouka Leele se sucede como
un instante decisivo y caduco en cuyo lugar es la fotografia quien rescata la obra de su
desaparicion. De lo contrario no seria mas gque un intervalo en la memoria de aquellos
que lo protagonizaron. Ademas en el proceso de coloreado exime a la obra de su
reproductibilidad haciendo de ella un objeto Gnico y devolviéndole por tanto su aura. Por
medio de este proceso instaura una relacion directa entre fotografia y pintura, en la cual
surge el compromiso de establecer diferencias estéticas entre ambas, y  que
exclusivamente se resuelven bajo el discurso anteriormente planteado sobre el cuadro-

fotografico como categoria de fotografia plastica.

La obra de El beso seria un claro ejemplo sobre las estrechas lineas que se establecen
entre su obra fotografica y pictérica. A medio camino entre una y otra, presenta las
caracteristicas propias de la ejecucion de un lienzo, pero al mismo tiempo obedece al
procedimiento mecanico de una fotografia. Este enfrentamiento estético se repite de igual

manera en su representacion, en la que un tema como el amor queda expuesto de manera
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violenta. En ella, Serrano (2008) incluso plantea cierta malevolencia por su parte:

Fig. 45. Ouka Leele.
El beso, 1980

[...] (No es rematadamente malévola su version del beso de 19807 Pensemos,
claro, en primer lugar en Man Ray, y en el cine: labios inmensos que llenan la
pantalla, acercandose, brazos que apretujan, finales felices...Nada de eso. Ouka
Leele aborda el asunto con una violencia rara: el instrumental en juego liquida de
buenas a primeras cualquier ilusién de sensualidad que hubiera podido despertar
el titulo. EI fondo malva, incierto y desordenado, tiene la frialdad de un desvan, o
de un laboratorio, discreto ambiente para esta colision de tiburones. Los cuerpos
separados, sin el menor interés por intimar, dan a la escena el tono de un agresivo
rito de apareamiento de alguna siniestra especie omnivora en plena mutacion. jY
con qué alevosa delicadeza ha acariciado su pincel los pliegues de los dedos y el
detalle de cada nariz, de cada cuello, reduciéndolo todo a pura cera, goma plastico
o cualquier otro tipo de material aislante suficientemente inapropiado para un
beso! Son dos cadaveres revestidos de una epidermis sintética, que se abordan en
una actitud tan resuelta que parece tomada del realismo socialista. Como en un
vigoroso saludo militar, estira cada uno su fundita elastica, exhibiendo sus
blanguisimas muelas y unas encias de color de los musculos despellejados de esos
monigotes anatdmicos que decoran las aulas primerizas de la Facultad de
Medicina. jCon qué embriagador aroma a formol despacha alegremente Ouka
Leele un asunto tan romantico y tan dado a la afectacion (Canova, Hayez,
Rodin...)! Pocas veces, como aqui, ha llegado tan lejos el irénico desapego de la
artista, su festiva y soberana malevolencia. EI humor desgarrado y enérgico de
esta imagen espléndida es de una contundencia que nunca pretendieron sus
coetaneas Peluquerias, tan seductoras, tan valientes y tan comicas, ni
sus retratos posteriores; ni, mucho menos, la seleccion de obra inédita
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5. CONCLUSIONES

El fin de este trabajo ha sido el de realizar una aproximacion a la obra fotografica de
Ouka Leele, dentro de la considerada por Baqué como fotografia plastica. Su figura es
crucial en cuanto al desarrollo del medio en el arte contemporaneo espafiol. Desde su
inicio, se presenta innovadora y vanguardista, partiendo de la base clasica de la pintura

mediante la cual otorga a la fotografia su caracter artistico.

Una constante en su obra es la busqueda de la belleza, la cual la lleva a intervenir la
fotografia mediante la pintura. Esta hibridacion, bajo la cual se toma el concepto de
“fotografia plastica”, supone ademads una transformacion tanto en la técnica como en la
interpretacion. Ya no se debe hablar de fotografia como tal, sino que a partir de ahora se
deben tener en cuenta aspectos propios de la pintura como la escenificacion, la
iluminacion, etc., entendiendo que no nos enfrentamos a una pintura en si, pero tampoco
a una fotografia, conceptualmente. Su analisis y su interpretacion deben ajustarse a la
naturaleza de su obra, que dependera de tanto en cuanto a la de su creador. Para ello, se
hace necesario el estudio de un contexto y de un plano de creacién en el que se
desarrolla la obra. Por ello, nos remontamos al inicio de la hibridacion y el mestizaje, en
cuanto a referencias influyentes en la obra del artista, situAndonos por tanto en la década
de los setenta con la creacidén de Nueva Lente. La revista habia abierto las puertas a la
variedad de creacidn, tantos estilos posibles como artistas. En su lema de “todo vale”, se
inscriben artistas que de ahora en adelante utilizaran la fotografia Unicamente como

soporte y no como medio unico.

Ouka Leele desarrolla su obra de manera Unica, sin apropiarse de estilos ni formas, sino
mas bien desarrollandolos a partir de pautas establecidas. Inscrita como maxima
representante de la posmodernidad fotografica, crea una obra Unica y original, mediante
la intervencion de la pintura, y devolviendo a la fotografia el aura con que acababa la
modernidad, segun Benjamin. Ademas de dotar a la obra de un elemento exclusivo e
irrepetible, como es la pintura, la inscribe dentro de la denominada “forma-cuadro”, en
un afan por exaltar la obra y elevarla al nivel de la pintura. Una obra concebida para ser
colgada en la pared, para enfrentar al espectador con una realidad inventada.

En un intento por captar un instante y hacerlo eterno. 50
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