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CONSERVACION

El presente Informe contempla la Conservacion y Restauracion de una escultura “Homenaje a
Dacil Vilar" realizada por el artista y catedrético de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de La Laguna D. Juan Carlos Albaladejo!. Se trata de una obra donada a la ciudad por la
Asociacion de Cooperacion Juvenil San Miguel, se encuentra situada en la Avenida de San
Sebastian, en los jardines del Centro “Principe Felipe” en Santa Cruz de Tenerife, desde el 27
de octubre de 1992. Una escultura de mortero realizada con cemento Pértland blanco, y un
arido de piedra caliza color marfil, que representa de cuerpo entero y de forma esquemética la
figura de la homenajeada.

|. INTRODUCCION

El Informe contiene la documentacion sobre los aspectos historicos y técnicos de la obra, estado
de conservacién en la que se encontraba, intervenciones anteriores y los tratamientos de
conservacion y restauracion realizados. Se acompafia de las imagenes mas representativas de
las distintas patologias, con un mapa de dafios para la localizacion de las mismas asi como del
proceso de restauracion. El problema principal que presentaba era la pérdida de parte de una de
las piernas debido a un acto vandalico.

Décil Vilar Borges (1925-1990). Fue sin duda una de las
mayores impulsoras de la Accidn Social en la historia de
Tenerife, siempre desde organizaciones no gubernamentales
sin afan de lucro, con una enorme vision de futuro. En 1967
fund6 La Asociacion Provincial de Amas de Casa, con el (nico
objetivo de denunciar la situacion de los barrios y mediar con
la Administracién para la mejora de los mismos. En 1975
fundd la Asociacion de Padres y Simpatizantes del Colegio
San Gabriel y desde la misma, se introdujeron en el
Reformatorio San Gabriel, ubicado entonces en el mismo
espacio del Centro Principe Felipe , no sélo para acoger en
sus domicilios particulares los fines de semana a los jovenes
que con familias desestructuradas alli estaban internados ,
sino que ademas denunciaron los sistemas educativos que se
aplicaban, logrando el cierre del mismo y la creacion de un
Centro de Reforma de Menores en mejores condiciones. En
1975 funda la Asociacion de Cooperacion Juvenil San Miguel
y crea Gabinetes Psicosociales para la atencion de menores y
familias problematicas, en Santa Cruz, La Laguna, la Palma y
el Puerto de la Cruz. En 1981 se crea la primera Unidad de
Atencion a las Drogodependencias en la C/ Horacio Nelson
con el apoyo econémico del ayuntamiento de Santa Cruz y asi
también en La Laguna, Santa Cruz de La Palma, Puerto de la
Cruz y Ofra.

Imagen 1.- D&cil Vilar Borges, Santa Cruz de
Tenerife 1925-1990

En 1995 crea el primer Centro de dispensacion de Metadona.
Estos Centros actualmente pertenecen a la Red Publica de Atencion a las Drogodependencias y han sido pioneros
en Canarias en materia de Drogodependencia.

El 18 de Enero de 1991 el Excmo. Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife adopta el acuerdo de concederle la
denominacion de una calle de esta ciudad.?2

1 Curriculum vitae. Anexo.
2 Certificado de D. Francisco José Llarena del de esta ciudad en honor de Dfia. Décil Vilar Borges... ...acuerdo del
pleno ordinario de 18 de enero de 1991. Anexo.
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Il. DATOS GENERALES DE LA OBRA.

1.1. Titulo: Homenaje a Décil Vilar.

I1.2. Material y técnica: Escultura: Mortero realizado con cemento Pértland blanco y un arido de
piedra caliza color marfil. Base: Conglomerado basaltico o ignimbritico. (Tufo volcanico de la
cantera de Fuerteventura de Rafael Vitini).

[1.3. Autor: Juan Carlos Albaladejo.

[I.4. Datacién: 1992.

[1.5. Medidas: Escultura: 180x90x1,20 c¢m (altura, anchura y profundidad)
Base: 79x125x105 c¢m (altura, anchura y profundidad)

I1.6. Ubicacion: Plaza del edificio Principe Felipe, situada entre la Avenida de San Sebastian y la
calle de Hernandez Alfonso.

[1.7. Provincia: Santa Cruz de Tenerife.
[1.8. Localidad: Santa Cruz de Tenerife.

11.9. Propietario: Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife.
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lll. DESCRIPCION
I1l.1.TECNICA DE EJECUCION

La obra esta realizada mediante talla directa en poliestireno expandido. Hemos tenido la suerte
de poder localizar un fragmento del original de poliestireno, lo hemos mostrado al autor y nos ha
confirmado que el fragmento era de su obra, ayudandonos ademas en la observacion de la
técnica empleada: poliestireno tallado al que se dio una capa de estuco de cal con el fin de
unificar la superficie haciendo menos evidentes las oquedades.

Observamos en este fragmento que sobre el estuco de cal hay aun restos de grasa de color
amarillento. El autor de la obra nos informa que una vez tallado y estucado paso el original al
vaciador y no conoce por tanto, en detalle, el proceso de moldeo, vaciado, picado del molde, etc.
Teniendo en cuenta la época y los habitos predominantes entre los vaciadores de ese momento
y lugar, identificamos como desencofrante, la grasa solida de uso en mecanica industrial, lo que
justificaria en parte el tono amarillento que tienen tanto el modelo de poliestireno como el original
de hormigdn (Imagen 2).

Imagen 2.- Fragmento del modelo original. Observar la capa de estuco
que se utilizé con el fin de unificar la superficie

Imagen 3.- Como se observa en las imagenes, Imagen 4.- Detalle del desmoldeante (posiblemente grasa
sobre el corcho blanco tallado se aplicé estuco de  sélida de coche que, era el desmoldeante usual en la
cal. Escuela de Arte, durante aquel tiempo)

RESTAURACION ;
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Hay indicios que nos hacen suponer que se rellené con dos capas de mortero diferente, ya que
en algunas partes estan apareciendo cambios de color, debido posiblemente a la utilizacion de
mortero con aditivo vinilico en la segunda capa. El molde se abrid por picado y posteriormente se
arreglaron las posibles fisuras con mortero directo.

La base que sustenta a la escultura, tiene forma cubica, se presenta embutida sobre el terreno
para la estabilidad de la pieza, con un corazon interno de cemento al que se reviste con una
piedra roja del tipo conglomerado basaltico o ignimbritico, (Tufo volcanico de la cantera de
Fuerteventura de Rafael Vitini).

[11.2. INTERVENCIONES ANTERIORES

-12 Intervencion: Se realiza en el afio 1993, tras un primer acto vandalico, en el que se produce
la rotura de la pierna retorciendo la estructura metalica que la soportaba.

Al conservarse la pieza, se fija nuevamente utilizando resinas epoxidicas para su refuerzo. La
restauracion fue realizada por Maria del Mar Caballero, Amparo Caballero y Dacil de la Rosa de
forma desinteresada.

Al poco tiempo se informa de un nuevo acto vandalico con una nueva rotura localizada en el
mismo lugar. En ese momento se retira la pieza desprendida, que se encontraba caida en el
lugar y se almacena a la espera de una nueva intervencion.

Afios més tarde, la Empresa-contrata, que acometio las obras de rehabilitacion del edificio
(Centro Principe Felipe), nos informa que entre las obras a realizar cuentan con el
acondicionamiento de los jardines y la restauracion de la escultura, por lo que nos pide que le
facilitemos la pierna rota para su restauracion. La restauracion nunca se ejecuta, con el
agravante, que mas tarde cuando se les pide la pieza para una nueva restauracion, nadie sabe
de su paradero.

-22 Intervencion: El Ayuntamiento de Santa Cruz contacta con el autor de la obra para intentar
buscar una solucién. D. Juan Carlos Albaladejo, considera y aconseja que la obra se funda en
bronce.

La falta de presupuesto para una fundicion, hace que se encargue una nueva intervencion,
ejecutandola D. Joseé Alberto Reyes Martin, profesor de la Escuela de Arte “Fernando Estévez”.

En esta segunda restauracion lo que se hizo fue reponer el pie izquierdo, para ello se realizé uno
nuevo, con una técnica similar a la utilizada originalmente y se pegd a la estructura existente
mediante resina de poliéster sin carga. La restauracion tampoco fue efectiva dado que al poco
tiempo aparecio el pie nuevamente desprendido. Los datos derivados de la observacion del pie
roto, perteneciente a esta restauracion, nos indica que es de mortero de cemento macizo
(Imagen 13.- Pie roto segunda intervencion).
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IV. ESTADO DE CONSERVACION
IV.1. ESCULTURA

En general la escultura presentaba una capa de polvo y suciedad acumulada, especialmente en
las coqueras, que como hemos dicho son consecuencias naturales del proceso de vaciado de la
pieza, asi como en los orificios propios de la textura del material en que se esculpio, es decir, el
poliestireno (Imagen 5).

Imagen 5.- Detalle de coqueras y textura del corcho.

Asimismo, percibimos grietas localizadas en toda la escultura. Estas grietas son producidas por
la contraccion natural del cemento, originadas en el proceso de fraguado o bien por el proceso
natural de contraccion y dilataciéon derivados de los cambios de humedad y temperaturas
(Imagen 6).

Imagen 6.- Detalle de grieta

Por otra parte, vemos la pierna sin su pie correspondiente, fruto del acto vandalico comentado en
el apartado anterior (Imagen 7y 8). El pie era macizo (Imagen 13) y por lo tanto pesado. Una
varilla de hierro en forma de “U” es el Unico anclaje resultando insuficiente; esto unido a los
cambios medioambientales ha favorecido el facil desprendimiento del pie.
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Imagen 7.- Rotura de pie. Imagen 8.- Detalle del la varilla de hierro en forma de U.

Advertimos también, una serie de manchas alrededor de toda la escultura, su color marrén
oscuro, nos hace pensar -como ya hemos dicho en el apartado anterior- que se trata de la
segunda capa de mortero con aditivo vinilico. Esta reposicion de material, posiblemente se
realizé en el proceso de elaboracion de la propia escultura o en la intervencion que se ejecuto
posteriormente (Imagen 9).

Imagen 9.-. Detalles de las manchas de color marrén oscuro, que
pensamos se trata de una segunda capa de mortero con aditivo
vinilico.

RESTAURACION ;
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Nos llama la atencion la mano derecha, donde podemos ver una antigua rotura que ha sido
reparada con cemento y un arido calcareo (Imagen 10). Presumimos, como ya hemos dicho, que
esta actuacion es por la fractura de estas partes fragiles del original, durante el proceso de
picado del molde, solucién técnica del propio vaciador. En el interior del brazo derecho podemos
apreciar otra solucion técnica similar.

Imagen 10.- Detalle de reposiciones de roturas en cemento y elementos
calcareos derivados del proceso de ejecucion.

IV.2. BASE

Las caras frontal, trasera y lateral izquierda se encuentran afectadas por moho a consecuencia
de la accién directa de los sistemas de regadio, dejando la superficie que estd mas cerca del
contacto con el suelo, cubierta por una capa verdosa de moho. En la vista frontal se observan los
restos de adhesivos utilizados para adherir una segunda placa conmemorativa referente a Décil
Vilar Borges, desaparecida en un nuevo acto de gamberrismo (Imagen 11).

Imagen 11. Vista frontal de la base y detalle de los restos de
adhesivo (pérdida de la placa).
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IV.3.- MAPA DE DANOS ESCULTURA.

LEYENDA
Suciedad y coquinas
Rotura del pie
Grietas
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V. CRITERIOS DE INTERVENCION Y JUSTIFICACION DE LAS TAREAS DE
CONSERVACON Y RESTAURACION REALIZADAS.

La intervencion se plantea como la minima necesaria, adecuando la técnica y los materiales a
los originales, de manera que se garantice la integridad fisica de la obra, siendo bésico el
subsanar una serie de problematicas que son las que justifican la intervencion; consisten en una
limpieza generalizada, la reconstruccion del pie roto, reparacion de grietas, eliminacion de
masillas oscurecidas y la reintegracion volumétrica con masilla nueva; asi como en la reposicion
de una nueva placa conmemorativa.

Aunque se conserva actualmente el pie roto consideramos que guarda pocas similitudes con el
original, tanto a nivel de composicion material como en lo relativo al modelado. Hemos mostrado
al autor de la obra dicho pie y nos ha confirmado que no es el original, y que ademas a su juicio
es poco acertado en cuanto a forma y materia, por lo que se ha decidido realizar un nuevo pie,
desechando este.

Se ha demostrado la poca efectividad de este tipo de restauracion en la que se aplico un pie
macizo, y por tanto pesado 3 kilos aproximadamente, pegandolo con resina de poliéster liquida
inyectada, que vino a ocupar un espacio cilindrico de aproximadamente 4 cm de diametro y 15
cm de longitud (Imagen 13) , quedando embutido en él un fragmento del armazén original, varilla
en forma de “u” de hierro dulce de un grosor de 8 mm de didmetro que, aunque bien anclado en
el cuerpo de la escultura, entendemos resulta insuficiente para dar resistencia a un elemento de
este peso y dimensiones (Imagen 14). La resina de poliéster (sola, sin afiadirle carga —aridos-, ni
refuerzo —fibra de vidrio-) con la que se pego el injerto, resultdé una masa compacta pero fragil y
de poca resistencia frente a impactos. Ademas, la humedad residual del nuevo mortero de
cemento que conformaba el injerto pudo afectar tanto al endurecimiento inicial del poliéster que
con él contactaba, como a sus propiedades mecanicas posteriores.

Imagen 14.- Varilla de hierro dulce en forma de
“U". Unico anclaje para el injerto de un segundo

pie.

RESTAURACION y
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Al estar al exterior, la escultura sufre continuos cambios de humedad y temperatura, y dado que
los coeficientes de contraccion/dilatacion de ambos materiales son muy diferentes, cabe pensar
en que la accion medioambiental derivase en una separacion progresiva.

En resumen, pensamos que fue desacertado hacer el injerto macizo, que habria sido necesario
ampliar el anclaje, hubiera sido mejor unir las piezas con mortero de cemento, al que se hubieran
incorporado aditivos para mejorar su adherencia, y que, independientemente de que la unién de
la pieza se hubiera realizado con uno u otro aglomerante/mortero, hubiera sido indispensable la
adicion de carga —marmolina- con el fin de obtener curvas de contraccion/dilatacion similares
entre el mortero inicial, el mortero de union y el mortero del injerto.

Por tanto, observando que el método de intervencion no dio resultados se descarta una
actuacion de caracteristicas similares y como alternativa se propone el modelado directo con
mortero de cemento, en hueco, sobre armadura metalica, Con esta técnica, aunque tiene el
inconveniente de requerir tratamiento superficial imitativo, conseguiremos quitar peso al injerto y
al mismo tiempo reforzar la estructura de sujecion.

En el caso de la placa conmemorativa, teniendo en cuenta que desaparecieron (incluso antes de
la inauguracion) las letras individuales que conformaron el texto de reconocimiento a la
homenajeada y que, siendo sustituidas por una placa de laton sobrepuesta, con el mismo texto,
ésta desaparecié pocos dias después de la inauguracion. La propuesta actual contempla la
realizacion de una nueva placa de piedra, embutida en la base con el propdsito de evitar un
nuevo robo.

Imagen 15.- Escultura antes de la rotura, como
referencia para su reconstruccion.
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VI. TRATAMIENTO REALIZADO

Dentro del tratamiento de conservacion-restauracion realizado distinguimos las siguientes
actuaciones: referidas a la escultura: Limpieza, eliminacion de masilla, reconstruccion
volumétrica de lagunas, realizacion del pie, reintegracion del color y capa de proteccion.
Mientras que las actuaciones referidas a la base son: Limpieza, reposicion de elementos y
relleno de lagunas y la realizacion del espacio para colocar la placa conmemorativa e instalacion
de la misma.

VI.1.- ESCULTURA

- Limpieza mecanica

El criterio a seguir en éste caso fue una limpieza en seco, con el fin de eliminar
la suciedad y polucion ambiental depositadas sobre la superficie e incrustada en todos
los orificios. Se fue aumentando la dureza de los cepillos utilizados, desde cerdas de
nylon semiduros (Imagen 16) hasta metalicos duros (Imagen 17), lo que nos permitio
limpiar poco a poco la superficie, siguiendo la direccion de la textura superficial. (Imagen
18, Imagen 19, Imagen 20). Asi como se retiraron a punta de bisturi deyecciones de
palomas, nidificaciones y huevos de insectos varios.

Imagen 16. Limpieza de la superficie con cepillo de Imagen 17.- Detalle de limpieza con cepillo metélico.
cerdas plasticas.

Imagen 18. Comparativa de la limpieza superficial. En ella
se observa cémo el tono amarillento va desapareciendo y
aclarando tras la limpieza
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Imagen 19.- Detalle

Imagen 20.- Limpieza gradual de la superficie

- Eliminacién masillas.

Una vez limpia la superficie, procedimos a eliminar las manchas oscuras que
presentaban un aspecto gomoso diferente del resto de la obra (Imagen 21). Retiramos a
golpe de martillo y cincel todos los parches o machas de mayor tamafio y aquellos
pequefios los cuales al impactar no generaran fractura en el material original (Imagen
22).

Imagen 21.- Manchas oscuras sobre
la superficie

Imagen 22. Eliminando los parches con
martillo y cincel.
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Reconstruccion volumétrica de lagunas.

Posteriormente las lagunas que se dejaron a la vista tras retirar los parches, se
rellenaron con una mezcla que en su base presenta cemento portland blanco (Blancura
85%), marmolina (material industrial obtenido de la molienda de calizas o dolomias
metamorficas conocidas como marmol), Compaktuna® (dispersion estable de resinas
liquidas) y agua. Ademaés se reforzaron algunas grietas mas profundas afiadiendo a la
mezcla fibra de vidrio.

Esta mezcla fue variando en tonalidad segun se iba afiadiendo pigmentos en
polvo hasta aproximarnos al tono original de la superficie de la obra.

En el caso de las masillas oscuras que no se pudieron retirar como las de la
mano, algunas del brazo y la cara, éstas se matizaron con la mezcla nombrada
anteriormente a modo de estarcido.

Realizacion del pie (armazon, molde de la planta y modelado)

Para la reconstruccion del elemento ausente en la obra (el pie) en primer lugar
se eliminaron los alambres oxidados que servian de atadura (Imagen 23, Imagen 24),
respetando el perno principal sobre el que se sujeté el armazon de hierro (Imagen 25).,
con un corazén de espuma de poliuretano, lo que sirvié de base para el modelado del
pie in situ realizado con la misma mezcla que el relleno de lagunas (cemento blanco,
marmolina, Compaktuna® y agua), aunque afiadiendo como refuerzo una primera capa
de fibra de vidrio (Imagen 26, Imagen 27). Todo ello dota a éste elemento de la obra una
mayor resistencia frente a impactos de futuros actos vandalicos.

Imagen 23.- Restos de hierro, alambres y resina de la Imagen 24.- Eliminacion de los materiales no
reposicién anterior. originales que presentan un avanzado estado de
deterioro.
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Imagen 25.- Realizacion del armazén mediante acero
inoxidable, latén y hierro.

Imagen 26.- Detalle del nuevo armazén (protegido Imagen 27.- Relleno de la pieza mediante espuma de
con pintura atioxido) y la cama de espuma de poliuretano (corazdn) sobre el cual se aplica cemento
poliuretano. blanco v fibra de vidrio.

El modelado se realiz6 afiadiendo sucesivas capas de mortero sobre el
armazon, que tras unas horas con el cemento aun fresco, se trabajéo la forma por
‘rascado” mediante escofinas, espatulas y piedras de esmerilar, con el fin de reproducir
la técnica original de modelado. (Imagen 28, Imagen 29). El conjunto de capas de
mortero tiene un espesor aproximado de dos centimetros de grosor.

Imagen 28.- Detalle del modelado del pie. Imagen 29.- Detalle de la reconstruccion volumétrica
total del pie.

RESTAURACION g
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Para que todo el cemento aplicado sobre la superficie tanto en lagunas como en el pie
endurezca o fragie, es necesario que reciba humedad, por lo que casi a diario se le
aplicé agua sobre toda la superficie de la obra.

Reintegracion del color

Para el caso de la reintegracion de las lagunas, como ya se ha citado con
anterioridad, se han afiadido pigmentos directamente en la mezcla inicial. Sin embargo
en el caso del color del pie (de base blanca) se aplicaron una serie de veladuras de mas
claras a mas oscuras, hasta igualar el color al resto de la obra.

Fijacion de color y capa de proteccion final

Finalmente se ha afiadido como capa de proteccion, una capa de Compaktuna®
muy rebajada en agua, actuando como sellador en el proceso final de la restauracion de
la obra (Imagen 30, Imagen 31).

Imagen 30.- Aplicacion de la veladura de Imagen 31.- En ésta imagen se observa la
Compaktuna® y agua aplicada sobre la superficie de mitad de la superficie con la capa final aun
la obra himeda (izquierda) y la otra mitad sin

aplicar (derecha)
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VI 2.- BASE. CONGLOMERADO BASALTICO O IGNIMBRITICO

La base, que no entraba dentro del proceso de restauracion de la escultura,
también fue intervenida aunque de un modo menos profundo. El principal problema que
presentaba era la ausencia de la placa conmemorativa, sustraida con anterioridad por
tratarse de un material de facil comercializacion (Bronce).

Limpieza en seco y himedo

La base revestida con una piedra natural (conglomerado basaltico) al estar
embutida en el jardin, presenta una serie de patologias derivadas de la humedad que
recibe constantemente, bien por capilaridad o por aplicacion directa de agua de regadio.
Se observan zonas de concentracion de sales (manchas blanquecinas) y la aparicion de
agentes flngicos que han ido deteriorando poco a poco la superficie de la piedra.

Para retirar el moho, en primer lugar se realizé una limpieza superficial en seco
mediante cepillo metalico (Imagen 32), para luego continuar en himedo con cepillos
plasticos de cerdas semi-duras. Posteriormente se limpié la piedra mediante lijas
diamantadas, agua y jabdn de PH neutro (Imagen 33).

La cara posterior de la obra presentaba pegamento de la antigua placa, asi
como restos de resinas aplicadas para la realizacion del anterior pie, todo ello fue
eliminado mediante martillo y cincel.

Imagen 32.- Eliminacion superficial del moho en seco.

Imagen 33.- Eliminacién en profundidad
del moho mediante limpieza en himedo.
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- Reposicion de elementos y relleno de lagunas

La base presentaba algunas pérdidas (esquinas, bordes, etc.) que se repusieron
con una masilla preparada con cemento cola portland (ya incorpora el adhesivo, material
pétreo (previamente cernido) y almagre rojo (Imagen 34). En algunas zonas se aplico
directamente, en otras se realiz6 un pequefio encofrado. Igualmente que en el caso de la
escultura, se aplicé humedad para que fraguara (Imagen 35).

Ademas se nivel6 la junta de unién de la base a la escultura con la misma masilla de
reconstruccion (Imagen 36, Imagen 37).

Imagen 34.- Molienda del almagre rojo para la mezcla Imagen 35.- Encofrado realizado para la reconstruccion
de reposicion. del perfil superior izquierdo de la base.

y ‘

NN \ A
Imagen 36.- Detalle del relleno para la reconstruccién Imagen 37.- Nivelado de juntas con la misma mezcla.
del perfil.

RESTAURACION ’



COMSERVACION

Realizacion del espacio para colocar la placa

En la parte superior izquierda se realiz6 un hueco de 34 x 16 cm para incrustar
la nueva placa conmemorativa (33x15 cm). Para realizar éste espacio se ha deshastado
la piedra mediante gradinas y cinceles hasta conseguir la profundidad deseada (Imagen
38, Imagen 39).

Imagen 38. - Deshastado de la superficie dénde se Imagen 39.- Detalle de hueco en el cual se inserta la
coloca la placa. placa conmemorativa.

Instalacion de la placa

La placa conmemorativa se ha realizado por encargo (33 x 15 cm.) cuyo texto
dice “DACIL VILAR BORGES. Fundadora de la Asociacion San Miguel’. Para la
elaboracion de la misma se ha elegido un basalto de poro fino, su tonalidad gris hace
que se diferencie visualmente dentro del conjunto escultorico. Dicho material es de
origen volcanico al igual que la piedra de la base, con caracteristicas que lo hacen muy
resistente a las condiciones climaticas asi como a impactos, ademas de integrarse
perfectamente con el resto de los materiales de la obra.

Se decide colocarla en la zona superior izquierda de la base, aprovechando que
la piedra en ese lugar se encontraba en mal estado, con desprendimientos y
pulverulenta.

Para la colocacion de la placa, en primer lugar, se unificé la superficie interna del
hueco mediante cemento blanco portland, marmolina y Compaktuna® con la superficie
previamente humectada (Imagen 40, Imagen 41). Posteriormente se ha aplicado con
brocha tnicamente Compaktuna® en el interior del hueco y en el reverso de la placa a
modo de adhesivo (Imagen42). Por dltimo se coloca la placa y se rellena la junta de
union entre ambos tipos de piedra (base y placa) con la masilla aplicada para el nivelado
de juntas y para la reconstruccion de elementos de la base. (Imagen 43, Imagen 44,
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Imagen 40. Superficie humectada. Imagen 41. Detalle de la mezcla aplicada para el
asiento de la placa.

Imagen 42. Aplicacion del adhesivo (Compaktuna®). Imagen 43. Colocacion de la placa.

Imagen 44. Relleno de la junta y limpieza en himedo Imagen 45. Detalle del relleno de juntas
para retirar restos de masillas de rejunte.
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VIl.- FOTOGRAFIAS DE ANTES Y DESPUES DE LA RESTAURACION

Imagen 48. Detalle de las masillas oscurecidas. 1zq. Antes de la restauracion. Dcha.
Después de la intervencion.

Imagen 49. Detalle de las masillas oscurecidas en el dedo y mufieca de la mano
derecha. Iza. Antes de la restauracion. Dcha. Después de la intervencion.

RESTAURACION 2
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Imagen 50. Arriba: Mutilacion de la pierna. Antes de la restauracion. Abajo:
Reconstruccion del pie.

RESTAURACION .
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Imagen 50. Arriba: Mutilacion de la pierna. Antes de la restauracion. Abajo:
Reconstruccion del pie.

Imagen 51. Arriba: Mutilacién de la piemna. Antes de la restauracién. Abajo:
Reconstruccion del pie.

DACILVIL

Fundadora de la Asociacic

Imagen 52. Nueva placa conmemorativa.
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Imagen 53. Escultura completa antes vy
después de su restauracion.
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VIil.- RECOMENDACIONES DE MANTENIMIENTO Y CONSERVACION DE LA ESCULTURA

Resulta evidente asimismo la necesidad de una “barrera” a modo de pequefia valla metalica que
dificulte las agresiones vandalicas.

Eliminar en la medida de lo posible el contacto directo de agua de los sistemas de regadio.

Limpiar periodicamente la superficie con cepillo de cerdas suaves.

IX.ANEXO

- Curriculum del autor de la escultura.

- Expediente relativo a la denominacion de una calle ésta ciudad en Honor de Dofia DAcil
Vilar Borges.

- Expediente relativo a donacion a la ciudad por la Asociacion de Cooperacion Juvenil San
Miguel, de una escultura en honor a Dofia D&cil Vilar Borges.

- Nota de prensa, inauguracion de la escultura.

Santa Cruz de Tenerife, 16 diciembre de 2013

Directoras del proyecto

Dra. Maribel Sanchez Bonilla Dra. Dacil de la Rosa Vilar

RESTAURACION .



CURRICULUM VITAE

JUAN CARLOS ALBALADEJO GONZALEZ. (Madrid 1952)



EXPOSICIONES INDIVIDUALES.

1976 GALERIA DIANU (Oviedo).
1977 GALERIA PROPAC (Madrid).
1978 GALERIA PROPAC (Madrid).
PARANINFO UNIVERSIDAD COMPLUTENSE (Madrid).
1982 GALERIA TOLMO (Toledo).
1986 CIRCULO DE BELLAS ARTES (Santa Cruz de Tenerife).
CAJA GENERAL DE AHORROS DE CANARIAS (La Laguna).
1989 CASA DE VACAS (Madrid).
1992 C.0.A.C. (Santa Cruz de Tenerife).
1995 CASA DE PORRAS. (Granada).
1996 CIRCULO DE BELLAS ARTES (Santa Cruz de Tenerife).
2001 MUSEO MUNICIPAL DE BELLAS ARTES (Santa Cruz de Tenerife).
2002 TORREON DE LOZOYA. CAJA DE AHORROS (Segovia).
2005 CENTRO DE ARTE LA RECOVA.( Santa cruz de Tenerife)
EXPOSICIONES COLECTIVAS.

1972 I Exposicion Permanente de La Escuela Superior de BB.AA. de S. Fernando
(Madrid).
1973 1 Bienal Universitéria de Artes Plasticas (Madrid).
1974 Casa de la Cultura Ayuntamiento de Zamora.
II Bienal Universitaria de Artes Plasticas (Madrid).
1975 Galeria Elia (Madrid).
1976 Galeria Tebas (Madrid).
Proyecto Aumar para las Autopistas Valencianas. (Madrid).
1978 En Verde. C.D.C. Juana Mord6 (Madrid).
Galeria Recalde (Bilbao).
1986 Canarias Penultima Década. Convento de San Francisco (La Palma).
Los Platos. Circulo de BB.AA. S. Cruz de Tenerife.
1988 El Mar. Circulo de BB.AA. S.Cruz de Tenerife.



Otra Dimensi6n. Circulo de BB.AA. S.Cruz de Tenerife.
El Papel de Canarias. Ateneo de Madrid.
1989 Grabados. San Roque 89. Convento de San Francisco. Garachico.
1990 Obra Grafica en Canarias. Circulo de BB.AA. S.Cruz de Tenerife.
Edic. de Obra Gréfica del Taller de Grabado de la Facultad de BB.AA. de la U.L.L.
Galeria Felix Rodriguez. S.Cruz de Tenerife.
1991 La Atlantida. Circulo de BB.AA. de S. Cruz de Tenerife.
El Gallo. Sala Paraninfo. U. de La Laguna.
1995 Diez Afios. Caja de Ahorros de Canarias. La Laguna
1996 Galeria Ansorena. Madrid.
2003 MIRADA al siglo XX. Caja de Ahorros de Avila.
2004 el PASO del TREN. Museo de Pasién. Valladolid.

2007 BRONCE 100%. UCM. Madrid
O CORPO E O TRAJE. Museu Nacional do Traje. Lisboa

OBRA PUBLICA Y COLECCIONES.
Iberia. Londres.
Iberia. Montreal.
Universidad Complutense. Madrid.
Coleccion ACA. S/C de Tenerife.
Circulo de Bellas Artes de S/C de Tenerife.
Calcografia Nacional. Madrid.
Museo Municipal de Bellas Artes. S/C de Tenerife.
Universidad de La Laguna. Guajara.
Universidad de La Laguna. Padre Anchieta.
Monumento a José de Zarate. S/C de Tenerife.

Monumento a Décil Vilar. S/C de Tenerife.



Casa Triana. Vallehermoso. La Gomera.
Monumento a Las Madres. Brefia Baja. La Palma.
Palacio los Serrano. Caja de Avila.

Coleccion Caja Segovia.

Coleccion caja General de Ahorros de Canarias.
Paseo Maritimo Ayuntamiento de Tias. Lanzarote.

Malpais CIN Canarias. P.I. Giiimar

LICENCIADO EN BELLAS ARTES POR LA UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID.
DOCTOR EN BELLAS ARTES POR LA UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA.

CATEDRATICO DE ESCULTURA DE LA UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA.



B

DON FRANCISCO JOSE LLARENA CODESIDO, DOCTOR EN DERECHO

Y SECRETARIC GENERAL DEL EXCMO. AYUNTAMIENTO DE SANTA

CRUZ BB TENERIFE.=rrore- o emosec it

CERTIFICO: Que el Excmo. Ayuntamiepto Pleno, en
sesién ordinaria celebrada el dia dieciocho de Enero
de mil novecientos noventa y uno adoprtd, entre otros,

el acuerdo siguiente:———————————= i

9.-EXPEDIENTE RELATIVO A DENOMINACION DE UNA CALLE
DE ESTA CIUDAD EN HONOR DE DONA DACIL VILAR BCR
GES, = = = = = = = = = ¢ = 0 0 20 - - = = - - -

Visto el expediente relativo a la concesidn de horio-
res a dofia Dacil Vilar Borges, iniciado por acuerdo plena
rio de fecha 22 de octubre de 1,990, = = = = = = = ~ =~ -

En su extenso curriculum se pone de manlflesto su la
bor de entrega a esta 01udad durante gran parte de su vi-
dae = = = = = = = = = = = = & & = & = & ¢ 6 - = = = = = =

‘ Presidente de 1lg Asociacion de Amas de Gasa, encauzo
la misma y la impulso hasta alcanzar altas cotas de pres-

tigio y presencia en la sociedad tinerfefia, no solo en de
fensa de los intereses de sus asociadas sino desarrollan-
do una gran labor humanitaria. = = = = = = = = - - - - —-

Destaco sobremanera en el campe de la accion social,
impulsando organizaciones como la Asociacidn de Coopera——
cion Juvenil San Miguel -de la que fue fundadora-, la =--
cre301on de gabinetes p51cosoc1ales, del Centro de Aten--
cion al Tox1comano y del Centro Pr1n01pe Pelipe, patenti-
zando asi su preocupacion por la infancia y la Juventud -

marginada. = - = = = = = = - - - & 4 &0 & & & & & - - -
Por todo ello esta ciudad ha contraido una deuda de
gratitud con ella que tanto se desvelo y preocupo

por sus habitantes, sobre todos por los mas jovenes.- - -
E1l Excmo. Ayuntamiento Plend, con las adhesiones re-
cibidas de entidades como el Hospitalite de Nifics y la --
Asociacidn de Cooperac1on Juvenil San Miguel, y con el --
dictamen de 1la Comisidén Informativa de Regimen Interjor -
acordo, por unanimidad, denominar con el nombre de Da011
Vilar Borges a la calle sita entre la del Conde Pallasar
y la calle Simbad., = = = = = = - = - - - - - - - - - - —--

Y para que asi conste v surta sus efectos, expido
la presente, haciendo la salvedad. conforme prescribe
el articulo 206 del Reglamentd de Organizacidn,
Funcionamiento vy Régimen Juridico de las Entidades
Locales, que el borrador del acta donde se contiene el
presente acuerdo aun no ha sidol aprobado, en Santa
Cruz de Tenerife, & diecliocho de Enero de mil
novecientos noventa vy e




SECRETARIA =
oxL I
EXCMO. AYUNTAMIENTO i 11 de Mayo de 1992

DE LA M. L M1, ¥ 8 clupas 0g°
SANTA CRUZ DE TENERIFF

Asuate
OFICIALIA MAYOR -

AL s feb B 'EQBERNACION. Doiia Dacil de 1a Rosa Vilar.-
s g \ Rambla General Franco.- 57.-
| g s
CIUDAD

‘]E?EJ ..................................
LLa Comisidn de Gobierno de este Esxcmo.

Ayuntamiento, en sesion celebrada el dia veintiocho de
Abril de mil novecientos noventa vy dos, adopté, entre
otros, el acuerdo siguiente:——————————————

492 .~ EXPEDIENTE RELATIVO A DONACION A LA CIUDAD POR LA ASO-
CIACION DE COOPERACION JUVENIL SAN MIGUEL, DE UNA ES--
CULTURA EN HONOR A DONA DACIL VILAR BORGES, Y SU UBICA-
CION EN LA AVENIDA SAN SEBASTIAN EN LOS JARDINES DEL --
CENTRO "PRINCIPE RELIPE",---cccmcoraceccrconmncan s on onv

Visto el expediente iniciado por la Asociacidén de
Cooperacidén Juvenil San Miguel solicitando autorizacidén para
la colocacidén de una escultura realizada por el escultor Don
Juan Carlos Albadalejo, en recuerdo de la gran benefactora
de la ciudad Dofia Dacil Vilar Borges, cuyos méritos fueron
reconocidos 'por esta Excma. Corporacidn concediéndole el
honor de denominar una calle de esta ciudad en su nombre,
por acuerdo plenario de fecha 18 de Enero de 1991 vy

esultando que la Asociacidén de Cooperacidédn Juvenil San

ilguel, ha encargdo una escultura en su homenaje solicitando

torizacidén para situarla en la Avenida de San Sebastién,
en los jardines del edificio " Principe Felipe" y de
conformidad con el informe verbal del Arquitecto Municipal
de Planeamieto urbanistico. El Excmo. Ayuntamiento
acordd;previa la reglamentaria declaracidn de urgencia por
tratarse de asunto no comprendido en el Orden del dia: 1@
Agradecer la donacién de la escultura de Dofia Dacil Vilar
Borges y 22 Dar su conformidad a la ubicacién en el lugar
PLOPUESEO. ~--scmmo oo e e e e s e Rl

Lo que le notifico, para su conocimiento v
efectos.

EL. OFICIAL MAYOR EN FUNCIONES
DE SECRETARIO GENERAL,

I



HOMENME Promotora de Servicios Sociales
Una escultura inmortaliza la
tarea de Dagcil Vilar, centrada
en la atencion a los menores

B La Asociacién de
Cooperacion Juvenil
San Miguel destaco la
entrega y dedicacion
de esta tinerfena

SANTA CRUZ DE TENERIFE
(REDACCION ). La Asociacion de
Cooperacion Juvenil San Miguel,
y todo Tenerife, rindieron un sen-
tido homenaje a.una gran promo-
tora de. los Servicios Sociales,
Dacil Vilar Borges, al descubrir,
ayer, una escultura de su imagen,
en la plaza del edificio Principe
Felipe, situado en la Avenida de
San Sebastian y proximo al merca-
do municipal Nuestra Sefiora de
Africa.

En el acto participo ¢l presiden-
te del Cabildo Tinerfeno, Adan
Martin, el teniente de alcaide
Antonio Bello, la vicepresidenta
de la Asociacion «San Miguel»,
[solita Santovena y el secretario
del mismo, Celestino Vera, asi

como varios familiares de la home-
najeada, que quedo reflejada en el

" sentimiento de las palabras de uno

de sus hijos, Bernardo de la Rosa
Vilar, que destaco el valor de su
madre-en atender a sus nueve hijos.
y, al mismo tiempo, prestar su ayu-
da a todos los menores que lo pre-
cisaran.

Iniciativa t

El homenaje es la respuestaala |

iniciativa de la. Asociacion San-
Miguel, que acordé en junio de

- 1990 «solicitar a Juan Carlos Alba-

dalejo, Jefe del Departamento de
Escultura de la Facultad de Bellas.
Artes de La Laguna, la realizacion
de una estatua de la fundadoray ex
presidenta, Dacil Vilar Borges,
con objeto de donarla al Ayunta-
miento de Santa Cruz de Tenern-
fe», como expuso el secretario de
esa entidad, Celestino Vera. Isoli-
ta Santovena destaco la trayecto-
ria de trabajo de Dacil Vilar, carac-
terizada por el impulso que dio a
los Servicios Sociales de la Isla.

''''''''''''''''''''''''

Numerosas autoridades se unieron en el reconocimiento a ia labor de Dacil Vilar

Isla, caracterizada por una enor-
me vision de futuro. Fue fundado-
ra de la Asociacion de Amas de
Casay de la Asociacion de Coope-
racion Juvenil San Miguel v fue
impulsora del Centro Principe
Felipe, concebida para. realizar

Finalmente tuvo lugar una ofren-
da floral e intervino la Banda:
Municipal de Musica.
Elreconocimientoa Dacil Vilar
enaltece la tarea de quien es con-
siderada la mayor impulsora de la
Accion Social en la historia de la

_.\'_.;.'.h'.'l' -

una atencion diferente a la infan-
cia yjuventud marginada. A ella se
debe. ademas, la creacion de los
gabinetes psicosociales y de los
Centros de Atencion al Toxicoma-
no de Santa Cruz. Ofra, La Lagu-
na. PuertodelaCruzy LaPalma.m
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