Universidad ®
delalaguna T—

REVISION TEORICA SOBRE LA RELEVANCIA DE LA

EDUCACION ARTISTICA EN LAS ESCUELAS

Trabajo de Fin de Grado de Psicologia
Facultad de Psicologia y Logopedia
Universidad de La Laguna

Curso académico 2018-19

Alumna: Beatriz Pinto Abreu
Tutor: Ramon Aciego de Mendoza Lugo

Cotutora: Rosa Cubillo Lopez



RESUMEN

Este trabajo surge de la reflexion del papel que tienen las artes visuales en la
vida de los nifios y las nifas de edades tempranas, como afectan a la creacion y
transformacion de la mente y de qué manera lo hace. El mundo de las artes es
complejo y cautivador y plantea numerosos interrogantes cuando se aplica a la
educacion, en especial a la etapa Infantil y Primaria. En el presente documento se
desarrolla una revision tedrica que enfatiza el poder que tienen las artes plasticas y
visuales para potenciar y fomentar el desarrollo cognitivo en la infancia, a través de

la asignatura de Educacion Artistica en las escuelas publicas.

Palabras clave: Educacion Artistica, artes visuales, arte infantil, educacion

primaria y desarrollo cognitivo.

ABSTRACT

This paper focuses on the role visual arts have on early age children’s life and
how do they affect the development of their mind. The art world is complex and
captivating and poses multiple questions when applied to education, especially pre-
school and primary education. A theoretical review is shown, emphasizing the power
of visual arts in encouraging cognitive development during childhood through the
subject of Art Education taught in public schools.

Keywords: arts education, visual arts, children’s art, Primary schools, and

cognitive development.
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DEFINICION DEL OBJETO DE ESTUDIO

El arte infantil ha sido desde siempre una incognita para muchos psicélogos y
psicologas, educadores e intelectuales. Estudiar la influencia entre el desarrollo
cognitivo y el progreso en el dibujo, asi como las repercusiones del arte en aspectos
emocionales, en habilidades comunicativas y en la expresion de la propia identidad,

es un proceso interesante.

La educacion tiene un papel primordial en asegurar un buen desarrollo
cognitivo y socio emocional de los nifios y las nifias. Eisner (2004) entiende la
escuela como un espacio donde se aumentan las sensaciones de comunidad y
pertenencia, haciendo posible un estilo de vida compartido y constituyendo un

medio de cultivo, en este caso, de las mentes de los nifos.

La escuela es el lugar en el que los nifios y las nifias transcurren la mayor
parte de su vida. Resulta fundamental que alli se propicie el desarrollo del
pensamiento creativo, entendido desde esta perspectiva como un derecho universal
y como un factor fundamental del desarrollo humano (Elichiry y Regatki, 2010). En
este sentido, la Educacion Artistica como asignatura en las escuelas tiene una labor
muy importante que desempefiar.

Marin Viadel (2003) se refiere a la Educacion Artistica como un espacio de
ensefanza donde se incluyen muy variadas estrategias y sistemas de creacion de
imagenes y objetos. Por otro lado, afirma que, ademas de comportar el uso de
infinidad de materiales y de nuestro propio cuerpo a través de acciones o gestos,
incorpora una importante carga de conceptos, teorias, y argumentos que permiten el
juicio critico y un dialogo profundo sobre los sentimientos y significados de una gran
variedad de fendmenos y acontecimientos visuales, y despliega su interés, no solo
hacia las obras de arte, sino también hacia un abanico de imagenes y artefactos de
diferentes épocas y culturas muy amplio, desde los videojuegos, la prensa, el arte

de vanguardia y la arquitectura hasta el simple envoltorio de un caramelo.

Algunos autores reconocen la relevancia de la implicacion de las artes en las

escuelas como recurso indispensable para una educacion integral que persiga el



desarrollo completo del individuo, por lo que en este sentido la escuela debe brindar
a los alumnos oportunidades para expresarse y comunicarse a traves de diversos

lenguajes artisticos (Giraldez, 2007).

Por ultimo, cabe mencionar la critica que hacen actualmente numerosos
autores a la posicidon de la asignatura en relacioén al resto de materias, desde su la
estructura hasta la forma de ensefanza por parte profesorado o los estereotipos que
persiguen a la Educacion Artistica y que la relegan a un simple espacio para hacer

manualidades o gastar el tiempo libre.

Objetivo

En el presente trabajo se mostrara, a modo de revision teorica, el fuerte
impacto que tiene el arte en la infancia — a través del dibujo infantil — fomentando
numerosas capacidades que ayudan a un integro desarrollo cognitivo, asi como la
influencia de la Educacion Artistica en la mejora de habilidades comunicativas y
sociales.

A través del estudio de la postura de las leyes educativas nacionales en
relacion a la materia que nos ocupa y a la observacibn de su curriculum
correspondiente en Educacion Primaria a nivel autondémico, se contemplaran los
objetivos de la asignatura dentro de la educacion publica, para finalizar por abordar
— a modo bibliografico — la problematica que muchos autores y autoras reconocen,
en referencia a la consistencia entre los contenidos del curriculum, la posicién que
tiene la asignatura en la escuela y el gran impacto positivo — como dice Eisner— que

tendria en los nifios y las nifias el hecho de educarles a través de la vision artistica.



METODO

Busqueda bibliografica

La busqueda efectuada para el presente trabajo se realiz6 a través de las
base de datos del Punto Q de la biblioteca de la Universidad de La Laguna. Para la
revision de articulos se utilizdé un criterio temporal determinado — desde el 2000
hasta la actualidad —. Desde el Punto Q, se derivo la busqueda de revistas a la
plataforma Dialnet. Entre las mas visitadas se encuentran: EARI (Educacion
Artistica. Revista de Investigacion), Psicodidactica, Multiarea. Revista Didactica, EA
(Escuela abierta: revista de Investigacion Educativa).

A través del Punto Q y el Catalogo de la biblioteca de la Universidad de La
Laguna, se realizd la busqueda bibliografica de libros, respecto a lo cual cabe
destacar la cantidad de literatura encontrada, sobre todo en castellano. Esta
busqueda se ha realizado a partir de una guia de recomendaciones por parte de la
cotutora. En este sentido, se ha utilizado un criterio temporal mucho mas flexible,
pues lo estudios evolutivos del desarrollo del dibujo infantii comenzaron desde
principios del siglo XX. La mayoria de literatura consultada ha sido procedente de
libros.

Se han revisado contenidos relacionados con arte terapia, mayoritariamente
derivados de articulos, asi como aportaciones de la Educacién Artistica en el
desarrollo cognitivo desde el punto de vista psicologico y contenidos referentes a
aspectos educativos y curriculares. Entre las palabras clave que se han utilizado
para la busqueda se destaca: Dibujo infantil, desarrollo evolutivo, arte infantil, arte

para el desarrollo cognitivo, educacion artistica, arte en las escuelas, curriculo.

Como criterios de exclusién se encuentran: bibliografia destinada aspectos
educativos referentes a Educacion Secundaria y Universidad; el arte como recurso
de inclusion social de grupos marginales; instituciones ajenas al sistema educativo;

educacion no formal.



El proceso de indagacién comenz6 desde una vista mas general, buscando
informacion sobre el arte infantil y la Educacion Artistica Terapéutica para entrar en
contacto con el tema de estudio. A medida que las orientaciones y objetivos del
presente trabajo se iban concretizando, la busqueda de la informacion se fue
especificando hacia areas mas precisas, orientando la atencion hacia aspectos mas
psicoldgicos, haciendo hincapié en el desarrollo cognitivo y en aspectos educativos
y curriculares.

Es conveniente resaltar que, si bien se han consultado obras en otros
idiomas para una comprension mas completa del ambito de estudio, la mayoria de
literatura revisada ha sido en castellano, lo cual no ha impedido que la cantidad de
informacion procedente de la bibliografia consultada haya sido suficiente para el

desarrollo del trabajo.

SINTESIS DE LA BUSQUEDA REALIZADA

¢ Como cambian los dibujos infantiles con la edad?
Desarrollo evolutivo del dibujo infantil

“Dibujar y pintar son las actividades artisticas mas frecuentes que hacen los
nifos y nifias en la escuela, por ello las caracteristicas de esos dibujos, sus sentidos
y significados, su evolucion o desarrollo, son asuntos de la maxima importancia en
Educacién Artistica”. (Marin Viadel, 2003, p. 54).

Desde una edad muy temprana, el dibujo es un recurso vita para la expresion
del nifio y la nifa. Estos dibujos espontaneos infantiles han planteado y siguen
planteando fuertes interrogantes en el ambito de la Psicologia Educativa. Han sido
numerosos los estudios que intentan estudiar el dibujo infantil como recurso para
observar y analizar otros aspectos como la inteligencia, la capacidad de
relacionarse, las motivaciones y el afecto. La psicologia evolutiva se ha encargado

de proporcionar una fuerte base al desarrollo del dibujo infantil.



Durante la primera mitad del siglo XX, se encuentran abundantes estudios
evolutivos que clasifican y organizan en etapas o periodos el desarrollo del dibujo
infantil. Destacan entre otros Cyril Burt en 1921, con su clasificacion en siete etapas,
algunas subdividas en varias secuencias. Su estudio comienza con el “garabateo” a
los 2 afos y finaliza con el “renacimiento artistico” después de los 14 afios.
Seguidamente, aparece Georges-Henri Luquet en 1927, con un estudio que llegaria
a ser nombrado posteriormente por Piaget en sus trabajos. Luquet concluyd en
dicho estudio que la evolucion del dibujo infantil estaba dirigida principalmente hacia
el logro del realismo visual (Marin, 2003).

En 1949 apareceria uno de lo estudios mas referentes hasta la actualidad del
desarrollo del dibujo infantil, propuesto por Viktor Lowenfeld. Lowenfeld estudia seis
etapas o periodos del desarrollo del dibujo espontaneo infantil. Las cuatro primeras
son las mas avaladas empiricamente. La caracterizacion de cada etapa se
fundamenté en cuatro categorias principales: caracteristicas generales, modos
tipicos de representacion de la figura humana, como se resuelve el espacio y como
se organiza el color (Lowenfeld citado por Marin, 2003).

A continuacion se expondran las caracteristicas principales de cada etapa:

+ Garabateo (2 a 4 anos): Diferencia entre “garabateo descontrolado”, sin
control motor, “garabateo longitudinal”, con coordinacion motriz, “garabateo
circular” con variacion en el control motriz y “garabateo con nombre”, cambio
del pensamiento kinestésico al imaginativo.

+ Etapa Preesquematica (4 a 7 anos): descubrimiento de las relaciones de
representacion.

+ Etapa Esquemaética (7 a 9 afios): se cristaliza un esquema o forma grafica
para representar cada figura o elemento. Gracias al desarrollo intelectual y
emocional, las experiencias educativas de las etapas anteriores, cada nifio o
nifa elabora un esquema grafico para cada concepto, a partir de la
repeticion.

+ Principio de realismo: (9 a 11 afos): Alejamiento del esquema y de las lineas
geomeétricas. Tendencia al realismo, el dibujo se ajusta a lo que es visible

desde una determinada perspectiva.



+ Seudorrealista y Decision (11 a 17 afios): Los nifios y nifias comienzan a
tener una perspectiva critica hacia sus propios dibujos, preocupaciéon por el
producto final y no por el proceso.

A finales de siglo XX, junto con un creciente interés en por el estudio del
dibujo infantil a partir de enfoque cultural y contextual, surgen las propuestas de S.
William Ives y Howard Gardner, quienes plantean una clasificacion orientada a
destacar el grado de influencia del medio cultural en los dibujos infantiles.

Las caracteristicas fundamentales de los tres grandes momentos que ellos
sefialan son:

+ EI dominio de patrones universales (1 a 5 afios): se comienza con lo
garabatos, siempre que se dispongan de los materiales necesarios,
rapidamente los nifios y nifas comienzan a controlar su trazos a partir
de la repeticion y la imitacion de otros. Las influencias culturales son
practicamente nulas o muy débiles, aunque los materiales que usan
para dibujar y los significados y los nombres que dan a sus dibujos
manifiestan una progresiva influencia del medio, especialmente debido
a distintas actitudes que tienen los adultos hacia sus dibujos.

+ Florecimiento del dibujo (5 a 7 afos): Gracias al lenguaje verbal ya se
ha adquirido un dominio de las formas simbdlicas predominantes en su
cultura. Se reconocen e interpretan facilmente sus dibujos sin
necesidad de explicaciones. Ciertas estrategias graficas empiezan a
ser dominantes segun las culturas, debido a procesos de
escolarizacion y aprendizaje de la lectura y escritura: dibujar a la
izquierda o derecha, o desde arriba hacia abajo.

+ Apogeo de las influencias culturales: los nifios y nifias estan muy
interesando en dominar los modelos y esquemas y clasificacion
propios de la cultura. El criterio de realismo entre el dibujo y la figura
representada es muy intenso. Las influencias culturales son muy
notorias. En las culturas occidentales se producen un gran interés por
hacer dibujos que sean concordantes con una representacion
perspectiva del espacio. Puede comenzar el abandono al dibujo por
falta de interés (Marin, 2003).



Finalizando el siglo pasado, a comienzos del siglo actual, aparecen autores
como John Matthews, aportando nuevas enfoques y metodologias. Dicho autor
critica, sobre todo, el desarrollo en la fase del garabateo. Matthews (2002) concluye
que numerosos autores, guiados por el modelo del desarrollo de Piaget, han
heredado la idea de que las primeras acciones del dibujo carecen de sentido hasta
que se descubre la aparicion de similitudes accidentales o “fortuitas” en el dibujo, a
través de la representacion racionalista y “realista” de objetos en el espacio.

En ese sentido, Matthews (2002) afirma:

Aparte de la anomalia que supone que un nifio persista extrafamente en una

actividad que encuentra carente de sentido (una nocion que esta totalmente

en desacuerdo con todos los otros aspectos del desarrollo cognitivo y

afectivo), en centenares de observaciones nunca he visto a los nifios intentar

reproducir formas que inicialmente hayan sido producto de un accidente. (p.

45-46)

Asi, en sus estudios propone un nuevo enfoque mas trascendental del
desarrollo del dibujo infantil, sefialando la existencia de unas estructuras de primera
generacion, segunda generacion y tercera generacion, cada una con una serie de
marcas y estructuras diferenciadas, que lejos de carecer de sentido, son productos
de un complejo o familia de modos de representacion y de expresion. Matthews
(2002) propone: “El dibujo y la representacion incipiente en general se refieren a la
busqueda por parte del nifio de su propia identidad y de las identidades y
estructuras de eventos y objetos” (p.63).

A modo de sintesis, el planteamiento que reune a todos estos enfoquen se
apoya en la idea de que los dibujos de los nifios y nifias son una expresion de la
inteligencia infantil, conceptos infantiles, y las formas de observacion, conocimiento
e interpretaciones del mundo a estas edades, asi como a interacciones y

proyecciones de los estados emocionales (Palacios, Cubero, Luque, y Mora, 2000).

El dibujo, desde los primeros meses de vida, es una recurso de emergencia
para plasmar cualquier pensamiento, sensacién o idea, convirtiéndolo en una forma
de dejar marca, siempre y cuando esto ocurra en un entorno susceptible a

conservar esa huella. Muchos autores afirman que los nifios y nifias comienzan a
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dibujar en funcion de la propia expresion y experiencia del proceso, bajo interaccion
continua con el entorno y con las personas que estan en nuestro alrededor, adultos,
companeros y compaferas, para terminar por determinar el dibujo en funcion a unos
criterios mas técnicos y objetivos, copiando realidades visuales. Todos estos
planteamientos tienen en comun la importancia de estudiar las influencias y
repercusiones que tiene el arte para el desarrollo socio-emocional y cognitivo del

nifio y la nifa.

Desde los primeros afios, la escuela tiene un papel muy importante en este
proceso de cultivo personal. Durante esta etapa, sobre todo en la Educacion Infantil,
se utiliza el dibujo como herramienta clave para la ensefianza de otras materias
como la escritura, la lectura o las matematicas.

Vygotsky considera los dibujos de los nifios como “simbolos de primer orden”

o simbolos que denotan objetos o acciones. Los simbolos de primer orden

actuan como puente para la comprension de los simbolos de segundo orden,

las palabras escritas, que proceden de los simbolos hablados referidos a los
objetos y las acciones. Los niflos aprenden a leer y escribir cuando se dan
cuenta que pueden dibujar no solo cosas, sino también el habla (Lépez

Bargados, Hernandez, Barragan, 1997, p.116).

Por todo esto, se considera que el arte esta presente desde la primera
infancia en los nifios y las nifias y que tiene una fuerte incidencia en la
transformacion de la conciencia, aportando grandes beneficios al desarrollo
cognitivo y emocional de los nifios y nifias. El trabajo de las artes es una manera de
busqueda de nuestra propia identidad, creando nuestras vidas, ampliando nuestra
conciencia, buscando un significado a nuestras actitudes, estableciendo contacto y
compartiendo una cultura con los demas (Eisner, 2004).

¢ Qué aportaciones tiene el arte en la mejora del desarrollo cognitivo?

Percepcién, observacion y exploracion

Entre uno de los defensores mas relevantes del caracter cognitivo en la

actividad artistica se encuentra el psicélogo y estudioso Rudolf Arnheim, pionero en
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trabajos sobre el pensamiento visual. En su obra Pensamiento Visual, Arnheim
(1998) afirma que lo cognitivo incluye todas las operaciones mentales que
intervienen en la recepcion, almacenamiento y el tratamiento de informacién: la

percepcion sensorial, la memoria, el pensamiento y al aprendizaje.

Entre los topicos que han perseguido €l al arte, se encuentra el de separarlo
del pensamiento cognitivo complejo y contemplarlo siempre desde el ambito de lo
emocional y sentimental. Sin embargo, Eisner (2004) entiende que las tareas
artisticas permiten la observacion de sutilezas entre relaciones cualitativas,
estimulan el uso de nuestra imaginacién para que podamos imaginar lo que
realmente no podemos ver, nos ayudan a interpretar los significados metaféricos de
las obras, a descubrir nuevas formas de experimentar el mundo, plasmar ideas o
sentimientos, aumentar la flexibilidad hacia la busqueda de soluciones creativas,
etc. En definitiva, que estas tareas exigen unos modos complejos de pensamiento
artistico.

Entre las funciones cognitivas mas destacadas por diferentes autores y
estudios, se encuentra la capacidad de percepcion visual. Uno de los autores mas
destacados en la percepcion visual es — como se ha nombrado anteriormente —
Rudolf Arnheim. En este sentido, Arnheim (1998) afirma:

La percepcidn visual, lejos de ser una mera colectora de informacion sobre

cualidades y objetos y acontecimientos particulares, se centra en la captacion

de generalidades. Mediante el suministro de imagenes de clases de
cualidades, clases de objetos y clases de acontecimientos, la percepcion

visual procura los cimientos de la formacion de conceptos (p.307).

El arte, y la ensefianza del mismo, fomenta activamente la capacidad
perceptiva, la cual es comprendida como una de las funciones cognitivas mas
potentes de las que dispone el ser humano para orientarse en el mundo. El mundo
actual, en el que la imagen esta cobrando un protagonismo incuestionable y el
lenguaje visual se extiende a lenguaje universal, el ser humano esta bombardeado
de imagenes continuamente, y los nifios y las nifias viven entre fuentes de
informacion que tienen un componente visual muy potente: las series de animacion,

videojuegos, coémics, revistas, juguetes, etc. Todos estos recursos generan un
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imaginario visual que va condicionando sus formas de relacionarse con los demas y

el entorno y que les conducen a una comprension del mundo u otra.

La Educacion Artistica fomenta un lenguaje visual cargado de colores, formas
y simbolos, contribuyendo a la capacidad del nifio y la nifia para percibir sutilezas y
reconocer complejidades entre las relaciones cualitativas del mundo fenoménico.
Del mismo modo que ayudan a aprender a observar el mundo, aportando flexibilidad
hacia aspectos del entorno que antes no habiamos experimentado de una manera
consciente, aplicando la imaginacion como un medio para explorar nuevas
posibilidades. Las artes contribuyen a explorar nuestro propio paisaje interior,
ofreciendo recursos para experimentar el alcance y al variedad de nuestra

receptividad y nuestra sensibilidad (Eisner, 2004).

Pensamiento simbdlico

Una caracteristica importante dentro del trabajo de las artes es el desarrollo
de un pensamiento simbdlico. “Cuando hablamos de pensamiento simbdlico nos
referimos a la capacidad para pensar, imaginar o crear por medio de simbolos”
(Maeso Rubio, 2003, p.122). Entre los ambitos de estudio mas especificos del
pensamiento simbodlico se encuentran las artes visuales, dando la oportunidad de
expresar emociones y sentimientos a través de simbolos dentro del mundo de las
imagenes, creando un lenguaje universal entre todas las culturas, permitiendo
concebir el arte como vehiculo de comunicacion y transformacion (Maeso Rubio,
2003).

El pensamiento simbdlico cambia en funcion de la etapa del desarrollo
cognitivo en que se encuentre el nifio y la nifia. Dentro de las etapas propuestas por
Lowenfeld, se encuentra la etapa pre-esquematica y esquematica con una gran
carga simbolica. En la etapa pre-esquematica hay una busqueda consciente de
formulas graficas o “esquemas” para representar los personajes o las escenas que
el nifio se siente motivado a dibujar y es en la etapa esquematica donde se cristaliza
ese esquema basico o formula grafica que representara cada figura u objeto (Marin,
2003). Lowenfeld (1977) entiende que cuando un niflo se va acercando a la

conquista de un concepto de la forma, desarrolla gradualmente un simbolo para
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representar un hombre, y lo repite continuamente mientras no tenga una experiencia

particular que le haga cambiar este concepto.

La comprensién de los simbolos es imprescindible para orientarnos en el
mundo, desde moverse en una ciudad -culturalmente diferente hasta la
contemplacion de un pintura, y es en la Educacion Artistica donde se trabaja de
lleno con este tipo de pensamiento.

Creatividad

La creatividad ha sido el campo que durante afos se ha asociado al tema
gque nos ocupa de manera indisoluble, hasta el punto de considerar que toda
actividad que pretenda ser considerada como arte debe tener un caracter creativo
(Maeso, 2003).

Desde el siglo pasado, se ha apostado por multiples definiciones sobre el
concepto de creatividad, abordandola desde diferentes perspectivas. Asi, en 1952,
Guilford defiende que “la creatividad, en sentido limitado, se refiere a las aptitudes
gue son caracteristicas de los individuos creadores, como la fluidez, la flexibilidad, la
originalidad y el pensamiento divergente” (Guilford citado en Esquivias, 2004, p.4).

Desde un enfoque cognitivo, Piaget la entiende como “la forma final del juego
simbodlico de los nifos, cuando éste es asimilado en su pensamiento que la
entiende”; dentro de la piscologia humanista, Rogers resalta la creatividad como
‘una emergencia en accion de un producto relacional nuevo, manifestandose la
unicidad del unicidad del individuo”; Murray propone una definicion muy interesante:
“La creatividad es el proceso de realizacion cuyos resultados son desconocidos,
siendo dicha realizacion a la vez valiosa y nueva” (citado en Esquivias, 2004). Se
destaca la obra de Gardner “Mentes creativas” en 1995, donde plantea que la
inteligencia y la creatividad no deben comprenderse como fenomenos separados y
la entiende como un hecho multidisciplinar y multifuncional.

Finalmente se apuesta por la definicion de Ricardo Marin Ibanez, que la entiende
como:

Todo aquello que sea diferente, algo no existente y que aporta aspectos

interesantes superadores de lo anterior, resuelve problemas, cumple

aspiraciones y necesidades, lo designamos como un valor, cualquiera que
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sea el campo por modesto, cotidiano e insignificante que parezca (Marin

Ibafiez, 1991).

Guilford pone sobre la mesa una definicion de la creatividad que incluye un
tipo de pensamiento divergente, el cual seria uno de los objetivos de la Educacion
Artistica para un desarrollo cognitivo mas completo. Entre las caracteristicas de esta
concepcion de la creatividad se encuentra la originalidad, la flexibilidad — supone la
capacidad para dar diferentes respuestas a un problema planteado —, la
productividad o fluidez — dar respuesta a problemas de la manera mas rapida
posible — y la elaboracion — capacidad para producir obras o resolver problemas de
una forma minuciosa, con detalle — (Maeso, 2003).

La Educacion Artistica se entiende como la primera responsable, dentro de
las escuelas, del desarrollo de la creatividad. El desarrollo de todas estas
capacidades justifica la importancia del aprendizaje en todos los niveles de
educacion, influyendo positivamente en el sentir y en el crecimiento personal de los

nifos y ninas (Amijos Acosta y Herrera Rivas, 2016).

Es necesario hacer referencia a la obra del ruso Vigotsky, uno los principales
pensadores y pedagogos que investiga la imaginacién y el conocimiento en el
desarrollo del individuo. Vigotsky Introduce la importancia del medio social para la
Educacién Artistica entre los procesos que determinan los procesos imaginativos y
creativos. Vygotsky (como se cité en Alvarez, 2003) afirma: “Por muy individual que
parezca, toda creacion encierra siempre en si un coeficiente social’. Defiende la
imaginacion y la creatividad para la formacion integral y aboga una ensefianza del
arte basada en experiencias artisticas no forzadas, ni inducidas hacia las formas
estereotipadas desarrollados por los adultos. La imaginacion infantil es la clave del
conocimiento artistico (Alvarez, Rodriguez, 2003).

Ha quedado demostrado que el trabajo artistico contribuye de manera
decisiva al desarrollo de formas de pensamiento complejas. A modo de sintesis, se
plasman las palabras de Eisner (2004):

Lo irénico es que suele creer que las artes tienen muy poco que ver con las

formas complejas de pensamiento. Se consideran mas concretas que

abstractas, mas emocionales que mentales; se tienen por actividades que se
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hacen con las manos, no con la cabeza; se dice que son mas imaginarias
que practicas utiles, que estan mas relacionadas con el juego que con el
trabajo. Sin embargo, las tareas que plantean las artes — como observar
sutilezas entre relaciones cualitativas, concebir posibilidades imaginativas,
interpretar los significados metaforicos que muestran las obras, aprovechar
oportunidades imprevistas en el curso del propio trabajo — exigen unos
modos complejos de pensamiento. (p.57)

Surge asi una propuesta investigativa que nace de la necesidad de ofrecer
mejores orientaciones sobre el papel que tiene el arte en la educacion. En la
discusidn se sacaron numerosas ideas, entre ellas:

El arte, como herramienta de estudio de la imagen infantil, forma parte de un

ejercicio de creacion que parte de las destrezas sensible del nifo,

contribuyendo a la expresion del pensamiento infantil, el desarrollo de las
capacidades de percepcion, observacion y comunicacion, es un espacio
donde los nifios y nifas puede hablar de sus sentimientos, inquietudes,
emociones y temores, y pueden conocerse frente al mundo desde sus
pinturas u objetos de creacion, asi como frente a los posibles espectadores.
(Chaparro, et al., 2018, pp.191-192)

¢ Como se encuadra el arte en la escuela?

La Educacion Artistica

Marco legislativo

Hasta aqui se ha enfatizado en lo beneficioso que puede llegar a ser el arte
en la vida de los nifios y las nifas y la importancia de su plena y justa inclusion en el
sistema educativo. Actualmente, la asignatura de Educacion Artistica — dentro de la
educacion formal — es el contacto mas directo que tienen los nifios y las nifias con
el mundo del arte, y es a través del curriculo donde se pueden observar los criterios,
los procedimientos y los objetivos por los cuales se rige esta asignatura dentro del

sistema educativo.
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En este caso, se hablara de la LOMCE y la LOE con el fin de estudiar de
manera breve como afectan los cambios de esta ley educativa a la posicién de la
educacion artistica en Educacion Primaria. Después, a nivel autonémico, se

estudiara el Curriculo.

La ley Organica 8/2013, 9 diciembre, es la cuarta reforma global de la
estructura del sistema educativo desde la Ley General de Educacion de 1970.
Su aprobacién tuvo lugar en el Congreso de los Diputados el 28 de noviembre de
2013 y ha sido publicada en el BOE n° 295, 10 diciembre de 2013. (Ley N° 295,
2013)

Dentro de las modificaciones propuestas por la LOMCE, la Educacion
Artistica, constituida por Educacion Plastica y Educacion Musical, quedaria relegada
a asignatura especifica en Educacidon Primaria, sufriendo una reduccion de carga
horaria. En Canarias se destinan cuatro sesiones semanales de 45 minutos para la
asignatura global para los cursos 1°, 2° y 5° y tres sesiones para los cursos 3°, 4°y
6° un numero bastante mayor al compararse con otras CCAA, como Madrid, que
unicamente destina 9 horas semanales a Educacion Musical, desapareciendo la
Educacion Plastica (FETE-Ensefianza, 2014).

Marco curricular

A nivel autonémico, el curriculo de las diferentes areas de la etapa de la
Educacion Primaria es el establecido en el Decreto/89/2014 de 1 de agosto, por el
que se establece la ordenacion y el curriculo de la Educacion Primaria en la
Comunidad Autonémica de Canarias (Gobierno de Canarias, 2014).

Segun la consejeria de Educacion del Gobierno de Canarias (2014), dentro
del Curriculo en el area de Educacion Artistica se comprende tanto la Educacién
Plastica como ¥ la Educacion Musical. En este caso se abordaran los aspectos
dedicados a la Educacion Plastica. El principal objetivo de la asignatura es
desarrollar la sensibilidad estética y despertar en el alumnado el disfrute hacia la
experimentacion de la creacién artistica. Que descubran y realicen, tanto de manera
individual como en grupo, procesos creativos que contribuyan de forma gradual a la

construccion de su propia identidad y a la busqueda de las diferentes maneras de
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expresarse a través del arte. Y, por dultimo, fomentar el disfrute de las
manifestaciones artisticas, formandose como un publico sensible con opinidn y juicio
critico.

Los contenidos de la Educacion Plastica se encuentran divididos en tres bloques:

“Expresion Artistica”, “Educacion Audiovisual” y “Dibujo geométrico”. Los criterios de
evaluacion de cada curso se especifican por bloques.

Dentro de todos los elementos curriculares se valora la aplicacion de los
procesos creativos del alumnado en diferentes situaciones y contextos que pongan
en juego las diferentes Competencias. A continuacion se expondran las
aportaciones de la Educacion Artistica en cada una de las competencias:

+ Comunicacién Lingdistica (CL): Extensién de la capacidad comunicativa y de
interaccidn, a través del lenguaje no verbal, la atencion, audicion, memoria
musical y fotografica.

+ Competencia matematica y las competencias basicas en ciencia y tecnologia
(CMCT): contribuye a la comprension e interpretaciones de escenas en el
espacio, desde distintas perspectivas, asi como la construccion de formas a
través de diferentes representaciones.

+ Competencia digital (CD): acercamiento a la tecnologia y programas de
informaticos para la creacion, grabacién y comunicacién artistica. Se ocupa
del analisis del uso simultaneo de los cddigos artisticos en los diferentes
medios (cine, television, publicidad, prensa...)

+ Aprender a aprender (AA): contribuye a un aprendizaje cada vez mas eficaz y
autbnomo mediante sus propios procesos creativos, donde se valora la
capacidad de autoevaluarse como clave para el avance y satisfaccion con los
propios logros y el interés por la busqueda de soluciones versatiles y
originales.

+ Competencias sociales y civicas (CSC): se valora la capacidad de
comunicarse de una manera constructiva en distintos entornos sociales y
culturales. Aportaciones en el desarrollo de la percepcion del individuo en
relacion a su capacidad para influir en lo social y elaborar argumentaciones
basadas en la observacion.

+ Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIEE): contribuye a la mejora de
la capacidad para crear y gestionar proyectos artisticos, individualmente y en
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equipo, asumir riesgos creativos e interpretativos, y desarrollar la
responsabilidad y el sentido critico.

+ Conciencia y expresiones culturales (CEC): influencia directa, en la capacidad
de creacion de la identidad, de expresar creativamente ideas y emociones
propias, capacidad de percibir, comprender y enriquecerse con las
producciones del mundo del arte. Capacidad de imaginar y realizar
producciones que supongan la recreacion, innovacién y transformacion.

En funcion a los Contenidos:

+ Expresion Artistica: incluye habilidades y destrezas artisticas que inciden en
la observacion y critica, planificacion y ejecucion, de las obras de arte o
composiciones artisticas.

+ Educacion Audiovisual: estudio de la imagen en todas sus manifestaciones,
visual y audiovisual en que cobra gran relevancia las aportaciones que las
tecnologias de la informacion y la comunicacion realizan al mundo de la
imagen.

+ Dibujo Geométrico: desarrollo de la concepcion espacial desde un punto de
vista grafico, conceptos ya adquiridos desde al asignatura de Matematicas en
el apartado de geometria aplicada.

Se entiende que desde el Curriculo de la asignatura, se valoran todos estos
aspectos y se enfatiza en un papel activo del arte en el proceso educativo del nifio y
la nifa. Sin embargo, ¢ se corresponden los objetivos del curriculo con la puesta en
marcha de cada sesion?, ;el proceso de ensefianza- aprendizaje es eficaz?, ¢la
propuesta curricular se materializa en las aulas?, ;se aborda la ensefianza de la
asignatura desde una perspectiva social y cultural?, ;el tiempo que se destina es
suficiente para cumplir con todos los objetivos y generar un aprendizaje de calidad?

19



¢El Curriculo enfatiza la relevancia de la Educacion Artistica?
¢ Se encuentran obstaculos en la puesta en marcha del curriculo en las
clases?

Aportaciones de algunos autores

Se observa que en Canarias, la Educacion Artistica tiene mas presencia en la
escuela en comparacion con otras comunidades, y que los objetivos que se

persiguen desde el curriculo se orientan a un desarrollo integral del nifio y la nifa.

Ademas, los contenidos a ensefar en cada curso se adaptan al nivel
madurativo del nifio. En cada uno de los tres bloques se trabajan y se evaluan
aspectos como el descubrimiento de las relaciones de representacion, el
reconocimiento de los colores, observacion y representacion del espacio de forma
realista, desarrollo de la proporcion y de figuras geométricas tridimensionales, etc.
Todas estas capacidades se encuentran especificadas en las fases del desarrollo

del dibujo infantil.

En la comunidad académica se estan estudiando las problematicas
relacionadas con el arte. Esto se puede observar en las memorias, articulos,
trabajos de investigacion y opiniones de artistas, que son publicadas en medios
poco valorados. Por lo tanto, las finalidades y principios pedagodgicos del proyecto
educativo institucional deben constituirse en un marco desde el cual lo artistico

adquiere sentido educativo.

Maeso (2003) afirma:

Aunque los programas oficiales planteen una vision mas actual y disciplinar
de la Educacion Artistica las teorias e investigaciones (...) que se han
desarrollado en los ultimos afios, (...) siguen sin tener un calado en la practica
de las escuelas. En la actualidad muy pocas las escuelas que han hecho un
esfuerzo por dignificar la ensefianza en las Artes Visuales y dedicarles la
atencion que se merecen en el contexto educativo, y cuando lo han hecho ha
sido con unas grandes dosis de voluntarismo y practicamente sin apoyo
institucional. (p.245)
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Aunque el afio en el que se exponen estas palabras queda un poco lejos de
la actualidad, se podrian extrapolar a la situacién presente, pues no ha existido un
avance destacado estos ultimos afios. Un factor determinante es la reduccion de la
carga horaria propuesta por la ultima ley educativa que hace que la Educacion
Artistica no tenga un caracter obligatorio y por consiguiente no queda garantizada
su ensefanza en las escuelas (Cabadas Maldonado, 2018).

Maria Acaso, una educadora destacada en el estudio de la Educacion
Artistica, en su ultima obra “Art Thinking”, critica algunas concepciones de la
ensefanza artistica en las escuelas. Acaso (2017) apunta que en el caso de la
educacion artistica, los conocimientos que se reproducen estan alejados de la
realidad social de manera espectacular. El uso de materiales mudos, que no
cuentan historias, ni crean significados, como la plastilina o los tubos de papel
higiénico, son recursos que no componen nuestra realidad social, llena de plastico,
poliéster y tecnologia.

Acaso (2017) critica:

Cuando las artes visuales y la educacién aparecen juntas es siempre para

hacer algo: ese cenicero, ese collar de macarrones, la tarjeta de felicitacion,

el mural. Si no se produce un objeto parece que no es educacion artistica.

(...) La servidumbre del objeto convierte al objeto en poseedor de una serie

de caracteristicas: ha de realizarse en poco tiempo, con materiales que

funcionen rapidamente y sean baratos. (...) Todas estas condiciones
condenan a la educacién artistica a la simplicidad, borran todas posibilidades

de llevar a cabo un ejercicio intelectual, mediante el que enunciar una idea a

través del lenguaje audiovisual y, por tanto, borran toda posibilidad de

elaborar un discurso (p.795).

En este sentido, otro de los estudiosos mas destacado de la Educacion
Artistica — Elliot W. Eisner — reivindica la dedicacion temporal prolongada para un
desarrollo eficaz de las habilidades artisticas. Es importante no concebir el
aprendizaje de actividades como una mera coleccidon de eventos independientes en
los que van a trabajar los nifios, puesto que la carencia de continuidad impide el
desarrollo y refinamiento de las habilidades necesarias para poder utilizar el material
como un medio de expresion (Eisner, 1995).
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Giraldez (2007) afirma que las artes dentro de los sistemas educativos se

encuentran relegadas e infravaloradas y ese problema se deriva del hecho de que
no se considera que las artes tengan un valor de supervivencia.
Generalmente se piensa que en la sociedad actual necesitamos el lenguaje, las
matematicas y la ciencia, pero no las artes. Esto se evidencia en la relevancia que
se proyecta en las evaluaciones de las competencias matematicas, linguisticas y
ciencias, en tercer y ultimo curso. Giraldez (2007) apunta el valor que se le da a un
aprendizaje de calidad de las matematicas, lengua o ciencias y por el contrario
afirma que existe un “analfabetismo artistico” que se tolera o incluso es aceptado
con diferencia. “Prueba de ello es que todavia es necesario argumentar ante la
sociedad la necesidad y el valor de la educacion artistica” (Aguirre, 2005, p.52).

Se finalizara con algunos argumentos que se consideran capitales para
entender las dificultades de materializar un curriculum de educacién artistica.
Aguirre (2005) manifiesta:

I. La concepcion mitificada que popularmente se tiene del arte y los artistas,
considerando a los artistas con un “don natural” y que por ende, desde las
autoridades educativas hasta las familias, se deduce que la educacion
artistica tiene una importancia escasa y marginal en la vida de la gente
corriente.

[I.  Eltipo de valoracidn que se hace de las artes en relacién con otros saberes.
Las artes son concebidas mas como una cuestion meramente ludica, es decir
“inatil”.

lll.  La formacién del profesorado, gestado por la falta de valoracién social de la
formacion artistica, que incide en una escasa presencia curricular, que incide
en una escasa atencion y profesionalizacion de los educadores, que incide en
la escasa formacion de la sensibilidad artistica y asi hasta el infinito.

IV.  La propia definicion y clarificacion del objeto de estudio y su ubicacion en el
mapa Yy la precariedad de la investigacion en educacion artistica.
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CONCLUSIONES

Desde el estudio del desarrollo del dibujo infantil como recurso emergente de
comunicacion de los nifios y las nifas, la psicologia se ha involucrado de lleno en
las posibles influencias del arte infantil en la busqueda de la identidad, las formas de
expresion y la capacidad de percepcion, entre otros. Queda reflejado que el arte en
la infancia puede estudiarse desde la psicologia educativa como herramienta que
fomente un aprendizaje basado en una indagacion cualitativa en la que interviene la
sensibilidad, se estimula la imaginacion, se potencia la capacidad critica de la propia
creacion, se fomenta el disfrute del proceso a través de la experimentacion,
contribuye a la creacién de formas distintas de comunicacion y expresion y se
impulsa al nifio y la nifia a una experiencia perceptiva y estética del entorno, que

dificilmente se llega a estimular desde otras areas.

Las escuelas son el lugar donde los nifios y las nifias pasan la mayor parte
de su dia a dia y por ende de su infancia. El contexto socio cultural de las escuelas,
las relaciones interpersonales tanto con el profesorado como con el resto de
companeros y companeras, las normas del centro, los procesos de ensefianza-
aprendizaje, los valores que se promuevan y todo el conglomerado que forma una
escuela, son todos aspectos determinantes en el desarrollo de los nifios y nifias; la
escuela y lo que fomenta tienen, pues, parte de responsabilidad en la capacidad del

nifio para enfrentarse a las futuras experiencias y demandas de la vida.

Desde esta revisidn se reivindica un papel activo e indispensable de la
Educacién Artistica en las escuelas y sus aportaciones en el desarrollo personal,
con el fin de potenciar un crecimiento mas rico y completo. Partiendo de esta base,
se justifica que la posicion de la asignatura dentro del sistema educativo sea justa y
relevante. Sin embargo, desde el marco legislativo actual se ofrece una Educacion
Plastica con una carga horaria reducida, quedando asi en segundo plano y llegando

a convertirse en prescindible en algunas Comunidades.

Tras la revision de literatura se puede observar que esto es algo que lleva
produciéndose durante toda la historia de la Educacion Artistica, y es una
problematica que exponen numerosos estudiosos del ambito. La Educacion Artistica
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no deberia estar destinada unicamente a personas con talento artistico; no deberia
ocuparse exclusivamente de la creatividad; no deberia limitarse a la creacion de
manualidades con materiales repetitivos; no es un aprendizaje inutil para la vida y
no deberia de requerir una continua justificacion argumentando la necesidad y el

valor de la misma.

Cabe anadir que para complementar este estudio, seria idoneo una
investigacion de la realidad de las aulas en colegios publicos de Canarias, con el fin
de observar y analizar detalladamente la puesta en marcha de las clases y el
proceso de ensefianza y aprendizaje, asi como seria interesante llevar acabo
entrevistas a equipos educativos y a familias sobre el conocimiento de la asignatura

y su relevancia en el proceso de aprendizaje de los nifios y nifias.

Propuestas de investigacion

La investigacion en Educacion Artistica es un campo todavia reciente e
incipiente. Desde la psicologia educativa se apuesta directamente por una
investigacion de calidad orientada a los procesos de ensefianza y aprendizaje que
componen la ensefianza del arte en las clases, con el fin de indagar sobre qué
metodologias 0 modelos son los mas eficaces para un aprendizaje acertado de la
materia, asi como a investigar sobre las claves para aumentar la motivacion hacia la
asignatura y generar un interés mas experimental que ocioso.

Se apuesta por ampliar la investigacion en los aspectos cognitivos del
desarrollo del proceso de creacion y como estos afectan a la adquisicion de

conocimiento de otras materias.

En el mundo en el que vivimos, los nifios y las niflas son capaces de
interactuar con el ordenador, y demas dispositivos tecnologicos, incluso antes de
aprender a escribir y reconocer los signos gréaficos (Alvarez Rodriguez, 2005). Esto
abre la puerta a numerosas oportunidades en materia de Educacién Plastica y
Visual, de cara a la integracion de contenidos sobre la cultura y lenguaje visual y los
procesos de creacion y analisis de imagenes. Por este motivo, se considera la
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Educacion Plastica y Visual como una herramienta de investigacion muy potente en

relacion a estos aspectos y sus repercusiones educativas.

Por ultimo, se destaca la necesidad urgente de una educacion publica, formal
y no formal, propuesta desde una perspectiva de género, donde se cuestiona la
cultura del arte y las obras artisticas desde una mirada feminista y la reflexion y los
estudios sobre la presencia femenina en el mundo del arte, académico e intelectual.
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