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INTRODUCCION

Solemos entender la subjetividad como
algo individual, personal, no objetivo, pero
en realidad es un dispositivo social, sujeto
a condiciones de la sensibilidad ademas de
un conjunto articulado de factores econo-
micos y culturales. No se es sujeto, se esta
sujeto a un ecosistema social, un ecosis-
tema al que los individuos se agarran para
reconocerse y ser reconocidos.

Hay que desplegar la subjetividad y perci-
birla como el espacio que desborda al indi-
viduo donde éste articula su intimidad, sus
inclinaciones y dependencias. Debe operar
con todo este entramado de condiciones
que construyen el aparato social.

Dos de esas condiciones son el espacio

y el tiempo. Ambas operan de diferente
forma y mutan constantemente. En la post-
modernidad, el espacio se deslocaliza, no
existe territorio que cree identidad y por lo
tanto no hay lugares donde crear comuni-
dad.

La accién de ubicar pasa a formar parte de
las cualidades del tiempo. El muro virtual
de las pantallas deslocaliza el espacio,
pero ubica el tiempo. Las historias de Ins-
tagram sustituyen al relato y cada instante
sustituye a otro en un espacio de relacion
entre el ddnde estamos y el donde estare-
mos, que se suceden incansablemente, de
manera que parece que no acabara nunca.

1. Derecha: “Escenario 1.1”. Fotografia de instalacion
2. Pagina siguiente: “Escenario 1.5”. Fotografia de instalacion
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El arte no esta exento de este ecosistema
social y las caracteristicas que lo rigen. El
arte hoy no busca Arcadias sino modos
de vida, espacios para existencias densas
y sostenibles. EIl mundo ha devenido en
imagen y el arte debe acoplarse para crear
un paisaje social, un telén de fondo, un
ecosistema en donde los sujetos puedan
desarrollarse. Planteando de esta forma,
un juego rapido y cambiante entre fondo y
figura, dejando lugar Unicamente a una ar-
quitectura efimera y replicante en un tiem-
po Unico y persistente.

¢, Como afecta esto al espacio del arte?
Bien, hasta los afnos setenta, los espacios
dedicados a exponer se denominaban
galerias. Una galeria se define como un
espacio arquitecténico sin funcién especi-
fica, que sirve de espacio entre estancias.
Este espacio comienza a ser una zona de
encuentro donde exhibir arte.
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DEL CUBO AL PHO FOGAEE

El desarrollo hacia un espacio neutro de
muros blancos, sin ventanas y de luz artifi-
cial fue de manera progresiva y no homo-
génea. No es hasta finales de los sesenta,
cuando Daniel Buren escribe un texto que
es publicado con el nombre “Funcion de la
arquitectura”, donde deja entrever la idea
de cubo blanco. El término como tal, es
acufiado por Brian O’Doherty en un articulo
llamado “El contexto como contenido”. La
implantacién del cubo blanco fue gradual
y no culmina hasta los afios setenta, mo-
mento en el que empieza a cuestionarse a
nivel tedrico practico.

Algunos artistas como Daniel Buren pen-
saban que el lugar de la produccién debia
coincidir con el lugar de la exposicion,
borrando los limites entre obra, espacio y
exposicion. El cubo blanco pierde su lugar
fisico, y se convierte, poco a poco, en una
alegoria. La obra, la galeria y la exposicion
dejan de estar aisladas. Las caracteristicas
fisicas del cubo blanco dejan de ser impor-
tantes. Surge el término site-specific como
oposicion a la idea del white cube. El con-
cepto de site-specific se refiere al trabajo
artistico que es pensado en una localiza-
cidn en particular, creando de esta forma
una relaciéon Unica entre obra y espacio. La
pieza no puede moverse del sitio especifi-
co sin perder parte o todo su significado.
Esto nos empuja a pensar la pieza de ma-
nera temporal, como si su posicionamien-
to en ese espacio fuera una casualidad

3. Derecha: “Escenario 1.2”. Detalle fotografico de instalacion.
4. Pagina siguiente: “Escenario 1.3”. Fotografia de instalacion.
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pensada que en algun momento dejara de
coincidir con el que mira.

El sujeto postmoderno experimenta el
espacio-tiempo de manera abstracta, por
tanto, el espacio artistico sufre las mismas
consecuencias; debe evolucionar, conver-
tirse en espacios relacionables y auténo-
mos en un corto periodo de tiempo, buscar
el equilibrio momentaneo en la inestabili-
dad mas absoluta. Desplegarse y volver a
plegarse de inmediato, algo puntual, mo-
mentaneo. Crear un espacio de relacién,
un aqui.

Como una ironia con respecto al cubo
blanco, los planos niveos se despliegan en
el paisaje, pero este espacio no es herméti-
co a pesar de crear un corte en donde esta
localizado. Se trata de un teatro, un teldn
sélido que esta expuesto y cuya construc-
cién recuerda mas a un photocall que a un
cubo blanco. El espacio actuando como
un photocall permite que éste se desloca-
lice y reduzca la temporalidad a la actua-
lidad. Las instalaciones funcionan como
maquetas de escala real que acotan nues-
tro campo de visibn enmarcando nuestra
posicidén en el mundo. Un espacio diédri-
co gue actla como un glitch en el paisaje
colocado como opuesto del mismo. Por un
lado, esta el paisaje que simboliza lo real,
lo seguro y lo estable, en definitiva, la idea
de un lugar dénde nos identificamos y por
otro lado los planos que se abren en este

paisaje y simbolizan lo contrario, el vacio
absoluto de referentes y raices. Un teatro
minimalista donde pasa todo y nada a la
vez.

De esta forma se crea un juego de limites
en la escena, las maquetas son el limite
metafdrico y por mucho que queramos sa-
lir de ese limite estamos encerrados en él
y Nno nos queda otra que construir, destruir
y reconstruir dentro del escenario postmo-
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¢, Qué colocar en un escenario? : e




¢,Un cuadro o una peana cuando no existe referente ni relato?

El sujeto postmoderno es aquel que carece de certezas. La idea de
progreso y positivismo por cambiar el mundo que existia en la moderni-
dad, desaparece. Las personas en la postmodernidad estan en continua
construccion.

Lo mas que se disefia hoy dia es la imagen publica, cada persona debe
construir una imagen de si mismo, cada uno se transforma en su propio
referente promocionandose ante los demas. Groys (2014) dijo “Estamos
condenados a ser nuestros propios disenadores”. El sujeto postmoder-
no debe practicar el autodiseno, disefamos nuestra propia carne, el
cuerpo ha sustituido al alma como recurso de felicidad tal y como apun-
taba Baudrillard (2009). El cuerpo es un producto, y como todo producto
necesita revisiones, transformaciones, siempre inacabado, incitandonos
a cambiarlo constantemente. El cuerpo es la relacion que tenemos con
los demas, es una representacion de nosotros mismos.

Por tanto, los Unicos personajes que pueden aparecer en estos planos
de espacios postmodernos, son hibridos, figuras que mezclan cosas de
aqui y de alla, objetos construidos como un collage que muestra peda-
citos de la supuesta realidad en la que vivimos, caras blandas, que no
rostros, que se pueden modificar y replicar con un chasquido de dedos.
Un ecosistema de subjetividad monstruosa que juega entre objetos que
recuerdan a una cotidianidad que nunca existio.

Este sujeto postmoderno se disefia como imagen. Antes, las personas
se definian en su historia a través de la memoria y en la narrativa de su
alrededor, pero esto desaparece. A falta de un punto de referencia te-
nemos que reconstruirnos a partir de agenciamientos. Nos formamos a
partir de los nuevos espacios virtuales, nos movemos en red, nos he-
mos convertido en un nuevo tipo de ndmada que va saltando de red en
red con el fin de encontrar un espacio en el que sentirse representado
y construirse como sujeto. Entra en juego por tanto la virtualidad como
nuevo modo de reconstruccion.

5. Pagina anterior: “Escenario 1,4” Fotografia de instalacion.
6. Derecha: "Maqueta 1.4”. Detalle fotografico de la pieza.
7. Péagina siguiente, izquierda: “Maqueta 1.1” Fotografia de la pieza.
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8. Pagina anterior, derecha: “Maqueta 1.2”. Detalle fotogréafico de la pieza.
9. Arriba: Detalle fotografico de la instalacion realizada en la exposicion “Investigacion Artistica, Imaginarios de sintesis: ¢, de dénde son los nativos digitales?”. Antiguo Convento de Santo Domingo de Guzman, San Cristébal de la Laguna (2019)
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10. Pagina anterior, derecha: “Maqueta 1.3”. Fotografia de la pieza.

11. Derecha: “Maqueta 1.5”. Fotografia de la pieza.

12. Arriba: Detalle fotografico de la instalacion realizada en la exposicion “Investigacion Artistica, Imaginarios de sintesis: ¢de
donde son los nativos digitales?”. Antiguo Convento de Santo Domingo de Guzman, San Cristobal de la Laguna (2019).
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13. Pagina anterior: Fotografia de instalacion de las piezas.
14. Arriba: Detalle fotografico de la instalacion realizada en la exposicién “Investigacién Artistica, Imaginarios de sintesis: ¢de

doénde son los nativos digitales?”. Antiguo Convento de Santo Domingo de Guzman, San Cristébal de la Laguna (2019).
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15. Pagina anterior, derecha. Arriba. Derecha: Detalles fotograficos de la instalacion realizada en la exposicion “Investigacion
Artistica, Imaginarios de sintesis: ¢de dénde son los nativos digitales?”. Antiguo Convento de Santo Domingo de Guzman, San

Cristébal de la Laguna (2019).
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CROlV|¢DELITO

Croma y delito parte de una propuesta a fin de reflexionar acerca de como el
espacio configura un dispositivo donde el croma funciona como una palabra
baul, en la que ésta no solo tiene un significado autorreferencial.

El circuito compuesto por las diferentes instalaciones genera un flujo de dialogo
que desborda el terreno fisico hacia el virtual y expande el ambito expositivo.
Croma y Delito se dilata asi no soélo espacialmente, sino también temporalmen-
te, a través de diferentes ateneos.

Croma y Delito surge como un proyecto en grupo a raiz de una discusion sobre
el espacio expositivo en la actualidad.

En la instalacion, el croma funciona como un marco, un espacio que corta la
sala y crea un lugar nuevo, pero a diferencia de las maquetas alzadas en el pai-
saje, este espacio actia como un comodin creando varios “aqui” en un lugar
fisico determinado y en un tiempo presente. El croma juega a ser pantalla en
esta instalacion ocupando un espacio fisico Unico delimitado y creando a su
vez espacios virtuales infinitos. El espacio fisico pasa a convertirse en realidad
virtual. La proyeccion en la pared muestra a tiempo real, las modificaciones
que sufre el sujeto dentro de este espacio, nos muestra un entorno cambiante
y unos sujetos que luchan por encajar en un paisaje difuso, utilizando como
herramienta las redes sociales.

28
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Croma y Delito parte de una propuesta a fin de reflexionar acerca de como el espacio configura
un dispositivo donde el croma funciona come una palabra baul, en la gue ésfa, no solo tiene un

significado autorreferencial.

L

El circuito compuesto por las diferentes instalaciones genera un ilujo de dialogo que desborda el
terreno fisico hacia el virtual y expande el ambito expositive. Croma y Delito se dilata asi no solo
espacialmente, sino también temporalmente, a traves de diferentes atensos.

14 NOV Crisis del modernismo

(y la experiencia del consenso): agonismo politico,
giro social, conocimiento vernaculo y espacio
discursivo. Ramon Salas.

17:30h - 19:00h

16 NOV Didlogo sobre el texto de Peter Osborne:
“El arte mas alla de la estetu:a .
15:30h - 17:30h

19 NOV Performance J. Krissis.
18h - 20h

28 MOV Escenarios para el

régimen estético del exceso: relacion e interaccion.
17:30h - 19:00h

30 NOV Dialogo sobre el texto de Allan Sekula:
“Desmantelar la modernidad, reinventar el
documental. Notas sobre la politica de

la representacion”.

15:30h - 17:30h

03 DIC Dialogo sobre los limites del espacio
expositivo en el contexto digital.
18h - 20h

@cromaydelito

Sara Garsia, Eduardo VD, Sofia Aleman
Serge Arzoumanian, Cristina M,

Dailos Baez, Ines Garcia, Yoel Diaz,

J. Krissis, Carla Marzan, Diego Cruz,
Candela Gonzalez, Victor Reyes, Rocio
Maosella Liz Martin, Stephanie Blas,
Olalla Hidalgo

Inauguracion:
g NOV 20:00h - 22:30h

Ateneo de La Laguna
09 NOV 18
07 DIC 18

Horario: LUN - VIER
10:30h - 14:00h f
17:30h - 21:30h

Ateneo de La Lagunsa
Plazadela Caledral, 3
SanErisiéhal de La laguma
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16. Pagina anterior: Cartel de la exposicion “Croma y Delito” realizada en el Ateneo, San Cristobal de la Laguna (2019).
17. Arriba: Instalacion realizada en la exposicion “Croma y Delito” realizada en el Ateneo, San Cristébal de la Laguna (2019).

32

33



(CIBER)ESPACIO

El término virtual procede del latin virtus,
es decir, la fuerza o virtud que posee la
capacidad de producir un efecto, aunque
no lo produzca en el presente. De este
caracter de virtus procede el significado de
virtual: como tacito o implicito y también
su comprension como existencia aparente
e imaginaria frente a existencia real. Desde
este punto de vista, la virtualidad parte de
la discusion filoséfica, por tanto, no es un
término perteneciente al campo de la in-
formatica y la tecnologia, sino que surge a
partir de la eterna discusion de lo material
(real) y lo ideal (virtual).

El hombre siempre ha producido virtud, de
hecho, se puede decir que no hay verda-
deramente ser humano hasta que no crea
virtud, entendiéndola como pensamiento
abstracto. En la actualidad la virtualidad
esta presente en todos los sujetos. Si a
€S0 sumamos, ahora si, que tecnologia y
ciberespacio hoy en dia van de la mano,
podemos afirmar que todos vivimos la vir-
tualidad de forma cotidiana. A pesar de la
brecha digital, cada vez mas sujetos se su-
man a los usos de la tecnologia y cada vez
mas la vida se estructura a partir de bases
virtuales. El ciberespacio ha redefinido el
mundo convirtiéndose en una nueva forma
de presencia real, el discurso platénico de
lo “real” versus “virtual” ya no tiene sentido
en la postmodernidad.

34

Remedios Zafra explica en su libro “Un
cuarto propio conectado”, que la ecuaciéon
espacio-tiempo neutraliza al espacio, no
existe la distancia entre el lugar de recep-
cion y los receptores. Solo existen “Aqui”
momentaneos y perecederos (adjetivos
propios del tiempo).

La red (ciber) es participe de este “robo”
de caracteristicas cuando convirtié a la
pantalla en espejo, en ventana, en pizarra,
etc. Transformandonos en productores

y distribuidores de ideas digitalizadas y
minimizando el tiempo a cero en el que
conocemos lo que esta sucediendo. Con
internet se rompe la frontera espacio/tiem-
po y surgen nuevas formas de relacion del
sujeto con su entorno. Un entorno que per-
mite, por ejemplo, entablar comunicacion
en tiempo real con una persona de otro
continente. Esto significa que la difusion de
cualquier mensaje no tiene limites, salvo
las propias limitaciones técnicas de la red.

EXPOSITIVO

18. Arriba: Render, detalle de instalacion virtual
19. Pagina siguiente: Render, instalacion virtual “(ciber)exposicién”.






20. Arriba: Render, detalle de instalacion virtual
21. Pagina siguiente: Render, detalle de instalacion virtual
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La pantalla por tanto se convierte en un
espacio de perimetro concreto (pulgadas)
pero de limites cambiantes y difusos, de
lugares practicamente infinitos, reprodu-
cibles e intercambiables. Una visualiza-
cion geografica que nos permite superar
en detalle lo que la realidad nos muestra,
afadiendo una perspectiva nueva de las
cosas.

La realidad potencial, al igual que hizo la
fotografia con la imagen bidimensional y

el cine con la imagen en movimiento, re-
voluciona la manera de mirar la realidad,
de experimentarla y de relacionarnos con
ella. En el marco de lo virtual, el cuerpo se
encuentra con nuevos espacios de proyec-
cion, como Sherry Turkle ha sefalado en
su libro “La vida en la pantalla, la construc-
cion de la identidad en la era del internet”.
La virtualidad nos permite el encuentro
con un mundo que restituye la fluidez y la
multiplicidad del ser, algo similar al espacio
de la creaciodn, o los espacios que el arte
abre.

“Cuando una persona, una colectividad, un
acto, una informacion se virtualizan, se co-
locan «fuera de ahi», se desterritorializan.
Una especie de desconexién los separa del
espacio fisico o geografico ordinario y de la
temporalidad del reloj y del calendario.”
(Lévy, P. 1999)

El arte busca actualmente un modus viven-
di, espacios de relacion donde se pretende
que los sujetos se desarrollen. Actualmen-
te, la virtualizacion afecta a todos los am-
bitos en los que los sujetos nos movemos;
la pantalla se ha convertido en un espejo
que traga nuestro cuerpo y lo expulsa en
imagenes, reflejando un avatar tecnolé-
gico. El sujeto desaparece para si mismo
para reencontrarse en una simulacion. Un
ejemplo claro de esto son los moviles que
permiten crear presencia corporal bajo la
ausencia del cuerpo. Un poco la mane-

ra del discurso cinematografico de Davis
Cronenberg cuando hace referencia a la
realidad Videodrémica en su pelicula Vi-
deodrome. La virtualidad como estructura
tecnoldgica lleva intrinseca esta contradic-
cion entre presencia y ausencia, pero esto
no quiere decir que lo virtual sea mentira o
una falsedad.
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La virtualidad de ninguna manera es la
contraparte de la realidad. Baudrillard
menciona que la perfeccién técnica en la
realizacion degrada a lo virtual a una mera
copia fidedigna de la realidad, pierde su
capacidad ilusoria. El espacio de la inter-
pretacion desaparece a fuerza de querer
reproducir. El ciberespacio se presenta
hoy dia como una nueva interaccion con la
realidad a todos los niveles. Virtual-infor-
matico-tecnoldgico son parte de nuestra
forma de vida, estamos conectados a la
red, vivimos en la red y circulamos por ella.
La pantalla se ha minimizado y se ha vuelto
portatil para convertirse en una extension
de nuestra mano transformandonos en
avatares digitales y manteniendo la comu-
nicacion constante con la realidad poten-
cial.

“Estamos siendo absorbidos por un nuevo
cuerpo, un nuevo conocimiento y un nuevo
sentido, de cdmo podriamos vivir en un in-
ter-espacio entre el mundo virtual y el real.”
(Baigorri, L., & Cilleruelo, L. 2006)

En este proyecto desaparece por completo
la referencia al espacio y al cuerpo fisico.
Una exposicidn sin horarios ni aforos, que
cuenta con todas las caracteristicas que
surgen en la postmodernidad. La obra que
aparece hace alusién a los escenarios dié-
dricos que cortaban el paisaje, pero aqui,
el paisaje que les rodea también es un es-
pacio virtual, los limites se han superado.

22. Péagina anterior: Render, detalle de instalacion virtual
23. Derecha: : Render, detalle de instalacion virtual
24. Péagina siguiente: Render, detalle de instalacion virtual
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Espacio y obra se sustentan en la repro-
ductibilidad, la simultaneidad y el cambio.

El limite es nuestra pantalla, que actua
como un marco portatil o una ventana a
este macro espacio expositivo. Al igual
que el cubo blanco que desaparecid para
convertirse en una alegoria, el espacio del
arte (museo, galeria, estudio, o incluso,
happening) debe cruzar al umbral de la
virtualidad creando lugares efimeros que
sean acordes al momento postmoderno en
el que nos encontramos.
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ONCLUSION

25. Pagina anterior: Render, detalle de instalacion virtual

La abstraccion surge cuando nos alejamos de lo concreto, cuando nos distanciamos del
“aqLH’”.

El dispositivo social camina hacia la abstraccion, es la principal caracteristica de lo post-
moderno.

Mi trabajo es una reflexion sobre el espacio que ocupa el sujeto actual y como influye
esto al propio espacio del arte. Aungue esta planteado de forma lineal, este camino de

lo real a lo tacito, es en realidad un camino ramificado que tiene mucho que ver con mi
propio proceso creativo. En mi proyecto las maquetas se desmaterializan, actuando de
esta forma no solo como pieza artistica instalada en el espacio, sino que se convierten en
la idea de pieza artistica en si misma, a modo de autorreferencia.

Vivimos en la actualizacion constante del espacio, el tiempo y el cuerpo. La virtualidad
contemporanea, se vive a tal ritmo que expulsa a los sujetos que no pueden seguir esta
velocidad, como la famosa casa del film “Una Semana”, donde Keaton queda relegado
de su propio hogar.

El arte por tanto deberia participar activamente en la dinamica de la virtualizacion. Nos
enfrentamos a la desterritorializacion, a las turbulencias y a la obsolescencia constante.
Por ello me parece importante que el arte se acompase al ritmo postmoderno y reflexio-
ne utilizando a su favor un posible espacio donde los sujetos puedan mantener el micro
equilibrio, el virtual.

26. Arriba: Caja de transporte construida para las diferentes piezas instaladas en la exposicién “Investigacion Artistica, Imaginarios de sintesis: ¢ de donde son los nativos digitales?”. Antiguo Convento de Santo Domingo de Guzman, San Cristébal de la Laguna (2019).
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