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"Los colores actian sobre el
alma, en ella pueden exitar
sensaciones, despertar emo-
ciones e 1ideas qgue nos cal-
man O nos agitan y provocan

la tristeza o la alegrialt,

GOETHE



LAMINA I

Abstraccién de paisaje, 1983.
Oleo sobre tela, 91 x 64 cm.
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CAPITULO I

Comencé mis estudios de pintura en la Escuela
Superior de iBellasiiAntes de Santa iCruz de! Temerife:,
en el curso académico 1954-1955. Mis profesores fue-
roen llesipintores fide itodos comecidoes:  Guezala, dotado
para la ardua y dificil tarea de la ensefianza, esti-
mulando al alumno en su deseo de creacidn, dando en
el empefio toda su sensibilidad de artista; Gonzéalez
Suarez, reservado y generoso en su magisterio, que
nos ensefié a valorar el paisaje sobre todo en 1los
dias grises y de lluvia, comunicandonos una seguri-
dad en nosotros mismos de Mariano de Cossio, cabe
destacar su preocupacibédn y sentido del volumen. Alva
ro Farifia nos trajo de su estancia en Paris el nuevo
concepipdmdenilia asimplificacion fdelilas formds, ¥y pon
Gltimo Oliva, nos ensefi®é los procedimientos pictdri-
cos & acvarelapévemple, « témperva iy lan técnicad del

fresco.

Resulta dificil hacer un comentario de nuestra
propia pintura, cuyas motivaciones han de estar rela
cionadasi contuna. serie de factores e tintenciones)

cuyo tratamiento requeriréd ser abordado desde diver-



S@S puntes de vistar

Los condicionamientos técnicos, las aportacio-
nesidipnas ‘de teneri en cuenta, la picueza de ainvien=
cibn y tantas caracteristicas que hacen de un cuadro

untvauténtico valorkpictorico.

Ya esta misma finalidad es problematica, razdn
por la que cualquier tarea de esa indole debiera int
ciarse por un planteamiento radical de la cuestidnj
en el sentido de cémo ha de entenderse, si es que
es posible, tal eficacia, cuando el medio de comuni-

cacidn es el arte.

Lo que cuenta es agquello que ocurre con la su-
perficie en términos de textura, de ademén, de pig-
mento, como terreno en el cual los componentes mate-
riales producidos por una préactica pictdérica deter-
minada, llegan a organizarse como dispositivo estruc

bunailtiy: difiemencilal ides formasiy de colores.

As imeitrian es todo leoucontrarie deysimetnia.rAsi
metria es esto, sencillamente: falta de simetria,
flaltanideicorrespondencia.senbre manass partes: an obras
y ‘respecto; a un eje central. Deberemos concretar es-—
ta definicibdn diciendo: -Asimetria,. en composiecidn
artdstilicas e sila vdistribucdion ldibre el intuitiva de
los elementos del cuadro, equilibrando unas partes
respecto a otras, a fin de mantener y conseguir una

unidads de clon junte..



"La variedad dentro de la unidad ha de lograrse
también creando similitud, es decir por la repeti-

cidén premeditada de colores, tonos, formas, lineas".

La misiéon del artista -ha de consistir, pues.
en aprovechar 1las posibilidades expresivas de 1la
Taz, el colior 'y el tono, aromatizando, crecande (el
énfasis necesario para dar al cuadro, en este senti-

do, una mayor vitalidad compositiva.

El cuadro se muestra como superficie: asume la

frontalidad del soporte.

Empleo el 6leo en una paleta clara con la pasta
gruesa y Aaspera, mate siempre. Empleo la espatula
y el 6leo para fundir los tonos en determinadas par-
tes del leuadre) i contrastande icon el iinesto;, en que
12 mate rilalisel a cumhilial iviic rea relliiieve siiilelivie ] aduras
de color depositadas transparentemente con la espa-

Bulaisobre pPreviies coleores ya secos.

Sobriedad 'de color, grafismo que perfila o ainga
miza tast ifermas. En que el colior se  dulicifica sim
perder su luminesidad, Yy los contrastes se hacen me-
nestwilelentos: wvages: perfiles ien la WWercera dimen-
siébn. Entonacién gris azulada, tratando de represen-
tar realidades abstractas, incluso en el color. Es
una pintura de mancha, intentando cambiar totalmente

las bases de la pintura paisajista.



LAMINA TIT

Paisaje de La Laguna, 1958.
Oleo sobre tela, 46 x 38 cm.




Una neturaleza casi floral imposible en lainea-
lidad, pero real para. 1os ojos ique ise jacercan ol

cuadro.

El artista se hace por asimilacion y desarrollo
de 1o que estéd en el aire, de lo que manifiestan em-
brionariamente los demds. El1 artista es ese ser al
que cualquier pequefio dato es capaz de ponerle 'so-
bre la pista", descubriendo lo que lleva en si mismo

sin seospecharlo.

El artista necesita a veces deshacerse de todo
lolquedoinvade ;. seqhaeevinbeilerabile e la reppesionin

terna iyl o expresal tan desnuda ique selibena.

Estamos &avidos de una nueva expresidén, avidos
de ensayar toda posibilidad nueva; y lo que es ob-
vio, permanece s6lo aquello que es fiel a una ver-
dad, forma revivida en cada cuadro y no férmula an-

quilosada.

El concepto actual de la norma basica composi-
tiva: wvapiedad 'dentreo ide la unidady neos iuenzal a
crear composiciones més dinémicas, més variadas vy
comple jas, respondiendo a la inguietud e intelectua-

lidad de nuestros dias.

En el inmenso campo de las ciencias sociales,
hasta ahora la importancia del arte ha sido objeto

de muy poca atencidn.



Paisaje de

Jleo sobre

’aisaje de
Jleo sobre

La Laguna, 1960.

; »
carton ,; 6/ > 'S8 ‘em.

Tacoronte, 1960.
telay ¥3 x 60l cm.
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51 los historiadores y los criticos de arte ra-
ramente 'aciertan en sus ‘contribuciiones a la'sociclio—
giadel arte, a causa de su planteamiento humanis
lico, bey sw parte: tampoco los soci6logos, la veuvdad
sea dicha, han aportado demasiado en este sentido,
poOrgque por parte de estos Gltimos casi ‘siempreél ol
arte estad considerado como una actividad secundaria

en la vida de la sociedad.

K2l sechledad, idel heeho @ vademsalicetival o iaicire
@ leo rechace, siempre 10 considera con'unh clerto reg
pEete i icontemplaicus 'obrasideltin modo distinto a oS
erresiiprodiueteosy i enlcuna medida en ila que no ise
arriesga a comprender la génesis y el significado

profundo.

No hay expresién, ni comunicacién estética po-
gible sin ‘el conducto 'de’un cbdigol,'sin'latdintenci6n
de una pertenencia’ que cuestiona ‘Wit ransiormacl fads
tema 'de 'l os Signos; en'due anteriormente’ estaba cong
tituida, en el espiritu de una época, la aprehensidn

empirica del mundo.

Altpartire deVGallguin; Vil os ipintores 'reclaman ex-
plicittamente 'a los "espectadores gue "hagan' ceapaz el

cuadro antes que la imagen.

La referencia retrocede a un segundo término

(pronto serd rechazada).
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Un rejo es menos el color de vuna manzana dlie
una energia, una irradiacibén; se inscribe. como toman
de parte en la estructura diferencial de log colores

gle ocupan lia el al

El color se convierte en intransitivo. Se eman-
eipa de sy antipua funcidén signaléctica v conauists

su autonomia para no figurar mds que por si mismo.

La pintura como la conocemos, desde Altamira
a Cézanne, es un lenguaje, un medio expresivo y po-
drad hablar en cualquier idioma, pero su lengua sera

Siiempre inmbe rpreGalbilie.

Cuando 1la pintura no es lenguaje es que no es
pintura. Podra ser todo lo mas, artesana mudez maté-
riecal tede o hella que sel quicralipereo nunca pin—
tura. A lLa llamada, pintura de 1a materia iptrinseca
(con gestos o sin ellos, rosacea o encolerizada,
friamente compuesta o esponténeamente vertida), noso
tros la llamamos decorativismo, o sea, que le damos

el mismo nombre que a la mera coloracidén argumental.

Un cuadro que s6lo contenga materia mimada has-
ta la preciosidad sera una exquisitez, un prodigio
de '"cocina", lo que queramos, pero no sera una pin-
tira completa. Ni la materia. por i misma, ni la
apariencia: la obra de arte es una creacidn organica,
organizada desde la materia del color, con sus leyes

propias, si, pero como expresion de algo. Ese algo,



o

peor ejemplo, ha side lia spida de les hombres hecha
como esta, de recuerdos, proyectos, nostalgias, espe
ranzasgy dioses) @ campos,  mares; (cielos, isuenos . .
Lo que queda més allad de todo eso serid lo eternamen-
te hermético, lo indescifrable. No hay aceite ni pig
mentos de color capaces de dar expresion a 1o ‘que

S€e nos  escapa.

L materdia, sin un mensaje poderoso due la wivi
figue, por exquisita que sea, no pasaria nunca de ser
ofieio, artesania, "ecocinallilla materia es el opan

vehiculo sobre el que renace el alma del pintor.

El pintor con la materia crea sus obras, dando-

le parte de su sensibilidad, temperamento, caracter.

Pero la obra de arte es algo mads. Es una crea-
cidén orgénica en la gque continente y contenido se
compliemenban iy se i iidentidican. i liali pura materiaino
traspasa nunca los limites de la fisica recreativa,
como lo decorativo, Jjaméds va mas allada de lo argumen-

el

La materia intrinseca, no es mas que un vehicu-
lo expresivo, vy una viez se corrobora como tal puede,

sin duda revelarse en elementos de autdnoma belleza.



LAMINA TV

Dalias, 1977.
Ol eo seobre cartom, 738 x 6O cm.

Rincén del parque Garcia Ssnabria, 1975.
Oleg sobre tele; 53 = 65 Ei.
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Bl eolor..esyel elemento .que complementa. .a . la
labor expresiva de la linea, superficie y volumen,

otorgéandoles un valor sensorial de realidad.

Bl collonr idepende Hide lllalilinz i via iiaiie isTmilaz ne
hay coler, vy asi eomo la linea v el iplano son el ler
guajerdel ifacto 4y de «la formay. edy color.es elslengua
jesde plavivision.y ndeplialuzs  Elreolor jactiawsobre

nuestra sensibilidad directamente.

Diece dlOrs cuando hablai del icolorn como miste-—
rio, la linea, el plano y la forma, son los elemen-
tos racionales, hasta cierto punto matematicos, pero
el color habla tan directamente a todos nuestros sen
tides, que..su, nembreydespierta una, desenfrenada fan

tasialt.

Hia infiluencia miatua de los colores es comple—
tamentesesencial para el.colorista, sy ilas.tintas mas
Behlias ,smas | figas, JBs dnmateriales se obbienen.sin

gque sean materialmente expresadas'.
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En los afos 1870, el impresionismo hace del co-

lor el iprimer lobdeto de la pintura,

Pero los principios renovadores del impresionis
mo estaban implicitos o en germen dentro de la obra

de algunos grandes maestros espafioles.

o es preciso /remontarse a la actitud libre |y
sincera con due 'Velazquez se enfrentd al paisaje y
que le da pleno caracter de precursor. Mas inmediato
es el ejemplo de Goya, especialmente en sus cuadros
peosercros. N queda 1o, frushrada promesé de Mariano

Fortuny.

El 'pinteomia quiien yvaipodemes iaplicar conl Hodes
lTos derechos ese adjetive les Aurecliioiide Berriiete.
Junto a &l hay 'quefcitar ali'sontanderinoe Darviiol de
Regoyos, el mas puro de los impresionistas espafioles,
que en su técnica llegbé al puntillismo. Mas fuerte

ain es la personalidad de Joaquin Mir.

Bl verdadere liogreoiide los nmpresienisasisesicue
dieron coherencial v formal a tendenciasiiques durante
un periodo considerable de tiempo habian estado la-

Tentes en eliianbelcunoneol

Radicalizando el puntillismo de. Seurat, idesbor-
dando  sus inteneiones denotativas,i Signac. vy Grosz
han puesto al dia la autonomia cromatica implicita

en la ley de los contrastes simulténeos de Chevreul.



LAMINA

Poles v nubes 197 7.
Beo sobre cartén, 73 x 60 cm.

thcon del parque Garcfa Sanabria, 1976.
€0 sobre tela, 73 x 60 cm.
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Gayguimy eseribia hacia »1896:1 'Pintores. gue. pe-
dis:iunas téenica del coldr, estudiad.los taplces iy
exalbadyel colop asi determinado por: su propio encan
to, indeterminado como desginacién de los objetos

percibildossen |la naturalezal'.

Y Apolilinaire en 1913:; 1'E1 colorya no depende
mas de las tres dimensiones conocidas, es é1 quien
last epea (1v.. )« Be mos ipresentan aguil las cosas gue
deberian impresionarnos ya como simbolos sino como

formas concretas'.

Kandinsky se sirve de las propiedades deliespec
tro para afiadir a la superficie material del cuadro
lo que é1 llama una superficie ideal. E1 color res-
pira: Empleado de forma conveniente, avanza o0 se re-

Elra v hace de 1a imagen un ser flotante ‘en el aire:

fanto s1i son resultado de la "abstraceion! como
de la figuracion, las ceoncepciones modernas del co—
lor ceden a veces a la predeterminaciédn de un simbo-
lismo de circunstancias cuando conceden a cada tinta

una dimensidon psicolbgica.

Serolla hacia 1918 esta en su cenit. Es el pine-
tor de Espana., Lo gque no es sorollismo, aundque sea
espléndido también (Regoyos, Riancho Nonell, tantos
otros), tampoco es rigurosa contemporaneidad europea.

Bl cubismo, por ejemplo, data de 1907,
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Los grandes pintores espafioles que dentro de
Espafia ne sen sorolilistas  tampoeco son lo dqueianora
entendemos por pintores de comienzos del siglo XX.
Somy por el coenbterario, pintores del giglo XTIX prolon
gadas hasta bien entrada la sipulente eentupia, pin-
tores que no eran consecuencia de la transformaciodn
del impresienisme, . sino: hijes delk mnabturalisme ide
Barbizdén y del Impresionismo, que aqui, claro esta,

se transformbé y se adaptb.



LAMINA VI

Anaga, 1977.

@lco sobre carton, 73 x 66 cms

Anaga, 1977.
OQleo sobre carton; 92 x 7725 cmi




e

CARITULO T1T

En cuanto a la pintura canaria de la mitad del
siglog X1X constituye un ejemplo en la vida social
Yy cosummbrista: de y nuestras /islas. Resaltande . dos
atuendosi del (campesino,  junto. con: algunas;.de nues-
tras tradiciones populares; asi como de nuestro pai-
gaje sirven gde . tema. .a nuestros  pintores. Cirilo
Truilhe trata el género costumbrista. La sbélida for-
macion técnica,. el concepto del color, hacen que se
destaque como uno de los me jores pintores del archi-

piélago.

La figura méas representativa del paisajismo
canario del siglo XIX es sin dura Valentin Sanz Car-
ta, la técnica es de una extraordinaria facilidad
y soltura. Antes que él1 nadie habia pintado asi en

Canarias.

Angel Romero, la primera etapa se caracteriza
por la estilizacidén de una gama de colores muy oscu-
ra. Ya en su segunda etapa nos encontramos con un
estd Lol .oorollescoi de uncoloridoclare: ¥ luninoso.

Es.«una pintura .realizada.!al aire librell,



By 1

Guezala pintarad sencillas superficies secas y
aridas, caminos polvorientos, casas expuestas al sol
y la aridez, campos con piteras y tuneras, proyecto-
res de 18 L0z calida, ocre, anaranjado ... aspectos

de Tenerife que no habian 'sido tratados por otros

paisajistas.

ElliBEtuldioiide | 1iay, 10z, ‘constantelien  Lo8a su

obra, consigue efectos de ambiente asombrosos.

"En el Daisale de nuestra disla busco el dspec+
to mae difieil, mas espinoso y, desde luego, el me-
1nos eomereial: paso por alto la alegria de nuestra
flora © 1a grandiosidad de nuliestras rocas: simple-
mente se detuvo en el camino arido, levemente tocado,
de una caga aislada o en 1la breve sequedad de un cac

to heride al isol!.

El acuarelista Gonzélez Suarez se definibé a si
mismo como pintor de intemperie y, ciertamente, no
era nada raro encontrarle en el recodo de cualquier
camino realizando unos cartones. Concretamente el
origen de su obra debemos buscarlo en el paisaje la-

gunero invernal.

La primera gran creacibon de Aguiar se basa en
el tema popular. La paleta es de tonos suaves, deli-
cados y en algin caso alegre. Dominan las tonalida-
des claras en primeros planos, contrastando con los

fondos de tonos grisaceos, marrones suaves, verdo-
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gses ... Plasma en sus’ cuadnos el ambiente 4 sleno.
Asi en no pocas ocasiones emplea en el fondo de re-

trates, pueblos canaries.

S pintura tiene una simplicidad de armonia cla
ra y cotidiana, su color avalora las calidades. Con-
jugam ¥ ¥iman corn su pintura arpoles, arbustos, flo-

res de linea caligrafica, ciprés, arrayan, lirio.



LAMINA VII

Charo, 1979,
Oleo sobre celay ©5 s 2 e
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CAPITULO IV

Segin Dufour "la gran novedad de la primera mi-
Ead del siglo ha consistido en pasar de un arte rpe-
ferentaalia uniartesestructhurals edsea hacer visible
lai estructuray ‘hacerla plastica:en, detrimento  de
flas imefereneia-—sujetor . . i Bl matiz  diferencialieside
suma ' tmportaneciadd run {volumen EGUEVO no . recibe nid idi=
funde la lwuzicomo loihace un volumen iconstruide me-
diiante planos.: De esta ecircunstancia derivan  conse-—
cuencias respecto al color real del objeto conside-
rado, asi como respecto a su forma. Desde entonces,
ges figmiunasrelacion entine el colory: Ves lugy yolahidu

minacion".

Mi vida artistica la podemos considerar en tres
etapas de seis a ocho afios, aproximadamente, cada
uno: la del simple aprendizaje (1954-1960), la del
tanteo en busca de la personalidad propia (1960-
1968), y la que empieza con el hallazgo de la perso-

nalidad.

Baritantor diré ique,; a migjuiclio, todagprimera

época es ya la expresibén de una ideologia, que en
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mi caso (afios 1954-1960) era el color Yoslactéenioa:
el eplapy tan, atractivo paraiel  gue comilenza St lig
seduccidn por la materia en si y la técnica, es de-

cir, conseguir una manera de hacer personal.

Como ya dije anteriormente, sigo los cursos re-
glamentarios en la Escuela Superior de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife, cursando las asignaturas

de Dibujes Colonide, Perspectiva, Paisaje; ete.

Noiwhay i duda | deisaue . la) sociedad, ilia épaca,! (el
lugar -con sus problemas, sus urgencias- influyen
mucho en la creacidén. Pero el que se enfrenta con
el Arte (o con otra forma de wida) tiene que elegir
entre un criterio u otro. Por mi parte creo en estos
condicionamientos. Ademés si el artista, por la fuen
za ‘de su caracter parece mas apto para oponerse a
la influencia compleja del ambiente -de los sucesi-
vos ambientes y circunstancias- resulta, en cambio,
mas vulnerable por su sensibilidad, que le convierte

en sismégrafo vivo de 1o que sucede.

la idea de 1a formacion pictorica y de su dura-
cibn, ha evolucionado aparentemente mucho, e incluso
tiende a desaparecer. En nuestra mentalidad actual
del sgiglo i XX,t:la;formacidn se prolonga ca' lo:largo
de 41 a iwvida.: Ahora.bien,  resulta evidente que en el
marco concreto de Canarias, la formacidon tiene un
sentido mas restringido y limitado en el tiempo, de-

bido a su aislamiento y su insularidad.
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B el cuveo 1957-1958. 1a acichatura de Paisaje
es impartida por el profesor Gonzilez Suarez. Pinta-
mos aspectos diversos de paisajes de La Laguna, Gon-
zadlez Suarez nos dejaba libres, animidndonos a inter-
pretar la Naturaleza con visibén realista. Recuerdo
con vendaders nostalgia las largas caminatas en bus—
ea del man motivo adecuado, que lo mismo podian ser 1las
piteras al Tondo de un barranguillo, que el maro de
un eanino bordeado de acacias y chumberas v en 1z
lejania la cumbre de las Mercedes cubierta por los
nubarrones bajos, amortiguando el verdor de su lomo
con tintesde azul 'y wioleta: en ocasienes el cielo
luminoso, rayado por nubes amplias, grandes espacios

himedos de lluvia, con la tierra levemente ondulada.

De los cuadros pintados en esta época, es pri-
mordiel el estudio de la composicion, el dibujo ¥y

elicolonr

Bienee glie ‘1o que debe verse en la obra de esta
etapeg es, mas 'que’ los aciertos, 1la ambicibn, 1los

planteamientos y las dificultades de su realilzaciodn.

Como dice Bernardino de Pantorba en su obra
NSehollat 1 misién del pintor no es la de reprodu-
cir servilmente la realidad, cosa que nos parece ob-
Wia. Bl erear grandes: -obras de'arte con elementos
sencillos, es empresa reservada a quienes saben
obtener del natural lo mas expresivo y bello; a quie

nes tienen un sentido profundo de la armonia y la



LAMINA VITI

Transicién al rosa, 1979,
Oleo sobre tela, 46 x 55 cm.



grecia, y aclertan a componer en el plano elevado
dellimitmey el leauilibrio yv el fine juego cromabico,no
rebajande los Valores de 1a composicioen artistica
al terreno de la observacion superficial que se con-

flonma cen la icepia servil de 1o que en el ‘natural

se ve'.

I8 pintura no es ningin guehacer caprichoso,
pueril ¢ 'vago o' descabellado; tiene principios y nor-
mas; con ofiiicio (es decir dominio de la técnica) exi

gencias rigurosas y esfuerzos honradamente dirigidos.

Todo 'ereador debe’ ser 'leal  consigo mismo;' no
térder Su vocaeidén ni violenter su criterio perso-

nal.
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CAPITULO V

Después del periodo de formacidén .en Bellas Ar-
tes, que puede considerarse concluido en 1960, mi
estilo ha evolucionado -segun. una  riqueza de 1inea
@oudesarrcllo coherente y continua, en que la ense-
Nnanza de los maestros y el estudio de la naturaleza
se funden. Suceden las experiencias que tenia nece-
Sariamente Que hacer por mi misma, 'para liberarme
ge cuanto, aunque perteneciera a mi époeca, no era

hondamente mio.

Mi interés se centra en la investigacidén de los
valores de la luz, la tematica de los cielos. El mis
mo tema tratado de distinta forma, subrayando 1las
calidades, asi el campo del color y la independencia
personal. Me atraen las tendencias modernas y, .con
ellas, la gran corriente renovadora del impresionis-—

mo.

By el dintenso trabajo del natural gue ‘realizo
deade 1974 hasta 1977, despliegan las posibilidades
de mi pintura. El paisaje de Tacoronte o concretamen

te de Los Naranjeros, donde vivi después de casarme
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desde 1964 hasta 1972, es un panorama que se ofrece

a la vista en sus aspectos mas seductores: 1los arbo-

lesll llosicharcos ien 1 as orililas ide ilos caminos,  los
campos empapados de rocio, los verdes agrios y frios

vibran sobre cielos icon ramalazos de azul. Sobre las
hoges movidas por el viento reverbera ‘el sol, los

grbioles ae desvacan econtra. los elelos cargados de

Tavdias

@ilestamente.  en ios icuadres de lestos anos. la
naturaleza se ha convertido en un nicleo probleméti-
co mas dOctil, més factible, menos aspero y descono-

¢ido de 1o due fue en la época de mis primepos inten

TOSh



LAMINA IX

Después de la Puesta del Sol, 1982.
Dleo sebre tela, 81 x 60 cm.
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Hn 1977 iexpiongo enl el @iireulo de Belilas Artes
ge Santa Cruz de Tenerife, La exposicibn que fue pre
sentada pen el escritor 'y pinter Constantine Aznap
de Acevedo, permanecid abierta del 17 al 31 de Octu-
bre. E1 nGmero de obras presentadas entre cuadros
de composicidén y paisajes, ascendia a 40 cuadros al
0leo. Destacaban 1los temas de Tacoronte, Anaga, Par-

que Garcia Sanabria y naturaleza muerta.

Predominaban en esa exposicidén, el cuadro pin-
tado al aire 1libre, al sol, directamente del natu-
a2 ellllaspecto luminese  dels paisaje dedilemeniifies

el espectaculo vibrante de la Naturaleza.

De esta exposicibn, Aznar opinaba lo siguiente:






Sogd

Sefioras, sefiores, queridos amigos:

Ustedes me perdonaran gi no pronuncio un largo dis~
curso, pue: yo creo que la presentacidn de una exposicidbn es
la exposicién misma, ¥y la de un artista y si es bueno, es asi-
micmo, la de sus cuadros. Este es el caso de Clara Yanes, que
estudid en Bellas Artes. Sus profesores fueron los pintores de
todos conocidos Pedro Guezala, Antonio Gonzflez Suéres, Marigno
005916, Miguel M4irquez, Alvaro Farifia, ¥y otros que en este mo-
mento no me vienen a la memoria... Intervino en Exposiciones
Colectivas, en el Casino Principal de Santa 8ruz, en el Casino
de La laguna, en varias exposiciones colectivas de egte Circulo
de Bellas Artes, en el Museo Municipal, en las de Empresa Cepsa;
en 1a ¥ltima del PSP, en el Colegio de Arquitectos y prepara
otras, en Gran Canaria, en Barcelona, y en la Caja de Ahorros
de esta ciudad. Como ven es incansable, y eso que tiene su hogar
con su marido y sus hijos.

Ah{ tienen ustedes sus obras, logradas, trabajadas
con carifio y saber pintar, no voy a describirlas una por unae.
Ya lejons dg la escuela, ha conseguido su personalidad, no ha
olvidado sus enseflanzas pero ella tiene 1o que no se aprende,

y es la sensibilidad, el transmitirla a la tela, en la punta
de los dedos, los pinceles o la egpdtula. Ahf estdn, verdn que
no miento, los cuadros son buenos y védlidos. yo sblo quiero
ahora llerlesun poema dedicado a Clara y a su obra:

Ilanos, sembrados, 4rboles.

Ocres, verdes, azules,

Nubes doradas y grises,

Iuces de plata y de oro,

Clara ha logrado gin ahorro

Un paisaje mds arriba,

M4s arriba de las nubes,

Con mano firme y suave,

Congracia 4 inteligencia y dulzura
Feﬁenina, eanaria y universal...



PERIODICO EL DIA - 18-16-77

Presentada por nuestro colaborador

Constantino Aznar

ABIERTA LA EXPOSICION DE CLARA
YANES EN EL CIRCULO DE

‘BELLAS ARTES

plblico, -en e!.-que figuraban
varios - -artistas, se --efectud
rayer tarde --en €l - Clirculo de

de oleos de Ja artista tlnerte-
ifia_Clara Yanes.

;:puesta cuarenta obras, en la
lique predomina e! - palsaje

aagreste de nuestras cumbres y .

de la cordillera de Anaga, asi
icomo otras de zonas de La La-

guna, algunas del Parque Gar-
_icla Sanabria de Santa Cruz y

otras perspectivas de rincones

la.

COn asistencia de numeroso
Bellas Artes, de esta capital,

H{a -apertura -de -la -exposicién

¢ Componen ‘la colecclén ex-

y lugares del interior de 1a is-

Dos momentos de la lportun de la mq)oolcmn Totos Slerra

Nuestro colaborador el es

_.critor y-artista Constantino Az-

nar, que, hizo la presentacidn

-de la muestra, trazé una breve

‘semblanza ~de la expositora,

~Clara Yanes :de Salas, de ls
".que dijo_era digna seguldora
- -de Insignes maestros de 1a
—pintura, que emnumerd, termi-

nando con . da lectura de un
poema suyo dedicado a {a ar-
tista.

Aplausos 'y . felicitaciones
para Clarlta Yanes gue recibi6
con su peculiar sencillez el
homenaje de los presentes. La

exposicién permanecerd abier-
ta al publico hasta el dia 31

del corriente mes.

oot



ynerfela Clara Yanes con

Expusucmn de Clara Yanes
en Bellas Artes

Esta tarde, a las slete y
media, sera inaugurada en -
¢l Circulo de Bellas: Artes,
la.exposicién de. la pintora .

una coleccién de
donde predeminan los te-:
mas’ islefios. La muestra

, sera presentada por Cons-.-

tantino Aznar de Acevedo e

PERIODICO - HOJA DEL LUNES

cuadro.s o

A

a0

; PERIODICO LA TARDE

PlNTURA DE CLARA YANES

Cuarenta 61eos en su mayo ia palsajeg de Tacoronte y d
Anaga, presenta el luneu, en el Circulo de Bellas Art&, la p!

_ tora Clarg Yanes:

La expo.s&ch‘m perm;necerb ableria hcsta el prbximo dia 8

EXPOSICION
DE LA PINTORA
CLARA YANES

Pkl NG

Mafiana lunes, a las slete y
media de la tarde, y en el Clr-
culo de Bellas Artes de esta
capital, serd inaugurada una
Exposicién de Oleos de la pin-
tora tinerfeia Clara Yanes so-
bre motivos de nuestra isla, y
en |la que predominan una se-
rie sobre sus montes y cum-
bres.

La presentacién correrd a
cargo del pintor y escritor don
Constantino Aznar de Acevedo,

colaborador de EL DIA.

EL

PERIODICO EL DIA
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£N EL CIRCULO DE BELLAS ARTES

CLAUSURADA LA EXPOSICION DE
PINTURAS DE CLA

—segiin ella— le ha tratado

con asistencia

Ayer tarde,
de numerosas personas quedd

clausurada ~ la exposicion de
6leos de la joven pintora tiner-
fefia Clara Yanes, que ha per-
manecido abierta al pablico en
el salén principal -del -Circuio
de Bellas Artes de esta ciudad
desde el pasado dia 17 de oc-
tubre.

La coleccién estaba consti-
tufida por cuarenta cuadros, de
los cuales veintinueve eran pai-
sajes de diferentes lugares de
Tenerife, la zona de Anaga, La,
Esperanza, Tacoronte y- Par-
que «Garcla Sanabrla» de esta
capital.

Clara Yanes, radiante 'y op-

—timista  por ‘su bien—ganado
éxito, hace un eparteque de-"

dica a EL DIA, periédico que

e

st

siempre blen y para cuy0s ‘lec-
preguntas. -

Dice que su
pintura, nacié con ella misma
y que la llevé a estudiar el co-
lorido y la perspectiva desde
muy joven en la Escuela Su-
perior de Bellas Artes ain
cuando ya, de nifa, hizo mu-
chos dibujos que alternaba con
{as clases de primera ensefan-
za y las orlentaciones que le
daba su_padre, Antonio Fidel,

_tenaz y polifacético ..en cual-
-quier -género creativo. .. -

‘A Clara Yanes le agrada so-

__bre todo-pintar al 6leo y a esta

especialidad se ha entregado

-por completo, familiarizada ya
- gon 1os- colores disueltos - en

opacidades 0 transparencias.
Sus profesores la ~pusieron _al

'vocacién por la -

RA YANES

corriente de todos los secre-

tos pera la captacién de éngu-
fos de luz, 1a proyeccién de ?as
 figuras, los contornos de cuan-
to cebe en la retina humana.
Asi, por ejemplo, me dice gue
pedro de Guezale se volcana
slempre .con sus alumnos para
explicarles  meticulosamente
_los ‘més minimos detalles que
han de configurar en-cualquier

lez Suérez, ‘Marlano Cosslo,
_ Alvaro Farifia, entre otras
maestros, fueron los que ‘s
dieron & Clara Yanes la-ver-
- _sl6n técnica para ‘poder trasla-
.- dar a los lienzos y a las tablas
.. con exacta dimension el .colo-
* rido y vida de cuanto ella pu-

to propiciatorio para perpetuar-
lo en el remarco de un cuadro.
Entonces llegd para Clara €l
" tlempo de -echarse fuera de
los limites de su estudio y
. colgb sus primeros trabajos en
los salones del Casino princi-
pal de Tenerife, —del Circulo
de Amistad, Museo municipal
de Santa Cruz de Tenerife, en
diferentes -exposiciones -colec-
- -4ivas 0 -individuales -telebradas

“-en distintas salas de “arte .de .
_1a laguna, muchas de ellas con .
_ .- fines benéficos, conjuntamente .
- -a-las-de-otros pintores,-ya ve- -
_ ‘teranos, obteniendo ctrecientes -
éxitos e importantes  premios -
~que Clara..me suega no men-

- gionar-Ella“tiene -el firme pro-
p6sito ‘de Tontinuar -perfeccio-

} - ta -exposicién -que -ayer—fue

les-di6 expresion ‘estética. .Ca-

racolas <y -planches “-“antiguas ~

' que forman parte- de una-co-
" Jeccién de antiguedades pro-

piedad de su esposo y algunas
. -flores retiradas del" jardin e
*  miliar. Estaban un Ppoco-mar-

‘chitas . —me asegura Clara—
pero ella les dio nueva vida en

- los lienzos. . - :
' A nuestra pintora la atrae ‘el
" espacio. Por -eso capté las

\
13

" cresterias de la sierra de Ana-
. --ga con diferentes tonalidades: ..

a la salida del sol, al mediodia
y cuando la tarde va hundién-
dose en el ocaso. -Desde “un
lugar de su domicilio —afirma
la autora -de los 6leos— vé
prefectamente o que recojen
sus lienzos y en ellos han

manifestacién pictérica. Gonzé-

_ ‘diera contemplar y fuese obje- .
tores contesta a unas breves .

~ nando_su estilo, evolucionando™
. dentro.de fos métodos clasicos
-} -de-Ja-pintura paisajista. En.2s- .

clausurada aparecfan. “algunas -
figuras a fas que Clara Yanes_ |

- .quedado plasmadas las reten-
- _.tivas pictoricas de Clara Yo
-nes, de lgual manera que apé-
recen los paisajes del Ortigs!
o de la Esperanza, éstos, en
buena parte, fijos en el alma-
cén imaginativo de la artista.

" —;Qué pintor te inspira?
—Todos tienen - un algo de
- ®xtraordinario para ‘mi y aun-
-que no trato nunca ‘de hacer
imitaciones, observé detenida-
. mente lo gque hacen nuestros
-pintores.- iy
- —¢Cuanto tiempo dedicas @
tu arte?
—Aproximademente dos ho-
~ras diarias, para hacer bocetos
-y -darle unas pinceladas a va-
rios trabajos” ‘ya Iniclados. El
resto del dia lo dedico a mis
. -obligaciones como ama de ca-
sa que soy. Leo y medito las
cosas.
—¢C6émo  fué, economica-
-mente -hablando, para ti esta
exposicién?
‘—No ‘puedo quejarme, den-
tro de lo que cabe y como es-
tén las cosas, me ha ido bien.
~Hildebrando Padrén Rey

|
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LAMINA X

Abstraccidn de paisaje, 1983.
Oleoc sobre tela, 73 x 60 cm.
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En Julio del ' afio siguiente, expongo en’'el Ins-

titutio’ de Estudios Hispanicos del Puerto'de 'la Cruz.

Lia "investigacion en’'mi pintura se ha' ampliado:
la elaboracidén técnica es mucho mas complicada, el
planteamiento pictorico demuestra claramente cbédmo
la forméd va cediendo laqul su®lugar'a ®lallipertad 'de

expresibn.

Popliotra parte, hay también un motivo ocasional
palsajistico, Durante . estos Glitimos, eustvo | &iins
(1979-1983), ejerzo como profesora de dibujo en el
Instituto de Ensefianza Media de Granadilla de Abona.
Probablemente ihay dique’ ‘atpibuilriiesta circunstancia
al concepto que en estos afios tengo del estudio de
Ya inaturaleza.i tAld ver. das 'montanas del supy "Moesito—
nos ocres de las rocas, las escabrosidades del suelo
arido, 'que - tiene poriicontraste unos cielos ' limpios
de! undétazaliiintenso cloniittonosy reosadesiiyiilailas | vEste
estudile’ esitdistintoes i acostumbrada’'a las/icaracteris=
Ghlcasiidel ¥paisaje del meorteride 1a isla. Hil iconcepto
de illanaturalezia w el sSentimiento de 1 aiimismai son
nuevos, se evidencian en cambio, los aspectos méas
agrestes o iSitiise figuilenel et ems Unwibalisia et a mpuna
y desolada geologia, su dureza y esa atraccidén de
sufllorall vaunlagasit tabaiba s candenesiiiio pitenso ‘quie
este paisaje sirve de vehiculo a las nuevas emocio-
nes. Lo quetiocurre J leniireal idad ,""no‘ies: que: haya* roto
comiimi pintura anterior; sino que’ ha desarrellado

en otra dimensiodn.
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Pero la labor de tramsformacibn, o si se predfie
re, de progresiva elimimacior de 1los elementos de
naturalismo visual y anecdbético, tiene que ser lenta,
1o/ gue se explica por hecho sencillo ali pareeer, De-
ro cargado de duras exigencias: un verdadero artista
nol puede trabajar em el conecepbto aue juzga  ildone®
si antes no ha recorrido, mas o menos integramente,
el proceso general del arte que lleva hasta su meta,
partiendo de las premisas que rigieron su formacibn

profesional.

No vamos a considerar sino las Gltimas obras,
diremes igue representan Ln Intento ol imejor ., hina se—
rie de intentos para evadirme de los canones forma-
les: esquematismo, expresionismo), ' simplifiicacion,
acentuandose la libertad compositiva; contrastes de
calidades 1y de matices . (roesa-1lila, ocre-rosa, ocre-
gris, rojo-azul). y siempre, para la neta definicion
dei llositicontornes, ' celiiinegro w el tratamilente dei la
materia con! espatula, formas que configuran como apa

riciones en torno a un centro.

Bl procesel pert el iquel hubolidel pasar iliaiconcep—
cibtn de mi obra, el tema para el cuadro,‘fue fijado
desdel un principio: otresisurgleren seobredilialimanrcha,
con boeetos de conjunto_y estudios parciales de for-
nas, todos les bocetos. due hebre hecho, expresion
de mil vision dell paisaje que se vale para ello: de

temas.



LAMINA XI

Abstraccidén de paisajey, 1983.
Olico sebre Etelia 8l e 60 cmi



Esto supone un avance a favor de la profundidad
del concepto: prescindi de la diversidad pintoresca
para Hleozn o flia s anitenanidac reconcentradaj Saecridia
cendo o, gue mas puede 1lamar la atencitn de las gen
tes, para ir a lo que divierte menos, pero ahondando

en lo fundamental y suprimiento lo anecddbtico.

Y es que por la ideologia -auténtica- de mi obra,
vilvie, saiempre vy predemina. el factor pintura . el poce
delimane jariileos coliores v llos Wrazes, ide (armenizanlios

Yy openenrlios:
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EXPOSICIONES COLECTIVAS

1958

1958

1960

1965

1974

1975

19%'S

1976

1976

IGSITE T/

1.9

1980

1983

Casine de Ta lLapuna. Exp. por alumnos de Be-—
llas Artes. (Marzo)

Casime de Memerafe. Grupe de 'siete pintopas;
(Octubre)

Circulo de Bellas Artes. Exp. Regional.
Clrciilo de Bellas Artes)

XET Colectiva ide Pintura yviEscultura. Aseocia-
clionuEspafinla conbkra el Cancer,

il Colectiiva ide Pintura y Escultura. Asocia
cibn Espafiola contra el Céancer.

Bripresa (CLESR IS AL

Empresa C.E P S AL

XIV Colectiva de Pintura y Escultura. Asocia-
cibn Espafiola contra el Cancer.

Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife.
Pintura y Beeultura. Exp. Regional. (Abril)
Colegio #Oficial, denAnguitectos de Santa Cruz
de Tenerife. Organizada por el Partido Socia-
lista Popular Canario. (Septiembre)

FiisSan Felidpe del iPuerto, de iz Gruz. 28 Con=
greso Mundial de Mujeres Empresarias. (Junio)
Galeria Canaria de Arte. Grupo de cinco pin-

toras. (Abril)
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