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RESUMEN

Julio Cortézar (1914-1984) fue un escritor ecléctico que supo conjugar en la diversidad
de su obra todos los ingredientes necesarios para ser proclamado una de las voces mas
importantes e influyentes de la literatura latinoamericana. Su obra literaria, entre la que
encontramos novelas, cuentos, microrrelatos, poesia y ensayos, es el producto de un
escritor en constante evolucién. Cortazar proyectaba en sus creaciones la madurez
literaria con la que ya contaba siendo solo un joven, tal y como vemos en algunos matices
de su obra propios de perfiles narrativos precedentes. Sin embargo, no debemos
considerar a Cortazar un escritor dedicado a ejercer el principio de la imitatio; hemos de
verle como a un genio literario que tefifa con su esencia toda construccion de su discurso.

Este Trabajo de Fin de Méster recoge una propuesta de intervencion didactica
basada en el tratamiento del erotismo a través de la narrativa cortazariana de herencia
clasica, ya que son muchos los cuentos en los que Cortazar perpetud la tradicidn
grecolatina con tintes erético-sexuales.

Esta linea de investigacion no solo se asienta en la bibliografia especializada
sobre la trayectoria cuentistica cortazariana, sino que también bebe de una investigacion
posterior realizada para mi Trabajo de Fin de Grado (TFG). Ademas, también se trabaja
con la produccion ensayistica de Cortazar en la que mediante una reflexion metaliteraria
medita sobre el erotismo en las letras latinas y en su propia obra.

En resumen, este trabajo recoge una revision del concepto de erotismo, una
relacién entre la expresion erética y sus significados subyacentes, y una investigacion
sobre la narrativa cortazariana de herencia clasica. Esta serd la base tedrica del disefio de
una propuesta de intervencion didactica que nos permita llevar al aula de Literatura

Universal nuestro eje de trabajo.

PALABRAS CLAVE: Cortazar, erotismo, tradicion clasica, didactica, literatura.



ABSTRACT

Julio Cortazar (1914-1984) was an eclectic writter who knew to develop in his work all
necessary ingredients to be proclaimed one of the most important and influential voices
in Latin American literature. His literary production, made of novels, stories,
microstories, poetry and essays, is the product of a constantly evolving writer.
Just being surprisingly young, Cortazar was able to convey through his creations an
astonishing literary maturity, as we see in some characteristics of his work own previous
narrative profiles. However, we shouldn’t consider Cortazar a writter dedicated to
exercising the principle of imitation, but a literary genius who dyed with his essence any
construction of his speech.

This dissertation includes a proposal for a didactic intervention based on the treatment of
eroticism through the Cortazarian narrative of classical heritage, since there are many
stories in which Cortazar perpetuated Greco-Latin with erotic-sexual overtones.

This line of research is not only based on the specialized bibliography on the Cortazarian
storytelling trajectory, but also draws on a later investigation carried out for my Final
Degree Project. In addition, it also works with the essay production of Cortazar in which
through a metaliterary reflection he meditates on eroticism in Latin letters and in his own
work.

In summary, this work includes a review of the concept of eroticism, a relationship
between erotic expression and its underlying meanings, and an investigation of the
Cortazarian narrative of classical heritage. This will be the theoretical basis for the design
of a didactic intervention proposal that allows us to carry out our work axis in the

Universal Literature classroom.

KeYwoRDS: Cortazar, eroticism, classical tradition, didacticism, literature.
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. INTRODUCCION

Es indudable la gran influencia que supuso la trayectoria cuentistica de Julio Cortazar en
el nacimiento y la consolidacién de la narrativa breve hispanoamericana. Los cuentos que
aparecen en Bestiario (1951), Las armas secretas (1959), Todos los fuegos el fuego
(1966) y Ultimo round (1969) son solo algunos de los excelentes productos de la
dedicacidn, el esfuerzo y la paciencia con la que Cortdzar cultivo este género. Si bien es
cierto que los cuentos de Cortazar empezaron a publicarse cuando la literatura y el legado
de Jorge Luis Borges (1899-1986) refulgian con mas intensidad, Julio nunca se convirtio
en el escritor en la sombra, sino que, reconociendo los méritos de Borges, supo escalar
hasta lo mas alto con la ayuda de sus obras.

En sus inicios, Cortazar se negaba a publicar sus primeros relatos ya que, a pesar
de su juventud, el propio Julio pensaba que era mejor esperar y seguir escribiendo hasta
alcanzar la madurez literaria que tanto ansiaba. Vemos en el siguiente fragmento a un
Julio muy consciente de lo que su obra significaria, no solo en la literatura argentina, sino

en todas las letras hispanicas:

«mis primeros cuentos no debian ser publicados. Tenia clara
conciencia de un alto nivel literario y estaba dispuesto a alcanzarlo antes de
publicar nada. Los cuentos eran lo mejor que podia escribir en ese entonces,
pero no me parecian lo bastante buenos... Me vi madurar sin prisas. En un
momento dado supe que lo que estaba escribiendo valia bastante mas que lo
que publicaban las gentes de mi edad en la Argentina [...]. Estaba
completamente seguro de que casi todas las cosas que mantenia inéditas eran
buenas [...]. Yo sabia que cuentos asi no se habian escrito en espaiiol. Habia
otros. Estaban los admirables cuentos de Borges. Pero yo hacia otra cosa.»
(Harss, 1968: 264).

Como podemos observar, Cortazar es una de las grandes voces latinoamericanas
que ha contribuido al alzamiento de la literatura espafiola mediante su magnifica
produccion literaria, motivo mas que suficiente para ser considerado un escritor de
referencia que debe ser dado a conocer en las aulas. Sin embargo, no es la maestria textual
de Cortazar el aspecto relevante del que pretendemos hablar en este trabajo sino de la
aplicacion didactica que se le puede dar a su obra. Nuestro principal objetivo es trabajar

una tematica que genere interés y motivacién en el alumnado, y por ello hemos decidido



trabajar el concepto de erotismo -y sexualidad- presente en los cuentos cortazarianos que

beben de la tradicién clasica.

El marco teorico de este trabajo, que puede ser dividido en dos partes, sera la linea
de investigacion sobre la que se establecen las bases tedricas que le aportaran coherencia
a la eleccion tematica que hemos hecho. Estas dos partes se corresponden con una

introduccidn al concepto de erotismo y otra al concepto de tradicion clésica.

1.1. Marco del trabajo dentro de las directrices del Master

Este es un trabajo de investigacion, ya que trata de establecer las bases tedrico-didacticas
sobre las que realizar el nicleo del trabajo: una propuesta de intervencién didactica que
sea (til y coherente tanto con los conocimientos adquiridos en el Master como con la

realidad actual observable en las aulas.

1.2. Justificacion de la eleccion y utilidad didactica del tema elegido

Nunca pensé que mi futuro laboral acabaria siendo la docencia. Esto se debe a que mi
vocacién primaria estaba mayoritariamente enfocada al mundo laboral, pero por diversas
cuestiones, aqui irrelevantes, no pude dedicarme a ello. Esta situacion, tanto antes de
matricularme en el Master como ahora, me ha generado un sinfin de dudas sobre mi
vocacion docente. Sin embargo, gracias a este Master he llegado a la conclusion de que
esto no importa, que la vocacion puede llegar o no, pero que por encima de ello cuento
con otros motores: mis ganas de ser profesional en mi trabajo, sea cual sea, y la idea de

que este pueda despertar el amor por la lengua y la literatura en algun alumno o alumna.

La literatura siempre ha sido una de las cosas que mas presente ha estado en mi
vida. Ya desde pequefia, antes siquiera de haber imaginado que algun dia seria fil6loga,
no conocia otra actividad que me hiciera sentir tanta pasién como la lectura. De hecho, a
dia de hoy y habiendo cursado un Grado en lengua y literatura, sigo sin encontrar otra
aficion que me llene tanto como la de leer. No es de extrafiar que siendo una férrea
apasionada de la literatura también quiera ser una férrea defensora e impulsora de esta en
el aula. Por ello he decidido hacer de este trabajo la continuacion de mi Trabajo de Fin

Grado para continuar una linea de investigacion que me permita llevar al aula aquello con



lo que més me gusta trabajar: la literatura, la figura de Julio Cortazar y la tradicion

grecolatina.

Pero la eleccion de este tema no es solo una cuestion personal, sino una decision
con base en la realidad observada en el aula, ya que en mi periodo de practicas externas
pude comprobar que las malas expectativas que tenia sobre el poco interés por la lectura
en los adolescentes se vieron cumplidas. Esta es la razon por la que quise encontrar una
solucion que me ayudara a luchar en contra de esa idea que tienen nuestros jovenes de
que la literatura es una actividad insulsa, aburrida y carente de sentido préactico. Por ello
era consciente de que la propuesta de intervencidn debia contener un tema de gran interés
para el adolescente, y esa fue la razon por la que escogi relacionar literatura con erotismo
y sexualidad. Estos temas no solo van a romper los esquemas de los alumnos y alumnas
sobre la literatura y la lectura, sino que también les van a tocar de cerca debido al periodo
vital que atraviesan: la adolescencia como etapa de cambio, formacion de identidad y
despertar sexual entre otros factores bioldgicos de desarrollo. Cabe destacar la gran
utilidad de este tema para trabajar la educacion en valores, por ejemplo, la tolerancia y el

respeto hacia la diversidad afectivo sexual en el mundo.

Otra de las razones que justifican esta eleccion es el gusto por la mitologia que
demostraron un gran numero de alumnos y alumnas, sobre todo en Bachillerato. Ademas,
hemos de tener en cuenta la gran influencia de la tradicion grecolatina en la literatura y
otras artes, por ejemplo, el Renacimiento como movimiento recuperador de los modelos
clasicos. También creo en la mitologia como un medio interesante con el que relacionar
la Antigliedad y la literatura de una forma interdisciplinar, favoreciendo asi la asimilacion

de contenidos y el sentido préactico de estos.

1.3. Enfoque metodoldgico del trabajo

Para establecer el enfoque metodologico de este trabajo debemos tener en cuenta que es
la continuacion y contextualizacion didactica de la linea de investigacion abierta en mi
TFG. Por ello parte de la metodologia consistio, en su momento, la preparacion previa de

dicho trabajo.

Primero, me dediqué a leer en su totalidad algunos de los libros de cuentos mas
importantes de Cortazar: Bestiario, Las armas secretas, Final del juego, Todos los fuegos

el fuego, Octaedro... Fue este el primer paso que di para la posterior eleccion del tema
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del trabajo. Tras la lectura de estos libros, llegué a la conclusion de que hay en la
trayectoria cuentistica de Cortdzar un perfecto muestrario de imégenes sexuales que
abarcan el incesto («Casa tomada», «Bestiario»), la homosexualidad, la heterosexualidad
(«El rio», <El idolo de las Cicladas»), la desfloracion («Omnibus») y la copula orgiastica
(«Las Ménades»). Este paso fue esencial para la posterior delimitacion y acotacion del
corpus literario con el que ibamos a trabajar.

En segundo lugar, dividi el trabajo en tres fases. En la primera fase me centraria
en la investigacion bibliografica y la posterior redaccion del proceso de analisis y las
conclusiones arrojadas por este. En la segunda, me dediqué a la lectura y correccién del
cuerpo del trabajo con el objetivo de cerrar la primera fase y continuar con la Gltima, en
la cual nos propusimos redactar el resumen, la introduccion y las conclusiones derivadas
de nuestra labor investigadora.

En tercer lugar, y en este trabajo, amplié la investigacion bibliogréfica sobre la
tradicion clésica y su presencia en la cuentistica de Cortdzar. Luego relacione los
resultados de dichas investigaciones para establecer el marco tedrico que justifica y da
coherencia a la propuesta de intervencidn educativa que recoge esta investigacion.

Por ultimo, disefié dicha una Unidad didactica que contemplara la investigacion
realizada y con el objetivo de fomentar el habito y el gusto lector de los alumnos y
alumnas desde una perspectiva que les resultara interesante, ademas, de mostrarles la
importante continuidad de la influencia grecolatina a través de la produccién literaria
moderna.

Las fuentes bibliogréficas utilizadas para el marco tedrico sobre el erotismo han
sido en su mayoria libros académicos como Hacia Cortéazar: aproximaciones a su obra,
de Jaime Alazraki; articulos de revistas como «Nota sobre un cuento de Julio Cortazar:
“El otro cielo”», de Alejandra Pizarnik, o conferencias como Cuatro etapas en el manejo
del erotismo en Cortézar, leida en Cartagena de Indias por Philip Potdevin en la
celebracion del centenario del nacimiento de Cortdzar. Cabe destacar el uso de ideas
propias y ensayos que Cortazar escribid sobre su obra y sobre la obra de otros autores en
relacion con la temética que nos compete.

Por dltimo, y antes de establecer las fuentes usadas para la creacion del marco
tedrico sobre la tradicion clésica, cabe destacar la dificultad de acceso a ciertos materiales
bibliograficos por diversos motivos: el protocolo y las medidas preventivas contra la

COVID-19 tomadas por las bibliotecas; la lejania entre mi localidad y la Universidad y



las dificultades de desplazamiento por motivos personales. Por estos motivos la mayoria

de fuentes usadas han sido articulos e investigaciones digitalizadas.

1.4. Contextualizacion del tema elegido dentro del curriculum de Bachillerato y/o
Secundaria

El presente apartado recoge la relacion existente entre el tema escogido y las asignaturas
que se imparten actualmente en Secundaria y Bachillerato. Ademas, contextualiza el tema
dentro de la asignatura para la que esta disefiada la propuesta de intervencion educativa:

Literatura Universal.

En primer lugar, podemos impartir la Unidad didactica aqui recogida en la
asignatura de Lengua Castellana y Literatura, concretamente en relacién con aquellas
sesiones donde se trabaje la literatura latinoamericana, la figura de Cortazar o los cuentos

dentro del estudio general de la narrativa.

En segundo lugar, debido al tratamiento de la herencia clasica, se podria trabajar

en las asignaturas de Latin y Griego.

En tercer lugar, se puede trabajar este contenido en la asignatura de Cultura Clasica
donde la presencia de la mitologia grecolatina es esencial. Por ejemplo, se podria trabajar
la evolucion y el significado de los mitos clésicos a través de las interpretaciones de
Cortazar.

En cuarto lugar, debido a la relacidn entre expresion erotica y metafisica en los
cuentos de Cortazar, se podria impartir en la asignatura de Filosofia. Por ejemplo, se
podria abordar como gestionan su malestar algunas aquellas personas que recurren al sexo
para evitar la soledad. Ademas, yendo un poco mas alla, podrian trabajarse los conceptos
de ética y moral en relacidn con las imagenes incestuosas que recogen algunos cuentos

de Cortézar, contenido que también puede impartirse en la asignatura de Valores Eticos.

Por ultimo, destacamos que la propuesta de intervencidon aqui recogida esta
disefiada para la asignatura de Literatura universal en 1° de Bachillerato, ya que tal y como
recoge el criterio de evaluacion cuatro en su primer contenido, se trabajara la «lectura 'y
comentario de una obra o fragmento representativo de las diferentes etapas literarias».
Dentro de las etapas reconocidas se encuentra el periodo que va desde la Antigiiedad a la
Edad Media, siendo la mitologia uno de los temas troncales con los que se trabaja.

Ademas, un factor decisivo para trabajar el contenido con alumnos y alumnas de primero
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de Bachillerato y no de cuarto de Secundaria, tal y como me habia planteado inicialmente,
es la mayor madurez que tienen estos y estas -y que he podido observar en el periodo de
préacticas-, ya que estan decididos y decididas continuar con su carrera académica por
iniciativa propia. También tuve en cuenta las posibles reacciones de los padres y madres

ante el contenido erdético explicito con el que trabajaran sus hijos e hijas.

1.5. Marco legal

Este apartado recoge toda la informacion que contiene el curriculo de Literatura Universal
(Boletin Oficial de Canarias, 2016).

1.5.1. Introduccion

La materia de Literatura Universal en primer curso de Bachillerato, en la modalidad de
Humanidades y Ciencias Sociales, o en la modalidad de Artes, pretende responder a una
descripcion de la idea de literatura universal que sirve a un proposito pedagogico en la
ensefianza propedéutica para estudios superiores y, fundamentalmente, a la finalidad
ultima de hacer descubrir la lectura como una experiencia enriquecedora, que produzca
en el alumnado una respuesta a la vez emocional e intelectual. Afirma Nora Casteli que
una buena definicion de ese concepto de literatura universal puede ser la de «una
biblioteca para muchos». Afiade, siguiendo la estela de Goethe y su Weltliteratur, que
«de esa biblioteca y de ningun otro lugar, de ese suefio, parcial pero inclusivo, surgen los

lectores».

Esta biblioteca lleva intrinseco el caracter de transmisora de arte y de cultura,
fundada en la idea de responder al menos a dos condiciones, que segun Jordi Llovet
consistirian, por un lado, en que se trate de obras «que se hayan escrito al calor de
influencias entrecruzadas con el resto de un continente, o de varios, y de diversos
momentos de su historia», y por otra parte, «que posean por si mismas una carga
suficiente de universalidad en funcion de su materia tratada, sus formas de expresion y su
alcance hermenéutico o de interés general». Y, aun asi, es innegable la complejidad de
seleccionar aprendizajes y contenidos en una materia que, conjugando cronologia,
géneros y movimientos, resulta muy amplia en virtud de su riqueza. Por ello es importante
convenir que el proposito de esta asignatura, a la que el alumnado llega con el bagaje de

la formacion literaria, comunicativa y expresiva de la Ensefianza Secundaria Obligatoria,
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se dirige hacia el desarrollo de una conveniente distancia critica en la recepcion de una
seleccion de textos literarios que, influida por el papel del profesorado como mediador de
lectura y de cultura, por las practicas sociales de lectura y escritura en torno a ellos en el
aula, asi como por su propio juicio estético, lo lleven a convertirse en un lector activo, a
la basqueda de la comprension de la funcidén poética del mensaje literario y de la
intertextualidad —en la forma y en el contenido— con otras obras, con otras

manifestaciones artisticas y con la propia experiencia.

1.5.2. Contribucién a las competencias

Literatura Universal contribuye de manera inequivoca al desarrollo de la competencia en
Comunicacion linguistica (CL), no solo porque constituye una finalidad prioritaria de la
materia el uso de todas las destrezas comunicativas para la investigacion critica, la
busqueda de la intertextualidad, la confrontacion de ideas en torno a la lectura y la
comunicacion de conclusiones y conocimientos en torno a los textos literarios, sino
porque, ademas, la literatura a la que el alumnado tendrd acceso se caracteriza
precisamente por la importancia de la funcidn poética, lo que constituye una oportunidad

evidente de amplitud de miras en torno a los mensajes linguisticos.

Por otra parte, las Competencias sociales y civicas (CSC) estan directamente
relacionadas con la forma en que la humanidad, a lo largo de su historia, ha ido
depositando en la literatura imaginacién, sentimientos y pensamientos colectivos. Es
decir, los textos literarios muestran maneras de enfrentar la vida individual y social en
lugares y tiempos distintos, pero comparables en esencia, 1o que puede conducir a las
alumnas y los alumnos a profundizar en la comprension de la propia identidad, personal
y colectiva, y a valorar de forma critica la realidad del mundo en el que viven. Resulta
especialmente interesante pensar en una organizacion de lectura y trabajo en equipo, con
un claro componente de debate e interdependencia positiva en la perspectiva critica, en
torno a los textos y a la relacion de los distintos movimientos literarios y culturales con
el contexto social y antropoldgico en el que se desarrollaron, prestando particular atencion
al desarrollo de una conciencia social ligada al concepto de igualdad de oportunidades,
tanto respecto del individuo como del género.

Asimismo, la Conciencia y expresion culturales (CEC) se ven favorecidas dado

que los aprendizajes de la materia capacitan para apreciar la diversidad y valorar
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positivamente las distintas manifestaciones culturales, asi como la comprension vy el
fomento de los procesos interculturales, a través de la comparacion de las formas literarias
dentro de los distintos movimientos, no solo en relacion a otros textos, sino también a
otros lenguajes artisticos, en la busqueda de entender la forma de aprehension de la
realidad personal, social y cultural por parte de los escritores, escritoras y otros artistas a
lo largo de los siglos, a través de juicios no solo razonados, sino tambien compartidos
entre el alumnado. Todo ello con la finalidad de potenciar aspectos como el aprecio,
respeto y disfrute del arte y de la cultura, la relacion con la propia experiencia, la
identificacion del potencial artistico personal y la promocion de la participacion en la vida

y la actividad cultural de la sociedad en que se vive.

Por ultimo, a traves del enfoque metodoldgico, esta materia facilita el desarrollo
del individuo como lector autbnomo y competente. El alumnado aprendera a transferir y
enriquecer sus conocimientos, relacionando el contenido y las formas de expresion de una
obra literaria con el contexto historico y cultural en el que se inscribe, ayudado por un
uso adecuado de los recursos digitales tanto en la busqueda, como en la construccion y
comunicacion del conocimiento, lo que favorecera el Aprender a aprender (AA) y la

Competencia digital (CD).

1.5.3. Contribucion a los objetivos de etapa

La lectura de fragmentos u obras completas representativas del patrimonio literario
universal permite al alumnado conocer otras realidades sociales y culturales, enriquecer
su personalidad, ampliando su vision del mundo, y afianzar sus habitos lectores y de
estudio como condiciones necesarias para el eficaz aprovechamiento del aprendizaje y su
aplicacion en diferentes contextos reales, y como medio de desarrollo personal y social.
Por otro lado, es evidente la contribucion de esta materia al dominio, tanto en su expresion
oral como escrita, de la lengua castellana, para lograr una efectiva comunicacion y plena
participacion en la vida, que le permita reforzar su sentido critico y que le posibilite seguir
aprendiendo, a través de un uso solvente y responsable de las tecnologias de la
informacion y la comunicacion, asi como de todo tipo de bibliotecas. No menos
importante resulta el hecho de que el acercamiento directo a los textos de la historia de la
literatura universal, con la ayuda del profesorado como mediador de lectura, impulsara al

alumnado a conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus
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antecedentes historicos y los principales factores de su evolucion. Se procurara, ademas,
potenciar una mirada nueva y justa hacia la literatura escrita por mujeres, de manera que
se pueda visibilizar la aportacion y el papel desempefiado por las mujeres en el desarrollo
del conocimiento humano. Pero, sobre todo, la vivencia lectora de los alumnos y las
alumnas, tanto individualmente como en comunidad de aula, ayudara en el desarrollo de
su sensibilidad artistica y literaria, asi como de su criterio estético, como fuentes de

formacion, de creatividad y de enriquecimiento personal y cultural.

1.5.4. Criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje evaluables

Los criterios de evaluacion son el elemento referencial en la estructura del curriculo y
cumplen, por tanto, una funcion nuclear, dado que conectan todos los elementos que lo
componen: objetivos de la etapa, competencias, contenidos, estandares de aprendizaje
evaluables y metodologia. Debido a este caracter sintético, la redaccion de los criterios
facilita la visualizacién de los aspectos mas relevantes del proceso de aprendizaje en el
alumnado, con la finalidad de que el profesorado tenga una base sélida y comdn para la
planificacion del proceso de ensefianza, para el disefio de situaciones de aprendizaje y
para su evaluacion. Los criterios de evaluacion encabezan cada uno de los bloques de
aprendizaje en los que se organiza el curriculo, y se establece la relacion de estos criterios
con las competencias a las que contribuyen, asi como con los contenidos que desarrollan.
Ademas, se determinan los estandares de aprendizaje evaluables a los que se vincula cada
criterio de evaluacion, de manera que aparecen enumerados en cada uno de los blogques

de aprendizaje.

De esta forma, la redaccién de los criterios de evaluacion del curriculo conjuga,
de manera observable, todos los elementos que enriquecen una situacién de aprendizaje
competencial: hace evidentes los procesos cognitivos y afectivos a través de verbos de
accion; da sentido a los contenidos asociados y a los recursos de aprendizaje sugeridos;
apunta metodologias favorecedoras del desarrollo de las competencias; y contextualiza el
escenario y la finalidad del aprendizaje que dan sentido a los productos que elabora el
alumnado para evidenciar su aprendizaje. Asi, se facilita al profesorado la percepcion de
las acciones que debe planificar para favorecer el desarrollo de las competencias, y los
aprendizajes descritos se presentan como un catalogo de opciones abierto e inclusivo, que

el profesorado adaptara al contexto educativo de aplicacion. Por todo ello, se constituyen
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como los referentes mas adecuados en la planificacion de la concrecion curricular y en la

programacion didéctica.

Desde esta perspectiva globalizadora en la descripcion de los aprendizajes, tanto
para su planificacion como para su evaluacion, se ha optado por imbricar en un solo
criterio de evaluacion, el nimero cuatro, todos los aprendizajes referidos a los grandes
periodos y movimientos de la literatura universal. De esta manera, los contenidos del
aprendizaje quedan al servicio de los procesos cognitivos, comunicativos, emocionales y
culturales para su adquisicion y su desarrollo y adquisicidn. Los otros tres criterios de la
materia vertebran, como veremos, aprendizajes aplicables a la lectura de las obras,

referidos a principios y metodos de critica literaria y literatura comparada.

1.5.5. Contenidos

Los contenidos de este curriculo se organizan en dos bloques. Es importante resaltar que
esta agrupacion no implica una organizacion cerrada. Bien al contrario, en el espacio del
aula como lugar de desarrollo de practicas sociales de lectura y escritura, los aprendizajes
de uno y otro bloque seran puestos en juego de forma sincronica, enriqueciendo las
perspectivas de lectura activa e intertextual que los criterios describen en relacion a

distintos aspectos.

El primer bloque, Procesos y estrategias, incluye tres criterios que concretan
procesos y contenidos comunes en torno a la lectura activa de los textos, con el fin de
ofrecer al alumnado herramientas que sirvan de orientacion para el conocimiento y
disfrute a través de la lectura individual y colectiva de las obras. Es importante que los
aprendizajes de este bloque sean considerados en su dimension procedimental, como
punto de partida para el tratamiento del resto de contenidos de la materia. EI primer
criterio del blogque se centra en el comentario de textos concebido como la construccion
compartida del sentido de las obras y la explicacion de sus convenciones literarias. En
efecto, la lectura, interpretacion, analisis y valoracion de los textos literarios constituye
la actividad fundamental de la materia de Literatura Universal. ElI segundo criterio
describe, a través de los aprendizajes propuestos, la especial relevancia de la relacion
entre la literatura y otras manifestaciones artisticas (como la musica, el cine, la danza, el
coémic o el «new media art»), y podria ser abordado concretando su aplicacion en funcién

de la modalidad desde la que se curse esta materia. Por altimo, el tercero de los criterios
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del bloque remite a la basqueda de la intertextualidad entre los textos leidos y aquellos
pertenecientes a la tradicion de la literatura espafiola y canaria, que el alumnado conocid
en la Educacion Secundaria Obligatoria, con la finalidad de poner de manifiesto las
influencias, coincidencias y diferencias existentes, a traves de algunos de los conceptos

metodoldgicos basicos de la literatura comparada.

Por su parte, el segundo bloque de aprendizaje, Los grandes periodos y
movimientos de la literatura universal, se dedica al acercamiento a las obras mas
significativas de la historia de la literatura occidental, bajo la perspectiva de fomentar una
distancia critica del alumnado con el texto, que le permita interpretarlo en relacion con su
contexto y con la historia, emitir valoraciones personales bien fundadas y adquirir una
vision comprensiva, amplia y profunda del discurso literario como fenémeno universal.
La presentacion cronologica de los contenidos relacionados con este ultimo criterio de
evaluacion de la materia no implica una secuencia didactica marcada curricularmente.
Por el contrario, existe la posibilidad de que el profesorado, como mediador en el proceso
de aprendizaje, plantee una secuencia alternativa, basada en la recurrencia permanente de
ciertos temas y motivos literarios (el amor, la muerte, la guerra, el paso del tiempo...), o
en la variacion de las formas literarias (modelos épico-narrativos, lirico-poéticos y

dramatico-teatrales) en los distintos movimientos literarios.

1.5.6. Orientaciones metodoldgicas y estrategias didacticas

Desde el punto de vista metodolégico es imprescindible recordar que la envergadura del
objeto de estudio de la materia obliga a la adopcion de un enfoque capaz de rentabilizar
al méximo el tiempo, en la busqueda de un conocimiento globalizador de las obras
literarias mas importantes, al menos, de la cultura occidental, sin renunciar por ello al
trabajo directo con los textos. No obstante, la clase de Literatura Universal no debe
convertirse en un exclusivo compendio de conceptos teoricos y de opiniones de prestigio
sobre las obras de estudio, aunque el conocimiento de ambos aspectos resulte conveniente
para su comprensién, como lo es que el alumnado acabe construyendo, de manera
inductiva a través de la experiencia lectora, una linea del tiempo mental, que englobe las
lineas maestras de la evolucion de las formas y motivos de la literatura en relacion a sus
contextos sociales y culturales, a pesar de que no se pretende que la asignatura se

convierta en una historia de la literatura universal. Los aprendizajes de esta materia
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adquieren significado y funcionalidad en la medida en que logran contribuir a la
formacion como lectores y lectoras criticos del alumnado que forma parte de la
comunidad de lectura y escritura en la que debe convertirse el aula. El aprendizaje
cooperativo resulta una estructura adecuada para ello: a partir de la lectura en voz alta, en
pequefio 0 gran grupo, se desencadena una practica social de aprendizaje, una tertulia
literaria en amplio sentido, en la que se abre, en palabras de Estela d'Angelo, «un espacio
de interpretacion en el cual los alumnos y las alumnas trabajan con hipotesis de
construccion de sentido. En esas circunstancias, el rol del docente se centra,
fundamentalmente, en habilitar esas hipoétesis, darles entrada, brindar informacion para
ayudar en la busqueda de sentido, devolver a los estudiantes cada uno de los problemas
que éstos plantean, presentarles una cuestion que no pueden observar por si solos, aun de

aquellas que, a veces, parecen salirse del supuesto central o de los que el docente espera».

En efecto, la lectura de los textos adecuados, puesta en manos de la colectividad
de alumnado y con la ayuda del profesorado, conseguiré establecer redes de significado
propiciadas por la intertextualidad compartida, entorno a otras lecturas y experiencias
artisticas y vitales. No en vano, tal y como afirmaba Harold Bloom en el momento de
establecer su controvertido Canon Occidental, «la literatura no es simplemente lenguaje.
El deseo de hacer una gran obra literaria es el deseo de estar en otra parte, en un tiempo
y un lugar propios, en una originalidad que debe combinarse con la herencia, con la
angustia de las influencias». Una angustia para los escritores y las escritoras que, sin
embargo, enriquecen las redes de significado de los alumnos y las alumnas, haciendo
viables el analisis y la produccion creativa de nuevos mensajes. Por ello es imprescindible
que el abordaje metodoldgico de esta lectura activa e intertextual, lleve aparejado el
fomento de la produccion de textos escritos en el aula (resefias bibliograficas,
booktrailers, comentarios criticos, trabajos monograficos, cuadernos de lectura grupal...),
sin olvidar producciones de caracter artistico, en las que se exploren las potencialidades
del lenguaje estético para la creacion de mundos posibles, asi como las distintas relaciones
entre la literatura, otras artes y otras fuentes de conocimiento, sin olvidar las posibilidades
que para esta creacion y su intercambio y difusion brindan las redes y soportes de las
Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion. Conviene sefialar la importancia que,
en este marco de creatividad tanto en la interpretacion como en la produccion, es esencial
que el alumnado cuente con herramientas suficientemente descriptivas de los aprendizajes

esperados y su evaluacion, como rubricas o portfolios, y que se potencie, también con
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ayuda de esas herramientas y como parte del aprendizaje cooperativo, la autoevaluacion

y coevaluacion en las situaciones de aprendizaje en el aula.

Con todo, esta interpretacion, a la vez autonoma y compartida, y mediada por el
rol docente, precisa encontrar soportes documentales y fuentes de informacion que
orienten a los alumnos y las alumnas respecto a la basqueda de lo universal en cada obra
particular. Al fin y al cabo, ser lectores y lectoras criticos, que conversan y dialogan con
el texto, descubriendo el valor y el placer de la lectura en sus diversas posibilidades,
también significa convertirse en investigadores e investigadoras, que muestran curiosidad
por ampliar los procesos de bldsqueda del saber, multiplicando los medios y soportes de
aprendizaje formal, no formal e informal. La biblioteca del Centro y las del entorno, el
uso de Internet, y la orientacion docente resultaran fundamentales para estos fines. En
este mismo sentido, se propone complementar la lectura de textos literarios con la
seleccion, uso y elaboracion o disefio de recursos diversos, como textos de la prensa
relacionados con los contenidos, audicion o produccion e interpretacion de canciones y
recitales de poesia, asistencia a obras de teatro o danza, foros cinematograficos de
tematicas relacionadas con la literatura, creacion de cortos cinematograficos en torno a la
lectura y la escritura, participacion en blogs, foros literarios, redes, etc. Esta forma de
acercamiento a la materia resulta, ademas de muy motivadora, idénea para el trabajo
cooperativo entre los alumnos y las alumnas, para el intercambio de informacion y
opiniones, para la relativizacion de los puntos de vista, para la exposicion de ideas,
pensamientos y valoraciones en torno al arte y la literatura, asi como para abrir
posibilidades hacia un verdadero aprendizaje-servicio, en el que las producciones
artisticas del alumnado puedan servir de ayuda al bienestar de personas y colectivos con
distintas necesidades, motivaciones e intereses. Al fin y al cabo, tal y como expresé
Nabokov frente a su alumnado universitario, «las obras literarias que estudiamos no nos
ensefian nada que se pueda aplicar a ningun problema evidente de la vida. No ayudaran
en el trabajo de la oficina, ni en el ejército, ni en la cocina. Pero puede que ayuden a sentir
la pura satisfaccion que transmite una obra de arte inspirada y precisa. (...) Corremos el
riesgo de perdernos lo mejor de la vida si no sabemos provocar esa excitacion, si no
aprendemos a elevarnos un poco mas de donde solemos permanecer, a fin de coger los

frutos mas excelsos y maduros del arte, ofrecidos por el pensamiento humanos.
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Il. REFERENTES TEORICOS Y PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

2.1. Objetivos especificos
- Mostrar una correcta asimilacion de los contenidos impartidos en el Master

- Fomentar la lectura y el gusto por ella mediante la propuesta de intervencion
educativa planteada

- Trabajar la educacion en valores relacionados con la diversidad afectivo-sexual

- Trabajar el erotismo y la sexualidad para que el alumnado tome interés por la
materia

- Trabajar la figura literaria de Cortazar
- Analizar la influencia de la tradicion clasica en la literatura de Cortazar

- Comprender el significado subyacente en la expresion erotica de la narrativa
cortazariana

2.2. Marco teorico
2.2.1. Introduccion

Segln Jorge Ruffinelli, la sexualidad y el erotismo son algunos de los aspectos mas
importantes de nuestra vida. Dichos conceptos podemos encontrarlos en cualquier ambito
de cualquier cultura: la literatura, el cine, el arte, la masica, etc., siendo relativamente
dificil encontrar una dimensién humana que no esté tefiida de cierto erotismo. Tal es su
omnipresencia que, englobandolos «en la nocién mas amplia, comprehensiva del amor,
Dante le otorg6 el mayor homenaje al considerarlo un motor fundamental, el amor hace
mover el mundo» (Ruffinelli, 1980: 333). Esto nos recuerda a la concepcién freudiana de
la sexualidad y el amor, siendo lo sexual algo innato al ser humano e inherente a la
realidad circundantel. Es irénico que, siendo el origen de su propia existencia también
sea una de las pulsiones mas «reprimidas y castigadas por el ordenamiento social, el

ordenamiento juridico o el imperativo religioso y ético» (Ruffinelli, 1980: 333).

1 Segun la teoria del desarrollo psicosexual de Sigmund Freud (1856-1939), los instintos primarios impulsan
al ser humano desde su nacimiento. Esta libido instintiva con la que nacemos todos se denomina apetito
sexual. Sigmund Freud propuso cinco etapas de desarrollo psicosexual: etapa oral, etapa anal, etapa falica,
etapa de latencia y etapa genital.
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El erotismo como expresion literaria es el ejemplo perfecto que nos permite
entender esta dualidad que se mueve entre «la inhibicidn de las expresiones eroticas y a
la vez el desafio [...] a los codigos constrictores, la ruptura con los imperativos en busca
de un nuevo orden mas libre y mas humano» (Ruffinelli, 1980: 333). Es por ello que
destacamos el papel de Cortazar y su obra en la basqueda de nuevos horizontes y nuevas

fronteras hacia otra realidad mediante la expresion erdtica.

El propio Cortdzar definia el erotismo como «sexo + inteligencia, ojos +
inteligencia, lengua + inteligencia, dedos + inteligencia, pituitaria + inteligencia»
(Potdevin, 1992). Es decir, para Cortazar, el erotismo es un concepto mental que podemos
aplicar o no a determinadas situaciones vitales que percibimos mediante los sentidos. Sin
embargo, hemos de tener en cuenta algo muy importante y es que el autor diferencia el
erotismo de la sexualidad, dependiendo esto de la delicadeza con la que se trate el tema
(Potdevin, 1992).

A pesar de que este trabajo estd orientado al uso didactico de la cuentistica, es
preciso hacer una mencion especial a su poema dramatico Los reyes (1949), la primera
publicacion que Julio firma con su verdadero nombre?. En Los reyes, Cortazar reescribe
el mito del Minotauro® en una pequefia obra dramatica de cinco escenas cubiertas por
«[el] mas sutil erotismo que podamos encontrar en casi toda la obra cortazariana»
(Potdevin, 1992). Esta obra nos permite ver que ya desde sus inicios Cortazar mostraba
interés por el erotismo, tematica que no abandonara en sus obras siguientes y que tratara
casi siempre con la elegancia y sutileza que tanto caracterizan a su expresion erotica.
Ademas, esta obra, dedicada a uno de los mitos griegos mas conocidos, también sirve de
manifiesto del gusto de Cortazar por los temas mitolégicos, un aspecto esencial en este

trabajo.

Ruffinelli dice que, Cortazar, claramente interesado por el concepto de lo erético,
dedicé alguno de sus ensayos a determinar «las dificultades y posibilidades del erotismo
en la literatura hispanoamericana» (1980: 333)%. El escritor argentino Ilegd a la conclusion
de que la represion del erotismo en la literatura hispanoamericana no es mas que un

ejemplo de inmadurez. Es decir, Cortazar reprocha el estado involutivo de la expresion

2 Cortazar public6 algunos de sus obras bajo el seudénimo de Julio Denis.

3 En esta obra, basada en el mito del Minotauro, Minos le cuenta a Ariana cdmo su hermano, el Minotauro,
fue engendrado mediante la “violacion” de Pasifae por parte de un toro.

4 Uno de esos ensayos es «/que sepa abrir la puerta para ir a jugar», incluido en Ultimo round (1969).
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erdtica en las letras hispanas. Quizas lo curioso de este reproche esté en que el escritor
también se incluye: «Usted creia que este autor se situaba por fuera, privilegiadamente,
¢pantdcrator tonante? Avise amigo, hasta yo me releo a veces, y entonces bicarbonato»
(1969: 58).

Los temas tratados por Cortdzar y los objetivos perseguidos en su obra tienen una
serie de antecedentes literarios —entendiendo que se incluyen aqui no solo la literatura
narrativa o lirica, sino también las obras de divulgacion cientifica— que se mueven entre
los métodos de liberacion de la escritura® experimentados por los surrealistas, la teoria
del psicodesarrollo sexual de Freud y la obra de Carl Gustav Jung respecto a los simbolos
y la interpretacion de los suefios. Sin embargo, no debemos considerar la obra
cortazariana como el culmen de un proceso evolutivo en la literatura tefiida de cierto
erotismo. Es decir, en su bdsqueda de una narrativa innovadora, Cortazar no plasma la
sexualidad en sus obras de una forma abrupta, dada la censura, los prejuicios y el estigma
de la expresion erdtica, sino que va haciendo bosquejos en sus cuentos y microrrelatos a
medida que crece como escritor para finalmente otorgar al lector una expresion erética

libre de tabues. Ruffinelli, al respecto, dice lo siguiente:

llega a ello con las mismas inhibiciones y cortedades que en un
ensayo sefiala para los escritores latinoamericanos, pero lo valioso de su
propio proceso estriba en que va liberandose de los tables como una suerte de
diversas pieles que el ciclo de la maduracion le permite despojarse. Esas
etapas son facilmente perceptibles, y tienen momentos significativos: la
timidez expositiva en Los premios (1960), el «giglico» de Rayuela (1963), el
erotismo tenue de la situacion en «La sefiorita Cora»® (1966), algunos poemas
y prosas de Ultimo round [1969], o la ya franca asuncion de la sexualidad en
Libro de Manuel [1973]. Sin duda la etapa mas osada es esta Ultima, en la que
las inhibiciones caen, ya sea en referencia al vocabulario (las
«malaspalabras») como a la descripcion misma de las practicas amatorias
(1980: 334).

Cortazar en «/que sepa abrir la puerta para ir a jugar», habla del incomodo y
antinatural tratamiento del erotismo al que se enfrentan los escritores latinoamericanos.

El origen de tal problema lo ubica en la ausencia de un verbo erético en la lengua espafiola

> La escritura automatica consiste en escribir lo que nos viene al pensamiento sin pararnos a pensar en ello.
Este método de escritura esta relacionado con el denominado automatismo surrealista o automatismo
psiquico. Este movimiento fue definido por André Bretdn (1896-1966) en el primer manifiesto surrealista.
® Todos los fuegos el fuego (1966).
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debido a la represion que ejercen, segun él, «[los] obispos y machos puros [que] vuelven
incomunicable todo lenguaje a nivel del amor de los cuerpos». Esta idea se ve reforzada
si hacemos una comparacion entre la expresion erdtica latinoamericana y la naturalidad
que impregna las obras de autores como los estadounidenses Henry Miller’ (1891-1980)
y J. P. Donleavy (1926) o el francés Georges Bataille (1897-1962). Lo que Cortazar quiere
decir es que la el lenguaje carnal desarrollado por los escritores latinoamericanos
convierte casi siempre en «pornografia toda materia erética extrema» (Ruffinelli, 1980:
335). Ademas, considera que mientras el sistema—asentado en la copia poco original del
erotismo de autores extranjeros— no evolucione abriendo en su totalidad las fronteras al

erotismo, la literatura erotica latinoamericana estara condenada a no existir.

Potdevin (1992), cree necesario destacar el reconocimiento que hace Cortazar a
Carlos Fuentes con su obra Cambio de piel (1967), a quien considera una excepcion
dentro de la involutiva prosa erética. Dice de €l lo siguiente: «Hay péginas alli que
preludian lo que alguna vez escribiremos con naturalidad y con derecho [...] pretenderse
duefio de un lenguaje erético cuando ni siquiera se ha ganado la soberania politica es
ilusion de adolescente que a la hora de la siesta hojea con la mano que le queda libre un
ndmero de Playboy» (Cortazar, 2013: 58). También hace mencidn a otros autores
contemporaneos a él como Lezama Lima (1910-1976) o Vargas Llosa (1936), pero
advierte al lector de lo infortunado de los intentos de estos autores ya que «tratan de
desflorar el idioma, pero en la mayoria no hacen més que violarlo previa estrangulacion,
lo que como acto erdtico es bastante gruesos.

En sus reflexiones y ensayos sobre la literatura erotica, Cortazar esboza una
especie de plan de escritura formado por una serie de cuestiones fundamentales que
podemos ubicar a lo largo y ancho de su trayectoria, siendo las manifestaciones en su

cuentistica las que nos competen.

En primer lugar, es muy importante destacar la concepcion que el escritor tenia
sobre el erotismo. Decia de él que este era «inconcebible sin delicadeza, y en literatura
esa delicadeza nace del ejercicio natural de una libertad y una soltura que responden
culturalmente a la eliminacion de todo tabu en la escritura» (Ruffinelli, 1980: 335). Esta
idea debe traducirse en una actitud de rebeldia y sublevacion por parte del narrador. Es

decir, este tiene que ser capaz de vencer la censura producto de las dos dificultades antes

7 Su obra se caracteriza por un uso crudo y sin tapujos del lenguaje sexual que generd cierta polémica
en torno a su figura.
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comentadas: «el machismo y la represion religiosa» (1980: 335). A su vez, también debe
evitar reducir la narracion a la descripcion cruda y oscura de un acto carnal. Es por ello
que Cortazar define «La sefiorita Cora»® como uno de los cuentos mas eréticos que haya

escrito a pesar de la clara ausencia de la sexualidad.

En segundo lugar, Cortazar habla de la importancia de mezclar la delicadeza antes
referida con otros componentes como la alegria, la ternura, la sencillez, la tristeza o la

naturalidad. Ruffinelli dice que de esta forma el erotismo:

llega a confrontar la sexualidad de las multiples variantes de la
relacién de los cuerpos, que en nuestro idioma tiene denominaciones méas o
menos veladas, mas o menos cientificas, mas o menos indirectas, mas o menos
eufemisticas como para poder ser referidas pudorosamente. Me refiero a
términos como sodomia, coito, fellatio, masturbacién, nombres de los
genitales, e incluso, por su cercania a los tables sexuales, también los
escatoldgicos. Casi todas estas modalidades del erotismo se encuentran en
Cortazar, referidas como la superacion linguistica de la inhibicion ante las
«malas palabras», o como la superacién narrativa de la censura y la auto-
censura, del escritor frente a la relacion de los sexos (1980:336).

Vemos en estas palabras la clara tendencia que tiene Cortazar a producir una
literatura erética limpia y delicada, hasta tal punto que algunos de sus textos eroticos estan
tefiidos de un lirismo exquisito, por ejemplo, aquellos fragmentos de «Tu méas profunda

piel»® que describen el acto de sodomia entre los amantes.

A pesar de que solo pretendemos analizar la cuentistica, cabe destacar la
innovadora narrativa que Cortazar nos presenta por primera vez en el capitulo 68 de
Rayuela (1963): «algo como un ulucordio los encrestoriaba, los extrayuxtaba y
paramovia, de pronto era el clinén, la esterfurosa convulcante de las matricas, la
jadehollante embocapluvia del orgumio, los esproemios del merpasmo en una
sobrehumitica agopausa». Este fragmento, escrito en gliglico, pertenece a uno de los
capitulos mas interesantes de Rayuela y de la obra cortazariana en general. El gliglico es

una especie de lenguaje ficticio inventado por Cortazar. Como podemos observar, €s un

8 Todos los fuegos el fuego (1966).

o Ultimo round (1969). Uno de los fragmentos referidos es el siguiente: «No eras sabor ni olor, tu mas
escondido pais se daba como imagen y contacto, y s6lo hoy unos dedos casualmente manchados de tabaco
me devuelven el instante en que me enderecé sobre ti para lentamente reclamar las llaves de pasaje, forzar
el dulce trecho donde tu pena tejia las Ultimas defensas ahora que con la boca hundida en la almohada
sollozabas una stplica de oscura aquiescencia, de derramado pelo» (1969: 203).
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lenguaje extrafio que copia la sintaxis y la morfologia del espafiol, pero con términos
inventados. Este lenguaje, en su exclusividad y extrafieza, nos recuerda a los métodos de
escritura cultivados por los surrealistas: la técnica del cadaver exquisito, la escritura
automatica... El desconocimiento del significado de las palabras por parte del lector no
compromete la inteligibilidad de estas puesto que mediante la lectura del texto somos
capaces de entender —o de imaginarnos— la relacién carnal que Cortazar describe.
Podemos ver en el gliglico el ejemplo perfecto de «superacion de la inhibicion linglistica
en relacion a los términos ‘“fuertes” del erotismo literario (cuyo léxico proviene

obviamente del lenguaje cotidiano)» (Ruffinelli, 1980: 337).

En relacién a la superacion narrativa de la censura, el propio propio Cortazar
decia:

El miedo sigue desviando la aguja de nuestros compases; en toda mi
obra no he sido capaz de escribir ni una sola vez la palabra concha, que por lo
menos en dos ocasiones me hizo mas falta que los cigarrillos. Miedo de ser
verdaderamente lo que somos, pueblos tan erdticos como cualquiera,
necesitados de una cabal integracion en un dominio que este siglo ha liberado
y situado prodigiosamente. (1969b: 83).

Irdnicamente, esta es la primera vez que la palabra concha aparece escrita en su

obra.

En definitiva, lo que Cortazar propone —y somos capaces de advertir en su obra—
es la “desnaturalizacion” del lenguaje vulgar dentro de la narracioén con el objetivo de
“naturalizarlo” eliminando dicha connotacién vulgar. En otras palabras y a modo de
resumen, Ruffinelli dice que «nombrar es perder el miedo a las palabras y a sus referentes,
es disipar los tables que pesan sobre la denominacién que el cddigo social estima
inconveniente» (1980: 338).

Como bien explicamos anteriormente, la expresion erética de Cortazar no se
presenta de forma abrupta, sino que se muestra inicialmente de un modo sencillo y
evoluciona a lo largo de su obra liberandose de los prejuicios lingisticos. Lo curioso de
dicha evolucioén es que transcurre paralela al “crecimiento” del escritor, es decir, a
aquellos cambios en cuanto a «su modo de pensar, con sus actitudes personales»
(Ruffinelli, 1980: 338).
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2.3. El erotismo en los cuentos de Cortazar

Podemos ver en la trayectoria cuentistica de Julio Cortazar un perfecto muestrario
de imagenes sexuales que abarcan el incesto («Casa tomada», «Bestiario»), la
homosexualidad, la heterosexualidad («El rio», «El idolo de las Cicladas»), la
desfloracion («Omnibus») y la copula orgiéstica («Las Ménades»).

A pesar de que la sexualidad y el erotismo son la esencia de mucho de sus cuentos,
no encontramos en ellos la tipica manifestacion amorosa ligada al encuentro carnal. Es
decir, siguiendo las ideas de José Amicola, Antonio Planells dice que es muy
caracteristica la ausencia de «un sentimiento amoroso intenso» (1979: 79) o al menos
manifestaciones tan intensas como las de otros narradores. Por ello la expresion erotica
en la cuentistica cortazariana se cifie a lo carnal, lo sexual tiene prevalencia ante a lo
afectivo, es decir, el comportamiento amoroso de los personajes se corresponde con el
arquetipo amatorio del ludus®. Los tipos de libido sexual prevalentes son puede dos: el
deseo sexual sin mas y el deseo sexual como elemento esperanzador y via de escape de
la soledad e incomunicacion en la que estan sumidos los personajes, debido su inmersion
en una sociedad alienante, rutinaria y asfixiante.

Segun Antonio Planells, «el deseo sexual [aparece] desprovisto de ternura, o bien
el sentimiento intelectualizado carente de profundidad afectiva, como resultado del
intento de traspasar las barreras de la soledad y la incomunicacion» (1979: 80). Por ello
vemos en los personajes cortazarianos una imposibilidad de amar que probablemente
derive de su ego. Este, segin Planells, es «la barrera infranqueable que les impide [a los
hombres y mujeres la] intercomunicacién amorosa: la fusion de un ser en el otro y ambos
en uno solo. La mera idea de un amor que exija el ego a cambio, lleva a los personajes
cortazarianos al suicidio» (1979: 80). Esta imposibilidad de amar, derivada de la ausencia
de intercomunicacion amorosa entre los personajes, es la responsable del fatidico destino
de la mayoria de ellos, un destino marcado por la tragedia.

Para poder entender la relacién establecida entre el sexo y la comunicacion
humana tenemos que entender dos conceptos: la intercomunicacién y la

intracomunicacion. La intercomunicacion es la busqueda de la satisfaccion carnal, siendo

10 Este es el arquetipo del amor como juego. Las relaciones que se asientan en este patrén se caracterizan
porque uno de sus amantes, sin intencion de infligir dafio a la otra persona, evita el compromiso de manera
gue solo esta interesado en el acto carnal.
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esta el Gnico éxito posible tras la consumacion carnal ya que las necesidades internas que
intenta satisfacer la intracomunicacion son insaciables, de ahi que Planells diga que la
consumacién del acto carnal no es mas que el preludio a la frustracion. Esto estd en
estrecha relacion con las ideas vertidas por Sabato, quien siguiendo la linea de Nikolai
Berdiaeff (1874-1948), opina que el origen de esta frustracion se encuentra en la
imposibilidad de alcanzar la tan esencial comunicacion humana. Dicho de otro modo, el
instinto sexual nos empuja a satisfacer nuestras necesidades de comunicacion, pero
también nos sumerge en la cruda realidad de que el hombre esta solo en el mundo ya que
es incapaz de comunicarse con los otros, de llegar a otras subjetividades mas alla de la
suya propia. Es por ello que el «erotismo sexual aparece tan frecuentemente ligado a la
violencia, al sadismo y a la muerte: pareceria como que no pudiendo llegar a la otra
subjetividad, no pudiendo satisfacer esa profunda necesidad de comunicacién que le es
inherente, el hombre se venga inconscientemente desgarrando, odiando y haciendo sufrir»
(Sabato, 1967: 170).

Si ponemos esto en relacion con la sexualidad inherente a la obra cortazariana
veremos que este destino se presenta tras la consumacion del acto carnal en el que se
pretende acabar con el aislamiento que provoca la ausencia de intercomunicacion. El sexo
pasa de ser la ultima esperanza al culpable de la caida en el abismo. Alli los personajes
encontraran la muerte, el fracaso, la destruccion o algo peor, la re-inhibicion de sus
pasiones mas bajas.

Ernesto Sabato, en referencia al erotismo narrativo contemporaneo, dice lo

siguiente:

El sexo, por primera vez en la historia de las letras, adquiere una dimension
metafisica. El derrumbe del orden establecido y la consecuente crisis del
optimismo [...] agudiza este problema y convierte al tema de la soledad en el
maés tremendo de la literatura contemporanea. EI amor, supremo y desgarrado
intento de comunicacién, se lleva a cabo mediante la carne; y asi, a diferencia
de lo que ocurria en la vieja novela, en el que el amor era sentimental,
mundano, pornografico, ahora asume un carécter sagrado (1967: 84).

Segun las ideas de Sabato, en el abismo erdtico de Cortazar nadariamos en un mar
de pesimismo existencial, un mar regido por sus propias leyes donde el amor no es mas
gue una excusa para comunicarnos que se presenta a través de la carne. Sabato alega al

respecto, que el sexo y el amor, entre otros, son solo una forma méas de romper con la
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soledad, aunque finalmente todo quede en vagos inventos. Quizas sea este el motivo de
los eternos finales tragicos en la obra de Cortazar.

A modo de conclusion, Sabato dice que «el tema de la soledad y la incomunicacion
es uno de los temas que caracterizan a la literatura de esta época de crisis. Y [...] de una
manera o de otra debe aparecer en ella el magno problema del sexo en relacion con el
espiritu» (1979: 170).

2.4. El mito en la literatura hispanoamericana

El primer mito al que acceden los escritores latinoamericanos del siglo XX no proviene
de la Grecia antigua, sino de la misma tierra latinoamericana sobre la que la tradicion
clasica expandira sus raices y dejara crecer sus vides. Hablamos de Jorge Luis Borges
(1899-1986), como mito literario, como modelo o paradigma a imitar por los escritores
del Boom, los mismos que perpetuaran la influencia del mundo helénico en la cultura

latina.

Sobre la relacion entre mito y literatura el propio Borges dijo, refiriéndose a don
Quijote, «en el principio de la literatura esta el mito, y asimismo en el fin»! (1955). Y no
se equivocaba, ya que «desde un punto de vista antropoldgico, el concepto de consciencia
mitica se encuentra en la base de la literatura y el arte en general, cuyo fundamento es
eminentemente intuitivo-irracional; también en la idea de que la actividad creadora
consiste en la repeticion, con la Unica variacion de la forma, de unos pocos temas, de unas
invariantes arquetipicas comunes a toda la humanidad» (Huici, 1992: 405). Tal y como
insinuaba Borges, los arquetipos miticos «operan en lo que llamariamos nivel profundo
[de la literatura] y emergen en el texto como simbolos» (Huici, 1992: 405). Esto sefiala
la importancia del mito como arquetipo o paradigma, como modelo cultural eliptico o
marco que recoge «una red de ideas que forman parte del imaginario colectivo universal»
(Noguerol, 1994:204). Pero mas que un modelo, el mito puede ser un motor, «un impulso
esencial de creacion y fuerza generadora de simbolos constantes y universales» (Huici,
1992: 405) que se fijan en la cultura, mediante la literatura mitica, como modelos
invariantes.

Sin embargo, dichos modelos también serviran de recipiente en «los que se

puede vaciar [...] una nueva vision del mundo, la del autor que apela a tal o cual mito»

11 Esta es la tltima frase de “Parabola de Cervantes y de Quijote” un minicuento de Borges en el que el
escritor reinventa la figura de Cervantes.

27



(Huici, 1992: 405) generando, segun Detienne (1935-2019) en La invencion de la
mitologia, «un significante disponible, a través del cual cada época vehiculiza [...] sus
propios significados o, lo que es lo mismo, su mito dominante» (1986).

A su vez, el mito nos permite extraer toda una serie de significado primitivos
que permanecen ocultos en las profundidades de la psique humana. Por tanto, la expresion
mitica sera una manifestacion de los esquemas o arquetipos «que determinan los
diferentes modos de actuar del hombre, de ver y experimentar su realidad» (Huici, 1992:
406). Dichas constelaciones arquetipicas, como las llama Mircea Eliade (1907-1986),
«constituyen un reservorio comun a toda la humanidad, unas invariantes que estan por
encima de la diversidad humana meramente circunstancial y que operan, segun las
difundidas ideas de Jung, en un nivel méas profundo que el del inconsciente individual, en
un territorio comun que €l llamo inconsciente colectivo» (Huici, 1992: 406). EI mismo

Eliade, sobre la importancia del pensamiento simbélico, expuso:

«El pensar simbolico no es haber exclusivo del nifio, del poeta o del
desequilibrado. Es consustancial al ser humano: precede al lenguaje y a la
razon discursiva. El simbolo revela ciertos aspectos de la realidad -los mas
profundos- que se niegan a cualquier otro medio de conocimiento. Imégenes,
simbolos, mitos, no son creaciones irresponsables de la psique; responden a
una necesidad y llenan una funcién: dejar al desnudo las modalidades mas
secretas del ser. Por consiguiente, su estudio permitira un mejor conocimiento
del hombre: del hombre sin mas, que todavia no ha contemporizado con las
exigencias de la historia. Cada ser historico lleva en si una gran parte de la
humanidad anterior a la Historia» (1987: 12).

2.5. La vocacioén helenistica de Cortazar

Como hemos visto anteriormente, la estrecha relacion entre tradicion clasica, mito y
literatura latinoamericana es un hecho probado. No es de extrafiar que Cortazar, entre su
produccion literaria tan diversa, encontrara en la literatura una herramienta de
perpetuacion mitica que le permitia no solo demostrar su pasion por la cosmovision
helénica, sino también sus ideas criticas sobre la literatura y la musica, entre otras artes,

y la sociedad argentina o parisina que tuvo el gusto de conocer de primera mano.

Cortézar fue un claro megalémano, un amante de la muasica capaz de llevar a la
literatura una especie de ritmo narrativo propio, una sonoridad capaz de levantar y
transformar en sinfonia las letras de sus cuentos, cuentos donde la sonoridad vive

escondida entre las letras, que esperan la llegada de un avido lector que las haga bailar.
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De esta pasion musical nacio uno de sus proyectos personales: un fichero sobre jazz que
recogia alfabéticamente todos sus conocimientos musicales sobre el género. La misma
pasion, y la misma actitud organizada y metddica tipica del argentino, le llevo a redactar
otro fichero, pero esta vez sobre mitologia.

Fotos: Muestra del fichero mitolégico de Cortazar. Fuente: Archivo personal de Facundo de
Almeida.

A pesar de ser un proyecto impulsado por fines personales, podriamos considerar
este fichero como la primera produccién cortazariana en la que el escritor manifiesta su
pasion por las raices grecolatinas.

Sin embargo, el primer contacto del argentino con la materia clasica se remonta
a su juventud, cuando decide iniciarse en los estudios de letras. Mediante la filologia,

Cortazar disfrutard de un primer acercamiento a los estudios de la Antigtiedad clésica de
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la mano de Arturo Marasso, su profesor de Literatura Griega y Castellana, a quien
Cortazar guardaba un carifio especial. Prueba de ello es que, en afios posteriores a su
egreso académico, le dedicaré su primera publicacion ensayistica, La urna griega en la
poesia de John Keats (1946), en el Tomo 11 de la Revista de Estudios Clasicos del
Instituto de Lenguas y Literaturas Clasicas de la Universidad de Cuyo (pp. 45-91).

En este ensayo Cortézar, no solo vuelve a poner de manifiesto su interés por la
tradicion clésica, sino que también desde una perspectiva critica «ofrece su posicion sobre
el acceso del mundo moderno a la Antigliedad grecolatina» (Gonzalez de Tobia,
1998:87), dibujando dos vias de acceso. En el primer camino coloca a los autores del
clasicismo francés, también inglés y aleman, «[quienes acercaron] los valores clasicos
mediterraneos considerados insuperables, a las ambiciones estéticas del mundo moderno»

(Gonzales de Tobia, 1998:87). Sin embargo, no consideraba correcta la imagen
proyectada por el clasicismo, ya que ofrecia «una vision equivocada del espiritu creador

helénico al reducir el arte griego a sus exponentes mas espectaculares y desdefiar la
sugestion de lo pequefio que perdia eficacia ante la vision olimpica y excluyente (p.
46).»'2 (Gonzéles de Tobia, 1998:87). En el segundo camino habla de autores del
romanticismo inglés como Novallis, Cheniere, Holderlin o Racine, precursores de Shelley
y Keats. Es aqui cuando «el tema de Grecia adquiere un contenido vital para los
romanticos [...], cuando advierten la coincidencia con su moderna valoracion de la
dignidad humanay la expresion politica.» (Gonzélez de Tobia, 1998: 88).

Otra obra, publicada de forma péstuma en 1996, que mantiene viva la relacion
entre el argentino y la tradicion clasica es Imagen de John Keats*®. Aqui, tal como el poeta
Virgilio guio a Dante por el infierno, Cortdzar da la mano a Keats para dar un paseo por
su vida y su obra, haciendo traducciones de sus cartas y poemas, pero también reflexiones
en las que establece una relacion con autores y obras clasicas que posteriormente
encontraron un eco en los autores modernos. Ambas publicaciones, agui comentadas, son
un claro ejemplo del gran interés y conocimiento que tenia Cortazar por la cultura
helénica y los poetas griegos.

Pero el camino no acaba aqui, ya que no podemos seguir esta disertacion sin
hablar antes de la primera obra, no ensayistica, que revela la constante influencia helénica

en la obra cortazariana. Por ello retomamos una linea abierta en apartados anteriores: un

12 50n palabras del mismo Cortazar en el ensayo ya citado, La urna griega en la poesia de John Keats.
13 Escrita entre 1951 y 1952,
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breve analisis sobre “L0s Reyes” con base en la investigacion previa abierta por Ana M.2
Gonzéalez Tobia. Cabe destacar que “Los Reyes” es una obra fundamental para la linea de
nuestro trabajo, ya que Cortazar atna en ella su vocacion helenistica cubierta por «[el]
mas sutil erotismo que podamos encontrar en casi toda la obra cortazariana» (Potdevin,
1992).

Segun el propio Cortazar, esta obra es un poema tragico en cinco escenas
mediante el que escritor recupera el mito del Minotauro. Sin embargo, Cortdzar no se
dedica a reescribir o traducir el mito sino a jugar con él mediante la inversion.

En primer lugar, ya en la estructura se observa cierta influencia clasica, ya que,
si atendemos a ella, esta nos recuerda a la de una tragedia griega, aunque sin coro.
Ademés, «se nota la preocupacion del autor por atenerse al alto grado de
convencionalidad del género tragico griego en su respeto por las unidades de accion, de
tiempo y de espacio». (Gonzalez de Tobia, 1998: 91).

En la primera escena encontramos un dialogo entre Minos y Ariana, cuyos
caracteres psicoldgicos y funciones dentro de la obra también se ven invertidos. A
diferencia del mito original, Cortazar hace de Ariana una herramienta de reflexién para
Minos, ya que «es ella quien sefiala que el temor que inspira el monstruo desde el laberinto
solo responde al temor que Minos ha sabido imponer a los pueblos vecinos: "él es tu obra
furtiva” le dice Ariana a Minos» (Gonzéalez de Tobia, 1998: 91).

En la segunda escena también observamos un dialogo, pero esta vez entre Minos
y Teseo. A través de estos personajes, el escritor imprime un enfrentamiento entre
contrarios, una divisién politica y de poder donde «Minos es Creta y Teseo es Atenas.
Dos espacios que suscitan dos mundos enfrentados desde la antigliedad por la dptica
pregriega de la civilizacion cretense y la 6ptica propiamente griega del periodo clasico.»
(Gonzalez de Tobia, 1998: 92).

En la tercera escena se recrea la famosa imagen del ovillo, aquel que en el mito
original Ariana le dio a Teseo para que no se perdiera, ya que la muchacha esta enamorada
de él a pesar de ser su hermano. Como podemos observar, esta es una clara relacion entre
mitologia y erotismo, ya que se nos presenta la naturaleza incestuosa del amor de Ariana.
En esta escena, «Ariana manifiesta su pena por la situacién de su hermano vy, a la vez,
pone en evidencia su amor incestuoso por él, mediante el recuerdo mitico de su madre.
Presenta entonces la peripecia de la obra. EI mito se invierte nuevamente. Ariana ha

ayudado al Minotauro, no a Teseo, a salir del laberinto.» (Gonzalez de Tobia, 1998: 92).
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En laescena cuarta, Cortazar recupera el desafio dialdgico para enfrentar a Teseo
y el Minotauro. Es en esta escena donde «resulta evidente la victoria de la mentalidad
mitica sobre la mentalidad heroica [...]. Cortazar contrarresta el ideal heroico como
tipificacion estética. La libertad que le ofrece el mito griego es tan amplia que, al
invertirlo, permite producir el efecto desmitificador perseguido.» (Gonzalez de Tobia,
1998: 92).

En la quinta y Gltima escena Cortdzar describe a un Minotauro agonizante de
forma que cierra el mito con su derrota. Sin embargo, lo interesante aqui es la capacidad
del argentino de presentar una instancia de tiempo fisico tripartita: «el pasado feliz dentro
del laberinto; el presente doloroso de quienes rodean al Minotauro en el momento de su
muerte y el futuro que él promete y empieza a materializar en el final de la escena»
(Gonzalez de Tobia, 1998: 93).

3. Erotismo y mitologia en “Las Ménades”

“Las Ménades” es un cuento de Julio Cortazar publicado por primera vez en Final del
juego (1956), el segundo libro de cuentos del escritor. La razon porque la hemos decidido
vertebrar la futura propuesta de intervencién didactica con este cuento es porque, tras un
exhaustivo andlisis de diferentes cuentos cortazarianos, creemos que es el exponente
perfecto de la relacién que este trabajo intenta establecer: mitologia y erotismo. Sin
embargo, “Las Ménades” es un cuento complejo que va mas alla de la expresion mitica,
ya que Cortazar imprime en él su pasion por la musica, sus conocimientos sobre rituales

y su tan caracteristica expresion erética desprovista de ternura.

Para abordar el analisis de este cuento comenzaremos comentando sus principales
caracteristicas. En primer lugar, el tema principal de “Las Ménades” es la recepcion
publica de un concierto celebrado para conmemorar que el Maestro de orquesta cumple

sus «bodas de plata con la musica».

La accidn transcurre en el Teatro Corona de «una ciudad sin arte, alejada de los
grandes centros, donde hace diez afios no se pasaba de La Traviata y la obertura de El

Guarani.», tal y como dice el narrador.

Entre los personajes encontramos el narrador, el Maestro, la orquesta y los

asistentes al concierto.
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Atendiendo solo a estas caracteristicas podriamos pensar que la Unica influencia
mitoldgica presente en el cuento es su titulo, pero nada mas lejos de la realidad. Una vez
hecho su andlisis, observamos que es desde el titulo desde donde Cortdzar imprime una
realidad mitica subyacente que le servira como base de sustentacion narrativa desde un
punto de vista connotativo. Esta realidad mitica hace alusion a las ménades, aquellas
divinidades encargadas de cuidar, adorar y rendir culto a Dionisio. No debemos
confundirlas con las bacantes, mujeres mortales encargadas al culto de la deidad.

En palabras de Gonzélez de Tobia, «la suprarrealidad enunciada en el titulo queda
suspendida y se concreta solamente en el final del cuento, cuando se accede a la realidad
mitica.» Esta es una caracteristica importante, no solo en este cuento, si no en otros

cuentos de Cortdzar de influencia mitica como “Circe” publicado en Bestiario (1951).

En segundo lugar, un aspecto esencial en este cuento es la intertextualidad
homogénea que hace fluir dos mitos diferentes bajo la narracion original, pero siempre
de forma implicita, y a la que se accede solo si se conocen los textos de inspiracion.
Hablamos de las Bacantes de Euripides y el relato ovidico sobre Orfeo, el musico y poeta
que muere a manos de las ménades. Gracias a esta intertextualidad implicita, Cortazar
podra narrar la celebracion del rito de adoracion a Dionisio mediante un concierto
celebrado en la contemporaneidad, uniendo asi pasado y presente, tradicion y renovacion.
Esta misma intertextualidad es la que le cede a Cortazar las herramientas necesarias para
jugar con la obra. Hemos de tener en cuenta que la estética cortazariana estd muy
determinada por la ruptura de la cotidianeidad mediante el ludus, es decir, la integracién
de elementos magicos o fantasticos para romper la linealidad cotidiana. Por ello esta es
una historia que baila «en una dicotomia entre racionalismo y pensamiento magico y
mitico» (Chazarreta: 2019).

Retomando el analisis de personajes, creemos imprescindible hacer un
acercamiento a la figura de las ménades, ya que mediante estas figuras Cortazar tifie de
erotismo y sexualidad la historia. Las ménades, quienes en este cuento no son solo los
personajes femeninos, sino el publico en general, eran las encargadas de celebrar los ritos
dionisiacos, fiestas rituales de adoracién a Dionisio. Segun la tradicion clasica, estas
fiestas, exclusivas para las mujeres, se celebraban en el bosque. Alli, las ménades
veteranas y jovenes muchachas iniciadas bailaban frenéticamente, bebian vino y se auto
intoxicaban para acceder a estadios superiores de conciencia. Ademas, se entregaban a la
busqueda del placer a través del goce sexual, de ahi que hicieran orgias en las que las
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sacerdotisas veteranas procuraban placer a las iniciadas. Ademas, también es conocido su
ritual omofégico, es decir, aquel mediante el que ingerian la carne cruda de los sacrificios.
En palabras de Cantarero, «Ménades procede del verbo griego paivopar!4, que quiere
decir ‘estar furioso o rabioso, estar loco, fuera de si, cegado...’. Estas mujeres son la
personificacion de los espiritus orgiasticos de la naturaleza’.» (2014: 297). Este furor
mistico es la clave principal del cuento, ya que Cortézar lo usard como elemento mitico-
magico distorsionador. Es decir, veremos cémo los asistentes del concierto van entrando
en un trance de salvajismo y barbarie, un trance violento, salvaje, sexual y erotico a través
de la masica. Pero, debemos tener en cuenta que «Cortazar se limita a tomar simplemente
la experiencia baquica como inspiraciény no relata [implicitamente] ninguno de los mitos

en los que aparece» (Cantarero, 2014: 297).

En tercer lugar, hemos de explicar como la musica actia como detonante del furor
baquico o dionisiaco que acabamos de describir. De esta forma, Cortazar cohesiona la
influencia mitica con la accién principal del cuento. Tal y como comentamos en el inicio
de este analisis, el tema del cuento es la celebracion de un concierto «conducido por el
Maestro, director de orquesta, como si del propio Baco se tratara» (Cantarero: 2014, 299).
En palabras de Cantarero, la masica le permite a Cortdzar «emular los procesos de
enajenacion de la mente [de las ménades] [...]. Cortazar remite a los propios ritos griegos,
donde la danza, la muasica y una primaria instrumentacion. Regian gran parte de los
rituales en honor a la divinidad.» (2014: 298). Para poder ordenar el relato en torno a la
masica, el escritor recurre al programa musical que se representara en el teatro:

[El programa musical] encaja perfectamente con una gradacion ascendente en
cuanto a la fuerza de las piezas musicales y, a su vez, con el proceso de
enajenacién padecido por las bacantes. Cortazar sugiere que, incluso en un
concierto de nuestra realidad, cualquier ser humano puede ser captado por un
delirio en el que su pasion lo lleve hasta alcanzar la irracionalidad suma. Sigue

a esta enajenacién un anticlimax, una gran calma y recuperacion de las
capacidades mentales basicas. (Cantarero, 2014: 298).

Observamos como el nimero de piezas musicales representadas coincide con las
seis fases 0 «estados de la psique humana, que van de la calma al furor y de éste a la

nueva calma» (Cantarero, 2014: 299): El propio Cantarero los estructura asi:

14 «Ser poseido por un ardor furioso, de rabia. Dicho del guerrero, de hombres ebrios o llevados fuera de si
por la divinidad, dicho a veces del fuego etc. En activa embravecer o enfurecer es raro y secundario. Del
tema de presente deriva powdg-adog, mujer enloquecida, ménade.»
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1. Calma inicial, predominio de lo apolineo en la descripcion del inicio sobre
el «perfecto equilibrio acustico».

2. El suefio de una noche de verano de Mendelssohn. La primera pieza «los
pondria comodos», nos dice el narrador.

3. Don Juan de Strauss. Es calificada como «generosa» y «redonda». Les
haria «sentirse artistas».

/INTERVALO EN EL FOYER Y EN EL BAR/

4. El mar de Debussy. Hasta el protagonista se deja atrapar por los «vaivenes
sonoros» y nos dice: «aplaudi hasta que me dolieron las manos». La mujer
de rojo aparece. Gran ovacion.

/DOS MINUTOS DE DESCANSO IMPROVISADOS POR EL
MAESTRO/

5. La Quinta Sinfonia de Beethoven. «EIl gran masaje vibratorio». «El éxtasis
de la tragedia». Gritos, convulsiones: «furor baquico».

6. Cese de la musica y del furor: la nueva calma. Anticlimax. (Cantarero,
2014: 299).

En dltimo lugar, queremos cerrar este analisis con una inmersion completa en el
cuento que nos permita entender y visualizar de forma directa los aspectos que hemos

comentado.

Como ya hemos visto en las palabras de Cantarero, el principio del relato, en el
que se describe la ubicacién del oyente protagonista, se caracteriza por la busqueda del

«perfecto equilibrio acustico»:

Fila nueve, ligeramente hacia la derecha: el perfecto equilibrio acustico.
Conozco bien el teatro Corona y sé que tiene caprichos de mujer histérica. A
mis amigos les aconsejo que no acepten jamas fila trece, porque hay una
especie de pozo de aire donde no entra la musica; ni tampoco el lado izquierdo
de las tertulias, porque al igual que en el Teatro Comunale de Florencia,
algunos instrumentos dan la impresién de apartarse de la orquesta, flotar en el
aire, y es asi como una flauta puede ponerse a sonar a tres metros de uno
mientras el resto continGa correctamente en la escena'®, lo cual sera
pintoresco pero muy poco agradable.

Mediante esta descripcion, observamos como el escritor establece esa calma que
precede a «la bacanal salvaje y canibal, mundo mitico de desenfrenada violencia

orgiastica» del final del relato (Fernandez Abril, 2016 :215). Aqui «el Maestro parece ser

15 | a cursiva es mia.
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el conductor perfecto para esta armonia que se mantiene durante la primera pieza»
(Cantarero, 2014: 299), pero también actia como detonante, es decir, como figura
persuasiva que genera predisposicion en el pablico. Sin embargo, el oyente protagonista,
también narrador en primera persona, es el unico que «no deja que la masica entre en él»,
por lo que su figura podria funcionar como nexo entre realidad y rito, entre civilizacion y
barbarie. Incluso podria ser una metéafora del juego antitético entre lo apolineo y lo

dionisiaco.

El estatismo del narrador se opone a la posesion divina o enthousiasmds que se va
aduefiando del publico (al que a partir de ahora identificaremos de forma directa con las
ménades) a medida que el relato fluye. EI propio narrador, en el primer descanso, comenta
lo siguiente:

[...] los adictos del Maestro no eran capaces de contener su emocion. En el
bar encontré al doctor Epifania con su familia, y me quedé a charlar unos
minutos. Las chicas estaban rojas y excitadas, me rodearon como gallinitas
cacareantes (hacen pensar en volatiles diversos) para decirme que
Mendelssohn habia estado bestial, que era una muasica como de terciopelo y
de gasas, y que tenia un romanticismo divino. Uno podria quedarse toda la
vida oyendo el nocturno, y el scherzo estaba tocado como por manos de hadas.
A la Beba le gustaba mas Strauss porque era fuerte, verdaderamente un Don

Juan aleman, con esos cornos y esos trombones que le ponian carne de gallina
-cosa que me resulté sorprendentemente literal.

Podemos ver como el entusiasmo va apoderandose del pablico, aunque todavia es
pronto para que se desate la tragedia. Es curioso también el vocabulario sefialado, ya que
nos permite observar como Cortazar va impregnado el relato, primero de un erotismo

sutil, luego de una salvaje sexualidad.

Tras la representacion de la tercera pieza, observamos como el narrador empieza
sentirse arrastrado por el furor colectivo y por el embrujo de la musica: «Yo mismo me
dejé atrapar por el Gltimo movimiento, con sus fragores y sus inmensos vaivenes sonoros,
y aplaudi hasta que me dolieron las manos». A partir de aqui, observamos una creciente
tendencia del publico a la agitacion, es decir, comienza el trance enajenado de las
ménades que se manifiesta mediante una clara oposicion entre los movimientos tranquilos
del Maestro a los paroxismos del publico:

El Maestro entraba y salia, con su destreza elegante y su manera de subir al
podio como quien va a abrir un remate. Hizo levantarse a la orquesta, y los

aplausos y los bravos redoblaron. A mi derecha, el ciego aplaudia suavemente,
cuidandose las manos, era delicioso ver con qué parsimonia contribuia al
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homenaje popular, la cabeza gacha, el aire recogido y casi ausente. Los
“ibravo!”, que resuenan siempre aisladamente y como expresiones
individuales, restallaban desde todas direcciones. Los aplausos habian
empezado con menos violencia que en la primera parte del concierto, pero
ahora que la mdsica quedaba olvidada y que no se aplaudia Don Juan ni La
Mer (0 mejor, sus efectos), sino solamente al Maestro y al sentimiento
colectivo que envolvia la sala, la fuerza de la ovacion empezaba a alimentarse
a si misma, crecia por momentos y se tornaba casi insoportable.

Tras este momento observamos la aparicion de una figura fundamental en el relato:
una mujer de rojo que bien podriamos identificar, segtn Cantarero, con «la Agave® de
esta historia contemporénea, a la que el rojo delata como suma sacerdotisa de este

Maestro» (2014: 300), a quien inicialmente transfiguramos en Dionisio:

Vi a una mujer vestida de rojo que corria aplaudiendo por el centro de la
platea, y que se detenia al pie del podio, practicamente a los pies del Maestro.
Al inclinarse para saludar otra vez, el Maestro se encontré con la sefiora de
rojo a tan poca distancia que se enderez6 sorprendido.

La mujer de rojo seré la encargada de terminar de corromper al publico, de sumirlo
en un estado superior de conciencia y pérdida de voluntad a favor de la locura y el

entusiasmo.

Llegado el momento de la Quinta Sinfonia estalla la verdadera locura: «Se suceden

los aplausos, los gritos, las convulsiones, la euforia en general» (Cantarero, 2014: 300):

Un grito seco y breve como de espasmo amoroso o de histeria. Su cabeza se
dobl6 hacia atras, sobre esa especie de raro unicornio de bronce que tienen las
plateas del Corona, y al mismo tiempo sus pies golpearon furiosamente el
suelo mientras las personas a su lado la sujetaban por los brazos.

Este fragmento es de especial importancia, ya que guarda una gran similitud a la

descripcion de las ménades en las Bacantes de Euripides:

«Xopbdg:  ap Evravvoyiowgyopoic/ Ocomotélevkdy/ mHS dvaBakysvovca,
dépav/ aibép’ €copoaepovpintovs’; 53» «Coro: ;Acaso en los coros nocturnos
pondré mi blanco pie, baquica danza, el cuello tendido al éter lleno de rocio?»
(vv. 862-865).

16 Madre de Penteo, rey de Tebas, segln Las Bacantes de Euripides.

37



Asimismo, la imagen recreada en dicho fragmento se acerca peligrosamente a la

descripcion descarnada de un acto sexual orgiastico.

Finalmente, estalla la tragedia y observamos como la sacerdotisa 0 mujer de rojo
encabeza una especie de procesion cadtica en la que él publico, entregado a la locura,
avanza hacia el escenario y hace desaparecer a la orquesta y al Maestro, «para poseer asi
aquello que los ha llevado hasta la catarsis en su interior: ahora la madsica formaria parte
también de ellos.» (Cantarero, 2014: 302). Aqui, observamos como Cortazar juega con la
ambivalencia, ya que el cuento puede generar confusion sobre cdémo desaparece
finalmente el maestro:

Las manos de la mujer de rojo se cerraban en su tobillo derecho; tenia la cara
alzada hacia el Maestro y gritaba, al menos yo veia su boca abierta y supongo
que gritaba como los demaés, probablemente como yo mismo. EI Maestro dejé
caer la batuta y se esforz6 por soltarse, mientras decia algo imposible de
escuchar. Uno de los seguidores de la mujer le abrazaba ya la otra pierna,
desde la rodilla, y el Maestro se volvia hacia su orquesta como reclamando
auxilio. Los mdasicos estaban de pie, en una enorme confusion de
instrumentos, bajo la luz cegadora de las lamparas de escena. Los atriles caian
como espigas a medida que por los dos lados del escenario subian hombres y
mujeres de la platea, al punto que ya no podia saber quiénes eran musicos o
no. Por eso el Maestro, al ver que un hombre trepaba por detras del podio, se
agarro de él para que lo ayudara a arrancarse de la mujer y sus seguidores que
le cubrian ya las piernas con las manos, y en ese momento se dio cuenta de
gue el hombre no era uno de sus musicos y quiso rechazarlo, pero el otro lo
abrazé por la cintura, vi que la mujer de rojo abria los brazos como

reclamando, y el cuerpo del Maestro se perdi6 en un vértice de gentes que lo
envolvian y se lo llevaban amontonadamente.

Por un lado, pareciera que este hubiera sido victima de un violento acto canibal,
el famoso sparagmés del rito dionisiaco segun el cual las ménades se comian la carne
cruda de sus sacrificios. Sin embargo, Cortazar también parece estar describiendo el
término de un acto sexual, es decir, el climax de lo que en el cuento parece ser una orgia
baquica. El ejemplo perfecto de este juego ambivalente lo encontramos en la ultima frase
del cuento, ya que sostiene ambas interpretaciones sin anular una a la otra: «pero la mujer
vestida de rojo iba al frente, mirando altaneramente, y cuando estuve a su lado vi que se
pasaba la lengua por los labios, lenta y golosamente se pasaba la lengua por los labios que
sonreian». Surge aqui la siguiente pregunta: ¢;se lamia los labios de forma provocativa o

sencillamente se limpiaba la sangre del maestro? La respuesta solo la tiene Cortazar.

Por ltimo, para cerrar este analisis nos remitimos a las palabras de Cantarero,

quien pone el broche final a la naturaleza mitico-erdtica del relato:

38



«Tras esta euforia que se llena de sangre, clamores y sobre todo
confusion, que es en definitiva lo que mejor caracteriza un acto
orgiastico o baquico, vuelve a triunfar la calma en la escena, al igual
que en Bacantes Agave con la cabeza en las manos de su hijo Penteo,
al que habia descuartizado, recupera el sentido y deja de creer que ha
cazado un ledn: «&o, tiledoow; Tipépopontdd Evyepoiv;y, €s decir:
«jAyl, ¢qué estoy viendo? ;Qué es esto que transporto en mis manos?»
(Cantarero, 2014: 302).
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I1l. METODO Y PROCEDIMIENTO

3.1. Contextualizacién del Centro escolar, de la materia y del tema elegido
El Instituto de Ensefianza Secundaria y Formacion Profesional Basica San Marcos (IES
San Marcos) debe su nombre al patron del municipio, San Marcos Evangelista. Por ello
el 25 de abril, dia patronal, es festivo tanto en el Centro como en el municipio.

Este es un Centro de titularidad publica que imparte ensefianzas desde la primera
etapa de la Educacion Secundaria Obligatoria hasta Bachillerato, incluyendo ademas las
ensefianzas Formacion Profesional Basica y Ciclos de grado medio y superior (tanto
presenciales como a distancia). Cabe destacar que es el Centro con mayor oferta educativa
del norte de la isla. Ademas, cuenta con un servicio de transporte escolar publico que

permite al alumnado de las zonas periféricas asistir a clase.

El Centro permanece abierto de lunes a viernes en horario de 7:30 a 14:00 para
la mayor parte del alumnado, siendo los alumnos y alumnas de los segundos cursos de
grados medio los que acuden al Centro en horario de 11:15 a 17:15. El curso comienza

en septiembre y finaliza en junio con el periodo de examenes de recuperacion.

Destacamos su participacion en las siguientes redes de ambito regional: alianza
de Centros educativos para la mejora de la Calidad, PROA (Centros de Atencion
Preferente), Red de Escuelas Solidarias y Red de Escuelas promotoras de la Salud.

El IES San Marcos se puede dividir en dos zonas, comunmente llamadas
maodulos por el personal y alumnado del Centro. Estos médulos estan separados entre si
por las instalaciones deportivas (cancha polideportiva y una pequefia cancha cubierta).
En el modulo superior encontramos la entrada principal del Centro; la direccion,
vicedireccion, secretaria y jefatura de estudios; varios aseos para profesores y alumnos y
alumnas; un Departamento de Orientacion; una sala de profesores; una cafeteria; un salon
de actos; un aula medusa, aulas del Departamento de Administracion, aulas de
Bachillerato y ESO; talleres de Cocina, Panaderia y Reposteria y Restauracion; una
biblioteca y una garita de conserjeria (fotocopiadoras). En el médulo inferior encontramos
un edificio de dos plantas con aulas normales y especificas; laboratorios de Fisica y
Quimica y Biologia; y algunos departamentos. También se encuentra el aula de

Tecnologia, el taller de Electricidad y el taller de Automocion.
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En cuanto a su plantilla de trabajadores —ya sean docentes, directivos o personal
de servicios— el Centro tiene una estructura unipersonal colegiada que podemos observar

en el organigrama recogido en los anexos.

A continuacién, se contextualiza de forma breve la materia y el tema escogidos. La
Literatura Universal es una de las asignaturas troncales, es decir, de caracter obligatorio,
que se imparten en 1° de Bachillerato, en las modalidades de Ciencias Sociales y
Humanidades o Arte. Mediante esta materia se pretende que los alumnos y alumnas
adquieran una serie de conocimientos literarios basicos sobre una seleccidn de obras clave
en determinadas lenguas -nacionales o extranjeras-, creando asi una especie de canon
literario determinado por el entorno, el idioma, la cultura, la sociedad y los movimientos
artisticos. Por estos motivos, nos parece la asignatura perfecta para trabajar los contenidos
seleccionados.

3.1.1 Datos de identificacién del Centro

\ IES SAN MARCOS

Direccién Calle Elias Serra Rafols, 9, Icod de los Vinos
Teléfono +34 922 592 747
Email 38002068@gobiernodecanarias.org

Pagina web http://www.iessanmarcos.com/

Facebook https://www.facebook.com/iessanmarcos
Instagram https://www.instagram.com/iessanmarcos/?hl=es
Youtube https://www.youtube.com/channel/UCHgTWXP xENmgGfGEtz30Ilw

Tabla 1. Datos del Centro

3.1.2. Descripcion del contexto del Centro

Segun el Proyecto Educativo del Centro, podemos encontrar el IES San Marcos al
suroeste del casco urbano de Icod de los Vinos. ElI municipio, que ocupa una extension
aproximada de noventa kilometros cuadrados y cuenta con 22.700 habitantes

aproximadamente (2018), se situa en el noroeste de la isla de Tenerife a una distancia de
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la capital de 56 kilébmetros. Limita con las laderas del Teide-Pico Viejo por el sur, La

Guancha por el este, Garachico por el Oeste y al norte con el Océano Atlantico.

La principal actividad economica del municipio es el comercio, aunque la agricultura
también constituye una de sus principales fuentes productivas (predomina el cultivo del
platano, vifiedos, pesca, cultivos de secano...). Sin embargo, es la calidad de sus vinos lo

que ha dado a la ciudad fama mundial.

La principal sefia de identidad de este bello municipio nortefio son sus arraigadas
tradiciones (el arrastre de tablas de San Andrés, el descorche del vino nuevo, el tajaraste
del Amparo, la tradicion de los cestos y bollos en Santa Barbara, el diablo y la diabla de
las Angustias, el lanzamiento del globo en San Antonio...) sefas de identidad de este

pueblo, junto a su mayor orgullo el Drago Milenario.

Esta localidad destaca por poseer el mayor nimero de recursos del noroeste de
Tenerife (Escuela municipal de Mdsica, bibliotecas, zonas deportivas, Escuela de
Adultos, Escuela de Idiomas, Teatro-Cine municipal...), lo que facilita que el alumnado
del Centro pueda hacer uso de ellos.

3.1.3. Descripcién del Programa Educativo del Centro (PEC)
Este documento, que puede ser descargado desde la web del Centro, recoge aquellos
planteamientos educativos de caracter general que atafien a la naturaleza del Centro. Por
ejemplo, su historia; las caracteristicas del entorno en el que se sitla; las caracteristicas
generales del Centro (infraestructuras, horarios, criterios psicopedagogicos para la
eleccion de horarios...) entre otros. Es importante saber que se elabora en equipo y que
las caracteristicas que recogen son fruto del consenso y la posicion de los diferentes
miembros que conforman la comunidad escolar.

En apartados anteriores ya hemos contextualizado el Centro y descrito su entorno
e infraestructuras. Por lo tanto, en este apartado seguiremos la descripcion de otros
aspectos relevantes. En primer lugar, nos ocuparemos de la mision, la visién y los valores
compartidos que vertebran la esencia del Centro como institucion. ElI IES San Marcos
tiene como misidén procurar una educacion integra que permita el desarrollo de
conocimientos, competencias y destrezas, pero también de principios y valores que
faciliten la insercion ciudadana y laboral a su alumnado. En cuanto a su visién, destaca

su deseo de ser un Centro de primera opcion debido a su extensa oferta educativa y su
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idea de Centro comprometido con la excelencia, la gestion eficiente de los recursos y la

mejora de la insercion laboral de su alumnado egresado. Respecto a sus valores, estos son

alguno de los que recoge el documento: trabajo en equipo, dialogo, solidaridad,

flexibilidad, igualdad y derecho a la legitima diferencia, compromiso con el Medio

Ambiente. ..

En segundo lugar, vamos a ver de forma breve de las caracteristicas

sociofamiliares del alumnado. El IES San Marcos cuenta aproximadamente con unos

setecientos alumnos y alumnas, cuya procedencia difiere segun el nivel de ensefianza:

ESO: el 71% del alumnado procede de barrios rurales periféricos, mientras que
el 29% restante proceden del Centro y sus alrededores.

Bachillerato: el 39% del alumnado procede de barrios rurales periféricos, el 36%
del Centro y sus alrededores y el 35% restante de municipios cercanos.

Ciclos formativos de Grado Medio: destaca una mayor procedencia de
alumnado procedente de municipios cercanos con un porcentaje del 45%. El
alumnado procedente del casco constituye el 38% y el alumnado de barrios rurales
el 19%.

Ciclos formativos de Grado Superior: el 32% del alumnado procede del Centro,
el 36% de fuera del municipio y el 32% restante procede de los barrios periféricos.
El documento no recoge datos sobre la procedencia de la Formacién Profesional

Basica.

En tercer lugar, veremos brevemente las caracteristicas educativas de los alumnos y

alumnas segun su nivel de ensefianza:

ESO: el rendimiento académico en general es regular, ya que el alumnado no
tiene habito ni constancia de trabajo. Tampoco destacan en habitos de estudio, 0
participacion en el aula. Ademas, tienen un comportamiento de regular a malo. El
grado de absentismo es muy bajo. Los alumnos y alumnas de 1°y 2° tienen peores
resultados que los alumnos y alumnas de 3°y 42,

Bachillerato: el rendimiento académico en general es bueno. El alumnado
presenta buenos habitos de trabajo y estudio, son participativos, trabajan bien en

equipo y tienen un buen comportamiento. El grado de absentismo es muy bajo.
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- Ciclos formativos de Grado Medio: el rendimiento académico en general es de
regular a bueno. El alumnado no suele tener buenos habitos de estudio y trabajo
auténomo, pero si de habito y constancia en el aula. Son participativos, trabajan
muy bien en equipo y tienen un comportamiento regular en el aula. El grado de
absentismo es de bajo a muy bajo.

- Ciclos formativos de Grado Superior: el rendimiento académico en general es
bueno. El alumnado presenta buenos habitos de trabajo y estudio, son
participativos, trabajan bien en equipo y tienen un buen comportamiento.

- El documento no recoge datos sobre el rendimiento de la Formacion Profesional

Bésica.

En cuarto lugar, atendiendo a las caracteristicas generales del profesorado, el
Centro suele tener entre 62 y 70 docentes con una media de edad de 46 afios y siendo el
ndmero de hombres y mujeres practicamente el mismo. En cuanto a su titulacion, los
docentes son en su mayoria licenciados (64%) y especialistas técnicos (22%), pero
también hay docentes diplomados (14%). Cabe destacar que el 70% del profesorado suele
realizar cursos de formacion anualmente y tiene una muy buena predisposicion para la
participacion en los proyectos y actividades del Centro.

En cuanto a la movilidad docente, destacamos la tendencia disminuyente en
cuanto a la permanencia en el Centro de docentes con plaza fija, ya que se pasa de un
55% en el curso 2006/2007 a un 33% en la actualidad. Esto no es un indicador de falta de
estabilidad en la plantilla, sino un claro ejemplo de la renovacién constante de esta

mediante la integracion de nuevos docentes.

3.1.4. Descripcién de la Programacion General Anual del Centro (PGAC)
En este apartado se recoge una breve descripcién del documento Aspectos destacados de
la Programacion General Anual del Centro aportado (PGAC) por el IES San Marcos a
los alumnos en précticas. Dicho documento, sin portada inicial o indice de contenidos,
tiene 75 paginas y recoge de forma breve los aspectos mas importantes relacionados con
la planificacién del curso y las pautas establecidas por el Centro para el correcto
desarrollo del periodo lectivo.

En primer lugar, encontramos un ambito organizativo que recoge y describe los
criterios pedagdgicos sobre los que el Centro ha coordinado la organizacién espacio-

temporal de las actividades para «favorecer las mejores condiciones para el proceso de
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ensefanza-aprendizaje.» (IES San Marcos, 2020:1). Luego, sin una introduccion previa,
observamos el protocolo de actuacidn ante accidentes o indisposicion del alumnado fijado
por el Centro. Asimismo, el documento continla con un extracto del documento de
Normas de Organizacién y Funcionamiento por el que se regulan las entradas y salidas
del centro de los diferentes niveles educativos con sus respectivas zonas de entrada a este.
Sin embargo, en el periodo de practicas no observe que esta fuera la realidad.

En segundo lugar, nos encontramos con el calendario académico elaborado por
el Centro. Este recoge y especifica aquellos dias festivos sin horario lectivo, las fechas de
evaluaciones, reuniones importantes... Asimismo, y sin tener ninguna relacion entre el
apartado anterior, se refleja el plan de transporte escolar para el curso 2020-2021. Segun
este plan, el transporte publico del centro cubre hasta cinco rutas de llegada al centro.
Unas realizadas por guaguas para las rutas en las que se recoge a mas alumnos y alumnas,
y otras realizadas por taxi por tener pocos alumnos y alumnas. Este apartado también
recoge las normas del transporte escolar. A continuacion, se presenta la oferta educativa
del Centro para el presente curso, pero no describiremos el contenido aqui, ya que esta
informacidn esta reflejada en el apartado anterior de dicho trabajo.

En tercer lugar, se nos presentan las normas que regulan un buen uso de los
dispositivos moviles en el Centro. Sin embargo, en el periodo de practicas también pude
observar que estas normas tampoco se cumplen.

En cuarto lugar, el documento se centra en el &mbito educativo, concretamente
en las pautas establecidas para el control del absentismo. Sin embargo, el punto méas
interesante de este &mbito es aquel en el que se concretan los planes y programa a
desarrollar en el Centro y que deben estar recogidas en todas las Programaciones
Didacticas.

En quinto lugar, se presenta el protocolo de actuacion del profesorado de
guardia; los criterios de seleccién de materiales y recursos didacticos; los criterios
pedagdgicos para el agrupamiento del alumnado contemplando su diversidad.

Por ultimo, se establecen las decisiones de caracter general sobre la metodologia

didactica por ciclos y etapas y los criterios de evaluacion y promocion.

3.2. Descripcion del Programa Individual de Practicas Desarrollado

Semana 1

- Presentacion del tutor de précticas externas, del Centro y del equipo directivo.
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- Asistencia a las siguientes reuniones:

Reunion del Departamento de Lengua Castellana y Literatura: pude conocer
mejor a los docentes de dicho Departamento. Con motivo del Dia del Libro y la
celebracion anual de la Semana de la salud y la cultura, lancé una propuesta de
participacion basada en la organizacion de varios talleres.

Reunion de Coordinacion Pedagogica: no pude participar, pero si fui presentada al

resto de docentes y pude observar en qué consisten este tipo de reuniones.

Reunion de actividades complementarias y extraescolares: pudimos concretar las

actividades que yo iba a organizar para la Semana de la salud y la cultura.

Reunion de los responsables de ambitos: se habl6 de la necesidad de una nueva
propuesta metodologica, con vistas al proximo curso, que permita la conversion de
contenidos puramente teoricos en contenidos de utilidad segun el perfil profesional

(laboral) del alumnado al que concierne (Formacion Profesional Bésica).
Reunion del Departamento de Orientacion

Por altimo, cabe destacar que pude asistir a todas las sesiones de clase de mi tutor
(solo impartia clases a segundo de Bachillerato), pero no participar en ellas porque
estaban completamente inmersos en la preparacion de la EBAU. Sin embargo, en estas
clases pude observar y aprender cdmo ensefiar a los alumnos y alumnas a hacer sus

comentarios de texto de la mejor manera posible.
Semana 2

- Asistencia a las mismas reuniones de la semana anterior

- Clases ordinarias en Bachillerato: observacion del ejercicio de docente, sesion
impartida para la redaccion de argumentos literarios extraidos de La casa de
Bernarda Alba, de Lorca, para el ejercicio de posicionamiento critico del examen
de Lengua de la EBAU

- Clases ordinarias en Formacion Profesional Basica (FPB): sesién de
comprension lectora impartida a la modalidad de Cocina y Restauracion. También
imparti una sesion a la modalidad de Automocion. el nivel de la clase era muy
bajo y la predisposicion nula. Por ello traté de elaborar una ficha de comprension
lectora (Anexo 12) que les llamara la atencion, pero a pesar de ello, no se pudo

impartir con normalidad la sesion debido al siquiera esto sirvio y la clase fue un
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caos de gritos, risas y faltas de respeto hacia la compariera docente y hacia mi
persona

- Clases ordinarias en el Programa de Mejora del Aprendizaje y el
Rendimiento (PMAR): sesion de comprension lectora con el segundo curso.
Trabajamos con la misma ficha que la FPB y siguiendo la misma dindmica. Cabe
destacar que para ambos cursos preparé debates breves (los tltimos diez minutos
de clase) para que el alumnado trabajase la expresion oral.

Semana 3

- Asistencia a las mismas reuniones de la semana anterior

- Clases ordinarias en Bachillerato: relacion de temas recurrentes de la EBAU
con los argumentos literarios, pero esta vez los alumnos y alumnas tenian que
extraerlos de Cronica de una muerte anunciada.

- Esta semana coincidio con la celebracién de la Semana de la cultura y la salud.

En ella pude dar los siguientes talleres:
Taller de fanzine: este taller lo organicé para el alumnado de 1° y 2° de la ESO.

Taller de caligrama: este taller lo organicé para el alumnado de 3° de laESO y de 1°
de PMAR.

Taller de cadaver exquisito: este taller lo organicé para 4° de la ESO.

Taller CREA(C)TIVO: este taller lo disefié para el alumnado de 1° de PMAR con el

objetivo de potenciar su creatividad.

Semana 4

- Clases ordinarias en la ESO: imparti una sesion para explicar el Modernismo a
4° de la ESO. Terminé los fanzines con 1° de la ESO.
- Asistencia a las mismas reuniones de la semana anterior.

- Asistencia a un claustro telematico fuera del horario escolar
Semana5s

- Asistencia a las mismas reuniones de la semana anterior.
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- Clases ordinarias en la ESO: terminé de impartir el Modernismo a 4° de la ESO
y vimos un documental sobre Machado para comenzar a trabajar con la
Generacion del 98; comencé a explicar el Renacimiento y la figura de Garcilaso
en 3°de la ESO.

- Guardias y vigilancia: me quedé como profesora de guardia con uno de los
cursos de 1° de la ESO, ya que la profesora de lengua no pudo asistir. Esta le dejo
al profesor de guardia una ficha para trabajar las reglas de acentuacion. Mi tarea
fue la de vigilar a los alumnos y alumnas y ayudarlos con las dudas que les iban
surgiendo.

- Ayuda con tareas en Vicedireccién corrigiendo las erratas de nombres y apellidos

que tenian las orlas.
Semana 6

- Clases ordinarias en la ESO: terminé de impartir el Renacimiento a 3° de la ESO
con los dos sonetos mas conocidos de Garcilaso. Asimismo, comencé a impartir
la Generacion del 98 a 4° de la ESO.

- Sesiones de tutoria: sesion con 3° de la ESO en la que les di informacion
académica derivada del Departamento de Orientacion, que elabor6 un documento
de oportunidades académicas (posibles estudios a los que acceder, informacién
sobre los grados de la ULL y la ULPGC, notas de corte de los grados, valor de las
asignaturas especificas que escogieran en la EBAU...).

- Aprendi a corregir examenes de segundo de Bachillerato utilizando la rdbrica con
la que evalua el tutor a sus alumnos y alumnas.

- Asistencia a las mismas reuniones de la semana anterior.

Semana 7

Clases ordinarias en la ESO: pude terminar de impartir la Generacion del 98 a 4° de la
ESO.

Esta semana los alumnos y alumnas dejaron de ir a clase para estudiar para la
EBAU. Por ello mi tutor tuvo muchas horas libres que aprovechamos para hacer cosas

que teniamos pendientes: me hablé de las oposiciones, me dio consejos, me ensefid
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diferentes formas y herramientas para hacer situaciones de aprendizaje, me dio consejos

para mi futuro como docente...

3.2.1. Cronograma del Programa Individual de Préacticas que ha guiado el desarrollo

de las précticas

TAREAS/ACTIVIDADES HORAS |
Clases en la ESO 36
Clases en Bachillerato 61
Clases en PMAR 1
Tutorias con la ESO 1
Actividades en el Centro incluidas en su programa de 11
actividades extraescolares y complementarias.
Reuniones de la Comisién de Coordinacion Pedagogica. 7
Actividades especificas con los ciclos de formacién profesional 2
que se imparten en el Centro.
Guardias o vigilancias. 1
Reuniones de Departamento. 7
Gestion de informacion con el programa Pincel (absentismo, 2
evaluacion...).
Reuniones del Claustro. 1,30

Otras actividades:

Mi tutor también era vicedirector sustituto, jede de Departamento
y jefe del Ambito socio-lingtistico. Por ello pude participar en las
siguientes actividades junto a él:

Reuniones de actividades complementarias y escolares: 7h
Reuniones del Departamento de Orientacion: 14h

Reuniones de coordinacion de ambitos: 7h

Actividades especificas con la Vicedireccion del Centro: 13h

Tabla.2 Cronograma
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4. Propuesta didactica

Titulo: Desde Grecia hasta Argentina. Mitologia y erotismo en un cuento de Julio

Cortazar: “Las Ménades”
Cita: «Yo sabia y sé una barbaridad sobre mitologia» (Cortazar, 1967).
Datos técnicos:

- Autoria: Aleidis Esther Méndez Herrera
- Centro: IES San Marcos

- Tipo de situacion: tareas

- Estudio: 1.° de Bachillerato (LOMCE)
- Materias: Literatura universal (LU)

Introduccion: esta situacion de ensefianza-aprendizaje esta disefiada para la asignatura
de Literatura Universal que se imparte en primero de Bachillerato. También puede ser de
utilidad en la asignatura de Lengua Castellana y Literatura y Literatura Clasica. Sin
embargo, creemos mas adecuado impartirla en un nivel como primero de Bachillerato, ya
que consideramos que el alumnado de esta etapa cuenta con una mayor madurez para
trabajar contenidos erdticos en el aula. Otro aspecto que hemos tenido en cuenta a la hora
de contextualizar esta propuesta es el posible recelo de los padres y madres ante el

tratamiento de contenidos eroticos en el aula.

En la pubertad los nifios y las nifias, en camino de convertirse en adultos,
comienzan a experimentar una serie de cambios en sus cuerpos. A su vez, la plasticidad
del cerebro permite que se configuren nuevos esquemas de pensamiento y accién que
determinaran la personalidad, la identidad y la autoestima del adolescente. Estos cambios,
que son tanto fisicos como biologicos, estan directamente relacionados con la sexualidad.
Es en esta etapa cuando los chicos y chicas comienzan a sentir deseo sexual, ya que sus
cuerpos estan preparados para iniciarse en las tareas reproductivas. Por ello sentiran la
necesidad de gustar al otro, de sentirse atraidos y validados por los demés. Ademas, al
estar a medio camino entre la infancia y la adultez, el tema del sexo y del erotismo
comienza a perder su caracter tabu. Las lineas entre lo prohibido y lo natural se difuminan

y los adolescentes se interesaran por aquello que dentro de sus vidas comienza a ser
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fundamental, ademas de novedoso: el sexo. Estos son los motivos que fundamentan la
eleccion de la temética erdtica como tematica interesante y contextualizada para el

alumnado.

Por otra parte, hemos elegido utilizar la mitologia como medio didéctico y como
contenido, ya que es uno de los contenidos que el curriculo canario de Literatura

Universal establece dentro del criterio cuatro del bloque dos de aprendizaje.

Por ultimo, creemos que el tratamiento didactico del erotismo y la sexualidad,
desde una perspectiva tolerante, respetuosa e integradora, puede ser una buena base sobra

la que trabajar la diversidad afectivo-sexual y la educacién en valores.
Objetivos de la actividad:
Generales:

1. Leer, comprender e interpretar textos literarios y relacionarlos con sus contextos
historicos

2. Valorar las manifestaciones literarias como expresion de las creaciones,
sentimientos y las diferentes visiones del mundo de los individuos y las culturas
a lo largo de la historia

3. Desarrollar el gusto por la lectura como fuente de enriquecimiento personal
Especificos:

1. Trabajar la educacion en valores relacionados con la diversidad afectivo-sexual

N

Trabajar el erotismo y la sexualidad para que el alumnado tome interés por la
materia

Trabajar el mito como expresion literaria
Trabajar la mitologia

Trabajar la figura literaria de Cortazar

o o &~ w

Analizar la influencia de la tradicion clésica en la literatura de Cortazar

Competencias:

1. Comunicacién linglistica (CL)
2. Competencias sociales y civicas (CSC)
3. Concienciay expresiones culturales (CEE)
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4. Aprender a aprender (AA)
Contenidos:

- Conceptuales: Reconocer y comparar pervivencias, adaptaciones, tratamientos
diferenciados u otras relaciones. Bloque 1: Procesos y Estrategias.

- Procedimentales: Leer y comentar fragmentos, antologias y obras completas
significativas de la literatura universal. Bloque 1: Procesos y Estrategias.

- Actitudinales: Tratar el erotismo y la sexualidad, desde una perspectiva tolerante,
respetuosa e integradora como base sobra la que trabajar la diversidad afectivo-
sexual, la diversidad de identidades de género, la inclusién y la igualdad desde la

educacion en valores.
Metodologia:
Modelos de ensefianza: expositivo, deductivo y sinéctico.

Se emplea una metodologia pasiva basada en la ensefianza directiva en la que el docente
toma el protagonismo desarrollando los contenidos de forma expositiva. EI alumnado
trabajara los contenidos que se le presentan partiendo de los conceptos generales para
luego ser él quien los aplique en las actividades correspondientes, asegurandose asi la
correcta asimilacion de estos. Se trabaja atendiendo a las diferentes necesidades del
alumnado y desde una perspectiva ética en la que se favorece la educacién en valores y

la inclusion.
Evaluacion:

La evaluacion se llevaré a cabo de forma formativa evaluando el nivel de comprension
de los contenidos explicados que han alcanzado los alumnos. También se evaluard,
mediante la observacion continua, la evolucion del alumnado a nivel individual. Ademas,
se tendran en cuenta aspectos como el trabajo en equipo, el nivel de participacion y la

defensa oral de las actividades que lo requieren.

Actividades de refuerzo:

Para aquellos alumnos que no superen la evaluacion de la actividad se propone la
siguiente actividad de refuerzo:

1. Elabora un mapa conceptual en linea que recoja informacion sobre los personajes

miticos tratados en clase: nombre y simbolos identitarios.
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Actividades de ampliacion:

Para aquellos alumnos que quieran ampliar conocimientos se propone la siguiente
actividad de refuerzo:

1. Investiga en internet quién es Circe, lee el cuento “Circe” de Julio Cortazar y luego
relaciona los elementos mitoldgicos relacionados con el personaje de Circe que Cortazar
plasma en el cuento homonimo. Por Ultimo, redacta un comentario de texto sobre las

relaciones que has encontrado.

Medidas de atencion a la diversidad:

Todos los alumnos y alumnas aprenden de forma diferentes, es decir, asimilan los
contenidos segln sus habilidades, dificultades y tipo de inteligencia predominantel’.
Acceder a los contenidos mediante fuentes diversas permite que todos los alumnos
puedan comprenderlos y asimilarlos, ya que cada estudiante podra poner en practica tanto
sus habilidades como su inteligencia predominante.

Las medidas de atencién a la diversidad contempladas en esta unidad estan
justificadas en todas las actividades propuestas, ya que estan disefiadas de un modo
dindmico en el que el alumnado se enfrentard a los contenidos de diferentes formas:
presentaciones digitales, textos, musica, obras pictéricas, fotografias, etc.

Respecto a las medidas de atencion a los NEAE, no se contemplan, ya que el
alumnado al que va dirigido esta propuesta no cuenta con ninguna necesidad especial.

Por dltimo, cabe destacar que habra una observacion continua del progreso del
alumnado, tanto a nivel general como a nivel individual, para asi poder hacer cambios o

adaptaciones que nos permitan corregir las dificultades que vayan surgiendo.

Conclusiones:

Esta propuesta didactica esta disefiada para trabajar la mitologia desde una perspectiva
contemporanea en la que se relaciona con el sexo y el erotismo por ser aspectos esenciales
en la vida de los adolescentes. Estos temas haran que al alumnado esté mas interesado
por los contenidos, ya que le son cercanos y reconocibles. Ademas, al trabajar con interés
y motivacién, en el aula se creard un clima mas efectivo que favorezca la comprension y

asimilacién de los contenidos.

17 Hablamos de la Teoria de las inteligencias multiples de Howard Gardner.
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Mediante las explicaciones tedricas y actividades se trabajan la identificacion de
mitemas y personajes miticos en el cuento de Cortazar “Las Ménades”, desde el punto de
vista de la literatura comparada. Asimismo, se trabaja la creacion literaria con la
reescritura de un mito por parte del alumnado.

Esta unidad, disefiada para atender a la diversidad, recoge también actividades de
refuerzo y ampliacion para cubrir las diferentes necesidades de los alumnados.

La evaluacién, de tipo formativa, esté orientada a la evaluacion continua del nivel
de comprension del alumnado: comprension, asimilacion, aplicacion y exposiciéon de
contenidos, y participacion. Ademas, se observara la capacidad para trabajar en equipo,

ya que alguna actividad esta disefiada para trabajar por parejas.
Bibliografia:
- Parael alumnado:
GRIMAL, P. (2010): Diccionario de mitologia griega y romana. Editorial Paidos.

CORTAZAR, J. (2010a): Cuentos completos. Vol. 1. Alfaguara.
(2010Db): Cuentos completos. Vol. 2. Alfaguara.
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Actividades de la propuesta:

[1]- Welcome to the jungle

Vamos a trabajar la activacion de conocimientos previos y la presentacion de los contenidos que trabajardn los alumnos. Para ello
trabajaremos mediante dos presentaciones de PowerPoint.

En primer lugar, comenzaremos haciendo preguntas al alumnado para saber qué saben sobre el tema: ;qué es un mito?, ;qué es la mitologia?,
Jun mito es una historia verdadera?, ;conoces algin mito?...

En segundo lugar, explicaremos qué es un mito y qué es la mitologia. Luego explicaremos las caracteristicas que diferencian a un mito de
otro tipo de narraciones. El alumnado debera tomar apuntes.

En tercer lugar, trabajaremos la identificacion de las figuras mitoldgicas que nos competen (Dionisio, Orfeo, las ménades, Agave), mediante
la proyeccion de fotografias de obras pictdricas, peliculas... Primero, revisaremos los conocimientos previos del alumnado con preguntas
como: jconoces a este personaje?, ;por qué lo has reconocido?, jsabes algo sobre el personaje?... Por Gltimo, explicaremos quienes son los
personajes. El alumnado debera tomar apuntes.

En ultimo lugar, trabajaremos los mitos que narran las historias de los personajes miticos anteriores. Explicaremos el mito de Dionisio y su
relacion con las ménades; el rito dionisiaco celebrado por las ménades, y quienes eran y qué relacion tenian Agave y Orfeo con Dionisio.
Nos ayudaremos de la pizarra para esquematizar el contenido. El alumnado debera tomar apuntes.

Cod. CE Instrumento Agrupamientos Sesiones Recursos Espacios Observaciones
evaluacion/Producto
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Cuaderno del
estudiante

Gran grupo

Pizarra
Proyector

Ordenador
(pantalla, raton,
teclado,
altavoces...)

Cuaderno del
estudiante

Presentacion de
PowerPoint
(Anexo 1)

Aula

Se trabajara con
miusica en un
volumen muy
suave, pero
perceptible. Las
pistas
reproducidas
seran:

El suerio de una
noche de verano
de Mendelssohn
y Don Juan de
Strauss.

Son pistas que
suenan en el
cuento de
Cortazar.
Debemos
explicar al
alumno el
motivo de
nuestra
seleccion.

[2]- Sexo y alcohol, pero no rock and roll
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Trabajaremos la aplicacion de los contenidos impartidos en las sesiones anteriores.

En primer lugar, explicaremos al alumnado de forma muy breve algunos aspectos sobre Cortazar (nacimiento, movimiento literario al que
se adhiere, obras importantes...).

En segundo lugar, el alumnado leera el cuento “Las Ménades”. Primero, uno o una de ellos hard una lectura en voz alta. Luego tendran que
leerlo de forma individual.

En tercer lugar, les explicaremos como Cortazar imprime el contenido mitico en su cuento a través del titulo. Luego les explicaremos las
relaciones entre mitologia y erotismo que hay en el cuento. Usaremos la pizarra para esquematizar el contenido. El alumnado debera tomar

apuntes.

En cuarto lugar, los dividiremos por parejas y tendran que redactar por escrito un comentario de texto que recoja las relaciones que les
hemos explicado justificandolas con citas extraidas del cuento.

Cod. CE Instrumento Agrupamientos Sesiones Recursos Espacios Observaciones
evaluacion/Producto
SLUO01CO1 Cuaderno del Gran grupo Pizarra Aula Debemos tener
SLU01C04 estudiante en cuenta que el
Por parejas Cuaderno del cuento tiene una

Comentario de texto

estudiante

Ficha de texto
con el cuento
“Las Ménades™
(Anexo 2)

extension de 7
paginas. Por eso
el alumnado
tendra que
terminar de
leerlo en casa.
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[3]- En la piel de Apuleyo

Vamos a trabajar la creacion literaria.

En primer lugar, el alumnado tendra que buscar diferentes mitos, los leerd y escogera uno.

En segundo lugar, el alumnado tendréd que actualizar el mito. Para ello debera reescribirlo, pero con la singularidad de que puede introducir
personajes de actualidad que interfieran de modo significativo en la obra. Por ejemplo, un socio de Greenpeace que se manifieste para liberar
al Minotauro de su laberinto. Ademas, con el objetivo de trabajar la educacidon en valores en cuanto a la diversidad afectivo-sexual o de
identidades, el alumnado podra cambiar la orientacion sexual o la identidad de género de uno de los personajes del mito que escoja. Por
ejemplo, Orfeo ya no se enamora de Euridice, sino de otro vardn al que ira a buscar al inframundo. El alumnado debera presentar la actividad

con un video narrado (minimo 5 minutos).

Por ultimo, se hard una exposicion de las actividades: se leeran los mitos o se expondran los videos.

Cod. CE Instrumento
evaluacion/Producto

Agrupamientos

Sesiones

Recursos

Espacios

Observaciones
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SLU01CO01

Mito reescrito:
documento escrito o
video narrado

Individual

Cuaderno del
alumno

Aula

No se tolerara,
bajo ningin
concepto, la
entrega de
actividades que
inciten o
promuevan el
odio o la
discriminacion
de los colectivos
de la comunidad
LGTBQ+
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Rubricas de evaluacion:

Para la actividad: “Welcome to the jungle”

Alumno/a:

RESUMEN SOBRESALIENTE

2 puntos

SUFICIENTE
1 punto

INSUFICIENTE
0 puntos

CONTENIDO  Ha tomado apuntes
de todo el contenido
relevante

GRAMATICA 0 faltas

Y

ORTOGRAFIA

REDACCION La redaccion es
perfecta: no se
observan errores.

Puntuacion

sobre 10

Total de puntos

Para la actividad: “Sexo y alcohol, pero no

Alumnos/as:
RESUMEN SOBRESALIENTE
(2 puntos)
Coherencia 'y Se observa un uso
cohesion: correcto de los
conectores del
discurso. La
distribucion de la
informacion es
correcta.
Ortografia ~ y No se observan faltas

morfosintaxis ortogréaficas

morfosintacticas.

0

Ha tomado apuntes,
pero no todo el
contenido es
relevante

1 o 2 faltas

La redaccion puede
mejorar: se observan
1 o 2 errores de
coherencia,
cohesion
concordancia.

y

rock and roll”

SUFICIENTE
(1 punto)
Se observa un uso
correcto de los
conectores, pero
pobre y repetitivo.
La distribucion de la
informacion es
correcta, pero no en
todo el proceso.
Se observan 1 o 2
faltas ortograficas o
morfosintacticas

No ha tomado
apuntes o los
contenidos no son
relevantes

3 0 mas faltas

La redaccién es
pobre: se observan
tres 0 mas errores
de coherencia,
cohesién y
concordancia.

INSUFICIENTE
(0 puntos)

Se observa un uso

incorrecto de los

conectores 0 no se

observa su uso. La

distribucién de la
informacion es
incoherente.

Se observan 3 0 mas
faltas ortogréaficas o
morfosintacticas
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Redaccién

Contenido

Cooperacion

Puntuacion
sobre 10
Total de puntos

Para la actividad: “En la piel de Apuleyo”

Alumno/a:

RESUMEN

La redaccién es
perfectaz. no  se
observan errores.

Establece las
relaciones solicitadas
de forma correcta y

las justifica
correctamente.
Se observa una

cooperacion perfecta

SOBRESALIENTE

La redaccion puede
mejorar: se observan
1 o 2 errores de

coherencia,

cohesion y
concordancia.
Establece las
relaciones

solicitadas de forma
correcta, pero no las

justifica
correctamente.
Se observa

cooperacion,  pero
una persona trabaja
mMAas que otra.

SUFICIENTE

La redaccion es
pobre: se observan
tres 0 mas errores
de coherencia,
cohesion y
concordancia.
No establece
relaciones
solicitadas o no las
justifica.

las

No se observa
cooperacion entre el
equipo

INSUFICIENTE

Contenido

Originalidad

Uso del lenguaje

Puntuacion
sobre 10

Demuestra
conocimiento
excelente sobre el
tema

un

La propuesta es
creativa e ingeniosa.

El registro
linglistico empleado
es

formal y se han
evitado los
coloquialismos y
vulgarismos.

Demuestra
conocimiento
correcto sobre el
tema, aunque
comete algunos
errores

La propuesta es
creativa, pero podria
mejorar.

El registro
linglistico
empleado es formal,
aunque se usa 1 o 2
coloquialismos o
vulgarismos.

un

Demuestra un
conocimiento pobre
o nulo sobre el
tema.

La propuesta no es
creativa.

El registro
linglistico
empleado es
informal y no se ha
evitado el uso de
coloquialismos o
vulgarismos.

61



Total de puntos
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V. Resultados

No se pueden arrojar resultados porque la propuesta de intervencion didactica que recoge

este trabajo no pudo formalizarse en el aula debido a los siguientes inconvenientes

surgidos en el periodo de préacticas:

Recelo del profesor encargado de impartir Literatura Universal de llevar al aula
una situacién de aprendizaje con contenido erdtico/sexual. Esto generd una

incompatibilidad entre metodologias y modos de trabajo que no pudo solventarse.

Falta de tiempo suficiente para dedicar sesiones de la materia a actividades no
planificadas, ya que tanto el profesor como el curso estaban plenamente

implicados en trabajar una obra de teatro.

Sin embargo, y a pesar de no haber podido poner en practica esta propuesta educativa, los

resultados esperados son los siguientes:

Mayor predisposicion del alumnado por la lectura al poder comprobar que esta
puede acercarle a temas de interés personal

Mayor motivacion del alumnado para trabajar en el aula, ya que se tratan temas
de interés personal

Mayor predisposicion a la ampliacion de conocimientos sobre mitologia o
erotismo al comprobar como pueden relacionarse dentro de la literatura

Mejora del clima del aula

Mejora del rendimiento y la evolucion académica en la asignatura.

Posible mejora del rendimiento en otras asignaturas de letras como Lengua
Castellana y Literatura o Filosofia.

Adquisicién de valores necesarios en nuestra sociedad: respeto, tolerancia e

igualdad.
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V. Conclusiones y propuestas de mejora

La realizacion de este trabajo me ha llenado de gran satisfaccién, ya que me ha permitido
ampliar una nueva linea de investigacion, la vocacion helénica de Cortazar, un aspecto de
su obra que no conocia en profundidad a pesar de ser mi escritor hispanoamericano

favorito.

La investigacion sobre esta influencia helénica en la obra del escritor argentino y su
posterior redaccion me han servido para asimilar nuevos conocimientos que me han hecho
evolucionar, no solo como filéloga, sino también como futura docente, ya que para mi es
importante ensefiar desde la pasion y la buena praxis y creo en este trabajo como resultado
de ello.

En definitiva, apostar por una propuesta didactica dedicada a Julio Cortazar y su

magnifica obra, ha sido la mejor eleccién tomada en este Méster.

Respecto a las propuestas de mejora, he llegado a la conclusion de que los siguientes
cambios que voy a proponer, favorecerian en mayor medida el disfrute del discente en el
aula y la mejoria de algunos aspectos que me han generado problemas a lo largo del
Master. Mis propuestas son:

- La reduccion de la carga tedrica a favor de una mayor carga practica, ya que
considero que el periodo de practicas externas me ha servido mas que los
contenidos tedricos impartidos.

- La previa y correcta planificacion de los contenidos que se impartiran, ya que
muchos de ellos se repetian en detrimento de otros contenidos.

- La previa planificacion de contenidos debe ser debatida y consensuada entre todo
el profesorado de una misma asignatura, ya que surgieron incoherencias entre los
distintos modos de trabajo.

- La reduccion de las asignaturas comunes de cinco a tres de forma que aquellas
que asignaturas que se conserven asimilen los contenidos de las otras segun su
relacién. Por ejemplo: Relaciones, sociedad, familia, educacion puede absorber a
Aprendizaje y desarrollo de la personalidad, ya que la naturaleza de los temas
tratados puede tener una mejor sinergia si se abordan desde una perspectiva

integradora.
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La reduccion de contenido teodrico incoherente. Por ejemplo, eliminar algunos
seminarios sobre cuestiones puramente linguisticas, es decir, que no atienden a la
didactica, de la asignatura de Aprendizaje y Ensefianza de la Lengua y la
Literatura Castellana.

Mayor muestra de empatia, comprension y solidaridad con la problematica
personal del alumnado que presenta dificultades de asistencia a clase o
conciliacidon de los estudios con situaciones personales. Me pongo como ejemplo,
ya que, debido a mi reciente maternidad y lo que ello conlleva, me he visto

involucrada en situaciones dificiles con el profesorado.
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VI1I. Anexos

Anexo 1: presentacion de PowerPoint para las actividades.

Conocimientos previos

. Lo 0
L (Qué es un mito? Hera: *Destierra a Hefesto del

Olimpo por feo*

o .
1. ;Qué es la mitologia® Rbias

m. ;Crees que los mitos pueden narrar
acontecimientos reales

1v. (Qué diferencia crees que hay entre un mito y
otro tipo de relatos?

v. (Conoces algtin mito?

cQuien es quien?
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cQuien es quien?
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Anexo 2: ficha para trabajar el cuento “Las Ménades” de Julio Cortazar

Literatura Universal

Nombre:
Fecha:

1. Lee el siguiente cuento y trata de identificar las relaciones con la mitologia v el |
erotismo segiin los contenidos que has visto en clase. Luego realiza un comentario
de texto justificando la relacion con citas extraidas del texto.

“Las Ménades™

Alcanzindome un programa impreso en papel crema, Don Pérez me condujo a mi platea. Fila
nueve, ligeramente hacia la derecha: el perfecto equilibrio acistico. Conozeo bien el teatro Corona
v sé que tiene caprichos de mujer histérica. A mis amigos les aconsejo que no acepten jamas fila
trece. porque hay una especie de pozo de aire donde no enfra la misica; ni tampoco el lado
1zquierdo de las tertulias, porque al igual que en el Teatro Comunale de Florencia, algunos
instrumentos dan la impresidn de apartarse de la orquesta, flotar en el aire, y es asi como una
flauta pusde ponerse a sonar a tres metros de uno mientras el resto continia correctamente en la
escena, lo cual serd pintoresco pero muy poco agradable.

Le eché una mirada zl programa. Tendriamos El suefio de una noche de verano, Don Juan, El mar
v la Quinta sinfonia. No pude menos de reirme al pensar en el Maestro. Una vez mas el viejo
zorro habia ordenado su programa de concierto con esa insolente arbitrariedad estética que
encubria un profinde olfzto peiceldgice, rasgo comin en los régisselrs de music-hall los
virtuosos de piano v los match-makers de lucha libre. Sélo yo de puro aburrido podia meterme en
un concierto donde despuse de Stranss, Debusey, v sobre el pucho Besthoven contra todes los
mandatos humanos v divinos. Pero el Maestro conocia a su piblico, armaba conciertos para los
habitugs del teatro Corona, es decir gente tranquila v bien dispuesta que prefiere lo malo conocido
a lo busno por conocer, ¥ que exize ante todo profundo respeto por su digestion y su tranquuilidad.
Con Mendelssohn se pondrian comodos, después el Don Juan generoso v redondo, con tonaditas
silbables. Debussy los haria sentirse artistas, porque no cualquiera entiende sumisica. Y luego el
plato fuerte, el gran masaje vibratorio beethoveniano, asi llama el destine a la puerta, Ia V de la
victoria el anrdn #enial v deamiés volandn a raza ona mafiana hav i trahaio loen en la oficing
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