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1. Introduccién

1.1.  Justificacion

El arte es muchas veces utilizado como medio para proyectar la imagen que ya existe
en el mundo conceptual a un plano visible y el que nos interesa en este caso es la pintura.
A través del paisaje o del retrato, es posible dar formas tangibles a una identidad o
proyectarla con una intencién concreta, porque las artes gréficas tienen la capacidad de
recrear el espacio que se habita y transformarlo de la manera que convenga al discurso,
ya sea personal o politico.

En la actualidad, no es descabellado concebir el arte y las colecciones artisticas como
una herramienta que, en calidad de testigo presencial, nos ayude a trazar una linea al relato
historico. El presente estudio parte de la premisa de que el arte, sobre todo el de los
museos, cumple una funcion, como pieza clave, a la hora de configurar la historia. No
obstante, las piezas artisticas, al igual que cualquier otro elemento empleado en el estudio
del pasado, no son una reproduccion fiel de la realidad y sin un contexto que la enmarque
y justifique puede prestarse a conclusiones ambiguas.

En el libro Rituales de la civilizacion, Carol Duncan manifiesta que, como todas las
demas, nuestra sociedad también cuenta con sus propios actos ceremoniales. A pesar de
que actualmente los contextos religiosos son cada vez mas escasos, plantea que estas
ceremonias no tienen por qué estar relacionadas con el culto a alguna deidad. Puesto que
un ritual no deja de ser un momento dedicado a la contemplacion o el reconocimiento
propio, muchas veces desarrollado en un lugar especifico, toma Duncan esta definicion y
compara la construccién de los templos con la construccion de los museos, pues ambos
son edificios que se conciben en base a como, en sociedad, entendemos que debe
ordenarse el mundo y al igual que las iglesias, los museos no dejan de ser lugares publicos
destinados a representar nuestras ideas comunes como grupo. En estos lugares es donde
tratamos de relatar nuestro pasado, definir nuestro presente y en qué lugar nos
encontramos nosotros en la historia del mundo.

Concretamente los museos locales fortifican, y, constantemente, redefinen las ideas
identitarias de su espacio geografico. Cumplen un papel fundamental a la hora de

fortalecer el sentimiento de pertenencia que liga a los habitantes a un territorio concreto.




Trataremos de aproximarnos a los distintos discursos en los que se enmarcan
determinadas obras artisticas de la isla y de qué manera estan ligadas a la ideologia de su
contemporaneidad.

Debido al aislamiento atlantico y la escasez de los medios de comunicacion, las
revoluciones vanguardistas que se dieron en el arte occidental tardaron en manifestarse
en las islas para, poco después, ser radicalmente limitadas. Hasta finales del siglo XIX,
en Canarias, lo mas habitual era encontrar pinturas costumbristas de carécter folkldrico
que retrataban a la poblacion campesina ejerciendo felizmente sus labores o retratos
protagonizados por aquellos que se lo podian permitir, en los que asomaba alguna
referencia al tipismo del archipiélago, caso de los pintores Cirilo Truilhé (1813-1904) o
Gumersindo Robayna (1829-1898). En el contenido de estas pinturas es donde la autora
Angeles Abad sefiala que se puede apreciar como las clases que ostentaban el poder
econdmico, utilizaban los recursos del arte en favor de configurar, de cara al exterior, una
imagen de si mismos, posiciondndose como parte del pueblo canario a la vez que se

distanciaban del porcentaje de la poblacion que trabaja la tierra.

A lo largo de las siguientes paginas trataremos de centrarnos en el arte que se cred en
la isla de Gran Canaria, principalmente a principios del siglo XX. Teniendo en cuenta la
premisa anterior, segin la cual los museos locales son aquellos que se encargan de
“reforzar los procesos de identidad frente a los crecimientos descontrolados de la
poblacion™ no deja de resultar llamativo como la demanda de una identidad propia por
parte de los artistas del archipiélago coincide con el crecimiento urbanistico de sus dos
islas capitalinas.

El crecimiento demografico de la ciudad de Las Palmas no solo tuvo consecuencias en
la trama urbana de la misma. Este cambio, que se declara imparable durante el cambio
del siglo XIX al siglo XX, vino acompafiado del modelo econémico liberal, que era
impulsado por la burguesia mercantil desde 1830 y sobre todo, desde la aprobacion de la
Ley de los Puertos Francos por el ministro Bravo Murillo en 1852.

Demogréaficamente la poblacion se veia marcada por una alta desigualdad entre

hombres y mujeres; el censo que recogia a los habitantes de la ciudad en 1877 registraba

! Carol Duncan. Rituales de la civilizacién. (Murcia: Nausicaa, 2007).




a 10.252 mujeres y sblo 7.537 hombres?. Esta diferencia encontraba su razon
socioecondémica en la emigracién, con mas peso en la poblacion masculina. Es un factor
que més adelante veremos de qué manera influye en el arte canario, tanto en los temas
pictoricos como ideoldgicamente, debido a la influencia latinoamericana. A pesar de este
crecimiento urbano, a finales del siglo XI1X la economia agraria aun resultaba rentable
dentro de la ciudad y quedaban algunas fincas a lo largo del camino entre ambos nlcleos

urbanos.

)

dad. c. 1890-1895
coleccion Casa de Colén. Obtenida del Archivo de fotografia histérica de Canarias de la FEDAC

Img. Autor desconocido. Las Palmas: pérdida densi

Sin embargo, para el afio 1945 la ciudad ya alcanzaba los 138.441 habitantes y las fincas
eran sustituidas por el hormigon. Esta concentracion de poblacion en la capital, derivada
de la emigracion desde Fuerteventura o Lanzarote y desde las zonas rurales de Gran
Canaria, causo grandes desequilibrios en el paisaje urbano. No solo desaparecia el trabajo
agrario en la capital, sino que el crecimiento urbano bajo el que lo hacia sucedié de
manera descontrolada; como vaticind Domingo Doreste, de forma fea. EI aumento

descontrolado de la poblacion causé la desestabilizacion de un plan urbanistico que

2 Fernando Martin Galvan. Las Palmas. Ciudad y Puerto. Cinco siglos de historia. (Las Palmas: Fundacion
Puertos de Las Palmas, 2001), 112, 263 y 324. El censo de 1877 registraba los 17.661 habitantes en la
ciudad de Las Palmas 1884 (20.700 habitantes. Se mas que triplica en 1918 con 66.500 habitantes. 138.441
que alcanza el Padrén Municipal de 1945.




preveia un menor crecimiento urbano. Esto conllevo a la aparicion de asentamientos
chabolistas en los ricos, que no dejaron indiferentes a los pintores canarios y que han
influido enormemente a la configuracién del paisaje. Figura fundamental en ese contexto
fue el papel jugado por el arquitecto Manuel Ponce de Ledn en cuanto a la modernizacién
de la ciudad en la segunda mitad del siglo XIX, que Maria de los Reyes Hernandez
Socorro, citando a Martin Galén, ve como origen de los cambios como consecuencia del
acicate de la sociedad grancanaria tras la declaracion de Santa Cruz de Tenerife como
capital de Canarias en 1833, un proceso que acabaria en progresivos intentos de mejoras

de la trama urbana y una edificacion al gusto de lo aprendido por el arquitecto en Madrid.?

A principios de siglo XX, con los avances tecnoldgicos y la entrada en las islas del
pensamiento universalizante de las vanguardias, serd cuando, primero en la literatura,
seguido de la pintura y posteriormente en otros lenguajes, comienza a manifestarse el
deseo de representar al auténtico pueblo canario. A través de este trabajo de fin de master
se pretende encontrar, en la pintura, la iconografia en la que se reconocen los habitantes
de la isla. En el contexto internacional, mientras que la ciudad de Las Palmas
experimentaba una expansion econdmica a la que acompafid el mas significante
crecimiento urbano de su capital, Europa se veia envuelta en tensiones y conflictos que

propiciaron la | Guerra Mundial.

Desde el plano mismo de la ciudad capitalina es posible apreciar el conflicto que supone
ser de canarias. Por un lado, queda el nicleo urbano de Vegueta y Triana, casco histérico
y simbolo de tradicién de la Edad Moderna, con sus fachadas clasicas, y los primeros
asentamientos risqueros de las clases populares. Al norte, un segundo ndcleo urbano,
representado en el puerto, que impulsé el comercio insular y se convirtié en simbolo del
progreso econdémico a la vez que termind de situar a la isla en el mapa estratégico
internacional.

Nos encontramos aqui con dos capitales, una que crecié amurallada de espaldas al mar
y otra que se construye sobre él y abre un camino hacia los continentes de Europa,

América y Africa*. Es precisamente en esta relacion con la costa donde encontramos otra

3 Maria de los Reyes Hernandez Socorro, Manuel Ponce de Ledn y la arquitectura de Las Palmas en el
siglo XIX (Las Palmas de Gran Canaria: Ediciones del Cabildo Insular de Gran Canaria, 1992), 327-341.
4 Fernando Martin Galvan. Las Palmas. Ciudad y Puerto. Cinco siglos de Historia. (Las Palmas:
Fundacion Puertos de Las Palmas, 2001).




diferencia representativa entre los habitantes de la isla y que condiciona la dualidad de la
identidad canaria. Esta es, la relacion con el mar. Por un lado, existe un sector de la
poblacion con mejor disposicion econémica que comienza a desarrollar interés por el ocio
al aire libre, entendiéndolo como un complemento de la buena educacion. En especial el
ocio maritimo se comienza a ver como una manera sana de relacionarse entre la burguesia
canaria. Prueba de ello es la cantidad de kioskos que se inauguran en las playas y parques
de la capital, ademas de la construccion, en 1908, del Real Club NAutico, que sirvié de
recepcion para diversos eventos sociales, regatas o incluso reuniones con embajadores de
otros paises.

Por otro lado, es distinta la relacion que tiene la clase trabajadora con el mar, siendo
este otro lugar de trabajo a la vez que frontera con el mundo “exterior”, aislando a sus
habitantes y separandolos de quienes emigran en busca de una mejor vida.

Esta diferencia econdmica no solamente era visible en la poblacion a través de la costa.
También desataca cierta dicotomia en la manera de habitar la ciudad. Mientras que una
familia econdmicamente establecida construia casas de muros anchos que heredarian sus
hijos -como aquellas cuyos patios pinta Bonnin-, otras familias levantan chabolas o
construyen casas de aspecto endeble que terminan sosteniéndose unas a otras.

En general, la isla arrastraba un aspecto ruinoso desde el siglo XVII que desagradaba a
los extranjeros que la visitan. La acuarelista inglesa afincada en las islas, Elizabeth
Murray, describe asi la isla en un texto publicado en 1859 y traducido a la sociedad

canaria por El Omnibus®:

La real ciudad de Las Palmas, capital de Gran Canaria, es una poblacién sombria y sin interés. Su
aspecto es ruinoso y su atmésfera tan pesada en sus solitarias y angostas calles que el viajero
resiste con dificultad la influencia de los pensamientos melancolicos que aquellos sitios inspiran.
La ciudad es medianamente extensa, pero muy silenciosa, con poca animacion en sus casi desiertas
calles. Las casas son de techo plano, de modo que al mirarlas parece que se les ha caido el piso
alto. El aspecto de ellas en su mayor parte es muy miserable, pero hay algunas mas elevadas y

hermosas con pretensiones de belleza arquitectonica, que descuellan por su solitaria importancia.

La misma autora ya plateaba la marcada diferencia econdémica que se apreciaba en las

familias islefias a través de su arquitectura y el abandono de sus calles. Cuarenta afios

5 José Luis Garcia Pérez. “Elizabeth Murray” (Gran Canaria: Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria. Biblioteca Universitaria. Memoria Digital, 2003), 618-619.
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después de esta publicacion seguimos viendo como aun se suceden los esfuerzos por

transformar la imagen de la isla, sobre todo a 0jos extranjeros.

El crecimiento de poblacion que comentamos, y la proliferacion de extranjeros que
invertian en el Archipiélago, conllevo la exportacion de mobiliario que fuese ligero de
transportar y barato, que en gran parte era de origen extranjero, adaptado al gusto de los
muchos ingleses y alemanes que llegaron a la isla, o como lo veia Doreste, también
conocido como Fray Lesco: un arte caro y fiambre®. Es durante este periodo de expansion
urbana cuando en el afio 1918 se funda la Escuela Lujan Pérez a cargo de Domingo
Doreste. La intencion original de esta escuela era la de formar a artesanos y decoradores
del archipiélago capaces de competir con el mercado extranjero. A la manera de una
Escuela Bauhause local, a los alumnos se les animd a volver la mirada hacia su
insularidad, buscando elementos bellos en su paisaje y su historia. En alguna ocasion,
Doreste aludié a sus estudiantes como los decoradores del mafana, prueba de la
esperanza que depositaba en ellos para elevar la calidad de la artesania y de la estética
local.

Doreste afirmaba que “el dia que los decoradores se formen aqui seran sin duda
preferidos’. Abogaba, ademas, por el beneficio econémico que el negocio mobiliario
supondria tanto a creadores como a consumidores, o dicho en palabras méas actuales si
compras elaborado aqui vuelve a ti. Sin embargo, los alumnos de la Escuela Lujan Pérez
no mostraron tanto interés por la artesania como si lo hicieron por la pintura, y en
particular, por el paisaje.

Veremos como parte de las ideas de las que se ha nutrido la creacién artistica en
Canarias comparte un origen de rebeldia contra lo que se ha impuesto desde el viejo
continente, como se muestra a través de la reivindicacion atlantica, africana o americana
antes que la europea.

De esta forma, el arte ira desde los regionalistas, quienes representaban a una poblacion
feliz de cumplir con sus funciones laborales y regocijadas en ellas, a los indigenistas,

quienes, por el contrario, se enfocaron mas en la dureza de estos trabajos y en las penas

6 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 88.

7 Orlando Britto Jinorio et al., Cita a ciegas con la Escuela Lujan Pérez. Un proyecto de Maria de los
Reyes Hern&ndez Socorro. (Las Palmas de Gran Canaria: Centro Atlantico de Arte Moderno, D.L., 2020),
88.




que pesaban en los rostros de sus personajes. Se comprobara como la iconografia presente
en estas obras constituye, en consecuencia, la idea de una identidad canaria aun presente

en nuestra actualidad.

1.2.  Objetivos

A través de este estudio se pretende discernir hasta qué punto es capaz de influir el
discurso artistico en el imaginario colectivo de una sociedad. Y hasta donde la transforma
y condiciona en la creacién de su identidad.

Centrandonos principalmente en el caso concreto de la isla de Gran Canaria, se tratara
de indagar como, a través del retrato de hombres y mujeres -de manera individual y
colectiva- y sobre todo la reivindicacion de un paisaje, se configura la idea de la identidad
canaria y qué vestigios de esa idea pervive aun hoy en dia.

Pretendemos comprobar si un mismo tema puede acoplarse a distintos discursos en
funcion de las inquietudes que motiven las obras que lo representen. Todo esto parte del
entendimiento del arte como una herramienta capaz de penetrar en la concepcion personal
del individuo que bebe de este arte y que inconscientemente asimila sus discursos y el
orden que éste establece del mundo.

Partiendo de esa premisa, pretendemos crear un discurso estructurado en torno a una
serie de ideas-concepto (como la casa-cubo, etc...), como veremos més adelante, en torno
a las cuales apreciamos personalmente, tanto una visién de canariedad, o grancanariedad,
como la construccion de un discurso claramente perceptible en consonancia con otras
vanguardias internacionales del siglo XX, que olvidan el flolklorismo inicial para
constituir un lenguaje creativo nuevo y que cimenta el discurso posterior de lo canario.

Esta Gltima afirmacion contiene el objetivo fundamental de este trabajo.

1.3.  Metodologia
Para abordar los conceptos que envuelven la identidad canaria buscaremos en las
representaciones que se han hecho de la sociedad islefia, aquellos elementos que aun se
conserven como iconos de la misma.
No se trata de establecer una linea cronoldgica de los artistas que han pasado por el
Archipiélago, sino de contextualizar sus obras el debate acerca de la identidad. Estas han
sido elegidas para ser comentadas en funcion de como se adaptan a los diferentes

discursos que crecen en el ambito insular. Siguiendo un método iconografico deductivo




se pretende acotar, 0 al menos aproximarnos, a cémo se han traducido al arte las distintas
concepciones de qué es Canarias y qué supone vivir en Canarias.

Primeramente, contextualizaremos en qué estado se encontraba el arte que se practicaba
en la isla en el periodo en el que se enmarca el nacimiento de nuestro objetivo central.
Desde ahi profundizaremos en el origen de los distintos intereses que promovieron la
necesidad de encontrar una identidad, a través de la cual definirse, ligada a un lugar
geogréfico.

Desde la pintura, y otras obras de arte publico, hasta la musica, se insiste en transmitir
0 concretar esta idea. En este trabajo comentaremos principalmente, la iconografia en la
que se desenvuelve la plastica de éste territorio; no obstante, en ocasiones es dificil pasar
por alto otros medios que abarcan el tema de estudio.

1.4. Estado de la cuestion

El origen del concepto de canariedad, creado por intelectuales islefios desde comienzos
del siglo XX, fue ampliamente trabajado por Angeles Abad en La identidad Canaria en
el arte, publicado en 2001, que ha servido como fundamento reflexivo para acercarnos a
este fendmeno y como fuente esencial de conocimiento, aungque nos consta que es un
trabajo que amalgama amplia bibliografia que sintetiza en un texto que nos ha parecido
de facil asimilacion intelectual; pero insistimos en que somos conscientes de ser una obra
de sintesis. En su libro, Abad plantea cuél es el origen del sentimiento regionalista canario
y analiza el debate al que fue sometido por medio de la prensa. Los contextualiza a ambos
dentro los lenguajes plasticos que se consideraban nuevos dentro del archipiélago y de
gué manera se intenta transmitir un mensaje social local en términos universales.

Abad trabaja la idea de las realidades paralelas en las que estamos inmersos y que el arte

tiene el deber de representar cuando escribe que:

“La objetividad es un concepto aplicable a la vision-imagen-version que un ser humano
tiene de la realidad circundante, de su realidad. Observamos el mundo, y lo reproducimos,
a través del filtro de nuestras experiencias fundamentales y esas experiencias constituyen
para nosotros otra realidad, nuestra realidad. La realidad no existe por si misma, si no

funciona un ser que lo experimenta; las circunstancias historicas, sociales y culturales que




le vienen dados a cada persona desde su nacimiento son muy distintas y moderaran en

ella™®

El trabajo no estaria formulado de la misma manera si faltase la lectura de Carol Duncan
acerca de como el museo o las exposiciones y galerias de arte, son empleados como
herramientas didacticas, creadas para iluminar nuestro papel en sociedad y la convivencia
con el mundo que nos rodea. Al fin y al cabo, la ideologia de una sociedad,
inevitablemente se refleja en los objetos que se crean en ella. Aquello que no encuentra

un espacio de representacion esta condenado al olvido.

2. Museo generador de identidades

Los museos, las galerias o las iniciativas artisticas ocupan una posicién crucial a la hora
de definir una identidad comdn. Un ejemplo muy claro en Canarias durante principios del
siglo pasado fue la influencia que ejerci6 el Museo Canario en la sociedad vy,
particularmente, en los artistas. Desde su inauguracion en 1879, la funcion principal de
este centro fue la investigacion antropoldgica, ampliamente extendida durante el siglo
XIX. Se exponian principalmente las colecciones de artilugios y antigliedades que se
encontraban en la isla®.

Estas exposiciones ampliaron el concepto que hasta entonces se podia tener acerca de
lo que significo la conquista para los aborigenes canarios. Esta nueva informacion coloco
el foco sobre la civilizacion que se habia perdido tras la colonizacion de las islas y alter6
la vision del paisaje sin modificarlo. Los vacios en las montafias y los asentamientos de
piedras se comenzaron a entender como las ruinas de ese pasado.

Los artistas de la primera mitad de siglo, al igual que sus contemporaneos, se sintieron
fascinados por los descubrimientos arqueoldgicos, volvieron su mirada hacia las
pintaderas y los objetos cotidianos del pueblo aborigen alli expuestos. Entre muchos crece
el interés en comprender hasta qué punto existia una conexién entre aquel pueblo extinto
con la poblacién actual y hasta donde la conquista y las condiciones de vida en una tierra

colonizada ejerce influencia sobre el canario contemporaneo.

8 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 121.

® Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 110.
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La apertura de este museo causd que se comenzara a prestar mas atencién al entorno
natural. Darle espacio en la pintura a la flora insular la materializa en el perpetuo mundo
de la pintura. La insistencia en resaltar la existencia de tabaibas y palmeras no es sino el
resultado de un desarrollo ideol6gico que defiende una representacion mas fiel del paisaje
canario.

La cuestion museistica no hacia mas que sumar opiniones a favor de la necesidad de
fomentar el flujo de ideas artisticas. Por otro lado en Tenerife se demandaba la creacion
de un museo de arte en las islas, que se vio satisfecha con la creacidn en 1900 del Museo
Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. Pero desde la década de los 30, en
el n° 9 de la revista gaceta de arte se exigia la existencia, en el Archipiélago, de museos
que no ejerciesen el papel de mausoleo; en cambio, solicitaban la actuacion de los mismos
como ferias de la inteligencia.

En pos de esta idea, la misma revista organizo en 1933 el «congresillo de juventudes»
que no solo planteaba la revision de la obras ya existentes y que no descartaba la idea de
jugar con un proyecto a favor del fomento y la difusion del arte, apoyado por Eduardo
Westedahl, que favoreciera el flujo de ideas con propuestas como la creaciéon de “un
museo de arte contemporaneo, que iba asociado al de la fundacion de una residencia para
artistas e, incluso, a la organizacion de una bienal” . Durante afios se trabajo
incansablemente en esta idea, incluso durante el periodo de dictadura.

La situacion turistica de las islas a principios de siglo se quiso entender, por parte de
muchos artistas e intelectuales del panorama islefio, como una oportunidad para
intercambiar opiniones culturales con artistas extranjeros que pudiesen compartir esas
residencias con artistas locales, como bien expresa Westerdahl en el articulo de 1948

Carta abierta a Juan Rodriguez Doreste:

En nuestras islas tenemos actualmente, como nunca hasta ahora los hemos tenido, el mayor
contingente de pintores extranjeros, cuyas obras y trabajos en las islas pueden ser el mas hermoso
reclamo en las salas internacionales donde expongan (...) Queremos que las islas sean como

Barbizon o Paris y sus escuelas!®.

10 José Luis de la Nuez Santana. “Eduardo Westesdahl y el Museo de Arte Contemporaneo del Puerto de
la Cruz”, en Coleccion de Arte del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, co. Celestino Hernandez
(Santa Cruz de Tenerife: Museo de Arte Contemporaneo Sala Eduardo Westerdahl, 2001), 27.

1 José Luis de la Nuez Santana. “Eduardo Westesdahl y el Museo de Arte Contemporaneo del Puerto de
la Cruz”, en Coleccién de Arte del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, co. Celestino Hernandez
(Santa Cruz de Tenerife: Museo de Arte Contemporaneo Sala Eduardo Westerdahl, 2001), 127.
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Este tipo demanda de “salas vivas” 0 residencias artisticas en un modelo semejante al
de la Maison des Artistes!2, son un ejemplo de los intentos por parte de los canarios de
integrar el arte insular al gran proyecto de las vanguardias. Esta voluntad por si misma ya
nos expresa la existencia de una intencion consciente de crear en Canarias una urbe
cultural en la que los artistas puedan desarrollar su obra bajo un acuerdo de “esquemas
sociales y morales comunes™?2,

Con esta estrategia, segun sefiala Navarro Segura, “el Museo es un elemento dinamico
que permite al propio tiempo favorecer el acceso a la experiencia plastica, y contribuir a
la reflexion”*.El principal promotor de estas ideas en Tenerife fue Eduardo Westerdahl.
Tras décadas dedicadas a la critica y el estudio del arte finalmente crea su propio museo
contando con la aportacion de obras por parte de artistas canarios y extranjeros.

No es de extrafiar que la busqueda de elementos que conformasen la identidad cultural
de Canarias durante el siglo XX coincidiera con la apertura del Museo Canario, en el que
muchos artistas encontraron una base de la que partir. Aun hacia la mitad del siglo XX se
alzaban voces que pedian que el museo ejerciera un papel mayor. Por ejemplo, Maria
Rosa Alonso proponia en 1952 que se dedicase a los artistas canarios. Mas tarde, Salvador
Lujan pide que, al menos, se especialicen en las Bellas Artes.'®

A pesar de la ausencia de un museo de arte que contextualizara las creaciones canarias
con la evolucién plastica internacional del siglo XX, el auge de las exposiciones en
galerias e instituciones culturales, algunos centros ya existentes en el Archipiélago, como
el Museo Canario en Las Palmas, de la mano del Director General de Bellas Artes
Marqués de Lozoya'®, dan el paso de incorporar exposiciones artisticas temporales a sus
salas, organizando, en 1950, muestras como Arte contemporaneo y Arte absoluto del
pintor José Julio Rodriguez. Primera de muchas muestras artisticas que ya serian

habituales en este museo, de las que cabe destacar la presentacién colectiva de 1954

12 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 107.
13 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 239.

14 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 108
15 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 108.
16 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 111.
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Cuatro artistas esparioles. Millares, Chirino, Escobio y Szmull, y la conmemorativa del
50 aniversario de La Escuela Lujan Pérez de 1968Y'.

De los proyectos expositivos del Museo Canario se podria decir que una de las més
influyentes en la plastica insular fue la Primera Exposicion de Arte Contemporaneo de

1959 que se situaba:

Entre las margenes del Surrealismo y el Realismo Social, reinterpretando el paisaje urbano o la
naturaleza volcanica de las Islas, que veremos en nlcleo fundacional del grupo LADAC. Manolo
Millares muestra algunas pinturas guanches asi como proyectos de pinturas murales bajo el titulo

Canto a los Trabajadores y Canto a las Ciudades*®.

Otras exposiciones que plantean una revision historica del arte canario son las
comisariadas por Fernando Castro, quien ha ejercido, desde la década de los setenta, una
influencia fundamental en las derivaciones artisticas insulares. Con propuestas como El
Museo Imaginado. Arte Canario 1930-1990 (1991-1992)*°

3. Realismo y otras formas de expresion.

Durante afos, la pintura realista y sobre todo las acuarelas fueron las principales
férmulas con las que se represent6 el Archipiélago. Sin embargo, los avances del siglo
XX condujeron a una manera mas liquida de entender el mundo y esto se representa
también en los lenguajes del arte. Los estilos artisticos son sustituidos por movimientos
sujetos al devenir de las tendencias. Al igual que sucede con los modelos tradicionales,
los géneros en la pintura son cuestionados hasta que se difuminan las lineas que los
diferencian. Las piezas artisticas se desvinculan de las etiquetas de pintura o escultura, en
cambio, crece la idea de crear una obra total que traspase los limites del museo y altere la
forma de vida de su tiempo. Con el auge del happening, la instalacion o la performance
se suceden décadas de experimentacion creativa que arriesga a combinar los formatos

tradicionales con la fotografia, el sonido o video. Se busca la belleza de la actualidad

17 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 110-
111.

18 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 156.
19 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 149.
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presente en un siglo marcado por la velocidad de los avances tecnoldgicos, la idea de estar
viviendo el futuro y la fascinacion por el devenir.

Las nuevas piezas artisticas reniegan de la idea de ser un mero entretenimiento para el
espectador que visita las exposiciones. Estas obras buscan romper las paredes del museo
como Millares rompe los lienzos de sus arpilleras, y asi detonar en el publico una brecha
que fusione la vida con el arte.

A pesar de que, debido al aislamiento del Archipiélago, el pensamiento moderno tardase
en llegar a Canarias, una vez introducido, las derivaciones de las vanguardias
desarrollaron con rapidez un imparable interés por nuevas formas de expresion.

Esta idea de modernidad liquida ha conducido a los artistas a asumir una situacion de
constante flujo y ha generado “un continuo replanteamiento de sus bases teoricas y
estéticas %,

En la isla de Gran Canaria el ejemplo de esto es la Escuela Lujan Pérez y su ensefianza
libre, desde la que se animaba a los alumnos a la experimentacion. Esta libertad creativa
-que es por lo cual, en 1934 Doreste la definia como un “laboratorio de arte”?!- y la
necesidad de reinventar la identidad de los habitantes de la isla, es lo que empujé a los
alumnos a desarrollar un tipo de expresion plastica, a nivel técnico y en cuanto a uso del
color, que les fuese propia.

Entre estos artistas destaca el papel que tuvo Felo Monzén a la hora de nombrar esta
nueva corriente estética e ideoldgica, aludiendo por primera vez al término
«Indigenismo» en la conferencia de 1958 con motivo de la Escuela Lujan Pérez y el arte
moderno??. La singularidad de esta plastica logré que para la década de los setenta ya se
hablara de una “vanguardia indigenista canaria”?. Estas nuevas formas de expresion
contribuyeron a la difusion en el archipiélago de las ideas Modernas. Los artistas
perdieron el interés por transcribir un paisaje realista en favor de transmitir una realidad

propia.

20 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 158.
21 Orlando Britto Jinorio et al., Cita a ciegas con la Escuela Lujan Pérez. Un proyecto de Maria de los
Reyes Hernandez Socorro. (Las Palmas de Gran Canaria: Centro Atlantico de Arte Moderno, D.L., 2020),
88.

22 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 110.
23 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 73.
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Acerca de la asimilacion de esta ruptura con la realidad y la percepcion de la verdad
gue se conoce como una inamovible e inalterable, tomaremos la reflexion de J.L. Torresa
Roman acerca de la obra del pintor Antonio Torres, quien vivié durante muchos afios en

Venezuela:

Vivir la realidad es interpretarla. Mas, la realidad de ayer no es, en casi nada, la de hoy. De un
primitivo a un moderno, pasando por las escalas intermedias, cada una de esas épocas nos habla
de mundos diferentes. La realidad es sdlo un concepto, y el concepto es siempre lo que cuenta en

arte?*,

El pensamiento moderno favorecio que a través de la plastica insular se fomentase el
relato de las diferentes realidades y formas de experimentar la vida en Gran Canaria,
aportando otros puntos de vista. Estas nuevas formas de representacién no aspiraban a
constituir un modelo fiel de la realidad, que ahora es relativa, en cambio aspiraban a
despertar un sentimiento en la memoria colectiva, creando simbolos propios reconocibles
entre la poblacién que retrataban.

Lo que se buscaba con estos simbolos se asemeja a lo que Angeles Abad nombra como
“principios diferenciadores”, aquello que construye el ambito socio-estructural de los
colectivos humanos. Estos principios diferenciadores encuentran lo que es diferente en
un grupo frente a otros, localizan esas diferencias y las transforma en iconos que puedan
llegar a ser reconocibles para la identidad cultural de dicho grupo. La misma autora
considera que estas diferencias seran mas evidentes en cuanto mas aislados se encuentre

el entorno en el que se producen.

Como hemos comentado, los alumnos de la Escuela Lujan Pérez habian sido animados
a buscar el sentido de su insularidad en su entorno mas inmediato. Esto y la influencia de
los estudios impresionistas los llevo a mirar al paisaje. A través de él, esta nueva
generacion de artistas reivindicaba una representacion de la insularidad canaria que no
estuviera edulcorada para el extranjero, asi como el retrato de una poblaciéon canaria
auténtica.

Esta bdsqueda coincidia, contemporaneamente, con el auge del interés por la

arqueologia en Occidente, que favorecid en los alumnos la toma de conciencia del pasado

24 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 188.
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aborigen del Archipiélago a la que la acompafid la realizacion que su sociedad se habia
construido sepultando en el olvido los restos de una civilizacion exterminada. A su
alrededor ya no solo veian las ruinas de la antigua muralla de la ciudad y las ruinas de
unas casas decadentes que mencionaban los textos de Elizabeth Murray; abrieron su
vision a las ruinas de los asentamientos de la poblacidn que habia ocupado anteriormente
el territorio. Se les mete melancolia en la pintura.

Con este enfoque, los alumnos de la Escuela Lujan Pérez, que originalmente se habia
fundado con la intencion de elevar el nivel de la artesania local, atraidos por las
posibilidades de la pintura, centraron su obra en el territorio que ocupaban. Documentado,
a través de ellas, el paisaje insular durante las décadas de expansién urbana y el auge del

turismo, periodo en el que més drésticamente fue alterado su ecosistema.

Abad escribe que, si bien las innovaciones estéticas llegaron a Canarias gracias a los
artistas que se formaron en Europa, en su opinion, la chispa que incendié el sentimiento
de pertenencia de los pintores canarios nacid en América, concretamente en Cuba y
Venezuela. SitGa su origen en la revista EI Guanche (1897-1898) y en los artistas que
desde otro continente recrean los paisajes de su hogar desde el recuerdo. Esa influencia
se hace mé&s notoria cuanto mas lejos nos encontramos. Por eso acierta Abad al escribir
que precisamente son aquellos artistas emigrados los que, desde la memoria, mejor captan
el “poder de evocacion” al que aspiraban las nuevas formas de expresion.

En el campo neurofisioldgico se han corroborado ciertas teorias que confirman que el
paisaje se internaliza, organizando la manera de funcionar de nuestro cerebro. Por lo que
el espacio geografico tiene alta influencia en la estructura psicolégica de los pueblos®.

De igual manera que a traves de los genes se transmite informacidén genética, la
informacidn cultural es transmitida de generacion en generacion mediante los que se
conoce como meme (mismo) a las unidades que transmiten la informacion sociocultural
a partir de la imitacion y la repeticion de comportamientos, posturas y costumbres de
seres semejantes. Canarias, como puente intercontinental, ha adquirido estos memes de
distintas culturas poco parecidas entre ellas, de ahi uno de los principales problemas con

los que se encontraron los primeros que quisieron definir a las islas.

25 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canara, 2001), 19.
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A traveés de la pintura se refleja la preocupacion que se desarrolla a partir del siglo XX
entre los artistas canarios de transmitir su propia realidad, objeto que llevan a cabo
mediante la representacion del espacio fisico insular. Eso lo podemos deducir por el
cambio que se produce en la pintura paisajistica. Donde antes se pintaban bosques
brumosos y mares apacibles, como las pinturas de Antonio Gonzélez Suarez, que Abad
compara con el romanticismo inglés de Turner o Constable y que en su opinidn no remiten
al espacio canario y tampoco expresan el especial sentimiento que el mar provoca en el
espiritu islefio®®, en las costas que se pintan a partir de la década de los veinte y de los
treinta se retrata una naturaleza mas arida y de caracter rocoso. En la pintura paisajistica
son cada vez mas habituales los cielos de intenso azul. El sol del Archipiélago se convierte
en un elemento castigador, que marca el volumen en las construcciones que aparecen en
estas obras con una luz cenital que proyectas sombras duras sobre ellas. Se despierta
también la curiosidad por representar la flora canaria, llevando a unos paisajes que se
Ilenan de palmeras, cardones y tabaibas.

A partir de esta divergencia crecen las diferencias entre lo que se conoce como
regionalismo académico y los nuevos regionalistas. Para evitar confusiones, y dada la
amplia utilizacion del término por parte de diversos autores citados en este trabajo, nos
referiremos a esta corriente emergente como la de los indigenistas.

Las diferencias pictdricas entre la corriente regionalista y la indigenista no son
unicamente apreciables debido al realismo académico de la primera, ésta emplea ademas
el uso de cierta fidelidad que no apreciamos en la corriente regionalista, en cuanto a los
aspectos anecdéticos como los peinados o los accesorios de las figuras que en ellos
aparecen -especialmente aquellos que se consideran tipicos-. Este realismo explicito sitta
las escenas en un contexto temporal concreto; sin embargo, escribe Abad, esta fidelidad
es selectiva con los aspectos decorativos para mostrar una personalidad canaria ficticia.
La califica como una pintura exenta de los problemas que abordaba la plastica a principios
de siglo?’, mientras que la segunda corriente hace uso de figuras estilizadas que podrian

igualmente funcionar independientemente del contexto en el que se las enmarque. Estas

2% Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 140.

27 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 91.
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figuras se representan con formas simplificadas y, asimismo, se las despoja de elementos
accesorios, permitiendo su conversion en iconos de caracter intemporal?®,

En cuanto a la tematica, las obras regionalistas, prestan servicio a las ideas de jerarquia
social de las que se alimenta la ideologia de las clases acomodadas, que hasta entonces
habian sido agrarias y que desde mediados del siglo XIX afiaden el elemento burgués
mercantil y profesional. Como pinturas resultado de este pensamiento encontramos en
sus escenas figuras que simplemente llevan a cabo sus labores cotidianas sin conflicto
alguno. Al igual que sus protagonistas, estas obras no se enfrentan a debates en cuanto a
la plastica. Por el lado contrario, la pintura indigenista plantea diversas criticas en forma
de nuevos problemas plasticos, para lo que se sirve del uso de representaciones
dramatizadas o, hasta en cierto aspecto, violentas, de la poblacion y del paisaje insular.
Los Regionalistas y los Indigenistas “constituyen, pues, dos visiones antagdnicas de un
mismo objeto, que de ninguna manera puede ser confundidas, ni por su apariencia, ni por
su significacion”?® sin dejar, ambas, de pretender constituir el retrato de su particular
definicion de la identidad canaria.

Esto podria servirnos, a modo de resumen, para dibujar una idea del panorama plastico
de la isla de Gran Canaria a principios del siglo XX, a partir de donde se desarrolla
nuestras indagaciones acerca de la busqueda de una identidad definida en los elementos
iconicos del arte, que otorgue a las creaciones insulares de la personalidad necesaria para

destacar en el contexto internacional.

4. Principios diferenciadores y formatos de identidad.

Los principios diferenciadores que, defiende Abad, seran mas evidentes cuanto mas
aislado se encuentre el entorno en el que se producen, seran buscados por los artistas
insulares con el objetivo de caracterizar la representacion del auténtico pueblo canario.
La mayor diferencia que se encuentra en Canarias con respecto al resto de los territorios

de Espafia es su evidente aislamiento geografico, que la distancia, no solo de la peninsula,

28 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 91.
29 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 91.
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sino también del resto del continente europeo. La geografia se convierte en el punto de

partida de esta busqueda de la simbologia insular.

Retomando la idea de universalidad del s. XVIII, en el Archipiélago se apostd por
potenciar el caracter atlantico y explotar la mezcla cultural que finalmente lo sefiale como
punto de convergencia tri-continental.

El crecimiento urbano de Gran Canaria durante el siglo XX estuvo impulsado por esta
aspiracion burguesa de proyectar a la isla como un puente internacional gracias a su
puerto. Esta aspiracion a suscribirse a la universalidad desde lo propio, se sumé a la
demandada necesidad, por parte de los escritores insulares, de establecer las bases
culturales de Canarias. Dando lugar a que, primeramente, las creaciones del Archipiélago
empezasen a desarrollar esa identidad analizando e interpretando sus particularidades
paisajisticas, y consecuentemente a que se potenciara lo que no se podia encontrar en las
urbes europeas, esto es, ser el nexo entre mundos separados por el Atléantico.

Si bien fueron los pintores quienes trataron de materializar la demandada identidad
canaria, la misma fue exigida en un primer momento, por parte de los escritores del
Archipiélago. Ellos fueron los primeros en proclamar la necesidad de una identidad
definida capaz de sostener una tradicion que pudiese transformar a los canarios en seres
reconocibles. Es lo que interpreta Abad cuando Juan Manuel Trujillo afirma que “sin
tradicion no es posible ninguna cultura”. Por tanto, la identificacion de estos elementos
diferenciadores les aportaria el conocimiento necesario sobre si mismos -que reclamaban
para el desarrollo de su literatura y poesia- y les permitiria enriquecer su obra proyectando
en ella parte de su personalidad. Esta demanda sembro las ramificaciones en las que se

dividid el discurso plastico insular.

A pesar de que a los creadores canarios les unia la voluntad de definir esta condicién
canaria, la prensa, sobre todo a principios de siglo, es testigo del mayor problema que
encontrd esta determinacidn, pues no existié una opinion unanime en el debate de hacia
ddnde se debia dirigir esta condicion insular.

El debate artistico insular no estaba limitado a la tematica de sus obras, se cuestionaba
también la legitimidad del folklore y el tipismo que contenian algunas de estas. La
discusion es extensa. Nosotros intentaremos simplificarla a riesgo de caer en

generalisimos. Mientras que algunos intelectuales encontraban necesaria la defensa de lo

19



tipico, que entendian, aglutinaba el caracter insular, otros lo veian como una realidad
impostada y defendian que la representacion de una realidad mas cercana a la auténtica
era posible.

Por un lado, las personalidades méas conservadoras abogan por la idea de mantenerse
como un paraiso aislado ajeno a los males mundiales. A este lado del debate caian muchos
de los artistas que insistian en explorar la identidad canaria por medio de la explotacion
del tipismo y del folklore.

Por el otro lado, imbuido del espiritu de las vanguardias, se aspira a evolucionar
culturalmente al ritmo de Europa. De este lado encontramos a muchos alumnos de la
Escuela Lujan Pérez, quienes buscaban esa identidad propia en torno a los elementos
intrinsecos del paisaje insular, volcanico y en nada parecido a los modelos paisajisticos
que llegaban desde Europa y eran reinterpretados por los pintores de finales del siglo
anterior.

A la preocupacion de los alumnos de la Escuela por su entorno inmediato se sumaba la
tragedia de la poblacién aborigen, recientemente desenterrada, cuyos restos, momias y
alfareria, ahora eran expuestos en los museos del Archipiélago. La curiosidad por este
pasado del que muchos apenas comenzaban a tener conciencia causo que muchos artistas
emplearan elementos de esta civilizacion como modelo para sus creaciones.

Otro elemento sujeto a la discusion publica fue que interpretacion merecia el factor
geografico. En el primer numero que se publicaba de La Gaceta del Arte, aparece una
declaracion de posicion. En él, sus autores defienden que la situacion de ser una isla-
aislada se debe de entender como una ventaja para la creacion artistica insular. Desde este
articulo se propone contemplar esta soledad geografica, no como una dificultad afiadida
para estar al dia con los avances vanguardistas, sino como una facilidad para el estudio
que permite comprender los procesos artisticos y abordar los grandes temas desde la
distancia®.

En la linea que defendia la posibilidad de sumarse a las vanguardias aprovechando la
posicién aislada de la isla es defendida por Eduardo Westerdahl, quien publica una

columna en la que declara que “ya esté bien de gofio”.

3 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 168.
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En una clara respuesta aparece otra firmada por José Maria Perdigon bajo el titulo de
“;Gofio, mucho gofio!”3. En esta columna, su autor sefialaba la inexistencia de la
identidad canaria como una desventaja del Archipiélago frente a otras regiones espariolas.
Y apuntaba como necesario el encuentro de la misma, argumentando que, sin ella, el
Archipiélago se encontraba en desventaja creativa con respecto a las obras que podian
surgir en las otras provincias espariolas.

Para finalizar, Perdigdn encomienda a los artistas locales emigrados la tarea de honrar
a su tierra de origen. Abad interpreta que Perdigon defendia la idea de que a la tierra de
origen se la debia honrar, no por medio de cuidar y respetar las tradiciones, sino
consiguiendo prestigio fuera de la misma®.

Con este texto, Perdigon se posiciona a favor de buscar una mirada externa que validara
las creaciones insulares, como representante del pensamiento de parte de la poblacion
canaria de aquel entonces.

Por el lado contrario, no dejaban de alzarse voces que negaban esta direccién, como la
nota -sin firma, pero atribuida a Juan Manuel Trujillo- que se publico en La Tarde y que

declara:

Queremos una literatura desnuda. Basta de Venecia. Basta de Orientalarias. Basta de helenismo a lo
Isadora Duncan. Basta de tonadas de Zorrila. Basta de fiestas del romance a lo Ateneo de La Laguna.
Basta de paisajeria barata para turistas de Albion o nuevo rico de todos los climas. Basta de pintura
racial. Basta de enredaderas rojas sobre muros blancos y de patios tipicos y de todo LO TIPICO.

Basta de olitas lindas y de barquitos guapos. Basta.. .33,

Durante el periodo posterior a la Guerra Civil, la burguesia conservadora se convirtié
en la principal fuente de ingresos, por lo que los Unicos artistas que podian vivir de su
arte en el Archipiélago eran aquellos cuya obra se adaptaba a su gusto. Favoreciendo que
la prevalencia de “lecturas conservadoras de las costumbres populares, dentro de un arte

31 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 51.
32 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 51.
38 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 54.
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regionalista festivo que enaltece la belleza idilica de las Islas, el paisaje, el arte religioso

y los tradicionales retratos, desnudos y bodegones 34,

Esta circunstancia favorecio a la pervivencia de los géneros tradicionales.
Especialmente el nivel de abstraccion de las obras mas vanguardistas fue el foco del
constante machaque por parte de unos criticos que no escatimé en el uso de adjetivos
peyorativos®. Sin embargo, esto no supuso el fin del relato de identidad que se habia
germinado en la década de los treinta.

Tras el fin de la Segunda Guerra Mundial, el aislamiento al que se vio sometido Espafia
agravé el aislamiento cultural del Archipiélago. La limitacion de opciones dentro del
territorio insular se sumaba a la distancia geogréfica con respecto a la Peninsula,
empeorando la situacion de desventaja de oportunidades para los artistas residentes en las
islas. “Incluso la participacion en las grandes convocatorias nacionales y, en ocasiones,
acudir a iniciativas planteadas desde la oficialidad para promocionar este arte hecho en

Canarias, resulta una hazafia’.

En cambio, opiniones como las de Victor Zurita, subrayaban la necesidad de destacar
la especial geografia insular en las obras canarias como expresa en un articulo de 1947
publicado en el periddico La Tarde y titulado Huella geografica en el arte:

La geografia debe ser la fuente primera y esencial de todos los movimientos culturales e
intelectuales que aqui se produzcan, no ya tan solo en las artes plasticas y en las manifestaciones
de carécter literario, sino también en las especulaciones y estudios que tienden a la investigacion
histérica o cientifica y en las especulaciones y estudios de orden fundamentalmente politico (...)
La geografia puede ser nuestra musa y nuestro norte siempre que dirijamos la medida escrutadora
hacia el pasado o la mirada ambiciosa y despierta hacia el porvenir. Geografia cabal y severa, sin

pintoresquismos ni deformaciones folkloricas®”.

3 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 186.
% Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 144.
Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dindmicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 123.
37 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 194-
196.
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Sobre todo, en la ultima parte de este parrafo se aclara la postura de su autor con
respecto al camino formal por el que se debia de representar la isla, abogando por un
retrato sincero de la misma que no pretendiese disfrazar su imagen.

Desde la Peninsula se pusieron en marcha distintas iniciativas con el objetivo de
promover a los artistas del Archipiélago; no obstante, la dificultad de trasladar las obras
o cumplir los plazos favorecio a los artistas insulares que residian en el continente frente
a los que permanecian en las islas, siendo los primeros los que podian acceder mas
facilmente a exposiciones individuales en Madrid o Barcelona, ciudades que
concentraban la centralidad cultural espafiola® y préacticamente los Gnicos artistas
canarios conocidos en la escala nacional: Oscar Dominguez, Manolo Millares, Martin
Chirino, César Manrique, Juan Hidalgo o Cristino de Vera. Vivir en la Peninsula no sélo
les facilito la participacion en estas iniciativas; también favorecié el acceso a formacion
que enriquecid su aprendizaje técnico, como la estimulacién intelectual favorecida por
los circulos culturales o “el conocimiento de otras realidades artisticas™°.

Esta situacion, en la que el mar ejerce, una vez mas, como frontera, potencia el concepto
del mismo en el imaginario insular como un muro que separa a los islefios que emigran
de los que permanecen el archipiélago, con las consecuencias que eso supone. Hecho que
veremos reflejado en las obras que se abarcan en este trabajo.

La problemética de aspirar a esta validacion externa, a la vez que se padecia este doble
aislamiento, conllevo a que algunos intelectuales defendieran que la cultura canaria, sobre
todo en Gran Canaria, necesitaba un “lavado de cara”. Este pensamiento se posicionaba
en favor de embellecer la imagen de la isla y de reinventar todo simbolo de la identidad
insular, aportando un sentido comun que la unificase, con el objetivo de exponer a la isla
como un producto mas atractivo para los extranjeros y posicionarla en el mapa
internacional.

Ante esta desconexion cultural, eran personalidades como José Rodriguez Barreto o
Eduardo Westerdahl, las que apostaban por la apertura a las novedades que podian ofrecer
los artistas extranjeros que visitaban la isla. Confiaban en que este turismo supondria un

camino hacia el arte de vanguardia, y que estos artistas extranjeros aportarian una

38 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 125.
39 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 85.
40 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 51.
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educacion estética clave que ayudaria a evitar la critica peyorativa que sufrian las
propuestas abstractas o que se alejaban del gusto burgués®:.

Sin embargo, incluso tras la dictadura, ninguna de estas propuestas habia calado en el
arte insular ni conseguido desbancar a las demas y establecerse como la solucién
definitiva a la problematica de la identidad canaria.

A pesar de que no se llegase a un acuerdo unanime en cuanto al método de
representacion, se consigue adivinar un consenso en cuanto a los elementos que, en
esencia, representan el caracter insular canario; como lo son el trabajo primario,
desempefiado en el mar y el campo, la humildad que caracteriza a la poblacion canaria,
la historia del Archipiélago previa a la conquista y la especial naturaleza de las islas.

Algunas obras representan estas caracteristicas explorando el camino de la libertad
formal, empleando lineas duras con formas cada cual mas geométrica y volumenes
planos, que aprovechaban para destacar la dureza de existir en una isla aislada, mientras
que otras obras, aunque abarcan los mismos elementos, no se alejaron de la linea estética
del arte regionalista, con una mayor paleta de colores que mostraba escenas alegres y
folkloricas*.

Entre tantas idas y venidas de opiniones acerca de donde encontrar el material que
defina la identidad canaria, el punto de partida deberia de estar en aquellos elementos que
en este momento presente sean indiscutibles. Estos son: la pertenencia a Espaiia, la
conciencia de que convivimos con los restos de la casi total aniquilacion del pueblo
aborigen y de su cultura prehispanica, los vinculos que nos unen a tres continentes y que
hacen de Canarias una tierra multicultural y que hasta hace relativamente poco, cuando
surgio la corriente indigenista, no se habia desarrollado esa identidad propia que desperto

a la vez que en el resto del mundo se extendia la globalizacion.

4.1. Retrato folkl6rico
En este apartado pretendemos hablar de los elementos concretos resultado de la creacion
de la iconografia canaria y que se suscriben a los caracteres tipicos de la region con el

propésito de alimentar el folklore y la tradicion.

41 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dindmicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 145.
42 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dindmicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 188-
189.
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Si bien la corriente que se decanta por un concepto folklorico propio encuentra mayores
exponentes en aquellos artistas que se acoplan a la pintura regionalista, defendemos la
idea de que desde el siglo XX pocas cosas conllevan el nivel de compromiso suficiente
como para ser excluyente de otras.

Abad menciona que “la primera obra de un artista canario en la que la critica considera
que hay intencion de representar al pueblo es las Lecheras de Tenerife*3. Pintada por el
artista Angel Romero Mateos en 1904, esta obra -de marcada pincelada impresionista y
visiblemente influenciada por Sorolla en cuanto al tratamiento de la luz- representa una
procesion de mujeres y un sefior que las acompafia y parece que mantiene con una de ellas
en una animada conversacion. Las muchachas cargan sobre sus cabezas cestas llenas de
ollas de leche a la vez que mantienen una expresién alegre en sus rostros. “Nada en el
cuadro, excepto el traje, indica su Canariedad. Es una obra eminentemente folklorista y

tipista™*4.

En este trabajo partimos de la idea de que las imagenes no dejan de ser construcciones
sujetas a una ideologia. En el caso de una sociedad cacical como era la sociedad canaria,
entendemos que estas imagenes respondian a la demanda de la clase burguesa. Es
importante que en este tipo de representaciones del pueblo no se muestren conflictos con
el trabajo. Legitimando la posicién superior de la burguesia en cuanto al liderazgo social.
Sefiala Fernando Castro que si bien la aristocracia justificaba su posicion por medio de la
identificacion con su pasado, la burguesia estableceria sus fronteras con la clase baja por

medio de resaltar las diferencias entre ellos, el trabajo fisico®.

43 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 200.

4 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 200.

45 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 27.
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Es precisamente por esto que han existido esfuerzos en favor de perpetuar las mismas
férmulas iconograficas y los modelos folkldricos tradicionales a lo largo del tiempo. Si
las cosas funcionan adecuadamente, ¢por qué habrian de cambiar?

Por tanto, las primeras nociones que constituyeron qué era el pueblo canario lo hicieron
a traves de la demanda de consumo de un sector concreto de toda la poblacion y que

termino por legitimar la identidad de la misma a semejanzas de su propia ideologia.

Cuando se busca la identidad de una region es habitual fijarse en aquellos elementos
que perduran en el tiempo. Las formulas que la poblacion ha encontrado para vivir y
convivir con el territorio y que se siguen repitiendo hasta el presente®®. Es curioso
encontrar que en las salas del Museo Canario existe una fotografia de una mujer que
sostiene a un nifio en brazos en el patio de una casa cueva de Guayadeque, junto a un
rotulo que la cataloga como una troglodita actual y, sin embargo, a lo largo del siglo
pasado, la expansién urbana de la isla, que caus6 que distintas personas retomaran las
cuevas como un espacio habitacional, conllevd a que el concepto de la casa cueva se
reimaginase como una forma “tradicional” de habitar la isla.

De igual manera, la presencia de los artilugios y técnicas aborigenes estudiados en el
Museo Canario sirvieron de modelo a la hora de redisefiar esos elementos y adaptarlos a
la sociedad del siglo XX como piezas tradicionales o decorativas. Por ejemplo, la técnica
con la que la que se trabajaban las fibras vegetales para hacer los sombreros de la
tradicional vestimenta canaria. Algunas costumbres pudieron incluso inventarse, como
los disefios para labores de punto de cruz de Néstor de la Torre que, defiende Pedro
Almeida, son acogidos por un amplio sector de la poblacion y estan cada vez méas
difundidos®’.

Ademas de la ya mencionada flora insular y accesorios de vestimenta y tocado que
acompafan al traje tipico, otros elementos que comienzan a tener mas presencia en las
representaciones de canarias son los cantaros y la alfareria en barro. Las viviendas
siempre se representaran con una arquitectura fresca, de paredes claras, incluso las de las
cuevas, rodeadas de vegetacion y zonas de sombra. Esta pintura que alimentaba la idea

folkldrica de la isla, influida por el impresionismo, se llena de juegos de luces con

46 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 28.

47 Sergio Calvo. La vestimenta Tradicional en Gran Canaria y Néstor Martin Fernandez de la Torre.
(Las Palmas: Centro de Iniciativas y Turismo de Gran Canaria, 1997), 13.
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multitud de colores, vibran en la misma frecuencia que sus personajes que siempre se
muestran alegres. El gusto estético de la clase adinerada constituye lo que hemos
nombrado como arte regionalista -aunque también reciben con gusto el modernismo de
Néstor-. Estas pinturas se componen de paisajes de condiciones climaticas suaves que
favorecen el trabajo de los campesinos, figurantes en estas obras casi como un elemento
mas en la naturaleza. Las pinturas se llenan de elementos arquitectonicos de las grandes
casas, como los patios interiores, los muebles de mimbre, los balcones de madera, las
celosias en balcones y persianas, las fachadas pintadas de blanco... que mediante la
repeticion a lo largo del tiempo termina por introducirse en el imaginario colectivo como
lo tipico canario.

En el catadlogo El mueble tradicional en Gran Canaria Maria Teresa Valle Quesada,
partiendo de la aceptacion de que la tradicion es una construccién que responde a
necesidades simbolicas, aclara que, actualmente, es habitual confundir lo antiguo con lo
canario. Establece que las formas de construir el mobiliario en el archipiélago, debido al
aislamiento, configura sus formulas particulares, como el uso de maderas locales, en
concreto la tea, que consolida un tipo especifico que se reconoce como mueble tradicional
canario.

Valle Quesada sefiala como la sociedad islefia, al comienzo del cambio social, renegaba
de lo propio por considerarlo atrasado, mientras que lo de fuera encontraba una mayor
acogida por ser considerado mas moderno. Manteniéndose esta premisa hasta la década
de los 60, cuando crecio la explotacion turistica.

Precisamente la Escuela Lujan Pérez pretendia mejorar la calidad de la artesania insular
con un mobiliario imbuido del espiritu de la identidad canaria que compitiera con el
mercado extranjero. Actualmente, la resignificacion de lo tradicional ha adquirido un
caracter de identidad Que ha propiciado la existencia de viviendas-escaparate donde se
exhibe la canariedad“®. Un ejemplo son las mencionadas cuevas del barranco de
Guayadeque, donde en la actualidad existe una sucesion de restaurantes-cuevas cuya

calidad ha sido merecedora de menciones honorificas.

Una de las figuras que mas contribuyd a la construccion de esta idea de lo tipico y

trabajo en la difusion de un folklore adaptado a las condiciones de Canarias fue el artista

4 Marfa Teresa Valle Quesada. EI mueble tradicional en Gran Canaria. (Gran Canaria: Fedac, 2004), 71.
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Néstor Martin Fernandez de la Torre. Abad marca que el afio 1934 como el inicio de la
camparia de Néstor en favor de la “revalorizacion del tipismo insular”, a la que afiade,
dedico su energia en encontrar lo que para el constituian los “hechos diferenciales” que
distanciaba a Canarias del resto de Espafia.

Esta misma autora considera el éxito que consiguio el artista con la carroza disefiada
por él para representar al Archipiélago en la Cabalgata de la Republica en Madrid, en el
mismo afio de 1934, como el elemento que lo condujo a explorar su interés por explotar
las posibilidades que ofrecia la iconografia “tipica” de las islas y la creciente inquietud
por rescatar a la cultura canaria del debate al que era sometida. En esta carroza no faltaron
las alusiones al paisaje insular con la presencia de “las flores y frutos de la tierra y
aderezado incluso con camellos™*®. En un folleto de 1997 publicado por el Centro de
Iniciativas y Turismo de Gran Canaria se declara que si Néstor no vistié el traje tipico fue
porgue no existia (aunque si existia el glosario de Alfred Diston).

Desde el Centro de Iniciativas y Turismo de Gran Canaria constituido en 1934 con
Néstor de la Torre como parte de su Junta Directiva (posicion que tras su muerte ocupd
su hermano Miguel Martin Fernandez de la Torre) se llevaron a cabo diversas acciones
para promover los proyectos e iniciativas del artista en relacion al fomento de los
elementos tipicos de la isla. Como algunos cambios estéticos que se afirmaban necesarios
para elevar la belleza de la isla, sobre todo a 0jos extranjeros.

Para los integrantes de esta Junta, agradar al turista es una prioridad, como se recoge en
el folleto de 1997 de la misma. Durante sus primeros afios, uno de sus integrantes,
Francisco Fiol proponia evitar de alguna manera la construccion de casas en el interior de
la isla que él consideraba de aspecto abominable y que entendia, destruyen la belleza de
los rincones campesinos. Con el objetivo de transformar el paisaje arquitectonico de la
isla a imagen de las pinturas de Néstor, desde la Junta se propone la concesion de tres

premios:

Uno para la casa, situada entre Las Palmas y el Puerto, cuyo frontis albeado en blanco, adornadas
sus azoteas con geranios y flores, llamen mas la atencién de los visitantes, otro para las casas en
las mismas condiciones situadas en los “Riscos” Yy un tercero para las casas campesinas situadas a

orillas de las carreteras mas frecuentadas por los turistas.

49 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 78.
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Manuel Guersi Alvarez®®

Lo que resulta innegable es que Néstor colaboraba de manera activa con la idea de
reimaginar la isla, por medio de sus elementos iconograficos, como un pueblo de personas
amigables que viven de las bendiciones que ofrece la tierra. Entregados al mar y a las
labores del campo. Que habita apaciblemente en modestas casas pintadas de blanco.
Como asi lo refleja su pintura de El Risco, donde las arracimadas y coloridas casas se
convierten en una sola construccién que se alza como una piramide hacia las
caracteristicas palmeras bajo el cielo azul. Los unicos colores que se proyectan en las
paredes son los de las sombras y no existe deterioro o suciedad que estropee la estampa.
La campafia de revalorizacion de la isla por parte del artista no oculté sus intenciones de

modificar los elementos folkléricos o el paisaje.

Habria desfigurar al paisaje -dice- para darle un tono de cuadro ornamental, de pintura

impresionista. Habria que estilizar, tal vez adulterandolos, trajes y atavios. Podria reincidirse en el
1°L,

error de tomar lo normal por lo anorma

Por ejemplo, en una entrevista a Radio Las Palmas en la que Néstor de la Torre expuso
las principales ideas de su campafia Tipista. Donde no dej6 de mencionar la construccion
del Pueblo Canario en el parque Doramas. La vision que tuvo el artista y que fue traida a
la realidad gracias a su hermano, Miguel Fernandez de la Torre, al igual que el Parador
de Tejeda. Otra de sus propuestas fue la de aprovechar la artesania local para hacer en la
Escuela suvenires que vender a los turistas como podrian ser camellos 0 campesinos con
“el traje tipico”.

HOY, el periddico republicano de Tenerife, aparece un articulo en el que se comenta
una charla del pintor en la que, el no-periodista dice, Néstor habla de Canarias desde la
nostalgia de quien vive lejos de ella. En este articulo Néstor habla de que el pueblo canario
“perdio el amor al trabajo ante las féaciles riquezas”, se aclara que el pintor esta en contra
del monocultivo -como se habia dado con el caso de la Cochinilla y después del platano,

que son los ejemplos que se mencionan- al que el artista acusa de “destruir nuestra

%0 Sergio Calvo. La vestimenta Tradicional en Gran Canaria y Néstor Martin Fernandez de la Torre.
(Las Palmas: Centro de Iniciativas y Turismo de Gran Canaria, 1997), 35.

51 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 79.
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espiritualidad, tras lo que declara que ahora se debe de volver a un estado desprovisto de
lo material. Acudir a los recursos naturales de las islas, lo que la autora Abad interpreta
como una la insistencia por parte del pintor de acudir a la explotacion turistica.

La misma junta que conforma el Centro de Iniciativas y Turismo de Gran Canaria,
acuerda sugerir al alcalde de Las Palmas poner orden en el aspecto que presentan los
vendedores de periodicos y su comportamiento frente a los turistas para evitar asi que
estos se vean abrumados por una turba de pequefios mal trajeados y sucios, algunos

harapientos, “que les importunan al ofrecerles la prensa’™2.

Del traje tipico se pretenderia implantar su obligatoriedad en todas las fiestas de caracter
folkldrico, por parte de las entidades oficiales y corporaciones que participasen en ellas.
En 1939 se publica el programa de accion confeccionado por Néstor bajo el titulo Glosas
de proyectos de Gran Canaria y con el apoyo de la Junta Provincial de Turismo en la que

se proponia:

o Laadopcién del traje tipico por él disefiado.

e La construccién del albergue de la Cruz de Tejeda.

o Larealizacion anual de la Cabalgata de Reyes.

e Laexposicion permanente de productos tipicos canarios en el Parque Doramas de Las Palmas.

¢ La constructivismo del Pueblo Canario, en el que estara ubicada la Escuela de Artesania.

e La reconstruccion del antiguo Hotel Santa Catalina en el estilo canario.

e La creacion de un gran salon de fiestas o Casino que tendra la mision, segin el artista, de recoger
“la vida elegante y cosmopolita...”

o Restaurar el Castillo de la Luz y convertirlo en Museo que recoja a los canarios ilustres de la
conquista de América. Se propone llevar a la exasperacion un folclorismo de opereta con la Gnica
intencion de comercializarlo ante el turismo. .. servidumbre vestida de traje tipico, canarios ilustres
de la conquista de América...5

Un periodico obrero, Espartaco, publico en 1935 un articulo titulado ‘Golpes sobre el
tipismo’ donde acusan a Néstor de tener “sus intenciones” para falsear a la clase popular

canaria.

52 Calvo, Sergio. La vestimenta Tradicional en Gran Canaria y Néstor Martin Fernandez de la Torre.
(Las Palmas: Centro de Iniciativas y Turismo de Gran Canaria, 1997), 29-30.

53 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 80.
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Lo que encontramos en las pinturas regionalistas es una clase trabajadora que encuentra
regocijo en el trabajo, que sonrie mientras ara la tierra o carga vasijas por un camino
empinado. Lo que el tedrico Hadjinicolao nombra como “ideologia positivo burguesa™>*.
Otros ejemplos de tipismo es el que crece al otro lado del Atlantico en los lienzos de los
artistas emigrados tras la Guerra Civil.

Fernando Castro sefiala que en América prevalecieron los mismos dos grupos de artistas
canarios que desde principios de siglo encontramos en la misma isla, a los que diferencia
como a los mas vanguardistas y por otro a los costumbristas. Los del grupo vanguardista
compartian politicas progresistas y continuaron en sus lineas de experimentacion formal.
Mientras que los costumbristas y paisajistas pintaban escenas que evocaban la vida islefia
y que contd con gran apoyo de la poblacién emigrante, lejos de aspiraciones pictoricas o
criticas.

La magua que impulsa a los artistas emigrados a recrear con carifio el paisaje de una
isla que extrafian, sumado al afdn por crear una imagen que se corresponda con las
expectativas de los visitantes extranjeros, se ha traducido como resultado de la creacién
de la tradicion folkldrica insular. Contribuyendo a la construccion de un retrato de la
sociedad ajena a los conflictos mundiales. No estan interesados en ellos porgue han sabido
conectar con lo esencial y realmente importante: la naturaleza que regala la vida. Esa es
la experiencia que canarias puede ofrecerle al extranjero que quiera huir de las ciudades
castigadas bajo el ladrillo y el humo de las fabricas.

Iméagenes costeras de esparcimiento, una tierra habitada por gente humilde que vive
vidas sencillas, una comunidad amable unida por el sentimiento de pertenencia a un
territorio. EI mar es lugar de trabajo manual que alimenta con sus frutos, se ignora la
barrera que supone, en cambio, es la puerta a través de la que llegan los avances de la

civilizacion.

4.2.  Retrato magico
En este segundo apartado nos centraremos en diferenciar los caracteres miticos que
pasan a formar parte de la iconografia del Archipiélago. Como bien es sabido, algunas de
las corrientes de vanguardia miraron hacia otras culturas primitivas en busca de un ideal

al margen de las estrictas reglas formales y sociales de su tiempo. En un contexto global

5 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 27
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en el que las estructuras coloniales seguian muy presentes, se extiende una fascinacion
por el coleccionismo de rarezas y antigiiedades por parte de los intelectuales, que propulsd
el desarrollo de la arqueologia como disciplina cientifica en el siglo XIX. Es en el ultimo
tercio de este siglo cuando el romanticismo por descubrir los secretos de un pasado
aborigen mas repercutio en la cultura canaria contemporanea.

Los intelectuales se embarcaron en la busqueda de una identidad canaria que sostuviese
un ideal moral, ligado a la tierra que ocupaban y no a las creencias religiosas. Una opcién
fue fijarse en el virtuosismo de la naturaleza para aplicar ese mismo en las acciones de la
vida cotidiana.

A partir del término “atlantismo” propuesto en un articulo de 1926 por Guillon Barris
para relacionar lo local con lo universal® se buscar en esta relacion con el océano la
diferencia que puede suponer para el arte canario. Ya fuera por la caracteristica natural
que es de las islas 0 como elemento que durante tanto tiempo las ha mantenido aisladas.

Otro modelo de moral ideal fue la figura del pueblo aborigen que lucho por su libertad.
Nace una contracultura canaria que rehtye de lo impuesto desde Europa destacando lo
que la colonizacién enterro. Las pictografias de Manolo Millares se llenan de los simbolos
encontrados en las cuevas; sin embargo, esta busqueda de los origenes, por actual que
fuera, no quedd exenta de convertirse en la glorificacion de un pasado que se comenzaba
a leer como leyenda y que encontraba su justificacion en la prevalencia de la sangre
aborigen entre un amplio porcentaje de la poblacion canaria actual.

Se ejecuta una relectura de la conquista por medio de la cual diversos artistas retrataron
una realidad que enfrenta las consecuencias de distintas formas de colonialismo. Y
glorifica la capacidad de supervivencia y adaptacion del pueblo canario.

No obstante, el héroe aborigen no es la Unica figura mitica que se desarrolla en el
imaginario cultural canario durante el pasado siglo. La semejanza con las Islas
Afortunadas de la cultura clasica, cobraron bastante peso en las representaciones del
Archipiélago a principios del siglo XX, en especial en Gran Canaria por medio de la obra
de Néstor de la Torre.

En el Jardin de las Hespérides se encuentra un modelo de representacion para las islas
que las transforman en un paraiso fantastico, de abundante vegetacion, en el que es natural

que sus habitantes desarrollen una vida relajada.

5 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 44.
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La obra de Nestor contaba con la ventaja de pertenecer a un artista que ya era
internacional, aunque en absoluto comprometido con la vanguardia. Su aproximacion a
la universalidad pasa por liberarse de problemas historicos o sociales. A partir de las
formas organicas de la naturaleza y el desnudo. Al margen de las aflicciones temporales,
sitla a sus personajes en una posicion ajena -distanciada- de los problemas que afligen al
resto del mundo, que las asemeja a los dioses que disfrutan del paraiso.

Estas situaciones idilicas se materializan en pinturas como Primavera, uno de tantos
cuadros que realizo el artista en el que los personajes se representan retozando sobre una
naturaleza abundante. O, en una situacion distinta la de Mar en reposo, en la cual las
figuras descansan apaciblemente sobre un mar bajo el que habitan seres marinos de
proporciones gigantescas con los que mantienen una convivencia apacible.

Reposo de Jesus Arencibia muestra una escena similar en un tono méas medido (c. 1940-
1945) en el que no falta la representacion de las iconicas ceramicas.

En otras obras Néstor retrata a sus personajes enfrentados a las adversidades de su
medio en un tono épico de grandes movimientos. En la linea de sus fantasticas alegorias
cuadros como Noche muestra a los personajes combatiendo magnificamente contra las
olas y enormes bestias marinas. La representacion de la isla a través de los cuadros de
Néstor muestra un paraiso que en poco coincide con la realidad, lo cual decepcionaba a
los turistas. Néstor, en diversas ocasiones afirmd que el estado estético de la isla era
generalmente feo, no obstante, €l consideraba que era posible, y ademas necesario,
emplear en la isla las reformas necesarias para que ésta se asemejara a la idea de paraiso
en lugar de mostrar ese aspecto que “repele al viajero”®. La campaiia de revalorizacion
de las islas con el objetivo de agradar al extranjero se desarroll6 en favor de fomentar una
sociedad amable y sobre todo servicial.

De cualquier manera, el mito de las Hespérides fue renegado por muchos artistas por
considerar que habian convertido a la naturaleza en objeto de “deplorable” idealizacion,
sefialando concretamente la vision sentimental de los acuarelistas y la sublimacion de la

fertilidad de Néstor®’.

5% Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 177.

57 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 11.
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Los artistas de la Escuela Lujan Pérez al igual que los de Gaceta de Arte, tan pronto
fueron conscientes del mito®® que velaba la identidad canaria mostraron su contrariedad
hacia tal. En cambio, se busca la magia que proporciona el mito a traves de uno que resulte
mas propio. Esta bldsqueda de caracteristicas diferenciales por la que constantemente
miran a su alrededor, los empuja a analizar lo especial que aun existe en la geografia
insular. Esto puede ser las cuevas situadas en los riscos a alturas imposibles de alcanzar
pero que aun asi eran habitadas por la poblacién anterior a la conquista. De esta manera
comienza el proceso de idealizacion por el que la poblacién aborigen se transforma en
mito.

Se acude a los elementos ya establecidos como la iconografia de la conquista, cuya base
se sentd con el estreno en 1852 de “Tenerife en 1492” de Desiree Dugour®®, que a su vez
se inspiraba en “las antigliedades de las islas afortunadas” de Antonio Viana de 1604.
Asi mismo, se inspiran de las colecciones del Museo Canario, entre las que se exponen
piedras que fueron modeladas por los aborigenes con el propdsito de ser usadas como
herramientas, sin embargo estas no presentan indicios de ser disefiadas para adaptarse a
ningun tipo de mango, por lo que los historiadores siempre han interpretado que su uso
se empleaba directamente con las manos. El bajo desarrollo de disefios que intercalasen
distintos materiales hacia ain mas extraordinaria la capacidad de resistencia que mostro
el pueblo aborigen hacia los colonizadores.

El auge de la arqueologia destapd, ademas, la existencia de ritos de enterramientos
como la momificacidn con pieles de cabra y ramas de palmera cosidas, que acercaban a
las islas a grandes culturas como la egipcia, de la que igualmente no quedaban testigos
que lareplicasen en la actualidad -complicando su comprension- y con la tragedia afiadida
de haber sido silenciada por una conquista relativamente reciente. Lazaro Santana
compara el interés que surgié entre los artistas canarios con el que existié durante el
mismo periodo del s.iglo XX entre los artistas Europeos y la vuelta al primitivismo. Los
artistas insulares, efectivamente se acoplaban a las vanguardias desde aquello que les era

propio. Este autor opina que el interés de los artistas canarios “amplié la significacion

58 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 11.
5 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 26.
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plastica de ese universo dandole una dimension magica, proyectando recuerdos
ancestrales en un contexto de signo contemporaneo™,

Durante estos afios surgieron nuevas obras que incluyeron referencias tomadas del
universo canario, a parte de la gran importancia que cobra el paisaje, se toman como
modelos los elementos materiales de la iconografia aborigen que ain perduran en
creaciones posteriores.

Desde Tenerife, concretamente desde La Laguna, toda una generacion de artistas que
desarrollo sus obras alrededor del “amor por ‘su tierra natal’ y el arcaico pasado de la
misma®!. Idealizando ese pasado tanto como a su protagonista masculino: el guanche,
figura que se convierte en mito y que igualmente representa las virtudes clasicas: nobleza,
valor, fuerza y espiritu de independencia.

Empujados por la necesidad de recordar a los habitantes de un pasado que fue
aniquilado, se crea un culto alrededor de los héroes de la libertad. Aquellos guerreros, los
Ilama Abad, “que en inferioridad cuantitativa y cualitativa, dieran su vida en defensa de
la libertad” convirtiéndose no solo en mito sino también en simbolo diferencial®?.

Los artistas canarios usan las figuras de la conquista y las leyendas prehispanicas para
aludir a cuestiones contemporaneas a ellos. De la manera en la que Jaques-Luis David
habla de la lealtad a Francia por medio del Juramento de los Horacios, los artistas
canarios se aferran a los guerreros aborigenes para expresar la lucha en favor de las islas
y celebrar el fin de la supresidn de otras identidades fuera del relato oficial de la cultura
espafola.

De esta manera, los ancestrales pobladores del archipiélago encontraron su hueco en el
imaginario colectivo de los habitantes actuales. Esta idea culminé en la serie Héroes
Atanticos que cre6 Pepe Damaso en la década de 1980. Siendo pionera en poner rostro®
y cuerpo a los personajes del pasado.

Pero, ademas, nos habla de intenciones el lenguaje empleado para comunicar este
mensaje, que huye de ser encasillado como localista y busca expresarse en términos

universales, siguiendo la estela de las vanguardias y refleja en sus personajes esa vision

8 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 74.

61 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 26.

62 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 223.

8 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 222
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de los seres humanos como seres individuales sujetos a sus circunstancias sociales y no

tanto en cuanto a su procedencia®,

4.3.  Retrato social

En este apartado pretendemos analizar la rama del arte canario del siglo XX que se
desarroll6 en torno a la critica social. Durante principios de siglo, en un contexto artistico
en el que primaban las obras de caracter regionalista, impulsado por la oligarquia islefia,
que ocupaba el territorio sobre los restos de una civilizacion exterminada, y cuya sociedad
es resultado del mestizaje consecuente de esta colonizacion, es en el que surge la corriente
que llamamos indigenismo canario.

Esta nueva corriente, en ocasiones conocida como nuevo regionalismo®, supone la
ruptura con el regionalismo tradicional; no obstante, tampoco se suscribe al Modernismo
impulsado por Néstor de la Torre. Al contrario, mostraron la cara opuesta del paisaje
insular. En lugar de representarlo como un paraiso helenistico colmado por la abundante
vegetacion que es posible encontrar al norte de la isla, los indigenistas optaron por
representar el entorno de naturaleza arida y abrupta mas propio de la geografia del sur, en
pos de formar el retrato de la poblacion y las formas de vida auténticas que se daban en
laisla.

De este grupo de artistas, los principales percutores fueron los alumnos de la Escuela
Lujan Pérez, que, tras la primera exposicion colectiva -en la que Domingo Doreste los
introduce al publico como aspirantes a artistas- patentaron, no solo una vision nueva de
la significancia del ser insular, sino que esa vision era, ademas, acompafiada de un
lenguaje plastico igualmente inédito que los consolidd como la nueva generacion de
artistas de la isla®®. Dando cuerpo en el campo plastico al debate identitario que habian
comenzado los escritores.

Esta inmersion en la cuestion identitaria convierte a los entonces alumnos en un
colectivo clave para el desarrollo de los iconos que sirven al discurso en torno a la
identidad cultural canaria, que plantean la base para las nuevas creaciones de los artistas

del Archipiélago y sostienen sus obras a perdurabilidad.

6 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 239.

8 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 50.

8 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 56.
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Abad escribe que las obras de los regionalistas, y el modernismo que llegé a las islas,
superponen el mito del paraiso a la realidad islefia y lo confunden con abundancia vegetal.
Por tanto, es la Gnica opcion para los indigenistas alejarse de esa vegetacion generosa.

La semilla del impresionismo que trajeron consigo aquellos maestros de la escuela que
se formaron en el exterior influyd a los artistas a pintar del natural los paisajes de su
alrededor. A traves de este modelo los alumnos de la Escuela Lujan Pérez buscaron en el
entorno aquellas caracteristicas cotidianas que les permitiera sintetizar el fendbmeno que
supone la canariedad. Se preocuparon de destacar lo que consideraban ser los rasgos mas
caracteristicos de la poblacion islefia y de exaltar o que aun quedaba en las formas de
vida contemporaneas del pasado aborigen. En este sentido, el retorno que se experimenta
hacia este pasado tiene méas que ver con lo que representa de legado cultural, en cuanto
que esta presente en nuestro paisaje, que como una idealizacion del mito.

En contraparte a este tipo de temas pictoricos, que sigue el lema de “armonia y ausencia
de conflictos”, los alumnos de la Escuela Lujan Pérez se decantan por retratar las formas
de vida que se desarrollaban al sur de la isla en un intento de conectar su arte con temas
sociales. Para ello determinaron eliminar, en sus pinturas, la presencia de la vegetacién
abundante, en su lugar sus cuadros se tornaron marrones.

Detienen su mirada en las vidas de las clases menos favorecidas econdmicamente.
Encuentran su sentido de autenticidad a través de la realidad de los hombres y mujeres
trabajadores. Pintaban paisajes aridos, rocosos y poco prometedores en los que, gracias
al trabajo de los campesinos, se conseguia sacar adelante cosechas de los productos de
monocultivo que luego eran exportados al exterior, modelo econémico contra el que
también Néstor se manifestaba.

Es a partir de esta disonancia donde se puede tratar la ruptura del que nombramos como
arte Indigenista del arte Regionalista, siendo que este Ultimo se limitaba a retratar los
rasgos identitarios de la cultura canaria como elementos folkléricos o decorativos que no
iban mas alla de satisfacer a quienes se encontraban en lo alto de esa sociedad oligarca y
para quienes el papel del campesino no iba méas alla de ser un extra en el fondo de la
escena.

Algunos artistas mostraron una posicion de no aceptacién a la idea de emplear el arte
como un reclamo turistico como Felo Monzoén, que declaraba que el “indigenismo fue
casi una revuelta que sento las raices de una realidad sui generis y que condensaba el

pensamiento de una generacion que aspiraba a que el arte fuera denuncia,
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inconformismo®’ y manifestaba nada mas lejos de nuestra intencion que convertir nuestro
hogar, de libre estudio interpretacion del fendmeno artistico, en una ventana costumbrista;
en el cartel de difusion o confusion turistica®®.

Estas convicciones pasan necesariamente por romper con las imagenes que romantizan
las islas y causan que sean percibidas como un paraiso. Asi mismo muestra una actitud
critica con el tipismo que ya habia empezado a gastarse en el siglo anterior como
habiamos visto con el titular “Basta de gofio”.

En cambio, la nueva generacion pretendia aunar “el compromiso con Canarias junto
con el compromiso formal con la modernidad”® a través de esta nueva tendencia
indigenista con la perseguian el objetivo de -a la vez que dotarlo de sus singularidades
propias-, situar el arte hecho en las islas a la altura de otras obras de arte y cultura
universales.

Los alumnos de la Escuela, bajo la influencia de Pancho Guerra’® -(1909-1961) Escritor
costumbrista nacido en San Bartolomé de Tirajana y habitual de las tertulias de la escuela-
eligen representar en sus lienzos tierras de vegetacion pobre, y barrios y personas
humildes como las que se muestran en las obras de Jorge Oramas 0 Felo Monzon. Abad
constantemente compara estos paisajes con aquellos que Quesada describe como tierra
descolorida.

Es habitual encontrar, entre los artistas que se decantaban por trabajar esta linea, temas
como los tipos humanos y los paisajes del sur de la isla ademas de referencias al pasado

prehispanico y la cultura aborigen.

El sur, pues, es un medio que propicia la critica social y la denuncia de las condiciones concretas
de vida a que est4 sometido un amplio sector del pueblo canario, un sector que existe y que no se
quiere ignorar; la dureza del suelo, la dureza del clima, la dureza de las condiciones de trabajo se
veran reflejadas, por primera vez, en las obras de los alumnos de la escuela Lujan™.

67 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 56.
68 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 57.
6 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 57.
7 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 40.
™t Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 41.
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Felo Monzoén

La nueva generacion de artistas trata de encontrar ese sentido particular de la identidad
canaria en las formas de vida que hasta entonces habian quedado a la sombra. El arte de
los indigenistas presenta una marcada intencion social por ese motivo. Por tanto, la
eleccion de un paisaje de menos exuberancia es una eleccion consciente que toman los
artistas precisamente porque se adapta al discurso sobre el que denuncian la lucha del
pueblo canario.

Es el aspecto critico de esta corriente indigenista por lo que comienza a cambiar las
formas de representacion islefia. Esta generacion no percibe la vida en el Archipiélago
como un paraiso, en cambio, ven en ella la dificultad de una supervivencia precaria
sostenida sobre un duro esfuerzo. Por eso toman la eleccién de tierras aridas, rocosas y
rojas. Que nos acerquen a la geografia africana y nos distancien de Europa, de su
delicadeza y sus conceptos de belleza.

Siguiendo esta misma linea aspera es que la mayoria de los artistas alejan sus paisajes
del mar. Pese a la importancia que el océano tiene en una identidad insular, evitan su
presencia, que puede ser interpretada como la de un reclamo refrescante para el descanso.
Pues la relacién que tiene esta clase trabajadora con la costa no se debe de confundir con
la que tienen la poblacion que acude a navegar desde el muelle deportivo, para ellos el
mar puede ser también un lugar de trabajo y un recordatorio de lo que significa existir en

un espacio geogréafico con una frontera tan clara e insalvable, el mar actGa como cerca

39



que aisla al archipiélago y a la vez es el camino por el que muchos deciden embarcarse
en busca de una vida mejor a pesar de los riesgos de no volver.

Sin embargo, la presencia del mar como fondo de la realidad islefia no puede pasar
mucho tiempo desapercibida y no pueden por mucho los artistas evitar que asome en
algunas pinturas intimas o costumbristas como sucede en Retrato de mi padre (c.1950)
de Elvireta Escobio’.

La realidad que se desarrolla ajo un paisaje que es solajera, volcan, lava y la sal del mar.
Pero que a pesar de tener unas condiciones poco favorecedoras es habitada por los
protagonistas de sus cuadros, seres de expresion seria 0 melancolica. En palabras de
Abad, habitada por “seres silenciosos y pacificos en cuyo rostro se refleja el drama del
aislamiento y el sometimiento historicos”’3. Tras lo que insiste en comparar el arte de los

indigenistas con la poesia de Alonso Quesada.

La economia de su estilo, su pesimismo, su expresion antirretorica, tienen algo que ver con la
estética de lo pobre que inaugura la escuela Lujan (...) ven la historia y la realidad del archipiélago
con ojos de perdedores (...) Descubren en las islas y en los rostros de sus gentes las heridas, no
los triunfos, la desnudez es el concepto clave. Desnudez en los versos de Quesada: el sol dando de

lleno en los pefiascos / y el mar... Como invitando a lo imposible! / todos se han ido! Yo, desnudo

y solo...”."

Si bien es cierto que los indigenistas no es que se decantaran abiertamente hacia ninguna
postura politica, escribimos esta aproximacién partiendo del conocimiento de que toda
accion conlleva alguna carga ideoldgica, sea intencional o no. Y el hecho de traer al lienzo
una vision que parte de colocar al trabajador como protagonista, puesto hasta entonces
limitado a los de mejores recursos, puede ser interpretado como una critica al papel en el
que hasta entonces se habian limitado a tener, o como minimo, el hecho de decir “que los

ven”, muestra como minimo la existencia de una conciencia social.

"2 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 202-
203.

3 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 57.

™ Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 57.
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Se podria interpretar la sintesis resultante del trabajo de estos artistas como el reflejo de
unas islas presionadas por el aislamiento, el trabajo agrario, el turismo y el olvido de la
historia. Los conductos de lava volcanica que pinta Felo bajo el terreno insular.

El indigenismo inaugura en canarias nuevos lenguajes plasticos que vayan de la mano
con esas nuevas formas de entender la insularidad. Como pueden ser las influencias
recibidas de las vanguardias, como el primitivismo y el negrismo. La necesidad de
reconectar con un pasado prehispanico y la desesperacion, que ya habia aparecido en la
década anterior, por crear algo local con lo que poder identificarse.

Retratar este paisaje, mas abrupto y arido, mas inhdspito, en el que se desarrollaba un

sistema de explotacion agricola latifundista, supone una critica en si mismo y llegé a las
salas de exposiciones por primera vez, por medio de los alumnos de esta Escuela.
Parten de la certeza de que el “paraiso perdido aborigen™ es un lugar que ya no volvera a
existir ni se debe tratar de recuperar. Se habla del sujeto aborigen y de los elementos que
rodeaban esa idea con la plena consciencia de que actualmente no existe una realidad
étnica ni cultural sobre la que se pudiera sostener un reclamo por parte del canario actual
hacia el canario aborigen.

Se trata de sentar los cimientos para esa nueva conciencia cultural en base a la Gran
Canaria que si existe. Esta es resultado de un mestizaje y dependiente de la economia
exterior.

Estos artistas trataron de hacer su propia busqueda consciente de las raices. A pesar de
lo poco que tenga que ver el canario actual con el aborigen de las islas, pues no se trata
de devolver a la vida la cultura de un tiempo que ya concluy6, sino de comunicar un
mensaje que pretende ser a la vez cultural y social. Para transmitir este mensaje mas alla
de las fronteras insulares y nacionales, los artistas buscaron términos universales que
lograsen convertir al sujeto del mensaje en un ser individual pero social,

independientemente de su origen.

5. Elementos iconograficos
En este ultimo bloque desglosaremos los elementos iconograficos que se han empleado
en la pintura por parte de autores canarios desde principios del siglo XX y que perduran
hasta la actualidad, configurando el concepto de canariedad que nos ha durado hasta hoy
dia.
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El bloque se dividira en tres categorias entre las que diferenciaremos los elementos que
han sido tomados del paisaje o del dia a dia de la realidad canaria; de si son elementos
rescatados de la iconografia del pasado o de si son elementos que han sido creados o

modificados con el interés de generar una nueva propuesta de identidad.

5.1 Elementos intrinsecos de la insularidad

Los elementos que han sido tomados del paisaje o del dia a dia forman indudablemente
parte de la identidad de los seres insulares. La busqueda de unas sefias de identidad de un
pueblo a menudo parte del mismo territorio. Con este objetivo de redescubrir en el medio
los elementos caracteristicos, los artistas se proponen desnudar la tierra de todo exotismo
que la disfraza ante los ojos de los extranjeros. Ahi encontramos erradica el problema de
querer agradar al extranjero, lo que convierte al canario en un extrafio de su propia tierra.
Pues en su propio espacio habitacional se convierte en un ser exotico, erotizado, extrafio
para el turista desde su punto de vista eurocentrista.

Para ahondar en lo que configura el concepto de canariedad buscamos en las pinturas
los elementos que se pueden adscribir a una cultura canaria particular, los elementos
diferenciadores. Por eso esta categoria enmarca los elementos que son determinados por
la geografia y las caracteristicas peculiares que no se pueden desvincular de lo que
significa habitar las islas. Como son las casas que se arraciman en los riscos, el trabajo y
las gentes del campo. La orilla del mar o incluso la propia forma de la isla se convierte
en un elemento de reafirmacion y en el punto de reorganizacion del hecho diferencial ™.

Diversos artistas retratan la identidad canaria por medio de fundir al habitante con la
misma tierra. Como sucede con el cuadro de Santiago Santana de mujer sentada. Donde
una mujer permanece sentada con los brazos extendidos hacia un sol cenital de medio dia,
como haciendo fotosintesis. Son varios los casos en los que encontramos esa
interpretacion mimética de las habitantes de las islas con la flora autoctona.

Y también vive en estrecho contacto con el mar, que los limita y los separa de los
grandes continentes. La escasez del agua potable obliga a tener que buscar en la tierra
para conseguirla y es preciso buscar formas de conservarla.

Qué cosa mas particular existe, que diferencia Canarias de Europa, que una geografia

volcéanica y las diferentes formas de vivir en ella. “El volcan que la origina, el mar que la

75 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
camara, 2001), 128
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bafia y lubrifica, las especies vegetales que la colonizan y la especial forma de adaptacion

y acomodacion del ser humano que la habita”"®.

5.1.1 Las casas-cubo

Especial relevancia para el paisaje insular adquieren las viviendas que se arraciman en
los riscos de la capital, que llaman la atencién de artistas de distintas corrientes. Estas
viviendas contrastan con la tipica arquitectura de la Casa Canaria. Con su patio interior,
maderas nobles y anchisimos muros de piedra. Construidas con materiales sélidos con la
intencion de mantenerse en pie durante siglos. Por el contrario, estas construcciones
risqueras no aspiran a ese caracter de perdurabilidad temporal tanto como a servir de
refugio contra el sol de mediodia y la intemperie nocturna. Desde una vista de las azoteas
se ve que sus muros son mas bien estrechos. En opinién de Abad, muestran gran
fragilidad; se levantaron rapidamente y rapidamente se producira su deterioro, el
concepto de estabilidad ha desaparecido’’. Las construcciones que se alzan hasta la cima
de los riscos son elegidas por artistas Indigenistas para ilustrar el caracter humilde de las
personas que las habitan. Se ilustran como cubiculos o agujeros precariamente adaptados
sobre terrenos descuidados, que pueden ser inestables como asi refleja la documentacién
conservada en el Archivo Histérico Provincial de Las Palmas, donde se recogen las
incidencias urbanisticas anuales, siendo casi la totalidad de estas en referencia al mal
estado o caida de los muros de contencion de estos barrios llegando a entorpecer algunos

caminos. Estos barrios risqueros, al igual que las personas que los habitan, reflejan una

76 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 140.
7 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canara, 2001), 194.
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realidad precaria y miserable. Alrededor de estas casas la vegetacion que crece es de

naturaleza seca, cubierta de espinas que la protegen “personalidad arriscada canaria”.

Jorge Oramas, Barrio San Nicolas, 1932-35

Especialmente iconicas resultan las pinturas de Oramas de la vista hacia los riscos.
Donde destaca la viveza de los colores de sus fachadas. Son estampas silenciosas, escasas
del bullicio urbano de sus habitantes, que no figuran en ellas. Por otro lado, en las
interpretaciones de Monzdn el silencio no reside en la falta de habitantes, sino en sus
bocas selladas y su mirada “de frente al observador, como de guardia. Son seres
expectantes, serios, quizas podria decirse que inquisitivos o acusadores™’®.

El paisaje habitacional de las islas no dej6 de documentarse a traves del trabajo de
artistas como César Manrique en Lanzarote, quien impulsé la edicion de Arquitectura
inédita (1974), dedicada a las construcciones populares de su isla natal. Con este

proyecto, que conto con fotografias de Francisco Rojas, Manrique plantea un inventario
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grafico del patrimonio que con
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sideraba necesario preservar.’® Otros ejemplos es la

edicion de Adrian Aleman acerca de la arquitectura de Garachico en 1977%.

8 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canara, 2001), 195.

7 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 193.
8 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 193.
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La arquitectura habitacional no ha dejado de ser objeto de observacion artistica, con el
paso de los afios, destacan obras como la que realiza Luis Sosa documentando las
chabolas del Confital para luego recrearlas en las salas del CAAMSL,

La influencia que estos proyectos y demandas por parte de los artistas ejerce favorece
la adopcion de acuerdos con el objetivo de proteger y extender el estilo canario de la
arquitectura. Como el que se adopta en 1938 de manera obligatoria en el casco de Vegueta
y a modo de sugerencia para el resto de la ciudad®?.

5.1.2. El mar como fondo de una realidad

La condicidn islefia esta estrictamente condicionada por la presencia del océano y esto
no puede desaparecer de las representaciones de la isla. Las imagenes maritimas forman
parte de la iconografia insular de manera habitual ya desde los modelos mas tradicionales,
como los cuadros de Antonio Gonzalez o Antonio Bonnin, a pesar de que no muchas de
esas imagenes maritimas cuenten con elementos iconicos que las sitien concretamente en
Canarias.

Los bodegones que presenta la exposicion de Juan Guillermo en el Gabinete Literario
de Las Palmas en 1945 muestran en su fondo la visién de las costas risqueras de las islas.
Mas alla de los frutos que se representen en el primer plano, estas pinturas dejan
constancia de como la costa y la presencia del océano es parte de la realidad insular®®, Da
igual desde que punto de la geografia insular se represente la experiencia islefia. EI mar
siempre condiciona esa existencia, ya porgue la aisla o por el caracter que influye a sus
habitantes. Como testifica Andrea Abreu cuado escribe en Panza de burro que,
ambientado en un pueblo de la zona norte de Tenerife “el mar y el cielo siempre parecian
la misma cosa, la misma masa gris y espesa de todos los dias”84.

Sin embargo, cuando los pintores de principios del siglo XX, particularmente los que
se formaban en la Escuela Lujan Pérez, pintan el mar, ellos, que buscan la esencia de la

canariedad en las tareas cotidianas, pintaran los oficios de los pescadores o el adios de los

81 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 218.
8 Fernando Martin Galvan. Las Palmas. Ciudad y Puerto. Cinco siglos de Historia. (Las Palmas:
Fundacion Puertos de Las Palmas, 2001), 430.

8 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes, 2008),
205.

8 Andrea Abreu. Panza de Burro (Editorial Barret, 2020), 136.
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emigrados. EI mar se adhiere al discurso como “elemento integrante de una realidad a la
que cerca y limita”®®,

Esto sucede con la serie Sintesis canaria realizada por Felo Monzon en los afios 30. En
ella, el mar se convierte en un elemento méas del contexto territorial. Las islas que
representa Monzon “son africanas, saharicas”®. Segin Abad, el pintor prefiere mostrar
una realidad insular &spera, sin elementos que la suavicen o supongan un respiro para el
trabajo duro, por lo tanto, evita el mar por lo que implica de recreativo y refrescante.

A lo largo del siglo XX el mar perdio presencia en las pinturas, exceptuando, apunta
Abad, el caso de Juan Ismael, que consideraba que el azul del horizonte era “lo mas
canario de Canarias (...) porque es una prolongacion del paisaje®’.

La obra El Adidés, de Santiago Santana, presenta un claro ejemplo de lo que
comentamos. Nos plantea la vision de una figura femenina que se alza en soledad proxima
a la orilla, con los ojos hinchados mientras sostiene un pafiuelo blanco en sefial de
despedida. Una despedida que, conociendo las estadisticas migratorias de la isla durante
el siglo pasado, podemos deducir que se tratara de un adios a aquel que se echa a la mar
en busca de prosperidad y que no regresara a la isla por un tiempo indefinido. En un

encuadre tan limitado se capta el doloroso drama de quienes habitan una tierra en la que

8 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canara, 2001), 140.

8 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canara, 2001), 140.

8 Orlando Britto Jinorio et al., Cita a ciegas con la Escuela Lujan Pérez. Un proyecto de Maria de los
Reyes Hern&ndez Socorro. (Las Palmas de Gran Canaria: Centro Atlantico de Arte Moderno, D.L., 2020),
91.
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no encontraran futuro. Quedando siempre la esperanza de la partida que en ocasiones se

realiz6 de manera clandestina.

Santiago Santana. El Adids. 1960. Gabinete Literario de Las Palmas.

Debemos interpretar esta pintura como testimonio de la historia, cumpliendo el papel
de representar una realidad que a pocos era, y es aun ahora, desconocida. Y en la que
asume la autora Abad, la protagonista “permanecera en la isla esperando, primero, tener
noticias de él; esperando, mas tarde, que se sitle y le haga Ilamar a su lado; esperando,

quizas, inatilmente’%,

5.1.3. Las manos

8 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canara, 2001), 144,
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Especial presencia obtuvieron los habitantes en la pintura islefia. Durante el siglo XX
se popularizé el personaje que trabaja las islas, particularmente la figura de la mujer, que
siempre ha sido musa. No obstante, de las obras estudiadas destaca que la amplia mayoria
de las mujeres representadas no han sido retratas meramente por poseer una belleza
destacable, en cambio, de ellas se destaca su labor como trabajadoras. Se las retrata
sosteniendo las estructuras de la vida islefia, son aguadoras, son lavanderas, son
trabajadoras del campo, son santiguadoras o son las guardianas de las nuevas
generaciones.

Canarias es una tierra principalmente exportadora, la mujer y el hombre canarios viven
de los alimentos que se cosechan aqui y que, debido al modelo econémico, son
consumidos por extranjeros.

La tierra, aunque es fértil, puede ser dificil de cultivar dependiendo de la zona, quizas
es por ello que los artistas, sobre todo los de la Escuela Lujan Pérez, eligen tomar como
modelo a los campesinos del sur. En los cuadros de Padrén, por ejemplo, vemos un
estudio de los rasgos étnicos de la poblacién canaria. Observamos la importancia que
adquiere el trabajo fisico en como sitda los pies y las manos en un primer plano junto con

la cara.

Placido Fleitas, Muchacha del sur. (:'1951, Cabildo Insular Gran Canaria

Cuadros como La siesta (1934), de Santiago Santana, muestra la robustez de las manos
y los pies de los campesinos que descansan descalzos ante la vista del roque nublo. Junto

a ellos una pieza de alfareria y una fruta. Veinte afios después el mismo pintor retrata una
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escena similar en Dos mujeres (1955), sobre las que centra la composicion. En
comparacion con la pintura anterior, la linea se ha tornado mas tosca, el paisaje carece de
vegetacion, han desaparecido las piteras y las ramas secas. Las manos y los pies de los
personajes habran cobrado mas importancia. Las figuras reposan sobre una tierra arida,
junto a una orilla, limite del territorio insular. Una de ellas mantiene los ojos abiertos
mirando hacia el mar con una expresion apatica.

En la figura de la mujer trabajadora no sobra la importancia del tratamiento que se
merecen las manos con las que realizan sus trabajos. Las manos son especiales para los
pintores, quienes destacan el gran tamafio de sus palmas y sus dedos. A los personajes se
los suele representar rodeados del fruto de su trabajo, quesos, tuneras y tunos, millo,
racimos de platanos, otros tipos de frutas. A las mujeres las rodean los animales o estan
dedicadas a los cuidados; como cuando se presenta a una mujer acunando a un nifio o
realizando rezados.

El papel de la mujer es particularmente resefiable en las pinturas relacionadas con las
arraigadas creencias religiosas que es habitual encontrar en la poblacién trabajadora.
Desde las santiguadoras de Padron, quienes hacen uso de sus manos para realizar los
rezados, hasta las esculturas de Luis Aleman Montull.

En la iconografia de la pintura canaria un arquetipo concreto de mujer obtuvo una
importancia especial®®. La figura de una mujer joven y solitaria de quien destaca una
mirada melancolica, vistiendo siempre de manera sencilla e integrada con el paisaje que
la rodea. Resalta de ella sus manos y los objetos que sujetan. Como habiamos visto en El
Adids.

Lo cierto es que un semblante serio no es extrafio en las pinturas canarias. LoS
personajes del Platanal que pinta Monzon muestran una expresion reflexiva hacia el
publico que podria observar la obra, mientras que el campo tras ellos s6lo es el fondo en
el que se desarrolla su realidad. Similar es el caso de las representaciones de los riscos de
Santiago Santana, donde los personajes ocupan el primer plano y los riscos aparecen en
tanto que contextualizan el paisaje. Incluso en las pinturas de José Aguiar, que no se
alejaron del idilio que agradaba a la burguesia y a pesar de que sus personajes se
desenvuelvan en el trabajo con dignidad, no les es ajena esta melancolia. Es un ejemplo

de cdmo, la poblacion campesina, que ha dejado de ser parte del decorado, empieza a ver

8 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 189.
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representados en el arte su forma de sentir. Incluso en aquellas obras que no tienen por

queé suponer una denuncia a las condiciones socioeconémicas del archipiélago.

Estas obras que hemos visto lo que vienen a significar es que existe la Gran Canaria
proyectada hacia el visitante extranjero. La del sol ardiente en un cielo azul intenso que
atrae a los turistas y alimenta la mezcla cultura. La Gran Canaria que trabaja bajo el sol,
que oscurece la piel y permite cosechar durante todo el afio, pero que también quema esas
cosechas. Mientras que también existe la Canarias de los lugares no tan primaverales, a

la latitud a la que quedan ancladas las nubes.

5.2. Elementos que se rescatan del pasado

A continuacion se analizan los elementos que son parte de la historia de Canarias pero
que no forman parte de la vida actual ni tienen relevancia en ella.

Gracias a los estudios arqueoldgicos se rescata la iconografia de las pintaderas o la
alfareria, cada vez mas presente en las pinturas. De la época de la colonizacion se rescata
la figura del aborigen y los rasgos africanos de la poblacién islefia que patentan nuestra
diferencia con Europa.

5.2.1. Ceramicas

En la obra de Placido Fleitas destaca la influencia de las ceramicas que se exponian en
el Museo Canario. Desde la década de los treinta este pintor amplia en su pictografia el
uso de las pintaderas, aunque con un objetivo ornamental.

Los descubrimientos acerca de la poblacion aborigen influyen también en la obra de
Padron, que geometriza las formas y las figuras de los personajes, este lenguaje puede ser
hasta cierto punto identificable con las tendencias cubistas; sin embargo, estas formas
igualmente guardan relacion con las estatuillas encontradas en las expediciones
arqueoldgicas y en la iconografia prehispanica de la isla. Por ejemplo, en el alargamiento
de los cuellos en estas figuras, que se asemejan al idolo de Tara® como sucede en el

lienzo Mujeres con idolos de 1961.

Bajo el que estan atrapadas sus figuras. Como en Ceramistas, cuadro en el que dos figuras

de contornos femeninos trabajan piezas de barro tipicas de la iconografia insular. Parecen

% Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 109
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enclaustradas alrededor de la cerdmica y bajo la tierra, una linea vibrante dibuja el

contorno de sus figuras ligeramente fuera de su cuerpo.

Felo Monzén comprende que sdlo austeramente se puede representar a un pueblo austero; sélo
despojado de todo, despojado de adornos puede aparecer el desposeido, despojado de todo, s6lo

arropado por la dignidad con que se baiia su fatiga y su honrado esfuerzo®.

La obra de Fleitas refleja el caracter agreste y extrafio a la vez que amable® de la
naturaleza volcanica de las islas y que se traduce en la psicologia arriscada de la

poblacion islefa.

Se habla a menudo de la “psicologia arriscada” del insular, situada “&ntre la capacidad de ternura
y el desapego, entre la irritabilidad y el carifio, entre el amor y el odio, entre la calma y la furia”.

Luis Ledn Barreto®®

Entre algunos artistas, como Juan Jaén, Eduardo Gregorio y el propio Placido Fleitas, a
través de sus esculturas, reflejan el creciente interés por los rasgos faciales de la
poblacién, que concluye con el planteamiento, ya pasada la mitad de siglo, de la raiz
africana de la cultura canaria®.

Este planteamiento cristaliza con el Manifiesto del Hierro, publicado en 1976, que
introduce una nueva cuestion al debate de la identidad canaria. “Canarias esta a cien
kildmetros de Africa. La existencia del canario-americano es un hecho histdrico de gran
significacion. La presencia de Africa y América en Canarias es evidente”®.

Esta reivindicacion de la africanidad de Canarias sitla la obra de muchos artistas
cercana al arte africano. El artista Martin Chirino establece este nexo cultural a través de

su serie AfroCan, un conjunto de piezas escultdricas -que guardan un claro parecido a las

9 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001),195.

%2 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 199.
% Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 202

% Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 248.
% Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 248.
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mascaras africanas®, partiendo siempre de la iconica espiral del artista- que fueron

presentadas en una galeria de Madrid en el mismo afio 1976%’.

5.2.2. Pintaderas

De igual modo a Manolo Millares, quien desde nifio adquiri6 interés por la historia de
canarias como asi muestran las reproducciones que realiz6 de las escenas de la conquista,
continda presentando vestigios de esta influencia en su obra posterior. Le resultaron
Ilamativas las momias o las grafias del barranco de Balos. Las pintaderas también
formaron parte de su obra, siendo claramente influyentes en sus series Pictografias
Canarias y Aborigenes de Balos. Las mismas momias cuyas envolturas inspiraron su obra
Las Arpilleras, para la cual se envolvio a si mismo, luego maltrato esas telas, las agujereo,
las rasgo, las cosié con grandes puntadas o las at6 en algunas partes.

No obstante, el uso de las pintaderas como referente iconografico va mas alla de la
pintura y son empleados, por ejemplo, como estampados en la adaptacion que realiza
Néstor de la Torre sobre la vestimenta tradicional del archipiélago. Para encontrar el
caracter auténtico de la identidad insular se busco la desnudez de la misma. Esto llevo a
gran parte de los artistas a interesarse por la anterior civilizacion que habia poblado el
archipiélago. Poblacién de la que apenas quedaba la memoria y algunas “ruinas”, como
se les considera a los monticulos de piedra y cuevas esculpidas en las montafias, que aun

alteraban el paisaje.

1.2.1. EIl Héroe Aborigen
A pesar de quedar apenas escasos vestigios culturales de esta poblacion, se indaga en
las cronicas y en las leyendas como base para nuevos planteamientos estéticos. Lo cual
deja ver cierto orgullo hacia ese pasado® como vemos en el mismo titulo de Héroes
Atalanticos. Esta tendencia a escarbar en la tierra insular para encontrar las raices

culturales del archipiélago es la que, con el paso del tiempo y la acumulacion de estas

% % Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-
2000 (Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes
2008), 249

% Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 248
% Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 246

52



obras, constituyen la idea de un pueblo canario como entidad en si mismo que ha
sobrevivido a las duras condiciones de vida del archipiélago y a los desgraciados
acontecimientos historicos. No es una tendencia exclusiva de la pintura, como vemos
influye en todas las formas de expresion como es ejemplo el artista Tony Gallardo, que
trabaja con las piedras en busca de la consciencia de un pasado comun entre los canarios.
No es de extrafiar que entre sus obras se incluyan titulos como EI Atlante.

La obra de Martin Chirino también bebe de las influencias pictoricas del pasado
aborigen, convirtiendo la espiral, simbolo asociado a distintas comunidades primitivas

del planeta, en un icono recurrente de su produccion®.

5.3. Elementos que construyen una identidad

Atender a la demanda de una cultura que permita desarrollar la sensacion de arraigo en
la poblacion -y en los artistas- que dé lugar a una obra anclada a su lugar de origen y
concluir que esa cultura se puede crear a conveniencia, trae intrinseco que la cultura ya

existente se pueda de igual manera modificar.

5.3.1. Paraiso

La asimilacion de la idea de que la cultura puede ser editada anima a algunos a construir
una imagen de la isla que se corresponda con el mito de ser un paraiso poblado por gentes
amables que disfrutan de la tierra en la que viven y de los frutos que ésta generosamente
ofrece. Como vemos en la ya mencionada pintura de Angel Romero Mateos Las Lecheras
de Tenerife. La imagen parece corresponder mas con una postal que con el retrato de una
jornada, los personajes, compara Abad, mas que a un mercado parecen ir a una romeria.
Aunque esta pintura se limite a simplificar la dureza del trabajo y romantice los oficios
tradicionalmente ejercidos por mujeres, sienta un precedente para los personajes que mas
tarde retrata Néstor, quienes igualmente parecen vivir en un paraiso idilico en el que
entregarse a los placeres naturales como muestra su Poema del Mar, al margen de
cuestiones mundanas que puedan perturbar la paz de este paraiso.

Esa es la imagen que se pretende construir de la isla para proyectarla como un reclamo
gue atraiga no solo a turistas, también a artistas e inversores extranjeros que fomenten el

flujo de proyectos en el Archipiélago. Si bien las imagenes de la Naturaleza fueron

% Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dinamicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 246.
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repudiadas por la pintura vanguardista canaria después de la guerra civil'®, a finales de
siglo este concepto se reencarnd en las poéticas de artistas como Ramon Diaz Padilla,
Juan José Gil y Fernando Alamo, por ejemplo, que retornan a la sensualidad y al mito del
paraiso.

5.3.2. Visiones urbanas

Durante principios del siglo XX algunas lineas del arte canario aspiraban a que la
cultura insular fuese considerada vanguardista, o al menos atractiva para el mercado
internacional. Dado que para algunos la imagen que se proyectaba de la isla era
considerada fea y por tanto no se adapta al proyecto de paraiso ideal que se estaba
construyendo de la isla'y se percibe como un inconveniente para atraer al extranjero, como
se documenta en el articulo Resurgimiento regional. El pinto Néstor y la revalorizacion
espiritual y material de la misma en el que se recogen las declaraciones de Néstor de la
Torre acerca de la necesidad de embellecer las fachadas de los edificios que se encuentren
en el camino que realizan los viajeros desde el aeropuerto hasta las zonas de alojamiento
turistico y que finalmente se vieron formuladas como una propuesta real con los
concursos de fachadas.

La propuesta que se realizan para estas mejoras estéticas se materializa en los lienzos
sobre los que se pinta un paisaje de los riscos -u otras zonas de la isla- distinto a los que
podrian pintar Oramos 0 Monzén. En cambio, los riscos que pinta, Néstor de la Torre en
Visiones de Gran Canaria. Risco de San Nicolas (1928-1924), son ajenos a los variados
colores vibrantes -tan habituales en las fachadas de la isla-, de los que de la Torre opinoé:
“resaltaba por lo general un marcado mal gusto”!%%. En este lienzo el artista se siente libre
de sofiar con el aspecto, a su parecer ideal, que podrian llegar a tener la isla. Las casas del
risco, que siempre han destacado por su pintoresca individualidad y diversidad, pierden
estas cualidades en favor de mostrar la vision de fachadas blanqueadas que de la Torre
insistia en proponer. En la interpretacion pictérica de Néstor, las casas de los riscos se
convierten en un conjunto uniforme, armonicamente comunicado, que se alza cual
mausoleo hacia una loma frondosamente poblada de palmeras. Todo esto bajo un cielo

de un azul intenso que se refleja en las sombras de unos muros inmaculados, pero que no

100 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dindmicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 249-
250.

101 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular

Canaria, 2001), 195
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altera la frescura de la composicion. En este barrio las casas se superponen unas sobre
otras, no como una suerte desordenada de construcciones que se sostienen unas a otras,

sino como una obra que responde a una Unica intencion arquitectonica. Escaleras, muros

interiores y exteriores, todo es blanco a excepcion de las puertas y ventanas y sus marcos,
que son del verde propio de los cardones, que en esta pintura crecen en un espacio

perfectamente delimitado en un rincdn junto a las escaleras.

Néstor de la Torre. Visiones de Gran Canaria. Risco de San Nicolas, 1928-1934. Museo Néstor

El mismo afio en el que Néstor termind de formular su fantasia urbana es considerado
por Abad como el comienzo de la Gltima etapa de la obra del artista, que compagina con
el desarrollo de la gran mayoria de sus propuestas de revalorizacion de la isla. Como la
carroza para la cabalgata de la Republica en Madrid, o la cabalgata de Reyes en Las
Palmas, asi como los bocetos para la creacion del parador de Tejeda y del Pueblo Canario,
Ilevado a cabo por su hermano tras su muerte.

Nicolas Massieu y Matos en Pambaso y Risco de San Nicolas (1949), proyecta una
imagen a medio camino entre la vision de Néstor y las pinturas de Oramas. Massieu
reserva los primeros planos para las palmeras y el platanal, mientras que las casas quedan
al fondo. Se retrata unas construcciones simples, pero alineadas en paralelo y todas

pintadas en distintas tonalidades pastel. El barrio se alza hasta lo alto del risco dibujando
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una linea zigzagueante, casi como si respondieran a algun tipo de ordenamiento
urbanistico. En el risco de Massieu tampoco se aprecia la vegetacion que crece
salvajemente entre las calles del barrio como las que pinta Oramas. Asi mismo es
necesario sefialar las diferencias que existen entre ambos cielos. Mientras que Oramas, al
igual que Néstor construye una imagen del risco sometida al sol de mediodia y un cielo
de azul intenso totalmente despejado, el cielo de Massieu no ocupa tanto espacio en la
composicion, se muestra como una nubosa masa gris por la que apenas se cuelan espacios
azules. La pintura presenta las sombras propias de las casas y las palmeras pero apenas
ninguna sombra arrojada, condiciones que facilmente se dan en los dias nubosos o de
calima.

Néstor de la Torre empleo sus pinturas como medio para transmitir sus pretensiones de
mejora de la estética urbana de la isla. Y a pesar de que en Gran Canaria -a excepcion de
algunas urbanizaciones o barrios costeros, como la cala de Tufia- no se ha renunciado a
los colores en las fachadas ni se ha homogeneizado la arquitectura mediterranea de estas
propuestas pictoricas, no es dificil establecer la conexion con la normativa urbanistica
actual de la isla de Lanzarote, impulsada por el también artista consagrado en el

extranjero, César Manrique.

5.3.3. Traje Tradicional
Con la misma intencién de construir un proyecto que embellezca la isla, se pretende
homogeneizar la imagen de la misma y del pueblo que la habita. Esto se trata de llevar a
cabo en distintos ambitos, incluyendo la manera tradicional de vestir de los hombres y
mujeres del Archipiélago. No existe documentacion que aclare como fue el proceso de
asimilacion de la vestimenta europea por parte de los islefios, ni que adaptaciones

existieron de la misma al variado clima insular.
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José Aguiar. De romeria. 1955 Hotel Botanico Puerto de la Cruz

De hecho, los primeros registros de la vestimenta canaria de los que se tiene constancia
es por medio del trabajo que realiza Alfred Diston documentando los atuendos populares
de la poblacién insular que ya en el siglo XIX comenzaban a desaparecer. Costumes of
the Canary Islands esta fechado entre 1829 y 1847, cuando ya no existia conexion entre
los aborigenes y la poblacion mestiza de las islas, pero que recopila las diferentes
vestimentas “tradicionales” que existian en el archipiélago canario. Este glosario de
vestimentas se publicd acompafiado de un manuscrito en el que el autor declaraba su
sorpresa al encontrar la existencia de tal variedad de trajes en una poblacion de apenas
235.000 habitantes.

Una apasionada adhesion de los naturales a las costumbres de sus antepasados permite a los
indigenas de esta provincia, conservar trajes que no solamente distinguen a los habitantes de una
isla de los de otras, sino que adn los de casi todas las ciudades o pueblos de cada uno ofrecen tal
sello peculiar que una persona habituada a su contemplacién a primera vista discierne el lugar al

que pertenece.'%?

102 Angeles Abad. La identidad canaria en el arte. (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular
Canaria, 2001), 217.
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Este registro realizado por el inglés durante el siglo X1X es, casi un siglo después, la
base de la que se sirvid Néstor de la Torre para asi crear su propio estudio y disefio del
traje tipico. Del cual, ya hemos comentado, se pretenderia implantar su obligatoriedad en
todas las fiestas de caracter folklérico. Como asi se manifiesta en el folleto que publica
junto con el Sindicato de Iniciativas y Turismo de Gran Canaria y al que se adjuntaron
ilustraciones de las vestimentas en cuestion. A pesar de que la imposicion de este
vestuario se limitara a la etiqueta de las fiestas folkldricas, es pertinente destacarlo en este
ensayo ya que pone en evidencia el objetivo ultimo del mismo. ¢Hasta qué punto la
influencia de los artistas y de sus propuestas estéticas puede alcanzar en cuanto a la

construccion o reconstruccion de una identidad historica y cultural?

6. Lo que queda

En este apartado a modo de conclusion se aunan los distintos elementos iconogréficos
que se han comentado: las visiones de los riscos, el mar, la vegetacion, concretamente las
palmeras y los cardones, la poblacion a través de sus manos, las pintaderas y la alfareria;
como elementos que continlan presentes en la iconografia insular y que perduran en la
actual imagen de Canarias. El espacio que habitamos juega un papel importante en la
configuracién de la percepcion propia, al igual que las relaciones que establecemos con
las personas de nuestro entorno. José Luis Brea plantea la problematica de que la fusion
entre el arte y la vida por la que luchaban las vanguardias, aunque se ha producido, ha
sucedido de manera banal, provocando un punto de no retorno en el que el panorama
artistico que impide cualquier tentativa de reparacién y sobre el que tampoco se puede
sequir.

Las personas no nos limitamos meramente a consumir y desechar conceptos, los
absorbemos y hacemos nuestro por medio de aquello que nos rodea: peliculas, personas,
mausica y lo que entendemos por nuestra cultura.

Por tanto, no es de extrafiar que en un entorno que a menudo ha sido descrito como
ruinoso y cuya poblacion ha tomado conciencia de la exterminacion de la civilizacion
aborigen, los habitantes se dejen llevar por cierta estética pesimista. Al fin y al cabo una
construccidn arruinada es el resultado de un elemento al que no le qued6 mas opcion que
someterse a las fuerzas anénimas porque, al igual que toda materia, no esta destinada a

durar. La observacion constante de un lugar que en algin momento fue reconocido como
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refugio pero que se encuentra en proceso de descomposicion, no hacen sino empujar a
reflexiones en torno a la muerte y el concepto de espacio que hemos visto en el arte islefio.
Este tipo de ideas no han sido ajenas, entre las obras que hemos comentado, Las Arpilleras
de Millares, por ejemplo, no dejan de traducir al lenguaje plastico historias acerca de la
mortalidad y lo efimero de las civilizaciones. Como las describen en el trabajo Tradicion
y experimentacion pléstica, son el “material idoneo para expresar la angustia y el
sufrimiento humano™!%, Esta linea, supone un elemento decisivo en las creaciones que

se llevan a cabo en las Islas, que a partir de los setenta.

La desazon, los temores del ser humano, el dolor, el abandono, la incomunicacion y la tristeza, la
soledad existencial y la muerte, son el fundamento de una serie de propuestas formalmente
expresionistas, que inciden en lo antropolégico a través de los aspectos mas dramaticos de la

existencia del hombre.104

Un ejemplo que no hemos comentado es Cristino de Vera, aunque han quedado fuera
de nuestro estudio comparte muchas de las caracteristicas en él mencionadas. Como es el
caracter austero y el aura poética que envuelve su obra, ademas de la fama de mistica y
mortal con la que se la describe. Por otro lado, ya hacia finales de siglo, con el retorno a
las imagenes de exuberante naturaleza se extiende también la temética sexual en respuesta
al despertar de la libertad sexual de una sociedad reprimida durante la dictadura.

El retorno a la observacion del entorno natural ha traido consigo nuevos intentos por
parte de los artistas y urbanistas de embellecer la imagen de las islas. Como el modelo de
turismo responsable que desarrolla César Manrique en Lanzarote tras su regreso en 1968
y que aborda el progreso en materia turistica a la vez que evita los atentados sufridos en
Gran Canaria y Tenerife en favor del hormigon.

En la plastica, artistas como Fernando Alamo o Ramén Diaz Padilla, siguiendo la linea
de la abstraccidn, realizan interpretaciones de la Naturaleza en la que no faltan alegorias
al caracter sensual en la idea de las islas como jardin de las Hespérides. De igual manera,
en la pintura de ambos artistas se observan referencias a este mito de manzanas de oro y

flora exuberante. La vuelta a la idea de recuperar el paraiso canario por parte de los artistas

108 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dindmicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 235.
104 Federico Castro Morales et al., Tradicion y experimentacion plastica. Dindmicas artisticas 1939-2000
(Las Palmas de Gran Canaria; Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejercia de Cultura y Deportes 2008), 236.
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no deja de ser llamativa si se la contextualiza con las obras arquitectonicas realizadas en
Las Palmas en los setenta sepultando el barranco Guiniguada en nombre del progreso.
Estas propuestas arquitectonicas realizadas durante la mitad del siglo pasado y que beben
de esta iconologia que planteamos, no dejan de ser interesantes, como por ejemplo los
dos hoteles que se encuentran en la capital y que incorporan la iconografia de las palmeras
en su fachada: el Hotel Don Juan de 1967, ahora AC Hotel, disefiado por Pedro Massieu,
que se alza como el propio tronco de la planta; o el Hotel Concorde de 1969 disefiado por
Salvador Fabrega, cuya puerta queda franqueada por dos imponentes columnas que

imitan la forma en que las hojas de una palmera se abren bajo el sol islefio.

7. Conclusién

En Gran Canaria no se han vuelto a defender las probleméticas sociales o politicas a
través de la técnica plastica de la manera en la que sucedié durante los dos primeros
tercios del siglo pasado. En el ultimo tercio, con las constantes idas y vueltas sobre viejas
propuestas, los limites de la representacion se desdibujan. Nos encontramos con un
panorama, islefio e internacional, que lo permite todo.

El individuo canario ha aceptado su mixtificacion con los tres continentes y su
asilamiento atlantico con el orgullo de quien destaca por ello, como canta José Vélez en
el tema Soy Canario. La representacion de la poblacién humilde es en la que mejor se ve
representado el habitante de la isla y la que méas destaca en las creaciones actuales como
el programa En clave de Ja, que ya cuenta con décadas en antena trabajando el humor
sobre las situaciones cotidianas que pueden vivir el tipico ciudadano, encarnado en sus
personajes principales, Chona, Ginés, Jacinta, Panchita y Servando.

Sin embargo, los debates sobre hacia donde dirigir la identidad resultante de esta mezcla
cultural ain no han obtenido una opinién unanime. Lo que encontramos en la poblacion
insular sigue siendo una dualidad identitaria entre el mar y la montafia, la vegetacion del
norte o la sequedad del sur. La representacion de ambas formas de identificar el concepto
de ser de canarias aun pervive en la poblacion actual es llevada al pablico general, entre
otras opciones, por los artistas del panorama musical urbano.

Mientras que EI Vega Life transmite una vision edulcorada de la vida en Canarias
relajada gracias a las tardes en la playa con cervezas y amigos, ajustada a la que se vende

al turismo de masas y el eslogan que suerte vivir aqui, en contraposicion encontramos la
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obra de Cruz Cafune, quien reivindica lo que hay de Africa en el Archipiélago y juega
con la iconografia religiosa. En algun videoclip se ha retratado junto con algunos de los
despropdsitos arquitectonicos de la isla de Tenerife causados justamente por la inversion
en hormigon que ocasiona el turismo de masas.

A través de la iconografia de ambos artistas, vemos la pervivencia de las dos principales
vertientes del debate artistico islefio en el pasado siglo, que aiun queda sin resolver.
Representan la misma dualidad ante el concepto de identidad canaria que observamos en

el plano de Las Palmas con sus dos nucleos urbanos.
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