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Resumen

Este Trabajo Fin de Mdster supone una invitacién a reflexionar sobre las relaciones que
se producen entre las practicas educativas y los espacios en los que tiene lugar. Se realizara
una incursion en el disefio de la arquitectura escolar citando a referentes histdricos y
actuales dentro de esta linea de investigacién para situarnos. Este ejercicio de volver al
pasado nos permitira observar la trayectoria y las transformaciones que se han ido dando en
los espacios escolares, al tiempo de otorgarnos la posibilidad de ofrecer un discurso fundado
para analizar, valorar y contemplar otras oportunidades dentro de los entornos educativos.

Con este documento, se propone desde la reflexidn, establecer unas pautas de analisis,
accion, disefio y creacion, a través de las cuales los espacios abiertos o exteriores se
configuren y entiendan como nuevos entornos para educar dentro del sistema de la
educacion formal. Se propone, pues, visibilizar sus potencialidades para que la educacién se
expanda hacia nuevos entornos en los que se promuevan y generen renovadas acciones
educativas, disefiando practicas docentes que potencien la innovacién en las aulas (y fuera
de ellas) y el aprendizaje significativo a través del trabajo colaborativo entre alumnado y
profesorado. Esto nos permitirda fomentar y favorecer las relaciones interpersonales y
afectivas, asi como la inclusividad de la alta diversidad existente dentro del marco de los
centros educativos, a la vez que se aprende a vivir y se adquieren competencias, habilidades
y conocimientos que fomenten la gestacion de sociedades futuras mas justas y en igualdad
de oportunidades.

Palabras clave: espacios educativos, zonas verdes, disefio arquitectdnico, innovacion y
practica educativa.



Abstract

This paper acts as an invite to reflect on the relationship between educational practices
and the spaces in which they take place. To do so, historical research on school architecture
has been carried out, referencing important works in this field, so we can understand where
we are starting from. This exercise of travelling to the past will allow us to follow the
trajectory and changes of schools, at the same time as giving us the possibility to offer a well-
founded discourse to analyse, value and view other opportunities, often invisible, inside
educational environments.

Therefore, the aim of this research, is to present a set of guidelines based on analysis,
action, design and creation, where open or outdoor spaces can be planned and interpreted
as new environments to be used to educate within the formal educational system.

It is therefore proposed, by making its potentialities visible, for education to expand to
new environments that encourage and create new educational practices, designing
innovative teaching models to be used in and outside of the classroom, as well as meaningful
learning with the collaboration of students and teachers in academic work. This in turn, will
allow us to encourage and support interpersonal and affective relationships, and the
inclusiveness of the high diversity that exists within the framework of educational
institutions, at the same time as learning how to live and acquiring abilities, skills and
knowledge, to nurture future societies that are fairer and with equal opportunities.

Keywords: educative spaces, green zones, architectural design, innovation and educational

practice.
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1. Introduccion

Para empezar a adentrarnos en el maravilloso mundo del entorno, los espacios, las
atmoésferas, el habitar, etc., proponemos partir de la reflexién de una situacién que pervive,
gue es visible y que se experimenta en la educacién espanola. En esta trayectoria v,
partiendo de la pregunta acerca de qué es el «espacio» para luego proseguir con una
definicién de la misma palabra, nos situaremos en la siguiente cuestion. Asi, atendiendo a la
tercera acepcién de la palabra «espacio» (Oxford English Dictionary [OED], 2000), espacio
es: «3. sitio sin ocupar que queda libre para ser utilizado u ocupado por alguien o algo, que
se destina a un cierto fin o que queda entre dos o0 mds cuerpos».

El espacio siempre ha estado y estard entre nosotras y nosotros, pero el tiempo
interviene. Nos acercamos ahora a la primera acepcidn de la palabra «espacio» (OED, 2000)
gue se define como: «1. Medio fisico en el que se situan los cuerpos y los movimientos, y
gue suele caracterizarse como homogéneo, continuo, tridimensional e ilimitado».

A continuacion, se explicara la metafora del tiempo y el espacio como actores de cambio
en la arquitectura escolar:

Si has atendido habrds caido en la cuenta de que el espacio es un contenedor de sucesos
o situaciones y que esto a su vez implica accién (movimiento). El tiempo es infinito y, en esa
dimension, el cambio se produce en mayor o menor medida, mas rapido o lento, pero se
produce.

Como afirma Blanco (2012) en relacién con el espacio y el tiempo, estos estdn
inexpugnablemente relacionados, siendo ambas (espacio-tiempo) un modelo matematico
gue combina ambas abstracciones en un Unico continuo e inseparable. El uso corriente de la
expresion espacio-tiempo deviene de la teoria de la relatividad espacial formulada con Albert
Einstein en 1905, siendo esta concepcidén del espacio y el tiempo unos de los mas
importantes avances del conocimiento cientifico del siglo pasado, concretamente dentro del
campo de la fisica.

Desde una aproximacién cientifica de los conceptos espacio-tiempo nos planteamos una
cuestion: si el espacio y el tiempo como actores de cambio son nociones relacionadas, parece
gue en el presente existe un desfase entre el espacio fisico de los centros educativos y lo que
ocurre en ellos, en el sentido que no se han adaptado o actualizado a las nuevas corrientes
de la educacion. Los centros educativos actuales, en muchas ocasiones, son similares a los
de hace 50 afios atrds, presentando cambios imperceptibles, en relacién con sus espacios
aulicos y el mobiliario que hay en ellos.

Esta es la cuestidon principal y motivo de este Trabajo Fin de Mdster. La reflexion que
brota de esta hipdtesis es la que dara lugar a todo lo que trataremos de exponer a partir de
aqui.



Es por esta razén vy, en relacién con la educacidn, que el espacio fisico de los centros
educativos debe ser considerado como un elemento que también educa (Laorden y Pérez,
2002). El espacio tiene que ser un componente tan relevante como lo son los contenidos que
los docentes tratan de transmitir a su alumnado. Por esto es esencial atender a la
interconexién que existe entre los espacios educativos, las pedagogias y metodologias que
se tratan de aplicar, para que conformen un conjunto undnime.

Podriamos decir que el sentido Ultimo de esta necesaria unién entre la arquitecturay la
practica docente es la coherencia en la accién educativa, es decir, los espacios deben ser
pensados y disefiados acorde al cémo y qué se quiere ensefar.

Esta necesaria simbiosis entre el espacio fisico y la teoria pedagégica tiene como
receptor principal al alumnado que habita los espacios educativos y, también, a los docentes
gue cohabitan dichos espacios. Y esto lo podemos corroborar en la practica docente actual,
aunque haya intentos de transformacidon y cambio, pero los cambios son paulatinos. De
modo que estamos ante el comienzo de una metamorfosis que vera sus alas volar dentro de
unos afios mas.

Ademads, las nociones de arquitectura-disefio y pedagogia deben dialogar
necesariamente en la misma linea para que ambas partes puedan obrar correctamente, si
no, el espacio del centro educativo habra pasado a ser un mero contenedor del acto
instruccional educativo ajeno a las relaciones humanas. De hecho, en eso se ha convertido
en muchos casos y, sobre todo, en la educacién publica.

Este trabajo pretende sensibilizar y visibilizar sobre la necesidad de didlogo entre los
entornos educativos formales e informales, otorgando protagonismo a esos espacios no
identificados como éptimos dentro del proceso de ensefianza — aprendizaje. Posibilitar esta
conversién de espacios no aptos a aptos supone una revision critica y previa de los espacios
aulicos (Huerta y Alonso, 2017).

Por todo esto, se analiza el espacio desde la perspectiva de la educacién y, cédmo la
ensefanza puede verse influenciada por la organizacién espacial, poniendo énfasis en
detectar los muros que el disefio del espacio puede suponer en el proceso de aprendizaje.
Para abordar este tema se emplearan metodologias cuantitativas y cualitativas a través de
técnicas como cuestionarios de percepcidn y analisis documental.

2. Estado de la cuestion

Al estudiar la nocion de “espacio” es inevitable hacer una relaciéon conceptual entre el
interior y exterior. Asi, en esta misma linea, cuando exponemos la idea de espacios exteriores
nos referimos a los espacios amplios y diafanos.



Es frecuente olvidarnos de la relacidn interior-exterior como espacios interconectados,
reduciéndolos y saturandolos de objetos que faciliten la movilidad. Sin embargo, en el
espacio, ya sea exterior o interior, nos movemos, nos relacionamos, nos desarrollamos.

Partiendo de esta idea, podriamos decir que en el espacio quedamos integrados de una
manera u otra. Por ello, debemos ser conscientes de que los espacios son lugares en los que
habitamos y debe haber amplitud, para el libre desarrollo de las personas, mas
especialmente en el ambito escolar, donde pasamos la mayor parte de nuestras vidas a estas
edades.

Asi, al argumentar sobre arquitectura es imprescindible conectar con el espacio, de este
modo, el arquitecto suizo Zumthor (2006) se refiera a los entornos arquitectdnicos
denominandolos como “atmodsferas”.

Segln Zumthor (2006) cuando vemos a una persona, tenemos una primera impresion de
ella; algo parecido sucede con la arquitectura. Al entrar en un edificio, observamos un
espacio y percibimos una atmdsfera, y en cuestién de segundos tenemos una sensacion.

Prosiguiendo en lo relativo a los espacios, resulta esencial sefialar que hace treintay cinco
afios Loughlin y Suina (1987) destacaban varias dimensiones respecto al interior del aula
sobre las que seria necesario realizar cambios; siendo la organizacion fisica del aula y la de
todos los elementos necesarios para la accién educativa (materiales, recursos, mobiliario,
etc.) objetivos de actuacidén. Sobre esta idea propuesta por Loughlin y Suina (1987), como
primer paso de intervencidn y transformacién de los espacios, partiremos como motor de
accién e innovacién en este trabajo que se enmarca en un centro educativo, en concreto, en
el IES Benito Pérez Armas, situado en unos de los distritos (La Salud- La Salle) de la capital
tinerfefa, Islas Canarias, Espafia. Sera en este centro educativo el lugar donde se pretende
proyectar una serie de intervenciones para, al menos, sembrar la semilla de la redefinicion
de los espacios educativos en un centro tan dindmico, diverso e inclusivo como éste.

3. Planteamiento del problema de innovacion

Este Trabajo de Fin de Mdster expone una amplia guia de ideas y estrategias sencillas vy,
a través del analisis y estudio del espacio, proponer una serie de Situaciones de Aprendizaje
para afrontar los frecuentes y numeroses problemas que plantea la disposicion y
organizacién de la atmdsfera escolar, partiendo de los recursos que se pueda disponer en el
centro educativo en cuestion.

No obstante, el sélo hecho de hacer consciente a la comunidad educativa de estos
necesarios y productivos cambios en el proceso de ensefianza — aprendizaje en el que estdn
involucrados tanto el alumnado como el profesorado, conforma un gran paso para una
futura transformacion.



Ahora, para adentrarnos en la cuestion es conveniente sefalar que es frecuente leer en
la bibliografia relativa al disefio de espacios educativos, atmdsferas, espacios, etc.,
referencias al alumnado, pero es importante también mencionar a los docentes, pues, éstos
cohabitan con el alumnado en los lugares en los que unos ensefian y otros aprenden, aunque
también es fundamental sefalar que unos y otros enseian y aprenden en conjunto, en un
proceso holistico constante y cotidiano. Por ello, cuando hablamos de disefo de espacios
educativos debemos hablar de disefio para las personas, docentes y alumnado. Dicho de otro
modo: “la centralidad de los espacios son las personas” (Lopez, 2021, p.16).

Los edificios destinados al acto de la ensefianza — aprendizaje estdn configurados acorde
a unas pedagogias que poco a poco han ido quedando obsoletas. Decimos “poco a poco”
porque si bien las nuevas metodologias han ido ganado terreno, también es verdad que no
se ha logrado aun una metamorfosis real de las instalaciones y recursos materiales.

Es decir, los cambios a nivel de ejercicio de la docencia aun estan en transicion y las
infraestructuras que albergan dicha accién educativa son propios de unas metodologias
deductivas (expositivas) y, por tanto, de unos modelos educativos propios de una sociedad
de hace mas de 50 afios, en muchos casos: sobre todo en los centros de ensefianza publicos.

Es por ello por lo que consideramos necesario intervenir en el espacio fisico para que,
de algin modo, dicha transicién sea mas equitativa, aunque entendemos que los cambios
deberias ser mucho mas profundos. De esto modo, lo que plantearemos es hacer
intervenciones sutiles, pero transformadoras en el espacio exterior, convirtiéndolos en
espacios no sélo de recreo, sino también, en espacios que se deben conquistar como
alternativos o informales para educar a nivel formal, haciendo uso de los recursos de que
dispone el centro o el aula en si misma.

No obstante, este trabajo tiene como objetivo principal rescatar lugares a los que no se
les da uso en toda su potencialidad. Por ello, nos centraremos en un aspecto concreto: el
espacio exterior.

Ahora, creemos necesario dar unas indicaciones concretas sobre el exterior en relacidon
con el interior: las vistas interiores y exteriores que tienen los espacios destinados al acto de
ensefanza — aprendizaje. En esta linea, citado por Lépez (2016, p. 169) Tanner y Lackney
(2006), enuncian cinco pautas relativas a la correspondencia entre lo que estd dentro y lo
que estd afuera:

- “Vistas a la vida exterior: los estudiantes necesitan vistas al mundo exterior sin
obstrucciones de posters y carteles”.
p . . . , . .

- “Puntos de vista sin restricciones: las ventanas deberian estar disponibles dentro del
aula, y cuando el deslumbramiento no es un problema”.

- “Vistas de vida: desde el aula, el alumnado deberia poder ver espacios exteriores
como el cielo, jardines o cualquier otro paisaje natural en si mismo, como montafias”.
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- “Puntos de vista funcionales: ventanas y puertas deberian posibilitar al alumnado ver
tanto de un lado como del otro de manera facil”.

- “Zonas verdes: las reservas naturales dentro del centro educativo suponen una
cuestion esencial para el estudiantado. Poder ver y tener acceso a las zonas verdes
exteriores frente a la dureza de paisajes urbanos conquistados por bloques de

edificios, asfalto y coches”.

Aqui quisiéramos subrayar tres aspectos fundamentales sobre los que se va a plantear la
direccion de este Trabajo Fin de Mdster en cuanto a la relacién y coherencia del espacio
interior respecto al exterior. En esa simbiosis de elementos naturales (vegetacion) y
constructivos (arquitectura) se pretende abordar este trabajo para acercar de una manera
sencilla y practica a ambos elementos siempre relacionados con un tercer elemento
integrador e imprescindible, los planteamientos pedagdgicos y metodolégicos que,
combinados correctamente, daran fruto a una nueva y transformadora realidad que
persigue adaptarse a las nuevas tendencias educativas y sociales.

3.1 Naturaleza: Relacidn interior-exterior

Siguiendo los patrones aportados anteriormente por Tanner y Lackney (2006) y citados
por Lépez (2016), podemos caer en la cuenta de que uno de los factores mas notables y de
atraccién para los espacios de aprendizaje es la naturaleza: la vegetacién integrada en el
espacio educativo.

El valor estético de los lugares que reside en aspectos cotidianos, hogares, barrios,
ciudades o lugares de trabajo es fundamental y, es probable que, en su mayoria, las personas
asi lo experimentemos. Sin embargo, es frecuente observar como esta consideracion de lo
gue es estético y lo que no, quede al margen o sin consideracion muy frecuentemente;
especialmente en los centros de educacién publica.

Figura 2. Entrada principal del IES Benito Pérez
Armas, 2022, Cordeiro, Francisco.

Localizado en los Gladiolos, Santa Cruz de
Tenerife, se presenta este centro educativo
como ejemplo de centros publicos, donde
la estética de la arquitectura es una
cuestion de segundo orden.




Parece obvio que cuando las personas queremos desconectar o relajarnos, sintamos la
necesidad de acariciar e introducirnos en la naturaleza: un dia de senderismo en la montana,
tomar el sol en la playa mientras escuchamos el sonido de la mar, por ejemplo. Esta es la
cuestion que pretendemos poner en valor con este trabajo, llevando esta estrategia innata
del ser humano al dmbito escolar.

Lo cierto es, como repite constantemente Lopez (2021) en sus conferencias, que no
basta con pintar las paredes de color salmdén. Bajo esta misma idea que sefiala Lopez (2021),
tampoco seria suficiente con incluir algunas plantas en tiestos por las esquinas de los pasillos
del centro o en la cafeteria, un cactus sobre la mesa de la secretaria, o unos arboles
incrustados sobre un pavimento duro y oscuro, que quedarian ahogados poco a poco en el
transcurrir de la vida del centro. Es, por tanto, un trabajo mucho mads profundo, consciente
y sensible.

Figura 3. (1zq.). Entrada al IES Benito Pérez
Armas. Espacio exterior: Un Flamboydn, 2022.
Figura 4. (Dcha.). Patio (A) de recreo del IES
Benito Pérez Armas: Espacio exterior: Un Pino,
2022, Cordeiro, Francisco.

En ambas imagenes se observan dos
ejemplares botanicos que pasan
desapercibidos en el espacio exterior de
las zonas comunes frente a la alta
presencia de materiales duros como el
cemento o el metal.

Asi que podriamos estar de acuerdo con Tanner y Lackney (2006), en que uno de los
grandes factores de atraccidn para los espacios de aprendizaje es la propia naturaleza. Esta
otorga la posibilidad de convertir el entorno en un paisaje atractivo y una fuente de
inspiracion y distencién, tanto para el profesorado como para el alumnado, motivandoles a
recrearse a través de los sentidos y apreciando sus zonas de trabajo, ofreciendo asi, un valor
anadido en cuanto a la estética.

Consideramos, pues, que los centros educativos deberian ser espacios a los que el
alumnado acuda para adquirir no solo contenidos y habilidades competenciales, sino que
motiven al alumnado a trabajar de forma colaborativa mediante un aprendizaje activo y
significativo. Por ello, proponemos pensar los espacios educativos como entidades que
promuevan la investigacion y el descubrimiento auténomo por parte del alumnado v,
favorecer asi, la posibilidad de generar experiencias compartidas y enriquecedoras.



La atraccion por los espacios verdes comienza desde edades tempranas, esto queda
evidenciado a través de un estudio que manifiesta tacitamente que mas del 90% de nifios de
entre 9 y 12 afios escogieron como favoritos, aquellos espacios al aire libre (Korpela, 2002;
Moore, 1986) como cita Lépez (2016).

La naturaleza, lo verde y el paisaje intervienen como un agente que propicia un entorno
seguro, pues, ayuda a las personas al equilibrio psicolégico y, en ultimo orden, favorece la
reduccion de las emociones que consideramos negativas (Edwards, 2006; Tsung, 2009) como
cita Lopez (2016).

Por todo lo analizado y expuesto anteriormente, podriamos estar de acuerdo en que las
atmosferas de aprendizaje exteriores supondrian directos efectos positivos sobre la salud
emocional y fisica del alumnado, pero también del profesorado. De modo que, un espacio
integrado o interconectado con la naturaleza dard ocasién a la aparicion de lugares mas
amables y, por consiguiente, este efecto repercutird también en las personas; haciendo de
estas personas mas relajadas, distendidas y abiertas.

Ademas de las cuestiones de percepcién del espacio de una forma singular y cdmo esto
puede contribuir en el desarrollo cognitivo y emocional de alumnas y alumnos, el contacto
con el entorno exterior, los espacios abiertos y naturales permiten al profesorado acercar al
alumnado a temas transversales sobre educacién basada en principios de sostenibilidad,
medio ambiente, botdnica o cualquier otra disciplina que busque relaciéon con el entorno
natural, como la biologia de las plantas (crecimiento y desarrollo), o en dibujo a través del
estudio formal de diversas especies botdnicas, incidencia de las luces y sombras, volimenes,
etc.; como excusa idénea para el aprendizaje del dibujo al natural, por ejemplo.

Cabe destacar esta cuestidon de aprendizaje situado y contextualizado como elementos
esenciales del proceso ensefianza-aprendizaje dentro de la practica educativa. Y es que
aprender en la practica supone un aprendizaje mucho mds profundo en el proceso de
interiorizacién de los contenidos y conceptos (aprendizaje significativo), unidos a otros
muchos aprendizajes informales que se puedan dar en estos entornos, a través de las
relaciones interpersonales y la observacién del espacio.

Después de todo lo que se ha expuesto, podriamos estar de acuerdo en lo fundamental
gue es la naturaleza para garantizar una correcta y coherente simbiosis entre la arquitectura
y el entorno exterior en el que se inserta como asi manifiestan, también, Shamsuddin et al.
(2012), como cita Lopez (2016).

Por tanto, tras abordar nuestro planteamiento como punto de partida y razén de ser de
este trabajo se manifiesta la necesidad de redisefiar espacios abiertos ya existentes, siendo
lo ideal, el disefo integral de los mismos o, en su caso, el planteamiento de una clara base
de la que partir cuando se va a proyectar y materializar un disefio para construir un nuevo
centro educativo. Esto por cuanto los espacios deben ser pensados y disefiados como un
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lugar que seduzca a sus usuarios, propiciando el goce del estudiantado y profesorado en
estas nuevas zonas de trabajo abiertas y amables.

Para concluir, nuestro objetivo sera disefiar y proyectar con el alumnado de 42 de ESO, un
espacio abierto que contenga como elementos esenciales a la vegetacion y el disefio de
mobiliario funcional y sostenible como estimulantes que potencien la atraccién por el
espacio y por lo que en él ocurra y, como indicador de mejora de la calidad no sélo del
entorno educativo, sino también de la mejora de la calidad del proceso de ensefianza —
aprendizaje.

4. Objetivos

4.1. Objetivos generales

® Como objetivo principal se plantea la intervencidn de un espacio ajardinado
(espacio exterior) con la intencién de comprenderlo como un espacio informal
para educar a nivel formal. Es decir, la proyeccidn de un espacio dulico exterior.

® Participacion y cooperacidon del alumnado para el redisefio del espacio e
intervencion, utilizando métodos tradicionales (bocetaje sobre papel) y
programas o plataformas digitales que permitan dicha intervencién, sobre todo,
de disefio digital de las piezas de mobiliario.

® |Introducir al alumnado en el uso y de recursos digitales para la realizacién de
proyectos al igual que el empleo de un método de trabajo creativo y organizado
que les permita adquirir habilidades, a través del trabajo y adquisicién
competencias de la etapa educativa.

4.2. Objetivos especificos

® Hacer participes al alumnado como sujetos protagonistas en el proceso de habitar
el espacio educativo para contribuir a la creacién de un clima personalizante de
los espacios, afectivo y efectivo a través de la transformacién del espacio fisico.

® Favorecer un cambio metodoldgico en el proceso de ensefianza — aprendizaje
desarrollando propuestas metodoldgicas capaces de enlazar la reflexion tedrica
con la practica.

® Diseiar practicas educativas docentes que potencien la innovacién en las aulas y
el aprendizaje significativo a través del trabajo colaborativo entre alumnado y
profesorado.



5. Recorrido historico de arquitectura en contextos educativos

5.1. Espacios Educativos Abiertos

En este apartado expondremos lo que se conoce como Espacios Educativos Abiertos, o
su denominacién en inglés, las Oper Air Schools que surgen como consecuencia de la
denominada Gripe espainola. De este modo, con la intenciéon de reducir el paso de la
modernidad hasta el presente, se hard una revisién desde finales del siglo XIX hasta
principios del siglo XX, siendo este el momento justo en el que psicélogos y pedagogos
proponen la necesidad de aunar espacio fisico y pedagogia en una sola unidad coherente e
interconectada para dar respuesta a un desarrollo cognitivo y formativo de los nifios y nifias.

Bajo estas circunstancias surgen los planteamientos de Maria Montessori, quien
comienza con los estudios y planteamientos que sentardn las bases para la nueva pedagogia.

De la mano de los nuevos planteamientos propuestos por Montessori se establecen,
siguiendo ese objetivo de aunar el espacio fisico con la nueva teoria pedagdgica, los pilares
ideoldgicos de la nueva arquitectura escolar.

Es aqui cuando emerge en el ambito de la arquitectura escolar lo que se conoce como
Movimiento Moderno, cuya caracteristica principal sera la anexion de los espacios exteriores
del edificio escolar al propio concepto de espacio educativo. Esta idea serd la idea principal
sobre la que se aborda este Trabajo Fin de Mdster, desarrollada en mayor profundidad en la
Propuesta de Mejora. (Véase, 10. Resultados y Propuesta de Mejora, pp. 45 - 49, de este
Trabajo Fin de Mdster).

Este nuevo movimiento de arquitectura de escuelas propone una transformacién radical
en la concepcidn de los espacios educativos a raiz de cuestiones sanitarias relativas a la
pandemia de tuberculosis de 1939. De modo que esta fue la causa que favoreciod ciertos
cambios estructurales en las edificaciones escolares, como la inclusién de grandes
ventanales que permitira la ventilacién de los espacios interiores.

Como ejemplos paradigmaticos de este tipo de escuelas podemos citar la Nienke van
Hichtumschool en Hilversum, Paises Bajos, del arquitecto Willen Marinus Dudok, construida
en 1929. Y, como referente espafiol de Open Air Schools podemos citar a la escuela Arenys
de Mar, Barcelona (1937), disefiada por el arquitecto José Luis Sert.



Figura 5. Escuela Nienke van Hichtumschool, Paises
Bajos, 1929. Veenendaal, Peter.
Referencia: dudok.org

Un ejemplo prototipo para todo esto que venimos comentando es Corona Avenue School,
en California, Estados Unidos (1935) de Richard Neutra, en la que las aulas se disponen en
peine, de techos muy altos, un pequefio aseo y abundantes armarios para guardar
materiales, permitiendo ganar espacio didfano, y una terraza que supone una extensién del
aula en dias calurosos.

Figura 6. Dibujo arquitectdnico a grafito para
unidad experimental, Corona Avenue School,
Bell, California EE. UU, 1935. Neutra, Richard.

Referencia: www. artnet.com

Este dibujo realizado a mano por el
artista presenta unas dimensiones de
36,8 x48,3 cm.

Figura 7. Corona Avenue School, Bell,
California, EE. UU, 1953. Shulman, Julius.
Arquitectura de Neutra, Richard.
Referencia: Instituto de Investigacion
Getty, 2004, R, 10. © J. Paul Getty
Fideicomiso




Sin embargo, el caso de los proyectos de Sert no son los mas apropiados, pero si
constituyen un primer intento de Open Air Schools atendiendo a criterios sanitarios y
pedagdgicos de Montessori. Esto por cuanto los proyectos de las escuelas de Martorell y de
Arenys no especifican acerca de las intenciones del arquitecto sobre los éstos en si. Tan solo
puede apreciarse intenciones préximas a los planteamientos de Montessori, pero sin hacer
una formalizacidn clara, por ejemplo, no se contempla el mobiliario del aula, dejando su
eleccién en manos del propio ayuntamiento. Es decir, sin indicaciones bajo criterios
pedagdgicos afines a los planteamientos de Montessori que constituyen la basa sobre la cual
se proyectan estas escuelas. Por lo cual, es importante remarcar lo esencial y fundamental
del mobiliario a la hora de proyectar edificaciones que acojan el acto de ensefianza —
aprendizaje y, por tanto, debe ser acorde a las pedagogias y metodologias que se vayan a
aplicar. Es por ello por lo que actualmente el disefo gira en torno a conceptos como el de
versatilidad del espacio y de los objetos que en él se incorporan. (Véase ANEXO ).

Figura 8. Escuela Arenys de Mar, Barcelona, 1937.
Autor de la imagen desconocido. Arquitectura de Sert,
José Luis. Referencia: Urbipedia.org

Por tanto, durante la primera mitad del siglo XX, las Open Air Schools (Escuelas al Aire
Libre) constituyeron uno de los grandes hitos dentro de la arquitectura escolar. Esta nueva
modalidad de proyectar escuelas posibilitaba no sélo educar sino también atender a
cuestiones sanitarias y de salud.

En relacidon con las Open Air Schools cabe mencionar un ejemplo paradigmatico, el de
caso de la escuela de Charlottenburg Waldschule, bajo la autoria de Walter Spinkendorff
(1904). Esta escuela fue fundada en el entorno del Bosque Charlottenburg, Berlin, por
Herman Neufert, en cooperacion con médicos y pedagogos, que seran los que den un paso
mas alla, dando forma a dicha escuela.



Figura 9. Escuela Charlottenburg
Waldschule, Berlin, 1904. Autor de la
imagen desconocido. Arquitectura de
Spinkendorff, Walter. Referencia: Zentral-
und Landesbibliothek Berlin.
http://digital.zlb.de/viewer/image/1370305
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En esta imagen se puede observer un
aula exterior de la escuela
Charlottenburg Waldschule integrada
con el espacio exterior, un bosque cuyo
nombre asume la escuela.
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A pesar de que estas metodologias ya llevaban presentes hacian unas décadas, no es
hasta mediado de los afios cincuenta cuando ciertos arquitectos comienzan a fijar especial
preocupacion por relacionar el espacio exterior en consonancia con el interior, sino que,
ademas, se empieza a proyectar de manera mds coherente teniendo en cuenta el proyecto
pedagdgico. Bajo estos criterios y con el motivo de aunar y dar forma a una infraestructura
afin a un proyecto pedagdgico, el arquitecto Richard Neutra (Ramirez, 2009) proyecta sus
escuelas dotandolas de unas aulas mas versatiles, ideadas tanto para jévenes como para
adultos, al igual que integra un mobiliario adecuado para estos espacios y bajo la premisa de
la posibilidad de la disponibilidad multiple de los muebles y del espacio.

Estas nuevas configuraciones internas que otorgan una mayor libertad de movimiento
dentro del espacio del aula permitirian también configurar actividades mucho mas
polivalentes y dindmicas. Este seria, pues, el siguiente paso a las propuestas de arquitectura
escolar de Sert en la ciudad de Barcelona en el afio 1937 que, como hemos visto, proyectaba
en un intento de abrir el aula al exterior, pero sin tener en cuenta lo fundamental de un
mobiliario adecuado a pedagogias y metodologias mas interactivas.

Tras esta breve revision, las escuelas proyectadas y construidas durante el Movimiento
Moderno y aquellas otras que las prosiguieron, han ido evolucionando bajo la premisa de
gue la arquitectura no es sélo una disciplina que crea espacios habitables donde se suceden
acciones determinadas, sino que es quien permite que se produzcan relaciones
interpersonales y éstas con el entorno. En esta misma linea defiende Romaiia (2004, p.199)
gue la arquitectura no es un mero mecanismo adaptativo a las condiciones de la naturaleza,
sino que es ademas el artefacto cultural de primer orden en todas las sociedades el cual
posibilita todos los ambitos de habitar humano, incluidos el aprendizaje y la ensefianza.

Ahora, para situarnos en el presente y en las tendencias sobre la arquitectura de
escuelas, tras haber realizado un repaso previo a lo largo de la evolucidon de las tipologias de
escuelas que han ido emergiendo y transformdndose a lo largo del siglo XX, ya en el siglo XXI,
convendria exponer el trabajo de Rosan Bosch.


http://digital.zlb.de/viewer/image/13703051_1904/191/
http://digital.zlb.de/viewer/image/13703051_1904/191/

Bosch es una artista que se formd en la Hogeschool voor de Kunsten, en Holanda y, en
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona. Comenzando como artista
contemporanea paso a vincularse al mundo del Disefio y la Arquitectura en donde se ha
desarrollado profesionalmente a lo lardo de mas de 25 afios.

Bosch no es arquitecta, pero es uno de los referentes mas notables en innovacion
educativa por su trabajo en el marco del disefio de espacios educativos y mobiliario
alternativos. Como fundadora y creativa de Rosan Bosch Studio® esta artista y disefiadora de
espacios defiende que «para cambiar la mentalidad hay que remover los cimientos»?.

Como referente de reconocido prestigio internacional por sus icénicos disefios y
propuestas de atmdsferas de aprendizaje ideados para la gestacién de las personas del
futuro, Bosch utiliza el disefio como un medio para la innovacién y la transformacion,
desafiando las normas, pero rescatando los planteamientos de Montessori.

Mediante un didlogo cercano con los usuarios de los espacios, Bosch convierte los
espacios fisicos en nuevos lugares que posibilitan la vivencia de experiencias que fomentan
el aprendizaje significativo, desde entornos de trabajo estimulantes y bibliotecas, hasta
escuelas que activan la motivacion y la eficiencia del alumnado en su cotidianeidad
potenciando el aprendizaje competencial como el Aprender a Aprender. Es decir, el
aprendizaje que parte del propio alumnado en su labor de estudiantes.

En el libro Disefiar un mundo mejor empieza en la escuela, Bosch presenta su visidn
acerca del cambio de paradigma en el diseiio de los espacios fisicos de las escuelas. Para ello
crea entornos abiertos, dindmicos y creativos que responden a las distintas necesidades del
alumnado en su proceso de aprendizaje, fomentando asi, metodologias y pedagogias
actuales y permeables

DISENAR
UN MUNDO
MEJOR
EMPIEZA

EN LA
ESCUELA

Figura 10. «Disefiar un mundo mejor
empieza en la escuela», 2018. Bosch, Rosan.
Referencia:

https://rosanbosch.com/es/pagina/libros
Portada de uno de los libros de Bosch. ROSAN BOSCH

! Estudio para el disefio de espacios. https://rosanbosch.com/es
2 Rosan Bosch, disefiadora de aulas | EL PAIS Semanal | EL PAIS (elpais.com)



https://rosanbosch.com/es
https://elpais.com/elpais/2016/05/21/eps/1463781605_146378.html
https://rosanbosch.com/es/pagina/libros

5.2. Espacios Interiores de Aprendizaje

En este apartado, trataremos de acercarnos a la nocion de Espacio Interior de Aprendizaje,
o su denominacion en inglés, Indoor Learning Spaces que, sin haber hecho un analisis previo de
lo que ello significa, nos podria situar en una posicion confusa. En general, motivado por la
experiencia y costumbre, tendemos a relacionar interior con el espacio fisico del aula. Sin
embargo, debemos comprender que éste esta circunscrito al interior del centro educativo
donde el estudiantado aprende, no Unicamente al espacio fisico del aula.

A lo largo de la historia, los espacios interiores han sido indiscutiblemente identificados
con los espacios aulicos y hemos visto como desde principios del siglo XX, ha habido intentos e
interés por adaptar el espacio al acto de la ensefianza — aprendizaje, pero fundamentalmente
basada en una metodologia expositiva y en vertical. En cambio, en la actualidad, comienza a
entenderse que un espacio interior de aprendizaje debe permitir a las personas tener diversos
tipos de experiencias de aprendizaje como, por ejemplo, las escuelas Vittra de Suecia como
iconos de espacios educativos flexibles e integradores.

Asi, aunque el asunto del espacio fisico en el ambito educativo parece una cuestiéon del
presente, lo cierto es que, desde la perspectiva de la pedagogia, ha sido un tema recurrente
desde mediados del siglo XX, como hemos venido revisando a lo largo de este trabajo hasta
aqui. Lo que si es cierto y, como novedad actual, es que se ha ampliado la consideracién del
espacio fisico como un elemento que influye de manera directa en el proceso de aprendizaje.
Ahora, no cabe duda de ello y, como prueba, hemos mencionado en este trabajo algunos
estudios que han evidenciado los resultados positivos sobre e alumnado al tener en cuenta el
espacio fisico (interior — exterior).

En esta linea, Colom y Sureda (1989) como cita Lépez (2016), efectian una serie de
referencias histdricas de la sistematizacién pedagdgica del espacio, a través de las cuales
apuntan a condicionantes que han desplazado el interés pedagdgico. Ademas, indicaron que la
pedagogia tampoco habia mostrado interés por el espacio fisico en todo este tiempo, de
manera que no se habia continuado una linea de investigacion que tuviera como objeto de
estudio las interacciones entre el espacio fisico y como afecta esto al comportamiento y los
resultados académicos del alumnado.

Podriamos entonces reconocer que el espacio fisico en el campo pedagdgico ha estado
practicamente marginado, y podriamos también subrayar que ha sido asi en una doble
perspectiva: desde la investigacion y desde la practica. Entendiendo que se ha favorecido el
estudio de las metodologias y como afecta el proceso de ensefianza — aprendizaje en relacion
con los aspectos psicosociales y, en detrimento del espacio fisico como contenedor de la
practica educativa (Cleveland y Fisher, 2014) como cita Lopez (2016).



Volviendo al disefio de espacios educativos y como éstos deben tener una perfecta
simbiosis o coherencia entre los diferentes elementos que componen el espacio y, por
supuesto, quienes los habitan, resulta conveniente rescatar las ideas, proyectos y visidon de
Rosan Bosch. De este modo cabe citar algunos de sus trabajos mds notables en un intento
de transformacién de la educacién desde la accidn en el espacio fisico que van desde las
escuelas Vittra Telefonplan (2011) y Vittra Brotorp (2012) en Suecia, respectivamente o la
galardonada Académica Privada Sheikh Zayed en Abu Dhabi (2015).

Figura 11. Biblioteca Infantil de Billund, Dinamarca, 2016. Rosan
Bosch Studio. Referencia: https://rosanbosch.com
En esta imagen se puede apreciar el marcado interés por la
estética de los lugares para hacerlos habitables y agradables
en la acciéon del habitar.

Figura 11y 12. (Izqg. y dcha.) Academia privada Sheikh Zayed, Abu Dhabi, Emiratos Arabes Unidos. 2015.
Rosan Bosch Studio. Referencia: https://rosanbosch.com

Estas imagenes muestran dos zonas diferenciadas que se corresponden con dos espacios
interiores de la academia en Abu Dhabi, donde se aprecia una estética muy marcada al estilo del
estudio de Rosan Bosch, quien emplea el color, las formas orgénicas y la luz como recursos
frecuentes en sus proyectos de disefio de interiores de uso educativo.


https://rosanbosch.com/
https://rosanbosch.com/

Figura 13y 14. (Izq. y dcha.). Escuela Vittra Telefonplan, Suecia, 2011y Escuela Vittra Brotorp, Suecia,
2012. Rosan Bosch Studio. Referencia: https://rosanbosch.com

Estas imagenes manifiestan detalles de color, forma, iluminacién y mobiliario en los interiores de
sendas escuelas suecas.

6. Tipologia de espacios educativos

En esta seccion, se ha realizado una categorizacién de los espacios educativos en relacion
con el tipo de educacidn (formal, no formal e informal) segiin propone Coombs (1990) como
sistematizacién de la educacion.

Entendemos esencial hacer esta diferenciacidon desde el campo de la Pedagogia, pues,
este Trabajo Fin de Mdster tiene como objetivo ultimo la elaboracién de una propuesta de
disefio de un espacio educativo informal (exterior) para educar a nivel formal. Pese a que
hablamos de formal y no formal, es igualmente importante destacar que el disefio de un
espacio con fines educativos formales, cuando esté contenido dentro del espacio o recinto
institucional de educacion formal, siempre se considerara un espacio de uso educativo
formal.

Como se ha sefalado al comienzo de este apartado, Coombs (1990) propone una
clasificacién de la educacidon como «formal, no formal e informal». Sin embargo, dos décadas
antes, ya Coombs habia mostrado interés por el sistema educativo al realizar una revision de
este. Asi, podemos citar a Coombs (1971) en los afios setenta tal como mencionan Cruz e
Ibarretxe (2005), que apuntan que a lo largo de la historia la coexistencia de las instituciones
de caracter “formal” (modelo tradicional de escuela) con las que se conocen como
“informales” han sido algo frecuente debido a la complejidad de la educacién. Es por ello por
lo que, a mediados del siglo XX, concretamente a finales de los afos 70 se denuncia la
incapacidad del sistema de educacién formal para poder atender a la necesidad de una
sociedad cambiante (Coombs, 1971). A partir de este momento se comienza a cuestionar
gue sea el sistema educativo formal el Unico capaz de albergar todas las variables educativas
(Trilla, 1993) como también citan Cruz e Ibarretxe (2005).


https://rosanbosch.com/

De tal modo que, de toda esa situacién cambiante que se habia venido dando en
décadas anteriores surge la sistematizacion de la educacion que se desarrolla en diferentes
ambitos de actuacion, por lo que el propio Coombs (1990) establece una clasificacion de
diferentes tipos de educacién seguin «espacio» y su formalidad educativa y formativa.

6.1. Educacion formal: Espacios formales

Con el propdsito de acercarnos a una definicion concreta de Educacion Formal
recurrimos a la definicion elaborada por Coombs (1990) a través de la que: “Educacion
formal es un sistema educativo altamente institucionalizado que va desde los primeros afios
de la escuela hasta la universidad”, citado por Cruz e lbarretxe (2005, p. 564).

Dentro de este escenario, la educacion formal se circunscribe exclusivamente a los
espacios donde se imparte o ejecuta dicha formacién y accién educativa. Es decir, a los
espacios escolares propiamente institucionalizados o universidades.

En base a lo expuesto, las caracteristicas de la educacién formal son:

- Ubicacién de un espacio acotado y destinado a la educacion.

- Latemporalidad: ciclos de concretos y cerrados (cursos).

- Roles jerarquizados en los actores (discentes y docentes).

- Existencia de un curriculum prefijado que establece contenidos y objetivos.
- Proceso evaluativo.

- Descontextualizacidn del aprendizaje.

6.2. Educacion no formal: Espacios no formales

Ahora, con el objetivo de distinguir Educacion Formal de Educacion No Formal de manera
exacta, nos acogemos aqui a la definicion dada por Coombs (1990) segun la que: "Se
entiende por educacién no formal toda actividad organizada que se realiza fuera del sistema
educativo formal y dirigida a determinados grupos de la sociedad”, citado por Cruz e
Ibarretxe (2005, p. 564)

Entre las caracteristicas referentes a la educacidn formal se exponen las siguientes:

- Responder a necesidades puntuales de formacién.

- Flexibilidad cronolégica y organizativa.

- Espacios utilizados no son ideados exclusivamente para la practica
educativa.

- Los individuos beneficiados de esta educacién son indeterminada y
heterogénea.

- Los/las educadores/as no tienen una formacion especifica.



6.3. Educacion informal: Espacios informales

Como expone Coombs (1990), la Educacion Informal es: “La adquisicion constante de
conocimientos, habilidades y actitudes, a través de la experiencia cotidiana y en interaccién
con el medio social y cultural circundante”, citado por Cruz e Ibarretxe (2005, p. 564).

Por tanto, la educacion informal es un proceso constante e ilimitado que se da en la
cotidianeidad del dia a dia, en casa, en la calle, en las relaciones interpersonales, incluso
dentro de la institucion formal, pues, de la propia interaccidn entre el alumnado se generan
aprendizajes. Asi que, educacidn informal es toda aquella adquisicion de conocimientos,
habilidades, actitudes, formas de comportamientos ante situaciones de la vida diaria.

La educacién informal se caracterizard por:

- Surge espontdaneamente.

- Se daen cualquier momento y lugar.

- Sin estructura organizativa.

- Sin objetivos predeterminados.

- No acarrea una intencidn clara de educar.

Todos aquellos espacios que no sean escuelas, institutos de educacién secundaria,
conservatorios de estudios musicales, escuelas de arte o interpretacién, facultades de
universidad, etc.; son lugares que se consideran espacios no formales, como: instituciones
museisticas, salas de exposiciones de fundaciones o entidades publicas o privadas, pero aqui
cabe un interrogante acerca de los espacios o reductos existentes dentro de los propios
centros de educacién formal (institutos, colegios o universidades). Por ello, nos proponemos
ir mas alla en los planteamientos de Coombs al preguntarnos como podriamos considerar a
los espacios exteriores (zonas de recreo o lugares de transito: pasillos, por ejemplo) que
albergan los centros educativos.

Asi, la cuestion es: qué sucede en aquellos lugares mas alla de las canchas como espacios
destinados a la practica deportiva y considerados como espacios formales para educar, por
ejemplo, en la asignatura de Educacién Fisica, una materia que se imparte en un espacio
exterior. Ahora, para contestar a la pregunta que venimos planteando podriamos concluir
en que esos espacios o reductos exteriores dentro de las zonas comunes y no identificadas
como espacios aulicos formales, seran considerados como formales sélo si en ese espacio se
imparte una accién educativa formal con un determinado fin de ensefanza- aprendizaje.

Mas alld de esta posibilidad, estos espacios abiertos simplemente no se consideran, no
existen, no se contemplan como lugares Utiles y habitables para dar cabida a un proceso de
ensefanza- aprendizaje formal. Es decir, todas esas de zonas clasificadas dentro de un centro
educativo como: aulas o saldn de actos, lugares que si se consideran apropiados para ejercer
la practica docente o formativa, mas alld de esos lugares o, en su caso, las canchas o
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pabellones destinados a la practica de un deporte o a la ejecucion de la materia de Educacion
Fisica, todo lo demds no se considera dptimos para el aprendizaje. Incluso tampoco se
contemplan como espacios adecuados para el recreo y socializacion de las personas que
habitan esos centros educativos. En este sentido, los jardines, a veces inexistentes o
desatendidos, son meras zonas reservadas al placer de sentido de la vista: sdlo se pueden
ver, con suerte, en el caso de haberlos.

«(...) los espacios abiertos tienen cabida como entornos informales
para la educacion. Descubriendo sus potencialidades se propone
que la educacion abra sus puertas hacia nuevos entornos en los que
generar dindmicas educativas y artisticas».?

Del mismo modo, las zonas ajardinadas de un centro educativo pueden suponer un lugar
Optimo para el aprendizaje (biologia, dibujo al natural, estudio del espacio, etc.) de una
forma distendida y en contacto con la naturaleza, favoreciendo asi la generacién de climas
positivos dentro del grupo — aula. Esto supondria convertir los espacios abiertos o exteriores
en lugares Utiles y apropiados para la accion docente como si son entendidas las aulas.

7. Diseio de espacios en el ambito educativo y pedagogias
contemporaneas: Evolucion y nuevas tendencias

Actualmente en nuestro pais ha habido mejoras en las infraestructuras escolares y un
incremento en la matriculacion. El alumnado pasa la mayor parte del dia en las aulas, aun
sabiendo que en muchos casos los efectos en el aprendizaje no son los esperados. Frente a
esto podriamos destacar, pues, una discordancia entre aspiraciones o deseos frente a los
recursos reales (materiales - fisicos).

En el contexto que aqui nos ocupa (diseno de espacios educativos) es esencial mencionar
la labor investigadora de Luz (2008), quien ha focalizado el centro de su investigacion en lo
referido al diseio de los espacios educativos. Asi, Luz (2008) considera que tanto los modos
de aprendizaje, las metodologias y la diversidad actual del alumnado ha variado
notablemente en los Ultimos 20 afios vy, por ello, los espacios que fueron disefiados hace 50
o 60 afios ya no son coherentes con los métodos de aprendizaje de nuestra era; en la que
prevalece una tendencia al empleo de metodologias de participacidn colaborativa, sociales,
conectadas y en red, activas y donde se fomenta el aprendizaje por descubrimiento.

Es por ello por lo que el disefio del espacio educativo debe ser abarcado mas como un
proceso que como un producto final (Lépez, 2021) contestando a preguntas sobre si los
espacios de aprendizaje limitan o favorecen el proceso ensefianza — aprendizaje, o cuales
son los atributos mas importantes de los espacios de aprendizaje.

3 Huerta y Alonso (2017), p. 11



Siguiendo la argumentacién de Luz (2008) y Lopez (2021), ocurre que, el espacio se
presenta como un agente de cambio. Dicho de otro modo, el espacio interacciona en el
proceso de aprendizaje. Asimismo, Oblinger (2006) consideraba ya esta idea al sugerir que
el «espacio» constituye un elemento de unién de las personas; también, puede funcionar
como un motor de exploracién, de intercambio de ideas y de cooperacién. Pero, podria
también actuar como un agente que promueve efectos contrarios como mensajes inanes o
descontextualizacién.

En numerosas ocasiones los términos «espacio» y «lugar» se utilizan indistintamente. Sin
embargo, tanto uno como otro difieren entre si, aunque estdn relacionados. De este modo,
cuando hablamos de “espacio” estariamos haciendo alusion a la materialidad de éste, a lo
gue hay en él, los objetos u otros aspectos fisicos. Mientras que si hacemos uso de la palabra
“lugar” nos estariamos refiriendo a una acepcioén de connotaciéon emocional.

En relacidn con lo que venimos comentando convendria aludir la existencia de estudios
gue han confirmado las limitaciones a la variabilidad de los enfoques de aprendizaje (Gibbs,
1992; McParland et al. 2004; Vermetten et al. 2002). Sobre estos estudios podriamos citar el
realizado por Trigwell y Prosser (1991), que definid a un grupo de estudiantes cuyo
aprendizaje no fue influenciado por el ambiente de aprendizaje. Este dato dio lugar a la
aparicién de otras teorias como la de que ciertos estudiantes tienen aprendizajes estables
no influenciados por agentes externos, mientras que existen otros que se ven condicionados
por el entorno, presentando aprendizajes variables que, a su vez, pueden manifestarse en
distintos niveles (bajo, medio, alto) (Watkins, 2001).

Como hemos venido comentando, es evidente la existencia de una preocupacién desde
principios del S.XX por aspectos referentes al entorno exterior y su relacién con el interior.
Tener en cuenta esta relacion ambivalente entre lo que estd dentro y su relacién con lo que
estd afuera ha propiciado estudios respecto al disefo de espacios educativos. En este sentido
podemos citar como ejemplo paradigmatico el edificio y entorno de la Facultad de Ingenieria
de Disefio Industrial de los Paises Bajos (TU Delft). Este ejemplo que ahora citamos se
circunscribe en un campus donde destaca la flexibilidad y la planta abierta del edificio, en
una accion concienzuda de interconexion de lo exterior con el interior, fomentando diversas
relaciones, entre otras, la socializacion y la conexiéon de los entornos mas duros a nivel
matérico con los mas amables, protagonizados por elementos tapizantes verdes y naturales:
praderas de césped.

Este estudio de Trigwell y Prosser (1991), se basd por una parte en la identificacion de
escenarios, demostrando que la disposicién o distribucidn fisica de los espacios afecta o
puede afectar al rendimiento y eficiencia tanto del alumnado como del profesorado, ya que
se entiende que un espacio bien dispuesto y organizado es tendente a la mejora de los
resultados académicos del alumnado. En el desarrollo de dicha indagacién y a través de
entrevistas personales al alumnado y al profesorado se concluyé que tanto unos como otros
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eran propensos en considerar que el disefio de las aulas repercute directamente en el
aprendizaje.

Figura 13. Campus UT de Delft, Paises Bajos, 1998. Fotografia de Holmes,
Greg. Arquitectura de Mecanoo Arg. Referencia: mecanoo.nl
Relacion exterior e interior a través de elementos arquitectonicos
y unificados por una gran pradera como elemento vegetal.

Figura 14. Biblioteca de la UT de Delf, Paises Bajos, 1998. Fotografia de
Holmes, Greg. Arquitectura de Mecanoo Arq. Referencia: mecanoo.nl

Interior de la Biblioteca de la Universidad de Delf donde se puede
apreciar la insercién de un volumen de base cdnica concebido no
sélo como un elemento constructivo y fines estéticos, sino que
ademads se incorpora como un espacio que permite la entrada de
luz natural conectando el exterior con el interior.

La Biblioteca Universitaria de Delft dentro del campus de la Universidad es especialmente
sensible al lugar, extendiendo el espacio de uso publico préximo al auditorio de la propia
Universidad proyectando un tapiz — pradera de césped natural que asciende formando la
cubierta de la biblioteca. Sobre la superficie se inserta una forma cdénica cuya funcion es la



de gran lucernario iluminando el espacio central del edificio que queda ubicado en el
subsuelo.

En conclusién, la Escuela de Disefio Industrial de Delf representa un ejemplo claro de
«ecologia del aprendizaje» de Radloff (1998), quien defiende e insiste en la relevancia de los
espacios abiertos y sociales en la vida del campus.

Por ello, entendemos que si las percepciones del entorno de aprendizaje tienen cierta
relacion con los rasgos de la personalidad (Nijhuis et al., 2008), Thomas (2010) en
consonancia con Graetz (2006) entiende que las perspectivas contemporaneas para la
ensefianza y el aprendizaje remarcan sobremanera la relevancia de la participacién
significativa del estudiantado en el proceso de aprendizaje, como cita Lépez (2016).

En el presente se reconoce desde diversas teorias que el aprendizaje no se produce en
aquellos espacios educativos identificados como formales, (Thomas, 2010) sino que tienen
mayor presencia en lugares o entornos informales que no tienen la consideracion inicial
como espacios para el aprendizaje. Esta idea trae consigo tener en cuenta el disefio de todos
los espacios de la arquitectura educativa, no sélo centrando la atencién a los espacios de las
aulas. Por tanto, a la hora de disefiar un instituto, por ejemplo, una escuela o universidad,
habria que tener en cuenta todos aquellos lugares que estan dentro del espacio de la
institucion educativa, por tanto, habria que tener en cuenta: los pasillos, halls, canchas,
zonas de recreo, jardines, etc.

7.1. El espacio pedagogico como un espacio de encuentros

En base a los diversos estudios y teorias que hemos ido revisando a lo largo de este
trabajo, podriamos estar de acuerdo en que la idea principal del disefio de espacios
educativos debera ser, no solo favorecer encuentros académicos transdisciplinares sino
también entre los actores (docentes y discentes), el medio natural (zonas verdes), la
comunidad (social), el paisaje y la arquitectura. Es decir, se deberd tener en cuenta una
variedad de elementos que, en realidad, siempre han estado presentes y que debian estar
todos interconectados, de modo que no seria conveniente proyectar dejando al margen
cualesquiera de éstos como ha ocurrido a lo largo de la historia.

Por tanto, los espacios educativos deben ser espacios pensados a nivel pedagégico para
evitar lo que ha venido sucediendo, pues, la mayor parte de las edificaciones escolares hasta
la actualidad, se erigieron y se erigen sin tener en cuenta la relevancia de vivir y experimentar
el exterior en relacién con el interior. De manera que la actividad pedagdgica quedaba
encerrada al interior de los espacios aulicos, espacios que no estaban interconectados con
las zonas exteriores, las zonas verdes, los espacios abiertos y demas espacios dentro y fuera
de los centros.



Asi que la conclusién parece clara: las zonas verdes (naturaleza), usuarios (estudiantes y
docentes), la comunidad, el disefio, la arquitectura, la pedagogia, la educacion y ahora las
TIC, habian estado desprendidas unas de otras; por lo que ahora toca unificarlas en una
entidad y realidad comun.

En esta linea se circunscribe el desarrollo y la propuesta de este Trabajo Fin de Mdster:
la atencidn a aquellos espacios fuera del aula que educan incluso mds que las propias aulas.
Una alusién respecto a esta idea es la que plantea Malaguzzi (2001) quien considera el
«espacio - ambiente» como el tercer maestro de los nifios y nifas, después de sus padres y
madres, docentes, y sus propios compaferos y companeras de clase.

En cuanto a la tendencia actual de la educacién, hay diversas caracteristicas que la
identifican, sin embargo, hay una que es preponderante y fundamental. Es casi imposible no
asociar el acréonimo TIC al mundo educativo, y en general, la sociedad global en la que
vivimos. El mundo de hoy ha sido definido como un «ecosistema digital», donde lo fisico y lo
virtual se encuentran entrelazados y funcionan a través de la arquitectura técnica y social
(Cheers t al, 2011). De este modo, las nuevas tecnologias se manifiestan y presentan un
potencial para mejorar la manera en cémo los estudiantes se interesan, relacionan,
entienden y perciben el conocimiento y el intercambio de informacién.

En esencia, el disefio de espacios educativos deberad ir de la mano de las TIC.
Entendiendo, a su vez, que la educacién y los espacios que albergan la accidon educativa
deben ser comprendidos, proyectos y conectados a la red. Por tanto, las nuevas corrientes
de disefio no sélo abordan aspectos arquitectdénicos formales que favorezcan o sean
coherentes a las nuevas pedagogias y metodologias, sino que, ademas, debe tener en cuenta
gue la experiencia educativa debe posibilitar a los estudiantes la utilizaciéon de las TIC,
apoyando y fortaleciendo el aprendizaje de la manera mas eficiente y favorable a las
necesidades de cada individuo, en espacios que atiendan a la confortabilidad, la
funcionalidad y la ergonomia.

Ademas de tratarse de espacios que dispongan de las herramientas digitales adecuadas:
dispositivos electrénicos digitales actualizados y otras herramientas o recursos apropiados,
junto con una red WIFI que opere correctamente.

Figural5. Aula Medusa, IES Benito Pérez Armas, Santa Cruz
de Tenerife, 2022. Cordeiro, Francisco. Referencia: El
proyecto Medusa | Area de Tecnologia Educativa
(gobiernodecanarias.org)

Medusa fue un proyecto que se desarrollé en dos
fases: una primera durante el periodo 2001- 2003 v, la
segunda, entre 2004 — 2006. El ambito del Proyecto
Medusa abarcaba a todos los centros educativos no
universitarios de la Consejeria de Educacion Cultura y
Deportes del Gobierno de Canarias.



https://www3.gobiernodecanarias.org/medusa/ecoescuela/ate/proyecto-medusa/
https://www3.gobiernodecanarias.org/medusa/ecoescuela/ate/proyecto-medusa/
https://www3.gobiernodecanarias.org/medusa/ecoescuela/ate/proyecto-medusa/

7.2. Un referente contemporaneo de la arquitectura escolar

En relacidén con el tema que se ha expuesto (el espacio educativo, el disefio de estos
espacios y la interrelacion interior — exterior), consideramos apropiado destacar algun
ejemplo mas que los innovadores proyectos de Rosan Bosch. Por ello, presentamos ahora
un brillante proyecto que combina a la perfeccién todos esos aspectos que han sido
destacados tras el repaso y estudio de las aportaciones de diferentes autores/as que han
investigado sobre el disefio de espacios educativos y pedagogos y pedagogas que han
aportado sus teorias al ambito de la educacién. Por lo cual, como fruto de una coherente
interconexion entre unos y otros campos del conocimiento destacamos, a continuacidn, un
proyecto situado en una zona residencial en la ciudad de Ha Long, Quang Ninh, una de las
ciudades de mas radpido crecimiento en Vietnam.

Figura 16. Escuela preescolar "Mi Jardin Montessori"/ Kindergarden Vietnam,
2010.Nguyen, Duc. Arquitectura de HGAA. Referencia: www.archdaily.mx
En esta imagen se puede apreciar la fluidez e interconexién de lo interior con lo
exterior a través del empleo de grandes cristaleras que permiten dicha relacion,
favoreciendo la entrada de luz natural y la visualizacion de los elementos
botanicos que son protagonistas en el espacio.

Este proyecto de HGAA inspirado en la metodologia de Montessori, persigue aflorar la
autonomia de los nifios y nifias, construyendo una atmadsfera de aprendizaje que favorezca
la exploracidn y el descubrimiento sensorial como método educativo.

También, es conveniente destacar que esta escuela de infantil (Mi jardin Montessori)
estd proyectada atendiendo a criterios pedagdgicos de Montessori, pero también en la idea
de que el espacio fisico se presenta como el tercer maestro de los nifios y nifias, como
propone Malaguzzi (2001).

Cabe subrayar la consideraciéon de este proyecto de arquitectura escolar
contempordnea bajo la firma de HGAA en coherencia y, como ejemplo, de lo que planteamos
en este Trabajo Fin de Mdster; Al considerar el espacio fisico exterior como un lugar
especialmente util y favorable dentro del proceso de aprendizaje del alumnado.


http://www.archdaily.mx/

« (...) creamos un jardin, un espacio
natural para los nifios, una sala de
clases entre drboles y flores».

HGAA, 2020. Referencia:
https://www.archdaily.mx/mx/953093/escuela
-preescolar-mi-jardin-montessori-hgaa)

Figuras 17 y 18. Vistas interiores del aula y su conexion con el
exterior, Vietnam, 2010. Nguyen, Duc. Arquitectura de
HGAA. Referencia: www.archdaily.mx

La luz natural como protagonista junto con la madera
como elemento que aporta calidez al espacio.

El equipo del proyecto (HGAA) buscaba el cambio a través de elementos simples pero
valiosos; asi que dieron forma a una estructura de acero cubierta por paredes trasllcidas,
generando dos volumenes rodeados de jardines.
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Figura 19. Plano de planta 1, 2010. HGAA. Figura 20. Plano de planta 2, 2010. HGAA.
Referencia: www.archdaily.mx Referencia: www.archdaily.mx
La vegetacion como elemento protagonista que La vegetacién como elemento protagonista
abraza a los dos bloques que conforman los que abraza a los dos bloques que conforman
espacios aulicos interiores. los espacios dulicos interiores.

Estos dos volumenes o bloques estan conectados por una serie de estructuras
conformadas por escaleras y pasarelas aéreas, dando lugar a un recorrido circular y continuo
en torno al jardin. De este modo, los niflos y niflas dispondrian de espacio para poder
moverse libremente convirtiéndose, el espacio, en un prometedor lugar para el
descubrimiento. En estos espacios el alumnado puede observar las plantas, tocarlas y ver
como la vegetacion crece diariamente. Ademas, los nifios y nifias de este Centro de
educacion infantil pueden aprender a cultivar y cosechar hortalizas de temporada u otras
especies vegetales como flores, por ejemplo.

Figura 21. Vista aérea del
centro de educacion infantil “Mi
jardin Montessori”, Vietnam,
2010. Nguyen, Duc.
Arquitectura de HGAA.

Referencia: www.archdaily.mx
En esta imagen se aprecia el

protagonismo del espacio
diafano y la interconexion
de los elementos botanicos
(naturaleza) con los
elementos constructivos de
la edificacion.



http://www.archdaily.mx/

Es importante destacar que a pesar de que el terreno no es realmente grande para ser
un Centro educativo (sélo 600 metros cuadrados) el proyecto dedica mas del 50 por ciento
del terreno al jardin, creando un espacio de aprendizaje exterior y cercano a la naturaleza,
en el que los usuarios puedan aprender, compartir e interactuar con sus iguales y en contacto
con el medio natural, aun estando dentro de un espacio acotado y urbano. La clave aqui
radica, pues, en la clara intencién de combinar, fusionar o acercar todos esos elementos que
hasta practicamente hoy se han tratado muchas veces por separado o, en su caso, olvidando
alguno de ellos (naturaleza, espacio interior - exterior, comunidad, pedagogias, etc.).

Figura 22. Alzado, 2010. HGAA. Referencia: www.srchdaily.mx
En esta vista de alzado se aprecia cdmo se proyecta la
vegetacion que crece desde el firme elevandose por encima
de la segunda planta entre los corredores peatonales.

En términos climatoldgicos, concretamente hablando de microclima, toda la vegetacién
creciente entorno a los espacios aulicos abiertos al exterior a través de grandes paredes de
cristal, transparentes, permiten crear un ambiente fresco y tranquilo, ofreciendo al mismo
tiempo vistas a todas las estancias que conforman es centro educativo.
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Figura 23. Secciones, 2010. HGAA. Referencia: www.archdaily.mx
Incidencia solar sobre la cubierta y entrada de luz natural.




Figura 24. Diagramas Climdticos, 2010. HGAA.
Referencia: www.archdaily.mx
Proyeccidn solar, ventilacidon cruzada y vegetacion
como agentes generadores de un microclima en
torno a los espacios dulicos del interior.

Este es uno de muchos ejemplos que podriamos citar alrededor del mundo que, bajo el
interés y esfuerzo por buscar el cambio a partir de soluciones arquitectdnicas sencillas, pero
inteligentes, crean un espacio aulico en medio de un jardin en pleno centro de una ciudad.

8. Plan de intervencion

Mediante una mayor apertura espacial se consigue que los pasillos dejen de ser meros
espacios de transito (Ramirez, 2009). Por ello, hay que considerar como propone Ramirez
(2009) y Oblinger (2006) proyectar las zonas comunes como lugares donde el alumnado
pueda reunirse, hablar y solucionar conflictos, dando asi la posibilidad de favorecer una sana
convivencia social.

La consideracidon del espacio como un ente educador esencial y en consonancia con la
labor docente, es lo que Malaguzzi, importante pedagogo de los afios 50, considera como el
tercer maestro de los nifios, después de sus padres y maestros, y sus propios companeros
de clase (Malaguzzi, 2001).

Para dar sentido y forma a esta investigacion que pretende aportar una visidn
transformadora a través de la innovacion de espacios educativos, se propondra trabajar al
alumnado de 42 de ESO en torno a conceptos espaciales, con la intencidén de que el alumnado
comprenda el espacio que le circunda. Asi, para ahondar en este asunto sobre los espacios y
para identificacién de lo exterior como un lugar mas que se habita y su necesaria conexion
con los interiores, su utilidad y disposicién, como entornos personalizados que inviten al
habitar no sélo en horas de recreo, sino también en horas lectivas, se propone una serie de
Situaciones de Aprendizaje mediante las cuales se trabajara con el alumnado haciéndolo
protagonista aplicando una metodologia participativa y activa. Asi, el alumnado sera el
principal actor en la deteccién de problemas y propuestas de mejora mediante la toma de
decisiones para la elaboracién de un proyecto creativo y de disefio de un espacio educativo
exterior (véase Anexo VIII).



Segln narra Sanchez en «Practicas, discursos, cuerpos y espacios» citado en «Espacios
informales para educar en artes» (2017); el punto principal de la interconexién entre la
arquitectura y la pedagogia radica en el espacio proyectado y construido que, por reducido
gue sea, permite variaciones en su manera de explotarlo pedagdgicamente hablando. En
este sentido, argumenta Sanchez (2017) en relacién con el espacio y su utilidad:

«[...]no es imprescindible un espacio para producir una buena
pedagogia. En lugares arquitectonicamente estimulantes
pueden desarrollarse pedagogias inanes y en espacios hostiles
pueden florecer el aprendizaje apasionado y la creatividad».?

A continuacidn, se presentan una serie de Situaciones de Aprendizaje, siendo las tres
primeras, las que van a posibilitar, poco a poco, la introduccién y acercamiento del alumnado
a un nuevo tema (Fundamentos del Disefio, criterio de evaluaciéon 7, correspondiente al
curriculo de 42 de ESO) el disefio y el modelado en 3D mediante el empleo de algunos
programas basicos de disefio o aplicacion para teléfonos maviles.

El tema relacionado con el Disefio es un drea de las artes contenido en el curriculo de 4¢
curso de la Educacién Secundaria Obligatoria, pero que no se suele tratar en el IES Benito
Pérez Armas, en Santa Cruz de Tenerife, Centro en el que se aplicardn algunas de las
actividades que aqui se proponen. Por ello, se considerd necesario hacer una aproximacion
al ambito del Disefio partiendo de unas exposiciones visuales y orales, a través de las cuales
se iria haciendo un visionado de imdgenes de gran poder visual, para facilitar el
descubrimiento de una disciplina tan amplia como esta. Ademads, partiremos de ejercicios
desde donde se trabajara a partir de la geometria basica (Situacion de Aprendizaje 1) para la
comprensién de los volimenes en el espacio y manejo del programa informatico de
modelado, favoreciendo también, el desarrollo de la visidon espacial del alumnado.

Figura 25. Clase tedrica, Educacion Pldstica y
Visual, 2022. Cordeiro, Francisco.

Proyeccién del tema a tratar: Desde The Stijl
y la Bauhaus pasando por la geometria en el
arte aborigen canario.

4 Huerta y Alonso (2017). Pp. 80 - 81.



8.1. Situacidon de Aprendizaje 1 (SA -1): “Creacion de una escultura”.
(Véase Anexo IV).

Esta actividad, tiene como objetivo principal introducir al alumnado a la composicidn
tridimensional y a la expresién plastica tridimensional. A través del visionado de una
variedad de imagenes que van desde las primeras manifestaciones artisticas de la
humanidad (pinturas rupestres), hasta conectar con las representaciones geométricas de la
cultura aborigen canaria (pintaderas). A raiz de un juego inicial de “adivina - adivinanza” se
proyectan imagenes (ampliando en detalle fragmentos de estas) para favorecer la activacion
de la curiosidad y la creatividad del alumnado. En esta exposicion visual se incluyen, también,
imagenes del entorno / contexto del alumnado para conectar con sus propios intereses vy,
asi, captar su atenciéon. Ademas, se hace una exposicién de los elementos bdsicos de la
composicion tridimensional, la geometria basica y su aplicacidon en la composicidn plasticas
y el disefo (Bauhaus y The Stijl) con el fin de dotar al alumnado de herramientas y
expresiones culturales (disefio vestuario del Ballet Triddrico, piezas de mobiliario, autores y
autoras de la Bauhaus y The Stijl) a través de las cuales puedan obtener un incremento de
su bagaje cultural y visual, pudiendo asi, incorporarlo a sus trabajos y proyectos creativos.

Mediante el empleo de procedimientos tradicionales como el bocetaje a mano alzada, y
procedimientos digitales a través de la creacidn del volumen en 3D (bocetado previamente)
por medio del uso de Tinkercad y su posterior construcciéon por procedimientos manuales
(elaboracién de plantilla, recorte — pega y aplicacién de color), se busca que el alumnado sea
capaz de crear una forma escultérica atendiendo a los elementos basicos de composicion e
introduciendo las formas geométricas basicas.

La construccion de una pieza escultérica de pequeio formato (alrededor de 25x25 cm)
dara la oportunidad al alumnado de aproximarse a la creacion escultérica y comprender
como se comporta el volumen en el espacio.

Se persigue, ademas, que el alumnado sea capaz de ampliar o perfeccionar su percepcién
espacial a través de la manipulacién y construccién de un volumen o cuerpo tridimensional.
Al mismo tiempo, se busca trabajar conceptos formales (geometria, aristas, vértices, planos,
etc.) y otros de intervencién en relacion con la forma-figura (adiccion) o incluso sobre el
tratamiento superficial de la pieza elaborada (texturas y color). Esta actividad permitira,
pues, dotar al alumnado de un rico vocabulario de palabras asociadas a la plastica
tridimensional y comprender mejor el volumen y los espacios. Asimismo, ofrece al alumnado
la posibilidad de tener una experiencia creativa que implica un proceso cognitivo mucho mas
complejo al tratar de componer en tres dimensiones.

En conclusidn, con esta Situacion de Aprendizaje se pretende, pues, conocer si el
alumnado es capaz de identificar y diferenciar los elementos que intervienen en
composiciones basicas. Para ello deberan analizar y explicar, tanto graficamente como de
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forma oral, el esquema compositivo bdsico de producciones artisticas propias, atendiendo a
conceptos de equilibrio, proporcion y ritmo, a partir de la visualizacion de imagenes
proyectadas de sus propias composiciones.

La actividad consistira en:

1. Replicar una escultura de Vantongeloo de la escuela neoplasticista The Stijl,
Paises Bajos.

Figura 26. Composicion derivada del ovoide, 1918.
Vantongerloo, Georges.

16.5x6.5x6.5cm.

Fotografia: Etter, Jon.

Referencia: © 2021, ProlLitteris, Zurich. Coleccion de
Angela Thomas, Zumikon. Cortesia de la fundacién max
bill georges vantongerloo y Hauser & Wirth.

Escultura perteneciente a la escuela
neoplasticista holandesa, The Stijl. Obra realizada
en caoba pintada de azul, amarillo y rojo.

2. Construir una nueva escultura (nueva composicion) a partir de los
volumenes creados a partir de la construccion de la obra de Vantongerloo.

3. Construccion por medios manuales — tradicionales la pieza bajo las
dimensiones maximas de 25 x 25 cm. Para su construccion se utilizaran
materiales reciclados y para el color se empleardn pinturas acrilicas.

8.2. Situacion de Aprendizaje 2 (SA- 2): “Reinterpretacion de las pintaderas
canarias”. (Véase Anexo V)

Esta actividad tiene como objetivo profundizar en la composicidn tridimensional a través
del empleo de procedimientos tradicionales de modelado, partiendo del andlisis compositivo
de piezas pertenecientes a la cultura aborigen canaria (pintaderas) como tema transversal
propio del curriculum de la etapa. Para ello se tomard como referentes dichos productos de
la cultura aborigen y, poder asi, realizar un estudio a nivel formal: composicién y tratamiento
superficial (textura y color). Con esta actividad se pretende que el alumnado sea capaz de
ampliar o perfeccionar su percepcion espacial a través de la manipulacidn y construccién de
un volumen o cuerpo tridimensional. Al mismo tiempo, se busca trabajar conceptos formales
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(geometria, aristas, vértices) y otros de intervencion en relacién con la forma-figura
(sustraccién y adiccién) o incluso sobre el tratamiento superficial de la pieza elaborada
(texturas y color). Esta actividad permitira, pues, dotar al alumnado de un rico vocabulario
de palabras asociadas a la plastica tridimensional y comprender mejor el volumen y los
espacios. Asimismo, ofrece al alumnado la posibilidad de tener una experiencia creativa que
implica un proceso cognitivo mucho mas complejo al tratar de componer en tres
dimensiones.

<

EL MUSEOCANARIO
E ECIDO EN 1879

Figura 27. Logotipo del Museo Canario, Las Palmas de
Gran Canaria, 2022. Referencia: Historia — El Museo
canario https://www.elmuseocanario.com/historia/

La actividad consistira en:

1. Visita virtual al Museo Canario, ubicado en las Palmas de Gran Canaria, a través de

un enlace web. EL Museo Canario en 3D: Piezas clave para conocer a los antiguos

canarios — El Museo canario https://www.elmuseocanario.com/el-museo-canario-en-3d-

piezas-clave-para-conocer-a-los-antiguos-canarios/

2. Localizacién de la sala de “Producciones simbdlicas” a partir del mapa dado al
alumnado a través de Classroom.

3. Una vez localizada la sala observar la coleccion de pintaderas de la isla de Gran
Canaria y seleccionar una.

4. Acudir al catalogo digital de pintaderas que posee el propio museo en la pdgina
web y buscar informacion sobre la pieza y hacer capturas de pantalla de la pieza
seleccionada y sobre la que se va a trabajar (actividad de reinterpretacion y
modelado 3D y tradicional en arcilla).

5. Montar todo el proceso en formato dossier/ memoria y subirlo a Classroom.


https://www.elmuseocanario.com/el-museo-canario-en-3d-piezas-clave-para-conocer-a-los-antiguos-canarios/
https://www.elmuseocanario.com/el-museo-canario-en-3d-piezas-clave-para-conocer-a-los-antiguos-canarios/
https://www.elmuseocanario.com/el-museo-canario-en-3d-piezas-clave-para-conocer-a-los-antiguos-canarios/
https://www.elmuseocanario.com/el-museo-canario-en-3d-piezas-clave-para-conocer-a-los-antiguos-canarios/
https://www.elmuseocanario.com/historia/
https://www.elmuseocanario.com/historia/

8.3. Situacion de Aprendizaje 3 (SA- 3): “Creacion de un moodboard”.
(Véase Anexo VI).

Esta actividad tiene como objetivo introducir al estudiante al Disefio de Espacios, en
concreto, espacios educativos. Para ello se partird de la observacion del espacio que se
pretende redisefiar, valorando las posibilidades de mejora y proyectando mediante el
empleo de procesos tradicionales y programas bdsicos de disefio. Con esta actividad,
también se pretende hacer consciente al alumnado de la relevancia de los espacios
exteriores como lugares en los cuales se pueden llevar a cabo procesos de aprendizaje
formales. También, a través de esta situacion de aprendizaje el alumnado aprenderd a
comprender el espacio y a realizar una propuesta de mejora, a través de la realizacion de
un proyecto personal. Ademas, se busca que el alumnado se familiarice con la disciplina del
disefio industrial y la arquitectura, el disefio de espacios y el uso de las TIC para la ejecucién
de sus proyectos y fomentar la capacidad creativa y proyectual del alumnado.

En esta situacion de aprendizaje también se trabajardn contenidos del criterio de
evaluacién 1 de curriculum, que trabajados en situaciones de aprendizaje previas se
rescatan para la elaboracién del moodboard. Por ejemplo: trazos, punto, linea, color,
texturas, composicidn, creacidon y expresion plastica.

0000 \

GAMA CROMATICA ARTE
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Figura 28. Moodboard, 2022, Cordeiro, Francisco. Referencias:
www.elmuseocanario.com
Las imagenes contenidas en el moodboard son tomadas del repositorio de
Canva y de la web del Museo Canario. Este moodboard contiene diferentes
elementos, materiales, colores, palabras y representaciones plasticas de la
cultura aborigen canaria con el objetivo de recopilar una serie de ideas que
sirvan como inspiracidn para proximos proyectos creativos.




8.4. Situacion de Aprendizaje 4 (SA-4): “Diseiio de una pieza de mobiliario
(exterior)”. (Véase Anexo VII).

Esta actividad tiene como objetivo introducir al estudiante al disefno de espacios
educativos y para ello se partira de la observacion del espacio que se pretende redisefiar,
valorando las posibilidades de mejora y proyectando mediante el empleo de procesos
tradicionales y programas bdsicos de disefio. Con esta actividad, también se persigue hacer
consciente al alumnado de la relevancia de los espacios exteriores como lugares en los cuales
se pueden llevar a cabo procesos de aprendizaje formales. Ademas, se busca que el
alumnado se familiarice, de manera transversal, con la disciplina del disefo industrial y la
arquitectura, el disefio de espacios y el uso de las TIC para la ejecucidén de sus proyectos y
fomentar la capacidad creativa y proyectual del alumnado. Concretamente en esta situacién
de aprendizaje nos centraremos en el disefio en 3D (utilizando una aplicacidon o software
libres y sencillos de disefio) de una pieza de mobiliario para exterior.

En concreto se trabajara sobre el disefio y modelado de una “pérgola” pensada para
producir sombra en las zonas durante las horas de mayor exposicién solar. Esta situacién de
aprendizaje es una continuacion de la anterior Situacion de Aprendizaje 2 (Reinterpretacion
de pintaderas canarias) y la Situacion de Aprendizaje 3 en la que hemos abordado el espacio
exterior (interviniéndolo a través de procesos tradicionales y digitales) y recogiendo el
proceso creativo con la creacién de un moodboard.

Figura 29. Sombra proyectada por un edificio, IES Benito Pérez Armas. 2022.
Cordeiro, Francisco.

En la imagen se aprecia al alumnado realizando un ejercicio de dibujo a mano
alzada para el estudio del espacio y perspectivas en el exterior, bajo la sombra
proyectada por una pared de uno de los edificios que componen el IES Benito Pérez
Armas, en Santa Cruz de Tenerife, al carecer de zonas exteriores con sombra.
Esta imagen supone el punto de partida para la realizacidn de la actividad protesta
en esta Situacion de Aprendizaje 4.




Con el moodboard realizado, se pretende seguir dando forma al proyecto creativo a
través del cual se sigue interviniendo el espacio (patio B), ahora, equipandolo con elementos
de mobiliario inspirados en las formas obtenidas a partir de la reinterpretacion de pintaderas
modeladas en 3D. El disefio de estas piezas de mobiliario se hara atendiendo a los siete
principios del Disefio Universal y al Disefio sostenible.

La actividad consistira en:

1. A partir de la pieza (pintadera) modelada en 3D inspirarse para construir una nueva
forma que podra ser modificada en dimensiones y a nivel formal para crear una
pérgola para producir sombra.

2. Tener en cuenta que debe ser un disefio sostenible (atender a materiales
sostenibles).

3. Realizar capturas de pantalla de los pasos del proceso y una breve descripcién del
disefio incluyendo alusiones al material y el color (si lo hubiera) y subirlo a Classroom.

8.5. Situacion de Aprendizaje 5 (SA- 5): “Disefio de una pieza de mobiliario
de exterior de uso educativo”. (Véase Anexo VIlI).

Esta actividad tiene como objetivo introducir al estudiante al diseno de espacios
educativos, para ello se partird de la observacion del espacio que se pretende redisefar,
valorando las posibilidades de mejora y proyectando mediante el empleo de procesos
tradicionales y programas basicos de disefio. Con esta actividad, también se pretende hacer
consciente al alumnado de la relevancia de los espacios exteriores como lugares en los cuales
se pueden llevar a cabo procesos de aprendizaje formales. Ademas, se busca que el
alumnado se familiarice, de manera transversal, con la disciplina del disefio industrial y la
arquitectura, el disefio de espacios y el uso de las TIC para la ejecucién de sus proyectos y
fomentar la capacidad creativa y proyectual del alumnado.

Especialmente, en esta situacion de aprendizaje nos centraremos en el disefio en 3D
(utilizando una aplicacién o software libres sencillos de disefio) de una pieza de mobiliario
para exterior (banco, mesa, taburete, ...). Esta situacién de aprendizaje es una continuacién
de la anterior SA_3 en la que hemos abordado el espacio exterior (interviniéndolo a través
de procesos tradicionales y digitales) y recogiendo el proceso creativo con la creacién de un
moodboad.

Esta ultima Situacion de Aprendizaje cerraria esta serie de propuestas en relacién con el
espacio y su intervencion, redisefiando y repensando los espacios para hacerlos habitables.
Durante el transcurso de estas 5 Situaciones de Aprendizaje se pretende, sobre todo,



favorecer el desarrollo de la capacidad espacial del alumnado, relacionarlo con diversas
ramas de las artes como la arquitectura y el disefio enseiidndoles durante el proceso de
aprendizaje a valorar las producciones artisticas en sus multiples campos. Asimismo,
también se pretende fomentar la capacidad critica del alumnado y sus habilidades
comunicativas a la hora de identificar problemas y comunicarlos para dar respuesta o
soluciones sencillas e inteligentes.

Figura 30. Banco 3/1 — Cobalto, 2020.
Michalik, Daniel.

Referencia: www.
danielmichalik.bigcartel.com

Esta pieza de mobiliario que sirve tanto
para interior como para exterior estd
construido en cuatro piezas ensambladas.
Presenta dos materiales sostenibles
como el corcho y la madera lacada en
cobalto acrilico. Este banco es una de las
piezas que se expone como ejemplo de
mobiliario contemporanea tanto por
sostenibilidad como por estética y forma.

9. Plan de seguimiento

9.1. Encuesta de indagacidn sobre la opinidn e intereses del alumnado del
IES Benito Pérez Armas como fundamento para el disefio de las
Situaciones de Aprendizaje.

En este apartado del trabajo se analiza cdmo la enseflanza puede verse influenciada por
la organizacion espacial, y poner énfasis en detectar las interferencias o barreras que el
disefio del espacio supone en el proceso de ensefianza - aprendizaje. Para el analisis en estos
aspectos se utilizaran metodologias cuantitativas y cualitativas a través de técnicas como
cuestionarios percepcion.

El propdsito y sentido de esta indagacion sobre los intereses del alumnado es presentar
algunos resultados que abordan la valoracion y concepcidn de los espacios y lugares dentro
de la educacién formal y cémo influye esta percepcidn en el proceso de aprendizaje. Ademas,
se hara una prospeccion en el terreno de las TIC para conocer la importancia que el
alumnado ofrece a las nuevas tecnologias.

El objetivo central de esta investigacion surge de la necesidad de aproximarnos, de la
manera mas veras, a la realidad de las opiniones, creencias y convicciones del alunado para
asi marcar un rumbo y un plan de actuacidn fiable. Nos permitird, ademas, enfocar nuestra
atencidon en aquellos lugares o espacios en los que se pretende intervenir con motivo de la
SA-4 (ANEXO VII) y la SA-5 (ANEXO VIII), de manera mas consciente.



Los resultados de la encuesta nos han proporcionado un entorno democratico de didlogo,
de manera andénima, a través del cual un nimero total de 56 alumnos/as y, de diferentes
cursos de IES Benito Pérez Armas, obtienen una via de comunicacion para poder identificar
las zonas de intervencién y como efectuar dicha intervenciéon. Por tanto, a través de este
método participativo la democratizacion de las acciones se pretende contar con las personas
gue habitan los espacios educativos y actuando en lo que es realmente prioritario y
necesario.

En base a la encuesta realizada y los resultados obtenidos podemos concluir que el
alumnado en un porcentaje del 43,9% (de 57 encuestados) no le gusta ir a clase, frente a un
56,1% que responde que si le gusta ir a clase (véase Anexo VIII, pregunta 7, p. 151). Este dato
resulta llamativo en cuanto al espacio fisico puesto que, si consideramos que los espacios
fisicos son un fuerte atrayente y estimulante para las personas, es probable que una de las
razones por las que casi un 50% por ciento del alumnado no se sienta cémo es la distribucién
de los espacios (aula y mobiliario), y asi lo confirma un 47,4% al responder que no le gusta
como esta distribuida el aula (véase Anexo VIII, pregunta 11, p. 152), prefiriendo espacios
donde se pueda trabajar en grupo, pero de manera individual (véase Anexo VIII, pregunta
14, p. 153).

Continuando con los intereses del alumnado en relacion con los espacios fisicos
exteriores y su relacién con los interiores (aulas) se ha considerado conveniente conocer que
piensa el alumnado respecto a la conexidn de los espacios educativos con zonas verdes, es
decir, el contacto con la naturaleza. Asi, preguntados sobre qué mejorarian o anadirian al
aula o a las zonas de recreo, una mayoria responde sobre la inclusidn de zonas donde haya
sombra y bancos para sentarse (véase Anexo VIII, p. 160) y, es aqui el punto de partida para
la Situacion de Aprendizaje 4 en la que se propone al alumnado disefiar una pérgola basada
en las reinterpretaciones de las pintaderas canarias de la Situacidon de Aprendizaje 2.

Otra cuestion que se quiso conocer fue la relacionada con el uso de dispositivos
electrénicos — digitales y el uso de las TIC en el aula, en cuanto a sus preferencias. De manera
gue para plantear el enfoque de las Situaciones de Aprendizaje se propone el desarrollo de
una actividad mediante el empleo de una aplicaciéon para teléfonos moviles (Moblo,
aplicacion de disefio de mobiliario) teniendo en cuenta que casi un 50% del alumnado
prefiere el uso de sus teléfonos mdviles para la realizacién de tareas (véase Anexo VI,
pregunta 29, p. 159). De igual modo, se disefian otras Situaciones de Aprendizaje donde el
ordenador es la herramienta fundamental para el desempeifio de las actividades,
combinadas siempre con una parte de mas tradicional (bocetado a mano alzada, modelado
en arcilla, construccion de maquetas por medios tradicionales, por ejemplo.

El sentido uUltimo de esta encuesta ha sido tener unas nociones claras de los intereses del
alumnado para el disefio de las Situaciones de Aprendizaje y que estas fueran motivadoras e
interesantes para ellos y ellas, pues son los protagonistas de su propio aprendizaje.



9.2. Encuestas sobre autores y temas

Normalmente, las asignaturas en las cuales el alumnado se desplaza de un lugar a otro
son aquellas en las que la materia dispone de un aula para su imparticion como ocurre con
las asignaturas de Biologia o Fisica y Quimica que tienen laboratorio, o también, asignaturas
como Musica y Plastica que también disponen de un aula propia o, en el caso de Educacion
fisica, que posee canchas exteriores y un pabelldn. Sin embargo, lo frecuente es que el
alumnado pase extenuantes horas sentado en sus sillas dentro de una misma aula bajo una
metodologia expositiva y relaciones en vertical con el profesorado.

Si atendemos a los resultados obtenidos a través de las encuestas realizadas entre el
alumnado (22 alumnos/as de 42 de ESO del IES Benito Pérez Armas, Santa Cruz de Tenerife),
estos sienten y comunican su interés y satisfaccion al realizar actividades al exterior. Algin/a
encuestado/a comenta, tras haber finalizado y valorando la experiencia de las Situaciones
de Aprendizaje propuestas: “Me gustd mucho tener una clase diferente al aire libre, asi podia
desconectar” (véase Anexo X, pregunta 4, p. 168). Mientras, otros miembros del alumnado
encuestados responden en alusién al espacio exterior como una experiencia “bastante
alegre” al estar en un espacio natural (véase Anexo X, pregunta 4, p.168).

Resulta llamativo que el alumnado, sin llegar a penetrar en el jardin ya considera
bastante positiva la experiencia de tener una clase al exterior y en contacto con el espacio
natural, dato que nos puede indicar que poder disponer de un aula exterior dentro del propio
jardin seria una experiencia totalmente transformadora para ellos /ellas, pudiendo producir
efectos mucho mas notables y positivos que los experimentados en un mes de aplicacion y
desarrollo de las Situaciones de Aprendizaje realizadas en torno al espacio objeto de
intervencion, Patio B.

En este sentido y tras haber trabajado durante un mes contenidos en relacién con los
espacios educativos en exterior y, por tanto, la necesaria presencia y conexion de la
naturaleza para contrarrestar la dureza de un entorno urbano. El alumnado encuestado (22
alumnos/as) en un 95, 5% considera que es necesario la interconexion y la inclusién de zonas
verdes conectadas a las aulas.

En general, las valoraciones en relaciones a las diferentes situaciones de Aprendizaje
llevadas a la practica con el alumnado de 42 de ESO del IES Benito Pérez Armas, han sido muy
positivas, en cuanto a que han sido bien recibidas y valoradas.

En cuanto a los contenidos y la utilizaciéon de herramientas digitales también hemos
obtenido resultados positivos, sin embargo, cabe aqui destacar un comentario muy concreto
en relacién con el uso de la tecnologia frente a los procedimientos tradicionales, en el cual
una de los encuestados responde: “(...) no hacer todo en clase o relacionado con algo que
vemos en una pantalla” (véase Anexo X, pregunta 4, p. 168).

Esta respuesta resulta importante destacarla, pues, no debemos olvidar los
procedimientos tradicionales a favor, casi en exclusiva, de los procedimientos digitales. Al
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mismo tiempo, consideramos que la relacién prefecta a la hora de ensefar y aprender es
combinar en un 50 % los procedimientos digitales con los tradicionales, pues en el aprender,
la experiencia con los materiales fisicos (la arcilla, por ejemplo) es una experiencia plastica
totalmente diferente y que conecta mucho con el alunado. Y es que, cierto es que los/las
jévenes estan saturados de tecnologias y recursos digitales, y al cambiar, en una asignatura
como es la educacién Plastica, conectan y disfrutan del proceso y de la experiencia plastica.

Otro dato que destacar seria la cuestion del tiempo fisico del que se disponia para la
realizacion de las actividades en su totalidad. Ya el propio alumnado a reflejado este asunto
en sus respuestas en relacion con la pregunta 10 (véase Anexo X, p. 171) algo que mejorarias,
respondiendo en lo relativo al tiempo. Lo cierto es que no ha dado tiempo a poder desarrollar
todas las situaciones en su totalidad, y las que si, algo apresurados. Todo esto debido a
diversos motivos: reducido tiempo de practicas, el ritmo que marca el alumnado rompe la
temporalizacién, excursiones, viajes y actividades continuas en el centro, recursos del
alumnado a nivel material (teléfonos méviles, tabletas digitales, etc.). Por lo que resulta muy
estimulante contar con las opiniones del alumnado al considerar que a mas tiempo mayor
desarrollo de las actividades y, por tanto, mas y mejores aprendizajes significativos.

Por ultimo, consideramos destacar la pregunta nimero 1 (véase Anexo X, pregunta 1, p.
167) de la encuesta realizada al finalizar las Situaciones de Aprendizaje (véase Anexo X) en
cuyo resultado se aprecia con mucha claridad que el 100% de los encuestados considera que
las transformaciones de la educacidon deben de ir de la mano de la renovacidn de los espacios
educativos para poder adaptarlos a los nuevos modos de ensefiar y aprender.

10. Resultados y propuestas de mejora

Tal como se propuso al comienzo de este Trabajo Fin de Mdster, la idea inicial de abordar
la cuestién del espacio, el exterior y su relacién con el interior, y partiendo de sus
desconexiones existentes en cuanto al dmbito pedagdgico y la arquitectura de escuelas,
hemos venido defendiendo su necesaria vinculacién.

En esta linea hemos defendido, también, que tanto la educacién como la arquitectura,
en conjunto, deben experimentar una mutacién simbidtica y holistica, entendiendo que la
renovacion educativa debe pasar, sin lugar a duda, por una reforma de la arquitectura
escolar y, para ello, también consideramos necesario transformar la forma de comprender
los espacios y los lugares.

Todo el discurso que se ha mantenido a lo largo de este documento, partiendo de una
profunda reflexidn, ha traido consigo la propuesta de varias Situaciones de Aprendizaje que
guedan planteadas vy, algunas de ellas practicadas con el alumnado con el fin de profundizar
en la nocidn de espacio para asi poder ahondar con mayor tesdn en la percepcion espacial
del alumnado de 42 de ESO, fundamentalmente. Pero también en su forma de mirar y de
comprender dichos espacios.



Las tres primeras Situaciones de Aprendizaje pretendian acercar al alumnado a conceptos
espaciales y de diseino, siendo poco el tiempo y mucho los contenidos a tratar. Aun asi, el
alumnado mostrando una motivacidn proactiva e interesandose por aquello que se queria
lograr (intervencién en un espacio ajardinado -exterior- del Centro): disefiar, plantear y
proyectar un aula exterior en un lugar que hasta la fecha sigue siendo un espacio sin utilidad,
pero con muchas posibilidades de uso educativo.

Figura 31. Aula exterior, 2022. Cordeiro, Francisco.
Composicidn de diferentes especies botanicas
que conforman una agrupacion plantas
ejemplares dentro de la cual se plantea la
creacion de un espacio — aula exterior,
localizado en el jardin existente del /ES Benito
Pérez Armas en Santa Cruz de Tenerife.
Realizado en CANVA mediante la superposicion
de imagenes recortadas.

Especies botanicas existent are olc
Fuente de conocimientos, aprendizajes y distencidn
-educacion medioambiental-

[es: diferentes especies

Es por ello por lo que, como propuesta de mejora para el propio /ES Benito Pérez Armas, se
plantea aqui un proyecto de creacién de un aula exterior. En dicho proceso de disefio y
creacién de un espacio — aula exterior se propone la participacién, en conjunto, no sélo del
alumnado sino al conjunto de la comunidad educativa, para que juntos/asy, bajo el paraguas
de un espacio democratico, se promuevan practicas educativas en las que el aprendizaje
significativo sea el motor de dicho cambio.

Es importante tener en cuenta que las trasformaciones se manifiestan materialmente
en el espacio, pero no debemos olvidar que lo importante, son los cambios que se pudieran
producir en las personas: discentes y docentes, como usuarios de estos espacios educativos
gue se proponen crear.

Asi, consideramos como punto principal la participacidn de todos los miembros que
integran la Comunidad Educativa del Centro, incluso la de las familias, el Consejo Escolar y
las administraciones. Pues, teniendo un objetivo comun los logros seran alcanzables, visibles
y, por tanto, materializables.

Tras estos ultimos meses de indagacién en el ambito del disefio de espacios educativos
alternativos afines y convergentes a las nuevas corrientes pedagogicas y metodoldgicas,
hemos podido descubrir que ya la propia administracion canaria de educacion (Consejeria
de Educacion, Universidades, Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias) dentro La Red
Canaria de Centros Educativos para la Innovacion y Calidad del Aprendizaje Sostenible [RED

P-46



CANARIA-InnovAS]; esta dirigida a aquellos Centros de educacion publicos no universitarios
de la Comunidad Auténoma de Canarias, pudiendo estos participar segln sus prioridades o
potencialidades, en los ejes tematicos que el propio centro considere®.

El fin ultimo de esta Red de innovacidn educativa es propiciar mejoras en los procesos
de aprendizajes a través de propuestas innovadoras y creativas en diversos ambitos:
organizativo, pedagdgico, profesional y de participacidén, potenciando la practica educativa
inclusiva y la materializacién de un compromiso real frente al desarrollo sostenible de las
relaciones interpersonales y estas con su entorno para el mantenimiento de la propia
vida®.Con relacién a la propuesta de creacidn de un espacio educativo exterior dentro del IES
Benito Pérez Armas en Santa Cruz de Tenerife, y habiendo destacado la existencia de la Red
Canaria de Innovacion Educativa, cabe ahora sefialar que dentro de la Red CANARIA-InnovAS
existe un proyecto al que se pudiera acoger la propuesta que aqui hacemos.

Hay que tener en cuenta que, a lo largo de este documento se han expuesto ejemplos
muy innovadores y estéticos, pero no hemos hecho alusién a la parte econdmica que
conlleva afrontar tales proyectos. Debemos ser conscientes que los Centros publicos,
dependientes de las administraciones, suelen tener mayores dificultades presupuestarias a
la hora de realizar transformaciones profundas al nivel de las escuelas suecas Vittra, por
ejemplo. En los Centros publicos se cuenta con recursos muy limitados a nivel econémico,
por ello, en la propuesta que se ha defendido en este TFM se habla de realizar
«intervenciones sencillas pero inteligentes» segun los recursos que disponga el Centro en
cuestiodn. Es por ello por lo que destacamos la posibilidad de adhesién al proyecto enmarcado
dentro de la RED canaria de innovaciéon educativa que lleva por titulo «Siente el cambio,
escucha tu tierra»’ (véase ANEXO Il). Este proyecto pretende aumentar la conciencia del
alumnado frente a los problemas actuales que presenta nuestro planeta y su biodiversidad.
A través de este proyecto educativo se pretende, también, construir un aprendizaje holistico
en el cual lo social y lo emocional queden vinculados como un todo junto a la Biosfera para
asi comprender que juntos formamos una unidad.

Somos una especie individual pero social, y debemos comprender y aceptar esta
condicidn intrinseca al ser humano. Por ello, el proyecto «Siente el cambio, escucha tu tierra»
parte de plantear la necesaria comprensién de que los individuos, la humanidad, no es una
especie independiente en este planeta que nos acoge, la Tierra.

5 RED CANARIA-InnovAS | Redes educativas | Consejeria de Educacién, Universidades, Cultura y Deportes |
Gobierno de Canarias https://www.gobiernodecanarias.org/educacion/web/programas-redes-
educativas/redes-educativas/red-canarias-innovas/

5 lbidem.

7 Proyecto: Siente el cambio, escucha tu Tierra | RED CANARIA-InnovAS: Educacién Ambiental y Sostenibilidad
| Consejeria de Educacidn, Universidades, Cultura y Deportes | Gobierno de Canarias
https://www.gobiernodecanarias.org/educacion/web/programas-redes-educativas/redes-educativas/red-
canarias-innovas/educa-ambiental-sostenibilidad/convocatorias/proyecto-siente-el-cambio-escucha-tu-
tierra/
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Un aula entre los drboles y plantas

Figuras 30, 31. (De Izq. a Dcha.). Espacio exterior polivalente |y Il, 2022. Cordeiro, Francisco.
Estas ilustraciones realizadas en CANVA mediante la superposicion de elementos
botanicos y objetos predefinidos por la propia plataforma permite crear
composiciones para proyectar el espacio que se pretende ilustrar.

Un lugar para la representacidn / escenificacion Transformacion y reactivacion de la zona de recreo

Figuras 32y 33. (De izg. a dcha.) Espacio exterior polivalente Ill y IV, 2022. Cordeiro, Francisco.
Estas ilustraciones realizadas en CANVA mediante la superposicion de elementos
botanicos y objetos predefinidos por la propia plataforma permite crear
composiciones para proyectar el espacio que se pretende ilustrar, un lugar de usos
multiples. Pensado como un lugar para el aprendizaje formal en torno a una
atmosfera informal.

Ademas, consideramos adecuado enmarcar la propuesta de creacidon de un aula exterior
y en contacto con la naturaleza (en una zona verde), pues, aludiendo a los efectos positivos
que el alumnado y el profesorado pudieran experimentar en un lugar donde las relaciones
humanas y la construccién del conocimiento fuera significativo y sostenible en términos
emocionales, no sélo académicos.

Por tanto, con esta propuesta se pretende animar a que el Centro educativo se acoja al
proyecto «Siente el cambio, escucha tu tierra», el cual plantea y promueve actividades que
favorecen y acercan a la participacion directa, conectando con el medio natural como una
practica educativa para la gestacion de personas saludables tanto fisico como
emocionalmente, y de una sociedad mds sostenible y resiliente.



Un lugar para aprender, descubrir y crecer

Figura 34. Espacio exterior polivalente V, 2022. Cordeiro, Francisco.
Este espacio ilustrado mediante una creacidn realizada en CANVA pretende
visibilizar la posibilidad que otorga un espacio informal para la ensefianza, la
educacidén y para el descubrimiento académico y personal del alumnado.

También es aconsejable su adhesidn a dicho proyecto pues la Consejeria aportaria una
cantidad de 1.800 euros (véase ANEXO lll) para la ejecucién del proyecto. Si bien es cierto que
la cantidad no es realmente sustancia ni suficiente para logar llevar a cabo grandes cambios,
pudiera ser aprovechada para la realizacion de algunos cambios iniciales y, como un modo de
obtener financiacidn publica para poder dar comienzo a la creacion de un lugar transformador
para las personas que habitan diariamente el IES Benito Pérez Armas.

11. Conclusiones

Partiendo de la idea inicial que abordaba la cuestién de los espacios educativos desde una
perspectiva tedrica y, reflexionando sobre todo aquello que estd relacionado con el espacio
habitable en los entornos destinados al proceso de ensefianza - aprendizaje, se llegd al punto
central de este Trabajo Fin de Mdster: la interconexion de los espacios exteriores con los
interiores (aulas).

De modo que en el transcurso de estos ultimos meses y, por medio de la observacidn
directa del espacio fisico del IES Benito Pérez Armas en Los Gladiolos, Santa Cruz de Tenerife,
se llega a apreciar que el entorno y la estética de este Centro educativo es un objetivo
evidente y ofrece una oportunidad de intervencién para transformar y crear nuevos espacios
para educar. Asi, tras los resultados obtenidos a través de las encuetas realizadas entre el
alumnado y por medio de la observacion directa del espacio, se entendid que los espacios
educativos pueden ser condicionantes o educadores en su parte fisica. Cdmo disponemos
los objetos, cémo distribuimos los espacios, para pasar a una reflexién practica y en conjunto
con el alumnado de 42 de ESO, con quienes se ha llevado a cabo este proceso de intervencién
mediante una metodologia participativa y activa, haciendo al alumnado protagonista de este



proceso de aprendizaje y, por tanto, que haciendo que haya supuesto algo significativo para
ellos y ellas.

Este trabajo ha posibilitado abrir un nuevo horizonte de posibilidades en el centro objeto
de estudio (/ES Benito Pérez Armas) y dejar abierta una propuesta de creacién de un nuevo
espacio educativo exterior, localizado en el jardin principal de dicho Centro.

Ademas, el desarrollo de este trabajo ha permitido al alumnado y a los docentes que han
estado cerca durante la implementacion de las diferentes Situaciones de Aprendizaje
replantearse la cuestidon de los espacios educativos hasta el punto de reconfigurar sus
propios esquemas mentales. Ahora, el espacio propuesto como lugar de intervencién se
comprende como un aula exterior en el cual se han comenzado a realizar actividades y donde
se continuard en el préximo curso 2022 / 2023, segun declaraciones dadas por la profesora
y jefa de departamento de Educacion Pldstica, Visual y Audiovisual del IES Benito Pérez
Armas.

En relacidn a la programacién de las cinco Situaciones de Aprendizaje propuestas, cabe
destacar que han sido muy bien recibidas tanto por el alumnado como por el profesorado,
abriendo la posibilidad a que en el préximo curso estas Situaciones de Aprendizaje se
apliquen, sobre todo, por la innovacién en la programacién por medio de la utilizacidon de
recursos digitales como protagonistas, por ejemplo, la visita virtual al Museo Canario y la
reinterpretacion de pintaderas en base a las cuales, posteriormente, producir piezas
disefiadas en 3D.

Ahora, en relacidén con la investigacion planteada en este Trabajo Fin de Madster se
concluye que el aprendizaje basado en competencias se produce en entornos activos,
sociales y en espacios que favorezcan la exploraciéon. De modo que, al invitar al alumnado a
reflexionar conceptual y criticamente, involucrando a todos los agentes intervinientes (lo
fisico - material y lo emocional) entendemos que se produce un aprendizaje significativo que
enriquece la conciencia de las personas y su proceso de aprendizaje.

En esta linea, se deja abierta la posibilidad de realizacidon de un trabajo mucho mas
concreto en torno al a aprendizaje y a su relacidon con el disefio de espacios educativos.

Las aulas, sobre todo en los centros publicos, necesitan una renovacién transformadora
respecto a cdmo lo son desde hace al menos 50 afios, para poder adaptarlas a un aprendizaje
activo y a una metodologia de construccién del conocimiento, creando espacios donde el
alumnado se pueda relacionar de manera distendida y favoreciendo el didlogo para
favorecer, también, otros aprendizajes significativos que se dan dentro de la educacién
informal.



Concluimos finalmente sobre la idea de que la renovacidn educativa debe pasar por una
renovacion de la arquitectura escolar, y en ese proceso transformador, partir de la reflexion
de los espacios, es esencial.

Un buen disefio del espacio serd el motor que posibilite un mejor aprendizaje entre los
estudiantes. Por ello, la necesaria conexion ente la pedagogia, la tecnologia y los espacios
puede propiciar la aparicion de nuevos y estimulantes modelos de educaciéon donde la
interaccion sea protagonista.
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Figura 35. Espacios educativos alternativos, 2022. Rosan Bosch Studio. Referencia: Rosan
Bosch | Proyectos Rosan https://rosanbosch.com/es/pagina/proyectos
Capturas de pantalla de la pagina web de Rosan Bosch Studio en las que se puede
observar la estética de varios de sus proyectos internacionales.
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Figura 36. Cartel del proyecto “Siente el cambio, escucha tu tierra”, 2021/2022. Referencia:
Proyecto: Siente el cambio, escucha tu Tierra | RED CANARIA-InnovAS: Educacidn Ambiental
y Sostenibilidad | Consejeria de Educacidn, Universidades, Cultura y Deportes | Gobierno de

Canarias https://www.gobiernodecanarias.org/educacion/web/programas-redes-
educativas/redes-educativas/red-canarias-innovas/educa-ambiental-
sostenibilidad/convocatorias/proyecto-siente-el-cambio-escucha-tu-tierra/
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ANEXO II

CERTIFICACION DE LA CORRECTA APLICACION DE LOS FONDOS ASIGNADOS PARA
EL PROYECTO «SIENTE EL CAMBIO, ESCUCHA TU TIERRA».

CERTIFICA:

a) Que la dotaci6n de 1.800 euros recibida en este centro, para el desarrollo del proyecto Siente el Cambio,
Escucha tu Tierra, ha sido aplicada a la finalidad concedida, cumpliéndose las condiciones de compra
estipuladas en el Anexo I de la convocatoria.

b) Que los gastos derivados del proyecto han sido anotados en el programa contable de gestién econémica
de los centros antes del 30 de junio de 2022.

cl iue el desilose de los iastos realizados es el siiuiente:

Remanente devuelto al Tesoro/a (en su caso)

d) Que las inversiones y dotaciones realizadas han estado en uso antes del 30 de junio de 2022. Los
justificantes originales y demas documentacion administrativa se encuentran archivados en el centro.

Y para que conste, expido la presente €n .......icesiidiiediedieriiiitasiianasiesiasis o AR de
................................. de 2022.

SECRETARIO/A

(Sello del centro)

Fdo.:
Este ha sido fimado 5 por-
GREGORIO JOSE CABRERA DENIZ - DIRECTOR/A GENERAL [Fecha: 2711072021 - 22:18:03
Este 'ha sido registrada elect

RESOLUCION - N°: 1539 / 2021 - Tomo: 1 - Libro: 583 - Fecha: 28/10/2021 05:47:36

En la direccién gobcan nde= puede ser
comprobada (a autenticidad de esta copia, mediante el numero de documento

electrénico siguiente: 076LOLN1VLL9_ARGktP4m7pDgWQOyv6v9

El presente ha sido descargado el 28/10/2021 - 05:47:44

Figura 37. Anexo de certificacion de la correcta aplicacion de los fondos asignados para el proyecto
“Siente el cambio, escucha tu tierra”, de la Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes del Gobierno de
Canarias, 2021/2022. Referencia: https://www.gobiernodecanarias.org/educacion/web/programas-
redes-educativas/redes-educativas/red-canarias-innovas/educa-ambiental-
sostenibilidad/convocatorias/proyecto-siente-el-cambio-escucha-tu-tierra/

Este anexo se puede apreciar que la cantidad a justificar es de 1800 euros. Importe destinado
por la Consejeria de Educacion del Gobierno de Canarias como subvencion de este proyecto.
Se presenta este documento como prueba, en términos econdémicos, de la asignacién
presupuestaria para dicho proyecto que estimamos algo reducida para efectuar cambios
significativos en lo que respecta a la transformacién de espacios.



https://www.gobiernodecanarias.org/educacion/web/programas-redes-educativas/redes-educativas/red-canarias-innovas/educa-ambiental-sostenibilidad/convocatorias/proyecto-siente-el-cambio-escucha-tu-tierra/
https://www.gobiernodecanarias.org/educacion/web/programas-redes-educativas/redes-educativas/red-canarias-innovas/educa-ambiental-sostenibilidad/convocatorias/proyecto-siente-el-cambio-escucha-tu-tierra/
https://www.gobiernodecanarias.org/educacion/web/programas-redes-educativas/redes-educativas/red-canarias-innovas/educa-ambiental-sostenibilidad/convocatorias/proyecto-siente-el-cambio-escucha-tu-tierra/

ANEXO IV




Geometria, abstraccion y espacio: Estudio del volumen y composicion tridimensional.
TALLER DE ESCULTURA:
“CREACION DE UNA ESCULTURA”

SA 1

Criterio de evaluacidn (1)

Justificacion

Area Curso Ciclo Temporalizacion Sesiones
EPV 42 ESO 20 220 minutos 4

Analizar las distintas capacidades expresivas del lenguaje plastico y visual mediante la realizacidn de obras plasticas y
composiciones creativas, individuales y en grupo sobre la base de unos objetivos prefijados y a través de la utilizacién
de diferentes elementos, soportes y técnicas; el uso de los cédigos y terminologia propios del lenguaje visual y plastico;
y la autoevaluaciéon del proceso de realizacion para enriquecer sus posibilidades de comunicacion, desarrollar la
creatividad, valorar el trabajo individual y en equipo, y el esfuerzo de superacién que supone el proceso creativo.

Esta actividad, tiene como objetivo inicial introducir al alumnado a la composicidn tridimensional a través del visionado
de una variedad de imagenes que van desde las primeras manifestaciones artisticas de la humanidad (pinturas rupestres)
hasta conectar con las representaciones geométricas de la cultura aborigen canaria (pintaderas). A raiz de un juego inicial
de “adivina - adivinanza” se proyectan imagenes (ampliando en detalle fragmentos de estas) para favorecer la activacion
de la curiosidad y la creatividad del alumnado. En esta exposicion visual se incluyen, también, imagenes del entorno /
contexto propias del alumnado para conectar con sus propios intereses y, asi, captar su atencion. Ademas, se hace una
exposicion de los elementos basicos de la composicion tridimensional, la geometria basica y su aplicacién en la
composicion plasticas y el disefio (Bauhaus y The Stijl) con el fin de dotar al alumnado de herramientas y expresiones
culturales (disefio vestuario del ballet Triadico, piezas de mobiliario, autores y autoras de la Bauhaus y Stijl) a través de
las cuales puedan obtener un incremento de su bagaje cultural y visual, pudiendo asi, incorporarlo a sus trabajos y
proyectos creativos.

Mediante el empleo de procedimientos tradicionales como el bocetaje a mano alzada, y procedimientos digitales
mediante la creacion del volumen en 3D (bocetado previamente) mediante Tinkercad y su posterior construccion
mediante procedimientos manuales (elaboracion de plantilla, recorte — pega y aplicacion de color) se busca que el
alumnado sea capaz de crear una forma escultdrica atendiendo a los elementos basicos de composicién, introduciendo
las formas geométricas basicas.

La construccion de una pieza escultérica de pequeio formato (alrededor de 25x25 cm) dara la oportunidad al alunado de
aproximarse a la creacion plastica en tres dimensiones que, partiendo del analisis compositivo de piezas pertenecientes
a la cultura aborigen canaria (pintaderas) como tema transversal propio del curriculum de la etapa y, de otras obras
pertenecientes a toda la historia del arte, podran adquirir y ampliar su cultura visual para luego dar forma a sus propios
proyectos creativos.



Objetivos

También, se tomaran como referencias dichos productos de la cultura aborigen canaria y, poder asi, realizar un estudio a
nivel formal: composicion y tratamiento superficial (textura y color).

Se persigue, ademas, que el alumnado sea capaz de ampliar o perfeccionar su percepcion espacial a través de la
manipulacidn y construccién de un volumen o cuerpo tridimensional. Al mismo tiempo, se busca trabajar conceptos
formales (geometria, aristas, vértices) y otros de intervencion en relacidn con la forma-figura (adiccion) o incluso sobre el
tratamiento superficial de la pieza elaborada (texturas y color). Esta actividad permitira, pues, dotar al alumnado de un
rico vocabulario de palabras asociadas a la plastica tridimensional y comprender mejor el volumen y los espacios.
Asimismo, ofrece al alumnado la posibilidad de tener una experiencia creativa que implica un proceso cognitivo mucho
mas complejo al tratar de componer en tres dimensiones.

Ademas, con esta situacion de aprendizaje se pretende, pues, conocer si el alumnado es capaz de reconocer y diferenciar
los elementos que intervienen en composiciones basicas. Para ello debera identificar, analizar y explicar, tanto
graficamente como de forma oral y por escrito, el esquema compositivo basico de producciones artisticas propias y ajenas
y del entorno, atendiendo a conceptos de equilibrio, proporcién y ritmo, a partir de la visualizacion de imdgenes
(fotografias, ilustraciones, proyecciones audiovisuales, etc.); asi como, aplicar métodos creativos en la elaboracion de
obras grafico-plasticas usando distintos materiales, técnicas, fuentes y recursos (biblioteca, TIC, programas informaticos
de disefio sencillos, etc.), siguiendo propuestas establecidas por escrito y ajustandose a los objetivos finales. Ademas de
reflexionar y evaluar, oralmente y por escrito, el proceso creativo propio y ajeno desde la idea inicial hasta la ejecucion
definitiva, valorando la diversidad y la riqueza de estas manifestaciones y del patrimonio cultural y artistico de Canarias.
Todo ello para aplicarlos a procesos creativos grafico-plasticos y producir composiciones bdsicas personales o colectivas.

Por ultimo, se pretende con este criterio comprobar que el alumnado sea capaz de analizar las distintas capacidades
expresivas del lenguaje plastico y visual. Para ello debera seleccionar y utilizar distintos elementos (punto, linea, plano,
color y textura), formatos (horizontal, vertical, circular, cuadrado, triangular, etc.), soportes (papel, carton, tela, vidrio,
acetato, etc.) y técnicas (dibujo, pintura, grabado, programas sencillos de disefio grafico, etc.), propios del lenguaje
plastico y visual; aplicar las leyes de la composicion artistica, crear y explicar esquemas de movimiento, ritmo y equilibrio;
cambiar el significado de una imagen por medio del color, textura o modo de representacidn; y aplicar las distintas fases
del proceso creativo en la realizacién de obras pldsticas y composiciones creativas individuales y en grupo con unos
objetivos concretos fijados de antemano, manteniendo su espacio de trabajo y su material en buen estado, con el fin de
enriquecer sus posibilidades de comunicacién, desarrollar la creatividad, valorar el trabajo individual y en equipo, y el
esfuerzo de superacidn que supone el proceso creativo.

Contenidos Competencias

1.

Realizar una composicion escultérica
aplicando las leyes de composicidén que

1. Aplicacién de las capacidades expresivas del
lenguaje plastico y visual en la realizacion de
composiciones creativas.

2. Seleccién y utilizacién de diferentes soportes, | CMCT — Competencia Matematica y Competencias
materiales y técnicas analdgicas y digitales. basicas en Ciencia y Tecnologia.




permita crear esquemas de equilibrio,
movimientos, ritmos y compensaciéon de
volimenes empleando los materiales y las
técnicas con precision.

2. Disefiary, en funcion del disefio, elegir los
materiales mas adecuados para la
construccion de la escultura.

3. Entender el proceso de creacidn artistica y
sus fases aplicandolo a su proyecto
individuales y de grupo.

4. Realizacidon de una memoria del proceso
creativo utilizando programas bdsicos de
edicion de texto para la maquetacion.

5. Ser capaz de presentar y explicar el proceso
creativo y en sentido de la obra.

6. Comprender el espacio, atendiendo a la
forma escultdrica disefiada para su inclusion
en el espacio.

3. Aplicacién de las leyes de la composicién en
la creacién de esquemas de movimiento,
ritmo y equilibrio.

4. Aplicacion y autoevaluacion de las fases del
proceso de creacidn artistica en la produccién
de proyectos personales y de grupo, en base
a unos objetivos prefijados.

5. Modificacién del significado de una imagen
por medio del color, textura o modo de
representacion.

6. Valoracion del orden y limpieza del espacio
de trabajo y del material.
7. Valoracién del trabajo individual y en equipo

y del esfuerzo de superacidn que supone el
proceso creativo.

CD — Competencia Digital.

CEC - Conciencia y Expresiones Culturales.
CL — Comunicacion Lingtiistica.

AA- Aprender a Aprender.

CSC- Competencias Sociales Civicas.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu Emprendedor.

Metodologia Temas transversales Recursos
Para el desarrollo de esta SA se empleara una VALORES: practicar la tolerancia, la cooperaciény | -  Ordenadores.
metodologia mixta: la solidaridad entre las personas y grupos, - Proyector.

- Expositiva (explicacion — exposicidn de la
actividad).

- Participativa y activa para dar lugar a:

- ABP- Aprendizaje Basado en Proyectos.

- Aprendizaje cooperativo (por parejas).

- Aprendizaje guiado.

ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos
humanos y la igualdad de trato y de
oportunidades entre mujeres y hombres, como
valores comunes de una sociedad plural y
prepararse para el ejercicio de la ciudadania
democrdtica.

Cultura canaria (PINTADERAS).

- Dispositivos moviles personales (smartphones).

- Programas informaticos/app de disefio (Tinkercad

/ SketchUp).
- Materiales:
- Carton.
- Retales de madera (tacos).
- Cola.
- Reglas.
- Metros.
- Pintura acrilica.
- Pinceles, brochas.



Actividades y Temporalizacion

Espacios

Competencias

- Aula de Pl3stica.
- Aula de informatica (Medusa).

Atencion a la diversidad (NEAE)

12 SESION. (55 minutos).
- Presentacidn de la actividad, juego “adivina —adivinanza”, exposicién
del temario, y explicacién del ejercicio (creacién de una escultura).

CL — Comunicaciodn Linguistica.

AA- Aprender a Aprender.

CSC — Competencias Sociales y Civicas.
CEC- Conciencia y Expresiones Culturales.

22 SESION. (55 minutos)

- Analisis formal de las pintaderas y de otras obras de arte de la
Bauhaus y The Stijl que se aportan al alumnado (imagenes
incorporadas en Classroom) para su reinterpretacion.

- Elaboracién del boceto y disefio de una escultura atendiendo a los
elementos basicos de la composicion y a la geometria basica
(cuadrado, circulo, rectangulo, triangulo).

Dimensiones de la escultura 25x25 cm.

CMCT - Competencia Matematica y Competencias
basicas en Ciencia y Tecnologia.

EC — Conciencia y Expresiones Culturales.

CL — Comunicacion Lingiiistica.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu
Emprendedor.

AA- Aprender a Aprender.

32 SESION. (55 minutos).

- Modelado en 3D mediante el empleo de Tinkercad o Sketchup de la
forma predisefiada por medios tradicionales
(boceto a mano alzada).

Obtencidn de vistas (capturas de pantalla).

CMCT — Competencia Matematica y Competencias
basicas en Ciencia y Tecnologia.

CL — Comunicacion Lingtiistica.

CSC- Competencias Sociales Civicas.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu
Emprendedor.

AA- Aprender a Aprender.

42 SESION. (55 minutos de los cuales se dedican 10 minutos al finalizar
la sesidn para recoger y limpiar la zona de trabajo y los utiles
empleados)

- Esta ultima sesion se dedica a la construccion de la forma escultérica
por medios manuales tradicionales (cortar, pegar y aplicacion de
color).

CD — Competencia Digital.

CMCT - Competencia Matematica y Competencias
basicas en Ciencia y Tecnologia.

CEC — Conciencia y Expresiones Culturales.

CL — Comunicacion Lingiiistica.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu
Emprendedor.

- Lapropuestay ejecucion de esta
actividad esta disefiada
atendiendo a un DUA.

- Eldesarrollo de la actividad se
plantea de manera que sea
dindmica (utilizando diversos
formatos para su explicacion y
ejecucion) y facil de seguir para
todo el alumnado por igual.

- Disefio de la SA atendiendo al
criterio de igualdad y equidad.

- Seguimiento (metodologia
Aprendizaje Guiado) atento y
permanente para la resolucién de
posibles dificultades que se
pudieran presentar entre el
alumnado.



TAREA PARA CASA: Elaboracion de la MEMORIA (archivo PDF) que

contenga:

1. Justificacidn del disefio.

2. Fotografias del proceso:

Boceto.

Modelado 3D (captura de pantalla de las vistas).

Resultado final — producto: escultura.

3. Autoevaluacién: Utilizando la ribrica que se ha compartido en
Classroom.

AA- Aprender a Aprender.




Rubrica SA. 1 —

EXCELENTE

BIEN

REGULAR

MAL

Realiza composiciones complejas y
con exactitud,

Realiza composiciones acordes sin
llegar a ser complejas utilizando los

Realiza composiciones poco complejas
al emplear con dificultad los elementos

No realiza composiciones
tridimensionales

COMPOSICION utilizando los distintos elementos del | elementos del lenguaje plastico del lenguaje pléstico No utiliza los elementos del lenguaje
lenguaje plastico plastico
Aplica las leyes de composicion, Aplica las leyes de composicidn Aplica con dificultad las leyes de No aplica las leyes de composicidn y
creando esquemas de movimientosy | creando esquemas de movimientosy | composicidon creando esquemas no no crea esquemas de movimiento y
LEYES DE COMPOSICION ritmos, empleando los materiales y ritmos, empleando los materiales y correctos de movimiento y ritmos ritmos.

las técnicas con precision.

las técnicas.

mediante el empleo de materiales y
técnicas no apropiados.

No hace uso de materiales ni de
técnicas.

MOVIMIENTO Y LiNEA DE
FUERZA

Estudia y explica el movimiento y las
lineas de fuerza de una imagen con
exactitud.

Estudia y explica el movimiento y las
lineas de fuerza de una imagen.

Estudia y explica con dificultad y poca
precisién el movimiento y las lineas de
fuerza de una imagen.

No Estudia y explica el movimiento y
las lineas de fuerza de una imagen.

RECONSTRUCCION /
ALTERACION DE LA
IMAGEN APLICANDO
COLOR

Reconstruye la estética de la imagen
al cambiar la combinacién de color
de una manera muy elaborada.
Utilizad mas de 4 colores.

Reconstruye la estética de la imagen
al cambiar la combinacién de color.
Utiliza menos de 4 colores.

No reconstruye en su totalidad la
estética de la imagen al cambiar la
combinacion de color.

Utiliza los mismos colores de |a pieza
que se propone como ejemplo.

No reconstruye la estética de la
imagen.
No utiliza nuevos colores.

ELECCION DE MATERIALES

Conoce y elige con precision
(concienzudamente) los materiales
mas adecuados para la realizacidn de
proyectos artisticos.

Conoce y elige los materiales
adecuados para la realizacion de
proyectos artisticos.

Elige los materiales menos adecuados
para la realizacion de proyectos
artisticos.

No conoce ni elige los materiales
adecuados para la realizacion de
proyectos artisticos.

USO Y EMPLEO DE
MATERIALES

Utiliza con bastante propiedad, los
materiales y procedimientos mas
idéneos para representar y
expresarse en relacion con los
lenguajes grafico-plasticos, mantiene
su espacio de trabajo y su material en
perfecto estado y lo aporta al aula
cuando es necesario para la
elaboracién de las actividades.

Utiliza con propiedad, los materiales
y procedimientos mas iddneos para
representar y expresarse en relacion
con los lenguajes grafico-plasticos,
mantiene su espacio de trabajo y su
material en perfecto estado y lo
aporta al aula cuando es necesario
para la elaboracién de las
actividades.

Utiliza sin criterio suficiente, los
materiales y procedimientos mas
idéneos para representar y expresarse en
relacién con los lenguajes grafico-
plasticos, mantiene su espacio de trabajo
y su material desordenado y no recoge su
material y area de trabajo al completo.

No utiliza los materiales y
procedimientos para representar y
expresarse en relacion con los
lenguajes grafico-plasticos.

UTILIZACION /EMPLEO DE
LA GEOMETRIA BASICA

Utiliza las formas geométricas
basicas con precision en la
realizacion de disefios y
composiciones modulares,
estudiando la organizacion del plano
y del espacio.

Utiliza las formas geométricas
basicas en la realizacidn de diseios y
composiciones modulares,
estudiando la organizacion del plano
y del espacio.

Utiliza las formas geométricas basicas
con imprecision en la realizacion de
disefios y composiciones modulares,
estudia con dificultad la organizacién del
plano y del espacio.

No utiliza las formas geométricas
basicas en la realizacion de disefios y
composiciones modulares, no
estudia la organizacién del plano y
del espacio.

UTILIZACION /EMPLEO DE
LAS TIC

Utiliza las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacién (TIC)
con precision para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de
disefio.

Utiliza las nuevas tecnologias de
la informacién y la comunicacién
(TIC) para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de

Utiliza con dificultad y poca precision las
nuevas tecnologias de la informaciony la
comunicacion (TIC) para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de disefio.

No utiliza las nuevas tecnologias de
la informacion y la comunicacion
(TIC), no llevando a cabo sus propios
proyectos artisticos de disefio.

Tabla 1. Rubrica de la Situacion de Aprendizaje 1 (SA. 1), 2022, elaboracion propia.
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Figura 38. Composicion derivada del ovoide, 1918. Vantongerloo,
Georges.

16.5x6.5x6.5cm.

Fotografia: Etter, Jon.

Referencia: © 2021, ProlLitteris, Zurich. Coleccién de Angela
Thomas, Zumikon. Cortesia de la fundacion max bill georges
vantongerloo y Hauser & Wirth.

Escultura perteneciente a la escuela neoplasticista
holandesa, The Stijl. Obra realizada en caoba pintada de
azul, amarillo y rojo.

Partiendo de esta escultura de Vantongerloo se propone al alumnado
realizar su réplica en 3D en Tinkercad.

Una vez realizada la pieza a modo de entrenamiento en el uso de Tinkercad,
a continuacién, deberan reconfigurar los volUmenes para crear una forma
escultérica personal.

Esta manera de trabajar el volumen les permitird desarrollar la capacidad
creativa al igual que la capacidad espacial.

Esta actividad pretende familiarizar al alumnado con el software de
modelado 3D para favorecer sus producciones creativas personales en
futuras Situaciones de Aprendizaje.



Figura 39. Réplica en 3D de Composicion derivada del
ovoide de Vantongerloo, 2022, Cordeiro, Francisco.
Diferentes vistas de la pieza modelada. Ejemplo
piloto de la ejecucidn del ejercicio de modelado en
Tinkercad a partir de geometria.

Con estas imagenes se presentan el alzado (izqg.
Superior), perfil (dcha. Superior) y planta (izq.
Inferior) de la escultura.

Vista isométrica a la derecha inferior.




Figuras 40y 41. (Izg. a Dcha.). Reinterpretacion
de Composicidn derivada del ovoide de
Vantongerloo, 2022, Cordeiro, Francisco.

Esta pieza representada en dos vistas se
muestra como resultado (piloto) de la
ejecucion del ejercicio del modelado de una
escultura personal en Tinkercad, a parir de la
escultura neoplasticista de Vanterlongoo.

En esta actividad se pretende que el
alumnado experimente con los volimenes
creados en 3D para que pueda producir
formas mds complejas en siguientes
Situaciones de Aprendizaje.



ANEXO V




Visita en Realidad Virtual al Museo Canario y

“Reinterpretacion de las pintaderas canarias”

S A 2 Area Curso Ciclo Temporalizacién Sesiones
EPV 42 ESO 29 275 minutos 5

Analizar las distintas capacidades expresivas del lenguaje plastico y visual mediante la realizacidn de obras plasticas y
composiciones creativas, individuales y en grupo sobre la base de unos objetivos prefijados y a través de la utilizacion
Criterio de evaluacion (1) de diferentes elementos, soportes y técnicas; el uso de los cédigos y terminologia propios del lenguaje visual y plastico;
y la autoevaluacién del proceso de realizacidon para enriquecer sus posibilidades de comunicacién, desarrollar la
creatividad, valorar el trabajo individual y en equipo, y el esfuerzo de superacién que supone el proceso creativo.

Esta actividad tiene como objetivo introducir al alumnado a la composicion tridimensional a través del empleo de
procedimientos tradicionales de modelado, partiendo del analisis compositivo de piezas pertenecientes a la cultura
aborigen canaria (pintaderas) como tema transversal propio del curriculum de la etapa. Para ello se tomaran como
referentes dichos productos de la cultura aborigen y, poder asi, realizar un estudio a nivel formal: composicion y
tratamiento superficial (textura y color). Con esta actividad se pretende que el alumnado sea capaz de ampliar o
perfeccionar su percepcion espacial a través de la manipulacion y construccion de un volumen o cuerpo tridimensional.
Al mismo tiempo, se busca trabajar conceptos formales (geometria, aristas, vértices) y otros de intervencién en relacién
con la forma-figura (sustraccion y adiccidn) o incluso sobre el tratamiento superficial de la pieza elaborada (texturas y
color). Esta actividad permitira, pues, dotar al alumnado de un rico vocabulario de palabras asociadas a la plastica
tridimensional y comprender mejor el volumen y los espacios. Asimismo, ofrece al alumnado la posibilidad de tener una
experiencia creativa que implica un proceso cognitivo mucho mas complejo al tratar de componer en tres dimensiones.

Justificacion



Objetivos

Contenidos

Competencias

1. Realizar una composicion en relieve
aplicando las leyes de composicién que
permita crear esquemas de equilibrio,
movimientos, ritmos y compensacion de
volumenes empleando el material y las
técnicas con precision.

2. Disefiar teniendo en cuenta el material y
el soporte (plancha de arcilla de 2cm de
espesor y maximo de 10x10 cm).

3. Entender el proceso de creacion artistica
y sus fases aplicandolo a su proyecto
individuales.

4. Realizacidon de una memoria del proceso
creativo utilizando programas bdsicos de
edicidn de texto para la maquetacion.

5. Ser capaz de presentar y explicar el
proceso creativo y en sentido de la obra.

Metodologia

8. Aplicacion de las capacidades expresivas del
lenguaje plastico y visual en la realizacion de
composiciones creativas.

9. Seleccion y utilizacidn de diferentes soportes,
materiales y técnicas analdgicas y digitales.

10. Aplicacién de las leyes de la composicién en
la creacién de esquemas de movimiento,
ritmo y equilibrio.

11. Aplicacidn y autoevaluacion de las fases del
proceso de creacidn artistica en la produccion
de proyectos personales y de grupo, en base
a unos objetivos prefijados.

12. Reinterpretacidn a partir de una imagen dada
de las producciones en arcilla de la cultura
aborigen canaria mediante la realizacién de
una nueva composicion y la aplicacion de
color y textura.

13. Valoracién del orden y limpieza del espacio
de trabajo y del material.
Valoracion del trabajo individual y en equipo
y del esfuerzo de superacion que supone el
proceso creativo.

Temas transversales

CMCT — Competencia Matematica y Competencias
basicas en Ciencia y Tecnologia.

CD — Competencia Digital.

CEC — Conciencia y Expresiones Culturales.
CL — Comunicacion Lingtuistica.

AA- Aprender a Aprender.

CSC- Competencias Sociales Civicas.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu Emprendedor.

Recursos

Para el desarrollo de esta SA se empleard una
metodologia mixta:

- Expositiva (explicacidn — exposicion/proyeccion
del temay de la actividad).

- Metodologia participativa y activa para dar lugar
a:

- VALORES: practicar la tolerancia, la cooperacion y
la solidaridad entre las personas y grupos,
ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos
humanos y la igualdad de trato y de
oportunidades entre mujeres y hombres, como
valores comunes de una sociedad plural y

- Proyector.

- Dispositivos mdviles personales (smartphones).
- Programas informaticos/app de disefio.

- Materiales:

- Reglas.

- Metros.

- Palillos de modelado y ahuecadores.



ABP- Aprendizaje Basado en Proyectos.

Aprendizaje cooperativo (gran grupo).
Aprendizaje Guiado.
Aprendizaje significativo.

prepararse para el ejercicio de la ciudadania
democritica.

Cultura canaria (PINTADERAS).

Geologia: conceptos de vulcanologia (litotipos,
oxidos almagres, tipos de coladas).

- Otros utiles: cepillo de dientes, peines, tenedores,
tablillas de madera, flores, hojas ... (para obtener
texturas).

Espacios

- Aula de Plastica.

- Aula de informatica (Medusa).
- Taller de ceramica.

Actividades y Temporalizacion

Competencias

Atencion a la diversidad (NEAE)

12 SESION. (55 minutos)

- Presentacion y explicacidn de la actividad (fases). 5 minutos.

- Visita virtual al Museo Canario ( www.elmuseocanario.com)

- Localizacién de la sala de “Producciéon simbdlica” (pintaderas)
atendiendo al plano del museo compartido por Classroom.

- Seleccionar una pieza de la coleccién.

- Localizar la pieza elegida en “Recursos digitales” del Museo Canario
(catdlogo digital) y obtener la imagen sobre la que se va a trabajar.

- Reinterpretar la pieza mediante un modelado en 3D haciendo uso de
Tinkercad.

CD — Competencia Digital.

CEC — Conciencia y Expresiones Culturales.
CL — Comunicacidn Lingtistica.

AA- Aprender a Aprender.

22 SESION. (55 minutos de los cuales se dedicaran 10 minutos antes de
finalizar, a recoger y limpiar la zona de trabajo y los utiles empleados)
- Presentacion y explicacidn de la actividad (fases). 5 minutos.
- Tratamiento de la arcilla y preparacién para el modelado.
Creacion a partir de una forma basica (preferentemente cuadrado)
una plancha sobre la que se intervendra a nivel compositivo
posteriormente.

CMCT - Competencia Matematica y Competencias
basicas en Ciencia y Tecnologia.

CL — Comunicacion Lingiiistica.

AA- Aprender a Aprender.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu
Emprendedor.

32 SESION. (55 minutos de los cuales se dedican 10 minutos al finalizar

la sesién para recoger y limpiar la zona de trabajo y los utiles

empleados)

- Analisis formal de las pintaderas que se aportan al alumnado (piezas
fisicas e imagenes en fotocopias) para su reinterpretacion.

- Comienzo del modelado a partir de geometria basica (cuadrado,
circulo, rectangulo, triangulo).

CMCT - Competencia Matematica y Competencias
basicas en Ciencia y Tecnologia.

EC — Conciencia y Expresiones Culturales.

CL — Comunicacion Lingiiistica.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu
Emprendedor.

AA- Aprender a Aprender.

- Lapropuestay ejecucion de esta
actividad esta disefiada
atendiendo a un DUA.

- El desarrollo de la actividad se
plantea de manera que sea
dinamica (utilizando diversos
formatos para su explicacion y
ejecucion) y facil de seguir para
todo el alumnado por igual.

- Disefio de la SA atendiendo al
criterio de igualdad y equidad.

- Seguimiento (metodologia
Aprendizaje Guiado) atento y
permanente para la resolucién de
posibles dificultades que se
pudieran presentar entre el
alumnado.


http://www.elmuseocanario.com/

- Elaboracién del boceto y disefio de una escultura atendiendo a los
elementos basicos de la composicién y a la geometria basica
(cuadrado, circulo, rectangulo, triangulo).

Dimensiones de la escultura 25x25 cm.

42 SESION. (55 minutos de los cuales se dedican 10 minutos al finalizar
la sesidn para recoger y limpiar la zona de trabajo y los utiles
empleados)

- Definicién de la composicion a nivel formal y aplicacién de al menos
tres texturas.

- Correccidn de aristas, planos y vértices.

- Dejar las piezas en la zona de secado para en la siguiente sesion
aplicar éxidos o engobes (color).

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu
Emprendedor.

AA- Aprender a Aprender.

EC — Conciencia y Expresiones Culturales.

52 SESION. (55 minutos de los cuales se dedican 10 minutos al finalizar
la sesidn para recoger y limpiar la zona de trabajo y los utiles
empleados)

- Esta ultima sesion se dedica a la aplicacion de color (6xidos o
engobes).
- Elaboracién de la MEMORIA (archivo PDF) que contenga:
4. Justificacion del disefio.
5. Fotografias del proceso (producto final).
6. Autoevaluacién: Utilizando la ribrica que se ha compartido en
Classroom.

CD — Competencia Digital.

CEC — Conciencia y Expresiones Culturales.

CL — Comunicacion Lingtiistica.
CSC- Competencias Sociales Civicas.




Rubrica SA. 2 —

EXCELENTE

BIEN

REGULAR

MAL

Realiza composiciones complejas y
con exactitud,

Realiza composiciones acordes sin
llegar a ser complejas utilizando los

Realiza composiciones poco complejas
al emplear con dificultad los elementos

No realiza composiciones
tridimensionales

COMPOSICION utilizando los distintos elementos del | elementos del lenguaje plastico del lenguaje pléstico No utiliza los elementos del lenguaje
lenguaje plastico plastico
Aplica las leyes de composicion, Aplica las leyes de composicidn Aplica con dificultad las leyes de No aplica las leyes de composicién y
creando esquemas de movimientosy | creando esquemas de movimientosy | composicidon creando esquemas no no crea esquemas de movimiento y
LEYES DE COMPOSICION ritmos, empleando los materiales y ritmos, empleando los materiales y correctos de movimiento y ritmos ritmos.
las técnicas con precision. las técnicas. mediante el empleo de materiales y No hace uso de materiales ni de
técnicas no apropiados. técnicas.
Reconstruye la estética de la obra Reconstruye la estética de la obra Reconstruye la estética de la obra por No reconstruye |a estética de la
por medio de la aplicacién de color por medio de la aplicacién de color. medio de la aplicacion de color de imagen.
COLOR de una manera muy elaborada. manera poco elaborado. No utiliza colores.

USO Y EMPLEO DE
MATERIALES

Utiliza con bastante propiedad, los
materiales y procedimientos mas
idoneos para representar y
expresarse en relacion con los
lenguajes grafico-plasticos, mantiene
su espacio de trabajo y su material en
perfecto estado y lo aporta al aula
cuando es necesario para la
elaboracion de las actividades.

Utiliza con propiedad, los materiales
y procedimientos mas iddneos para
representar y expresarse en relacion
con los lenguajes grafico-plasticos,
mantiene su espacio de trabajo y su
material en perfecto estado y lo
aporta al aula cuando es necesario
para la elaboracion de las
actividades.

Utiliza sin criterio suficiente, los
materiales y procedimientos mas
idoneos para representar y expresarse en
relacién con los lenguajes grafico-
plasticos, mantiene su espacio de trabajo
y su material desordenado y no recoge su
material y drea de trabajo al completo.

No utiliza los materiales y
procedimientos para representar y
expresarse en relacion con los
lenguajes grafico-plasticos.

UTILIZACION /EMPLEO DE
LA GEOMETRIA BASICA

Utiliza las formas geométricas
basicas con precision en la
realizacion de disefios y
composiciones modulares,
estudiando la organizacion del plano
y del espacio.

Utiliza las formas geométricas
basicas en la realizacidn de diseios y
composiciones modulares,
estudiando la organizacion del plano
y del espacio.

Utiliza las formas geométricas basicas
con imprecision en la realizacion de
disefios y composiciones modulares,
estudia con dificultad la organizacién del
plano y del espacio.

No utiliza las formas geométricas
basicas en la realizacién de disefios y
composiciones modulares, no
estudia la organizacion del plano y
del espacio.

UTILIZACION /EMPLEO DE
LAS TIC

Utiliza las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacién (TIC)
con precision para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de
disefio.

Utiliza las nuevas tecnologias de
la informacién y la comunicacién
(TIC) para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de

Utiliza con dificultad y poca precision las
nuevas tecnologias de la informacién y la
comunicacion (TIC) para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de disefio.

No utiliza las nuevas tecnologias de
la informacion y la comunicacion
(TIC), no llevando a cabo sus propios
proyectos artisticos de disefio.

Tabla 2. Rubrica de la Situacion de Aprendizaje 2 (SA. 2), 2022, elaboracion propia.
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Figura 42. Logotipo del Museo Canario, 2022. Cortesia del Museo Canario. Referencia:
www.elmuseocanario.com

Localizado en la Calle Doctor Verneau n22, Vegueta, Las Palmas de Gran Canaria.
La creacidn de esta institucion museistica de debid a dos circunstancias, una de
ellas fue la atraccion e interés suscitado a mediados del siglo XIX por las
denominada “antigliedades canarias” entre el circulo burgués local, que se afané
en recopilar aquellos rastros de la cultura y la forma de vida aborigen de la isla,
mediante diversas empresas de exploracion y expedicién del entorno islefo.

Figura 43. Plano del Museo Canario con sefializacion de la ubicacion de las piezas 3D, 2022.
Museo Canario en la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria, Islas Canarias, Espafia.
Referencia: salas3d.jpg (2480x3189) (elmuseocanario.com)

Mediante este mapa presentado a través de la plataforma Classroom se ofrece al
alumnado la posibilidad de situarse en el edificio en el cual deberan ubicarse
aprendiendo a interpretar un plano. Como se puede observar, el museo presenta
dos plantas, siendo en la planta baja donde el alumnado debe acudir para localizar
la sala de “produccion simbélica” (pintaderas).

PLANTA ALTA

PLANTA BAJA

SALAS DE EL MUSEO CANARIO

Planta baja
EE Poblados
'\’% Industria litica
8,
§ Praduccion de alimentos

t‘g‘) Hrocuccion simoolica

%ﬂ;mda/’

@ Ubicacion plezas 30

Planta alta

f_fg.j Manufacturas en pieles y fibras vegetales
L , v 24
% Freparacion del cadaver
Tos Bioaantropologia
(::9; Espacios funerarios

# Tecnologia ceramica

(’"‘ Ceramica aborigen de Gran Canaria


http://www.elmuseocanario.com/images/documentospdf/salas3d.jpg
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EL'Museo Canario en 3D:Piezas

clave para conocer-alos antiguos
canarios

Home / EL Museo Canarioen 3D: Piezas clave para...

Acceso al recorrido virtual

Figura 44. Captura de pantalla desde un
dispositivo electrénico, 2022. Museo Canario.

Cordeiro, Francisco. Referencia: El Museo Canario

(teika361.com)

Ventana de entrada al Museo Canario en
realidad virtual.

Figura 45. Captura de pantalla desde un
dispositivo electrénico., 2022. Museo Canario.

Cordeiro, Francisco. Referencia: El Museo Canario

(teika361.com)

Comienzo del recorrido de la visita desde el
patio interior del museo donde se localizan
algunas maquetas y piezas en piedra para el
trillado del maiz utilizadas por los
aborigenes de la isla de Gran Canaria.



https://my.teika361.com/tour/el-museo-canario-
https://my.teika361.com/tour/el-museo-canario-
https://my.teika361.com/tour/el-museo-canario-
https://my.teika361.com/tour/el-museo-canario-
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Figura 46. Detalle de la coleccion de pintaderas

Tt 190 Patamy = gy de la isla de Gran Canaria, 2022. Cordeiro,
Tl sl L e e At e e, s Francisco. Referencia:

Omterta... - Oorvas rtificiales @ Naditiciin Cuterte. Corvas artificiales & habilaie Casterts... : Corvas artificiales de habituciin Cateste...  Grasere colectivg fortid
W b il Wl dam it Wil : b e Rt tare el www.elmuseocanario.com
En esta imagen se puede observar parte de
la coleccidon de pintaderas propias de la
cultura aborigen de la isla de Gran Canaria
gue se encuentran en una de las salas del
Museo Canario en Las Palmas de Gran
Ry, B : ey - Canaria.
bl ks i e - g En una visita virtual al museo, el alumnado,
situado frente a esta gran vitrina
contenedora de las producciones en arcilla
de pueblo aborigen, puede apreciar estos
hallazgos arqueoldgicos para
posteriormente seleccionar una pieza
sobre la que inspirarse y reinterpretarla
p e — e i (o A g - o — para asi potenciar su capacidad creativa:
e o SETENERERIN St R sy SIS Ty S S ey & o por medio de procedimientos tradicionales
(dibujo y modelado en arcilla) y, también, a

través del modelado en 3D con Tinkercad.

o W

225 Pataters ury P
Procadencia | L Aldes Procedencia ¢ L Aldes
Oaterta. ..+ Ditrwcterss de pistrs Cterte. . Bitrectaras de plers
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EL MUSEO EXPOSICION Y COLECCIONES CENTRO DE DOCUMENTACION INVESTIGACION DIDACTICA ACTIVIDADES TIENDA

Recursos digitales

Home / Recursos digitales

BASE DE DATOS DE FONDOS Y COLECCIONES

Pintaderas de Gran Canaria

Figura 47. Recursos digitales del Museo Canario, 2022.
Cordeiro, Francisco. Referencia: Resultados de la
busqueda de «» — El Museo canario

Esta imagen se presenta con la intencién de
ilustrar los recursos digitales que ofrece el
Museo Canario en su pagina web para poder
acceder al catalogo de Pintaderas de Gran
Canaria.

El alumnado accederia al catalogo con un solo
cliqueo para poder buscar y obtener los datos de
la pintadera que haya seleccionado (por parejas)
para la elaboracién de su memoria de trabajo
que incluye informacidn de la pieza, dibujos a
mano alzada de reinterpretacion, modelado 3D y
modelado tradicional en arcilla presentados en
dicha memoria mediante la ilustracion de
imagenes que detallen el proceso de visita al
museo, localizaciéon de la pieza, busqueda de
informacion y el proceso de creacién personal.



https://www.elmuseocanario.com/?post_type=archivo&cat=13&s
https://www.elmuseocanario.com/?post_type=archivo&cat=13&s

Figura 48. Recursos digitales, Museo Canario, 2022.
Cordeiro, Francisco. Referencia: www.museocanario.com
Aqui se pueden apreciar dos capturas de pantalla en
las que se muestra el catdlogo de pintaderas a
Catalogo de pintaderas: busqueda través del cual pueden localizar toda la coleccién

La coleccion de pintaderas de barro cocido esté integrada por 214 piezas que forman parte del fondo de arqueologia de El Museo Canario. para obtener Ias vistas y |a informacién deta"ada de
Estos sellos, elaborados por la poblacion prehispanica de Gran Canaria, estan conformados por un apéndice y un cuerpo cuyo campo,

EL MUSEO  EXPOSICION Y COLECCIONES CENTRO DE DOCUMENTACION  INVESTIGACION DIDACTICA RECURSOS DIGITALES  ACTIVIDADES TIENDA =

. cada una de ellas a la hora de realizar la memoria y
destinado a la impresion, acoge diversos motivos siempre geometricos. La casi totalidad de las pintaderas con un contexto arqueolégico
conocido procede de &mbitos domésticos. el desarrollo del trabajo creativo.

Inventario:
(3049
Descripcion/Técnica:

Ejemplo: circular

Procedencia:

Ejemplo: Telde (para ver todas: Gran Canaria)

EL MUSEO  EXPOSICION Y COLECCIONES  CENTRO DE DOCUMENTACION  INVESTIGACION DIDACTICA RECURSOS DIGITALES  ACTIVIDADES TIENDA ™ coc. o
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® = © Figura 49. Trabajo realizado por una alumna de 42 ESO, IES Benito Pérez Armas, Santa
Cruz de Tenerife, 2022. Cordeiro, Francisco. Referencia: www.elmuseocanario.com
En estas imagenes (las tres de la izquierda, de arriba abajo, muestra el
proceso de modelado en 3D aplicando secciones y cortes en un proceso de
adiccién mediante la aplicacién Tinkercad.
La imagen de la derecha (figura en blanco) es el resultado final de la pieza

modelada a partir de prismas regulares.



http://www.elmuseocanario.com/

AR

de EI Museo Canarto

Pint

Registro: 3082

I )

Vista anterior

Inventario: 3086

Dimensiones: Altura del campo: 57 mm. Anchura del campo: 57 mm. Altura de la pieza: 27 mm.
Descripciéon/Técnica: Cuadrada con apéndice perforado. El campo esté definido por tridngulo exciso,
angulos incisos, diagonal incisa, lineas rectas paralelas a la diagonal incisas, lineas rectas
perpendiculares a la diagonal incisas e impresiones de seccidén angular.

La pintadera presenta brufido generalizado.

Procedencia: Gran Canaria

Historia: Figura en una placa fotogréafica del Archivo de El Museo Canario realizada entre 1936 y 1940,
por lo que su recuperacién debid de tener lugar antes de esta Ultima fecha.

Bibliografia: PEREZ DE BARRADAS, J., "Catalogo de la colecciéon de ceramica y objetos arqueolégicos

(Salas Grau y Navarro) de El Museo Canario". El Museo Canario, anexo n° 1 (Las Palmas de Gran Canaria,

1944), pp. 1-72, n® 843.

Figura 50. Trabajo realizado por una alumna de 4° ESO, IES
Benito Pérez Armas, Santa Cruz de Tenerife, 2022.
Cordeiro, Francisco. Referencia:
www.elmuseocanario.com

Recopilacidn de datos, pieza y modelados en 3D y en
arcilla para la memoria que se presenta como
producto final de /a Situacion de Aprendizaje 2:
Reinterpretacion de las pintaderas canarias.
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Figura 51. Trabajo realizado por una alumna de 42 ESQO, IES Benito Pérez Armas, Santa Cruz de
Tenerife, 2022. Cordeiro, Francisco. Referencia: www.elmuseocanario.com

Estas imagenes (las dos de la izquierda y de arriba abajo), son capturas de pantalla que
muestran el proceso de modelado en 3D aplicando un proceso de adicién de
volumenes. Realizada la forma estrellada a partir de dos cubos planos en diferentes
angulos (grados) se pasa a superponer dichas formas para acabar con un proceso de
sustraccion de materia mediante la adhesién de una esfera en un proceso de adiccién
para finalmente sustraer y producir un espacio céncavo. Realizado mediante el uso de
un software sencillo de modelado en 3D: Tinkercad.

La imagen de la derecha (figura en blanco) es el resultado final de la pieza modelada a
partir de prismas regulares.

TINKERCAD
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de El Museo Canario

N

+1

Registro: 3080

Vista anterior

Inventario: 3080

Dimensiones: Diametro del campo: 34 mm. Altura de la pieza: 33 mm.
Descripcién/Técnica: Circular con apéndice. El campo esté definido por circulo exciso, circunferencia
excisa e impresiones triangulares.

La pintadera presenta bruiido generalizado.

Procedencia: Aguimes, Gran Canaria.
Historia: A tenor de los datos ofrecidos por R. Verneau, podria tratarse de una de las treinta pintaderas

descubiertas en 1881 durante las labores agricolas realizadas en unos terrenos inmediatos a la villa de
Aguimes. De ser asli, habria que asociar el hallazgo al asentamiento aborigen documentado bajo el
actual casco histérico de Aguimes.

Bibliografia: GRAU BASSAS, V. "Nuevos objetos canarios". El Museo Canario, t. lll, n® 36 (Las Palmas de
Gran Canaria, 1881), p. 357-360.

PEREZ DE BARRADAS, J., "Catéalogo de la coleccién de cerdmica y objetos arqueolégicos (Salas Grau y
Navarro) de El Museo Canario". El Museo Canario, anexo n° 1 (Las Palmas de Gran Canaria, 1944), pp. 1-
72, n° 759.

VERNEAU, R. Las pintaderas de Gran Canaria. Madrid: Imp. Fortanet, 1883.

Figura 52. Trabajo realizado por una alumna de 42 ESO, IES
Benito Pérez Armas, Santa Cruz de Tenerife, 2022.
Cordeiro, Francisco. Referencia:
www.elmuseocanario.com

Recopilacion de datos, pieza y modelados en 3D y en
arcilla para la memoria que se presenta como
producto final de la Situacion de Aprendizaje 2:
Reinterpretacion de las pintaderas canarias.
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Figura 53. Trabajo realizado por un alumno de 42 ESO, IES Benito Pérez Armas, Santa Cruz de
Tenerife, 2022. Cordeiro, Francisco. Referencia: www.elmuseocanario.com

Estas imagenes (las tres de la izquierda y de arriba abajo), son capturas de pantalla que
muestran el proceso de modelado en 3D aplicando un proceso de adicion de volumenes.
Realizada la cubica que sirve como soporte para luego intervenir mediante un proceso de
adicidn de una forma modelada (forma Z) para luego sustraer materia. El proceso de
modelado acaba insertando dos poligonos rectangulares para aplicar una pequefia
sustraccion, creando asi dos lineas horizontales que funcionan como elemento de
equilibrio y compensacion de pesos en cuanto a composicion formal.

£ - © 1 Realizado mediante el uso de un software sencillo de modelado en 3D: Tinkercad.

La imagen de la derecha (figura en blanco) es el resultado final de la pieza modelada a
partir de poligonos regulares.

Esta pieza, aparentemente sencilla, presenta antes de su forma final un trabajo previo muy
elaborado, aplicando multiples configuraciones de prismas regulares y cortes.

1]
“3 Incredible Uusam-Inari
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©2011 E1 Museo Casanio

Registro: 3173

Vista anterior

Figura 54. Trabajo realizado por un alumno de 42 ESO,
IES Benito Pérez Armas, Santa Cruz de Tenerife, 2022.
Cordeiro, Francisco. Referencia:
www.elmuseocanario.com

Recopilacién de datos, pieza y modelados en 3D
y en arcilla para la memoria que se presenta
como producto final de la Situacidon de
Aprendizaje 2: Reinterpretacion de las
pintaderas canarias.

Inventario: 3086

Dimensiones: Altura del campo: 57 mm. Anchura del campo: 57 mm. Altura de la pieza: 27 mm.
Descripcién/Técnica: Cuadrada con apéndice perforado. El campo esté definido por tridngulo exciso,
angulos incisos, diagonal incisa, lineas rectas paralelas a la diagonal incisas, lineas rectas
perpendiculares a la diagonal incisas e impresiones de seccidén angular.

La pintadera presenta brufido generalizado.

Procedencia: Gran Canaria

Historia: Figura en una placa fotogréfica del Archivo de El Museo Canario realizada entre 1936 y 1940,
por lo que su recuperaciéon debid de tener lugar antes de esta Ultima fecha.

Bibliografia: PEREZ DE BARRADAS, J., "Catalogo de la coleccion de cerdmica y objetos arqueolégicos
(Salas Grau y Navarro) de El Museo Canario". El Museo Canario, anexo n° 1 (Las Palmas de Gran Canaria,
1944), pp. 1-72, n° 843.
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Figura 55. Trabajo realizado por una alumna de 42 ESO, IES Benito Pérez Armas,
Santa Cruz de Tenerife, 2022. Cordeiro, Francisco. Referencia:
www.elmuseocanario.com

(Superior) Refleja el modelado de dos prismas triangulares a través de un
prisma inicial de base triangular.

Modelado sencillo realizado mediante la adicidon de un prisma de base
triangular sobre otro.

Realizado mediante el uso de un software sencillo de modelado en 3D:
Tinkercad.

La imagen inferior (figura en blanco) es el resultado final de la pieza
modelada a partir de prismas regulares.

Esta pieza, aparentemente sencilla, presenta tras su forma final un trabajo
previo con gran carga de modelado aplicando multiples configuraciones
de prismas regulares y cortes.


http://www.elmuseocanario.com/
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Figura 56. Trabajo realizado por una alumna de 42
ESO, IES Benito Pérez Armas, Santa Cruz de Tenerife,
2022. Cordeiro, Francisco. Referencia:
www.elmuseocanario.com
Inventario: 3045 Recopilacidn de datos, pieza y modelados en 3D
y en arcilla para la memoria que se presenta
Dimensiones: Altura del campo: 21 mm. Anchura del campo: 22 mm. Altura de la pieza: 19 mm. como producto final de la Situacién de
Descripcién/Técnica: Triangular con apéndice perforado. El campo esté definido por tridngulo inciso, Aprendizaje 2: Reinterpretacion de las
lineas rectas paralelas incisas e impresiones de seccién redondeada. pintaderas canarias.

FrayLRRREIY
DT PR

Procedencia: Gran Canaria
Historia: Figura en placas fotogréficas del Archivo de El Museo Canario realizadas entre 1925 y 1940,

por lo que su recuperacion debid de tener lugar antes de esta Ultima fecha.

+1 Bibliografia: PEREZ DE BARRADAS, J., "Catélogo de la coleccién de cerdmica y objetos arqueoldgicos
(Salas Grau y Navarro) de El Museo Canario". El Museo Canario, anexo n° 1 (Las Palmas de Gran Canaria,
1944), pp. 1-72, n° 774.


http://www.elmuseocanario.com/

PINTADERAS CAIN ARINS

Figura 57. (1zg. A dcha.). taller de cerdmica, IES Benito Pérez Armas,
2022. Cordeiro, Francisco.

Estas Imagenes se corresponden con la actividad de modelado
en arcilla realizada en el Taller de cerdmica donde se ha
trabajado en grupos. Partiendo de la seleccion de una
pintadera canaria como referente para la reinterpretacion a
través del modelado 3D y su posterior réplica mediante un
proceso de modelado tradicional en arcilla.

Modelado en arcilla con motivo del ejercicio de
“reinterpretacién de pintaderas canarias”, realizadas por el
alumnado de 4¢ de ESO, IES Benito Pérez Armas.




Figura 58. Reinterpretacion “Pintaderas canarias”, 2022.
Cordeiro, Francisco.

Exposicion de los trabajos realizados por el alumnado de
49 de ESO, IES Benito Pérez Armas, 2022.

Estos trabajos realizados por el alumnado han sido
exhibidos como motivo del dia de la Comunidad
Autonoma de Canarias, quedando en exposicion
permanente por decision del equipo directivo del IES
donde se encuentran expuestas.







“Elaboracion de un moodboard como recurso creativo”

SA 3

Criterio de evaluacion (7)

Justificacion

Area Curso Ciclo Temporalizacién Sesiones
EPV 42 ESO 20 55 minutos 1

Analizar los distintos elementos que forman la estructura del lenguaje del disefio mediante la identificacion de su
finalidad y de sus cualidades plasticas, estéticas y funcionales; la clasificacion de objetos segtin las ramas del diseiio; y
la planificacion de las fases del proceso de creacion artistica, a través de la observacion directa del entorno, el uso de
documentos graficos, la realizacion de composiciones creativas individuales o grupales, respetando el trabajo de los
demds, y el uso de las herramientas tradicionales y programas de disefio, para interpretar criticamente las imagenes y
formas del entorno cultural, valorando el proceso de creacidn y sus distintas fases, el trabajo organizado y secuenciado,
asi como la exactitud, el orden y la limpieza en las representaciones.

Esta actividad tiene como objetivo introducir al estudiante al Disefio de Espacios, en concreto, de espacios educativos.
Para ello se partira de la observacion del espacio que se pretende redisefiar, valorando las posibilidades de mejora y
proyectando mediante el empleo de procesos tradicionales y programas basicos de disefio. Con esta actividad, también
se pretende hacer consciente al alumnado de la relevancia de los espacios exteriores como lugares en los cuales se pueden
llevar a cabo procesos de aprendizaje formales. También, a través de esta situacion de aprendizaje el alumnado aprenderd
a comprender el espacio y a realizar una propuesta de mejora, a través de la realizacion de un proyecto personal. Ademas,
se busca que el alumnado se familiarice con la disciplina del disefio industrial y la arquitectura, el disefio de espacios y el
uso de las TICS para la ejecucidn de sus proyectos y fomentar la capacidad creativa y proyectual del alumnado.

En Esta situacion de aprendizaje también se trabajaran contenidos del criterio de evaluacién 1 de curriculum, que
trabajados en situaciones de aprendizaje previas se rescatan para la elaboracion del Mood Board. Por ejemplo: trazos,
punto, linea, color, texturas, composicion, creacidn y expresion plastica.



Objetivos

Contenidos

Competencias

Analizar los distintos elementos que forman
la estructura del lenguaje del disefio.
Analizar la estética, funcionalidad y finalidad
de objetos de su entorno utilizando el
lenguaje visual y verbal.

Planificar las fases del proceso de creacién de
proyectos artisticos.

Realizar disefios y composiciones modulares
con formas geométricas basicas estudiando
su organizacién en el plano y en el espacio.
Dibujar composiciones creativas y
funcionales, individuales y en grupo,
adaptadas a diferentes areas del disefio
(disefo industrial, disefio de exteriores,
arquitectonico, etc.).

Usar los materiales tradicionales e
informaticos de disefio.

Interpretar criticamente las imagenes y
formas del entorno cultural.

Valorar el proceso de creacidn y sus distintas
fases, el trabajo organizado y secuenciado, asi
como la exactitud, el orden y la limpieza en
las representaciones, todo ello respetando el
trabajo de los compafieros y rechazando
estereotipos.

19.

20.

21.

22.

24.

25.

26.

Conoce los elementos y finalidades de Ia
comunicacion visual.

Observa y analiza los objetos de nuestro
entorno en su vertiente estética, de
funcionalidad y de utilidad del lenguaje visual
y verbal en el andlisis de la estética.
Identificacidn y clasificacion de objetos segun
la rama del disefio.

Utilizacion de las formas geométricas basicas
en la realizacién de disefios y composiciones
modulares, estudiando la organizacién del
plano y del espacio.

Realizacién de proyectos artisticos, creativos y
funcionales, adaptados a diferentes areas del
disefo, planificando el proceso de creacion.
Utiliza las nuevas tecnologias de Ila
informacion y la comunicacién para llevar a
cabo sus propios proyectos artisticos de
disefio.

Planifica los pasos a seguir en la realizacidn de
proyectos artisticos.

CMCT — Competencia Matematica y Competencias
basicas en Ciencia y Tecnologia.

CD — Competencia Digital.

CEC - Conciencia y Expresiones Culturales.
CL — Comunicacion Lingtiistica.

AA- Aprender a Aprender.

CSC- Competencias Sociales Civicas.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu Emprendedor.



Metodologia Temas transversales Recursos
Para el desarrollo de esta SA se empleard una VALORES: practicar la tolerancia, la cooperaciéony | -  Ordenadores.
metodologia mixta: la solidaridad entre las personas y grupos, - Proyector.

Expositiva (explicacidn tedrica — explicacion de la
actividad).

Metodologia participativa y activa para dar lugar
a:

ABP- Aprendizaje Basado en Proyectos.
Aprendizaje cooperativo (parejas).

Aprendizaje Guiado.

ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos
humanos y la igualdad de trato y de
oportunidades entre mujeres y hombres, como
valores comunes de una sociedad plural y
prepararse para el ejercicio de la ciudadania
democriatica.

ARQUITECTURA.

DISENO (INDUSTRIAL).

ECODISENO.

DISENO INCLUSIVO.

PAISAJISMO.

SOSTENIBILIDAD.

- Dispositivos méviles personales (smartphones).

- Programas informaticos/app de disefio.
- Materiales:

- Carton — papel (reciclado)

- Pinturas acrilicas.

- Pegamento / cola.

- Tijeras / cuter.

- Reglas.

- Lapices /boligrafos.

- Folios (bocetaje).

Espacios

- Aula de Pl3stica.

- Aula de informatica (Medusa).

- Patio B (lugar de observacién. Andlisis e
intervencion).



Actividades y Temporalizacion

Competencias

Atencion a la diversidad (NEAE)

1 SESION. (55 minutos)

Presentacion y explicacion de la actividad (fases). 5 minutos.

Toma de contacto inicial con el lugar a intervenir (PATIO B):
realizacién de fotografias y toma de apuntes a mano alzada (apuntes
rapidos al natural, notas de ideas, paleta de color...). 45 minutos.
TAREA (para casa). Elaboracion de un Mood Board: adjuntando el
proceso de bocetaje y anotaciones (ideas, texturas, materiales,
paleta de color...) en un documento en formato PDF que se debera
subir a Classroom.

*Durante la clase se iran haciendo explicaciones de conceptos e
ideas para ir dando forma al trabajo a realizar (Mood Board)
apoyandonos en el material (fichas explicativas de los pasos a
seguir, conceptos, lectura breves y rubrica) que se ha compartido
con el alumnado mediante Classroom.

CMCT - Competencia Matematica y Competencias
basicas en Ciencia y Tecnologia.

CD — Competencia Digital.

CEC - Conciencia y Expresiones Culturales.
CL — Comunicacion Lingtiistica.

AA- Aprender a Aprender.

CSC- Competencias Sociales Civicas.

CL — Comunicacion Lingtiistica.

AA- Aprender a Aprender.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu
Emprendedor.

La propuesta y ejecucion de esta
actividad esta disefiada
atendiendo a un DUA.

El desarrollo de la actividad se
plantea de manera que sea
dindmica (utilizando diversos
formatos para su explicacion y
ejecucion) y facil de seguir para
todo el alumnado por igual.
Disefio de la SA atendiendo al
criterio de igualdad y equidad.
Seguimiento (metodologia
Aprendizaje Guiado) atento y
permanente para la resolucién de
posibles dificultades que se
pudieran presentar entre el
alumnado.




Rubrica SA. 3 —

EXCELENTE

BIEN

REGULAR

MAL

COMUNICACION VISUAL

Conoce y distingue los elementos y
finalidades de la comunicacién visual
haciendo un uso muy preciso de
ellos.

Conoce y distingue los elementos y
finalidades de la comunicacién visual
haciendo uso de ellos.

Conoce los elementos y finalidades de la
comunicacién visual haciendo un uso
poco preciso de ellos.

No conoce los elementos y
finalidades de la comunicacion visual
y no hace uso de ellos.

OBERSVACION Y ANALISIS
DE LA ESTETICA DE LOS
OBJETOS

Observa y analiza con precision los
objetos de nuestro entorno en su
vertiente estética, de funcionalidad y
de utilidad del lenguaje visual y
verbal en el analisis de la estética.

Observa y analiza los objetos de
nuestro entorno en su vertiente
estética, de funcionalidad y de
utilidad del lenguaje visual y verbal
en el analisis de la estética.

Observa y analiza con dificultad los
objetos de nuestro entorno en su
vertiente estética, de funcionalidad y de
utilidad del lenguaje visual y verbal en el
analisis de la estética.

No observa y analiza los objetos de
nuestro entorno en su vertiente
estética, de funcionalidad y de
utilidad del lenguaje visual y verbal
en el andlisis de la estética.

IDENTIFICACION DE
OBJETOS DE LA RAMA DEL
DISENO

Identifica y clasifica con exactitud los
objetos segun la rama del disefio.

Identifica y clasifica los objetos
segun la rama del disefio.

Identifica y clasifica con dificultad los
objetos segun la rama del disefio.

No identifica y clasifica los objetos
segun la rama del disefio.

UTILIZACION /EMPLEO DE
LA GEOMETRIA BASICA

Utiliza las formas geométricas
basicas con precision en la
realizacion de disefios y
composiciones modulares,
estudiando la organizacion del plano
y del espacio.

Utiliza las formas geométricas
basicas en la realizacion de disefos y
composiciones modulares,
estudiando la organizacidn del plano
y del espacio.

Utiliza las formas geométricas basicas
con imprecision en la realizacién de
disefios y composiciones modulares,
estudia con dificultad la organizacién del
plano y del espacio.

No utiliza las formas geométricas
basicas en la realizacién de disefios y
composiciones modulares, no
estudia la organizacién del plano y
del espacio.

REALIZACION DE
PROYECTOS CREATIVOS

Realiza con gran interés y de manera
muy concienzuda proyectos
artisticos, creativos y funcionales,
adaptados a diferentes areas del
disefio, planificando el proceso de
creacion.

Realiza proyectos artisticos, creativos
y funcionales, adaptados a diferentes
areas del disefio, planificando el
proceso de creacion.

Realiza con dificultad proyectos
artisticos, creativos y funcionales,
adaptados a diferentes areas del disefio,
planificando el proceso de creacion.

No realiza proyectos artisticos,
creativos y funcionales, adaptados a
diferentes areas del disefio,
planificando el proceso de creacion.

UTILIZACION /EMPLEO DE
LAS TIC

Utiliza las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacién (TIC)
con precision para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de
disefo.

Utiliza las nuevas tecnologias de la
informacidn y la comunicacion (TIC)
para llevar a cabo sus propios
proyectos artisticos de disefio.

Utiliza con dificultad y poca precision las
nuevas tecnologias de la informacién y la
comunicacion (TIC) para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de disefio.

No utiliza las nuevas tecnologias de
la informacion y la comunicacion
(TIC), no llevando a cabo sus propios
proyectos artisticos de disefo.

PLANIFICACION DEL
PROCESO CREATIVO
(ORDEN)

Planifica rigurosamente los pasos a
seguir en la realizacion de proyectos
artisticos.

Planifica los pasos a seguir en la
realizacion de proyectos artisticos.

No planifica correctamente los pasos a
seguir en la realizacién de proyectos
artisticos.

No planifica los pasos a seguir en la
realizacion de proyectos artisticos.

Tabla 3. Rubrica de la Situacién de Aprendizaje 3 (SA. 3), 2022, elaboracién propia.
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SOMBRA

Sombra a partir de
la construccién de
una pérgola
tomando como
referencia la
simbologia
prehispanica de
las Islas Canarias.
En concreto, una
pintadera de Gran
Canariay las
pinturas de Galdar

)4

CANARIO

GAMA CROMATICA
-FRiOS-

ARTE
ABORIGEN
CANARIO

i
! |
]

| . -
' = ,:,. .,

Material - madera -

SODS'](EE SggLE (A) - IES Benito Pérez Armas

elmuseocanario.com

Intervencion Patio de recreo

Figura 59. Ejemplo de Mood
Board, 2022. Cordeiro,
Francisco. Referencia:
www.elmuseocanario.com

El alumnado tras haber
realizado el moodboard,
como recopilacion de datos,
ideas, gama cromatica,
materiales, formas, etc.,
dispondria de manera
ordenada y clara sus motivos
de inspiracion para la
creacion de la pieza de
mobiliario exterior pensado
para intervenir las zonas de
recreo del IES Benito Pérez
Armas. En este caso se
plantea una pérgola para
colocar en las zonas donde el
sol incide duramente en las
horas de recreo, al no haber
sombra natural.

Imagenes obtenidas del
repositorio de Canva y del
Museo Canario.




ANEXO VII




SA 4

Criterio de evaluacidn (7)

Justificacion

“Disefio de una pieza de mobiliario (exterior):

Basado en las reinterpretaciones de las pintaderas canarias”

Area ] Curso | Ciclo | Temporalizacion | Sesiones

EPV 42 ESO 29 55 minutos 1
Analizar los distintos elementos que forman la estructura del lenguaje del diseiio mediante la identificacion
de su finalidad y de sus cualidades plasticas, estéticas y funcionales; la clasificacion de objetos segun las
ramas del disefio; y la planificacion de las fases del proceso de creacion artistica, a través de la observacion
directa del entorno, el uso de documentos graficos, la realizacion de composiciones creativas individuales o
grupales, respetando el trabajo de los demas, y el uso de las herramientas tradicionales y programas de
disefo, para interpretar criticamente las imagenes y formas del entorno cultural, valorando el proceso de
creacion y sus distintas fases, el trabajo organizado y secuenciado, asi como la exactitud, el orden y la
limpieza en las representaciones.

Esta actividad tiene como objetivo introducir al estudiante al Disefio de Espacios Educativos, para ello se partira
de la observacidon del espacio que se pretende redisefiar, valorando las posibilidades de mejora y proyectando
mediante el empleo de procesos tradicionales y programas bdsicos de disefio. Con esta actividad, también se
pretende hacer consciente al alumnado de la relevancia de los espacios exteriores como lugares en los cuales
se pueden llevar a cabo procesos de aprendizaje formales. Ademas, se busca que el alumnado se familiarice,
de manera transversal, con la disciplina del disefio industrial y la arquitectura, el disefio de espacios y el uso
de las TIC para la ejecucién de sus proyectos y fomentar la capacidad creativa y proyectual del alumnado.
Concretamente en esta situacion de aprendizaje nos centraremos en el disefio en 3D (utilizando app o software
libres sencillos de disefio) de una pieza de mobiliario para exterior, concretamente una “pérgola” pensada para
producir sombra en las zonas de recreo durante las horas de mayor exposicién solar. Esta situacion de
aprendizaje es una continuacion de la anterior SA. 2 (Reinterpretacion de pintaderas canarias) y la SA. 3 en la
qgue hemos abordado el espacio exterior (interviniéndolo a través de procesos tradicionales y digitales) y
recogiendo el proceso creativo con la creacién de un Mood Board. Sobre el Mood Board realizado, se pretende
seguir dando forma al proyecto creativo a través del cual se sigue interviniendo el espacio (patio B), ahora,
equipandolo con elementos de mobiliario inspirados en las formas obtenidas a partir de la reinterpretacién de
pintaderas modeladas en 3D. El disefio de estas piezas de mobiliario se hara atendiendo a los siete principios
del Disefo Universal y al Diseno sostenible.



Objetivos

Contenidos

Competencias

Conocer los elementos y finalidades de la
comunicacién visual.

Observar y analizar los objetos de
nuestro entorno en su vertiente estética
y de funcionalidad y utilidad, utilizando el
lenguaje visual y verbal.

Identificar y clasificar diferentes objetos
en funcién de la familia o rama del
Disefio.

Realizar distintos tipos de disefio y
composiciones modulares utilizando las
formas geomeétricas basicas, estudiando
la organizacidn del plano y del espacio.

Conocer y planificar las distintas fases de
realizacién de la imagen corporativa de
una empresa.

Realizar composiciones creativas y
funcionales adaptandolas a las diferentes
areas del disefio, valorando el trabajo
organizado y secuenciado en la
realizacién de todo proyecto, asi como la
exactitud, el orden y la limpieza en las
representaciones graficas.

Utilizar las nuevas tecnologias de la
informacion y la comunicacién para llevar
a cabo sus propios proyectos artisticos de
disefo.

Planificar los pasos a seguir en la
realizacién de proyectos artisticos
respetando las realizadas por
compafieros.

10.

11.

12.

13.

14.

Distincion de los elementos y finalidades
de la comunicacion visual.

Utilizacién del lenguaje visual y verbal en
el andlisis de la estética, funcionalidad y
finalidad de objetos del entorno.

Identificacion y clasificacién de objetos
segun la rama del diseino.

Utilizacién de formas geométricas en la
realizacion de diseflos y composiciones
modulares.

Realizacion de proyectos artisticos,
creativos y funcionales, adaptados a
diferentes areas del disefio, planificando
el proceso de creacion.

Utilizacidn de las nuevas tecnologias de la
informacidn y la comunicacion.
Apreciacidon del proceso de creacién vy
valoracidn de sus distintas fases.
Valoracion del trabajo organizado vy

secuenciado, asi como la exactitud, el
orden vy la limpieza.

Valoracion del trabajo en equipo y
respeto por el trabajo ajeno.

CMCT - Competencia Matematica y

Competencias basicas en Ciencia y Tecnologia.

CD — Competencia Digital.

CEC - Conciencia y Expresiones Culturales.
CL — Comunicacion Lingtuistica.

AA- Aprender a Aprender.

CSC- Competencias Sociales Civicas.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu
Emprendedor.
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Metodologia Temas transversales Recursos
- VALORES: practicar la tolerancia, la
Para el desarrollo de esta SA se empleara una cooperacion y la solidaridad entre las - Ordenadores.
metodologia mixta: personas y grupos, ejercitarse en el dialogo - Proyector.
afianzando los derechos humanosy la - Dispositivos moviles personales

- Expositiva (explicacidn tedrica — explicacion igualdad de trato y de oportunidades entre (smartphones).

de la actividad). mujeres y hombres, como valores comunes - Tinkercad.
- Metodologia participativa y activa para dar de una sociedad plural y prepararse para el :

lugar a: Espacios

- ABP- Aprendizaje Basado en Proyectos.
- Aprendizaje cooperativo.
- Aprendizaje significativo.

Actividades y Temporalizacion

ejercicio de la ciudadania democratica.
- ARQUITECTURA.
- DISENO INDUSTRIAL.
- DISENO UNIVERSAL.
- ECODISENO.
- SOSTENIBILIDAD.

Competencias

- Aula de informatica (Medusa).

Atenciodn a la diversidad (NEAE)

1 SESION. (55 minutos)

CD — Competencia Digital.

AA- Aprender a Aprender.

AA- Aprender a Aprender.

Emprendedor.

CL — Comunicacion Linguistica.

CL — Comunicacion Linguistica.

CMCT — Competencia Matematica y - La propuestay ejecucién de
Competencias basicas en Ciencia y Tecnologia. esta actividad estd disefiada

atendiendo a un DUA.
- El desarrollo de la actividad se
plantea de manera que sea

CEC — Conciencia y Expresiones Culturales. dindmica (utilizando diversos

formatos para su explicacién y
ejecucion) y facil de seguir
para todo el alumnado por
igual.

- Disefio de la SA atendiendo al

CSC- Competencias Sociales Civicas. criterio de igualdad y equidad.

- Seguimiento (metodologia
Aprendizaje Guiado) atento y
permanente para la resolucion
de posibles dificultades que se

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu pudieran presentar entre el

alumnado.
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Rubrica SA. 4 -

EXCELENTE

BIEN

REGULAR

MAL

Conoce y distingue los elementos y

Conoce y distingue los elementos y
finalidades de la comunicacion visual

Conoce los elementos y finalidades de la

comunicacién visual haciendo un uso poco

No conoce los elementos y finalidades
de la comunicacidn visual y no hace

COMUNICACION VISUAL finalidades de la comunicacién visual
haciendo un use muy preciso de ellos. haciendo uso de ellos. preciso de ellos. uso de ellos.
Observa y analiza con precisién los Observa y analiza los objetos de Observa y analiza con dificultad los No observa y analiza los objetos de
objetos de nuestro entorno en su nuestro entorno en su vertiente objetos de nuestro entorno en su nuestro entorno en su vertiente
OBERSVACION Y ANALISIS estética, de funcionalidad y de utilidad | vertiente estética, de funcionalidad y de estética, de funcionalidad y de

DE LA ESTETICA DE LOS
OBJETOS

vertiente estética, de funcionalidad y
de utilidad del lenguaje visual y verbal
en el andlisis de la estética.

del lenguaje visual y verbal en el
andlisis de la estética.

utilidad del lenguaje visual y verbal en el
analisis de la estética.

utilidad del lenguaje visual y verbal en
el analisis de la estética.

IDENTIFICACION DE
OBJETOS DE LA RAMA DEL
DISENO

Identificacidon y clasificacion de
objetos segun la rama del disefio.

Identifica y clasifica los objetos seguin
la rama del disefo.

Identifica y clasifica con dificultad los
objetos segun la rama del disefio.

No identifica y clasifica los objetos
segun la rama del disefo.

UTILIZACION /EMPLEO DE
LA GEOMETRIA BASICA

Utiliza las formas geométricas basicas
con precision en la realizacién de
disefios y composiciones modulares,
estudiando la organizacién del plano y
del espacio.

Utiliza las formas geométricas basicas
en la realizacion de disefos y
composiciones modulares, estudiando
la organizacidn del plano y del
espacio.

Utiliza las formas geométricas basicas
con imprecision en la realizacion de
disefios y composiciones modulares,
estudia con dificultad la organizacion del
plano y del espacio.

No utiliza las formas geométricas
basicas en la realizacién de disefios y
composiciones modulares, no estudia
la organizacidn del plano y del
espacio.

REALIZACION DE
PROYECTOS CREATIVOS

Realiza con gran interés y de manera
muy concienzuda proyectos artisticos,
creativos y funcionales, adaptados a
diferentes areas del disefio,
planificando el proceso de creacion.

Realiza proyectos artisticos, creativos
y funcionales, adaptados a diferentes
areas del disefio, planificando el
proceso de creacion.

Realiza con dificultad proyectos artisticos,

creativos y funcionales, adaptados a

diferentes dreas del disefo, planificando

el proceso de creacion.

No realiza proyectos artisticos,
creativos y funcionales, adaptados a
diferentes areas del disefio,
planificando el proceso de creacion.

UTILIZACION /EMPLEO DE
LAS TIC

Utiliza las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacién (TIC)
con precision para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de disefio.

Utiliza las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacién (TIC)
para llevar a cabo sus propios
proyectos artisticos de disefio.

Utiliza con dificultad y poca precision las
nuevas tecnologias de la informacién y la
comunicacion (TIC) para llevar a cabo sus

propios proyectos artisticos de disefio.

No utiliza las nuevas tecnologias de
la informacion y la comunicacion
(TIC), no llevando a cabo sus propios
proyectos artisticos de disefio.

PLANIFICACION DEL
PROCESO CREATIVO
(ORDEN)

Planifica rigurosamente los pasos a
seguir en la realizacién de proyectos
artisticos.

Planifica los pasos a seguir en la
realizacion de proyectos artisticos.

No planifica correctamente los pasos a
realizacion de proyectos

seguir en la
artisticos.

No planifica los pasos a seguir en la
realizacidn de proyectos artisticos.

Tabla 4. Rubrica de la Situacidn de Aprendizaje 4 (SA. 4), 2022, elaboracién propia.
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Figura 60. Grupo de imdgenes secuenciadas. Resultado de
la actividad planteada en la SA.-4 (Piloto), 2022. Cordeiro,
Francisco.

SA.-4. Diseio de una pieza de mobiliario (exterior):
Basado en las reinterpretaciones de las pintaderas
canarias”

En estas imagenes ordenadas del 1 — 8 se muestra el
proceso constructivo en Tinkercad de una pérgola
para producir sombra en uno de los patios de recreo
del IES Benito Pérez Armas. Con este ejercicio el
alumnado modela en 3D las ideas previas recogidas
en el moodboard realizado en la Situacién de
Aprendizaje anterior (SA.-3).




ANEXO VIl




SA 5

Criterio de evaluacién (7)

Justificacion

“Disefio de una pieza de mobiliario (exterior) de uso educativo”

Area ] Curso | Ciclo | Temporalizacion | Sesiones

EPV 49 ESO 29 165 minutos 3
Analizar los distintos elementos que forman la estructura del lenguaje del diseiio mediante la identificacion
de su finalidad y de sus cualidades plasticas, estéticas y funcionales; la clasificacion de objetos segtin las
ramas del disefio; y la planificacion de las fases del proceso de creacion artistica, a través de la observacion
directa del entorno, el uso de documentos graficos, la realizacion de composiciones creativas individuales o
grupales, respetando el trabajo de los demas, y el uso de las herramientas tradicionales y programas de
disefio, para interpretar criticamente las imagenes y formas del entorno cultural, valorando el proceso de
creacion y sus distintas fases, el trabajo organizado y secuenciado, asi como la exactitud, el orden y la
limpieza en las representaciones.

Esta actividad tiene como objetivo introducir al estudiante al Disefo de Espacios Educativos, para ello se partird
de la observacion del espacio que se pretende redisenar, valorando las posibilidades de mejora y proyectando
mediante el empleo de procesos tradicionales y programas bdsicos de disefio. Con esta actividad, también se
pretende hacer consciente al alumnado de la relevancia de los espacios exteriores como lugares en los cuales
se pueden llevar a cabo procesos de aprendizaje formales. Ademas, se busca que el alumnado se familiarice,
de manera transversal, con la disciplina del disefio industrial y la arquitectura, el disefio de espacios y el uso
de las TICS para la ejecucion de sus proyectos y fomentar |la capacidad creativa y proyectual del alumnado.
Concretamente en esta situacion de aprendizaje nos centraremos en el disefo en 3D (utilizando app o software
libres sencillos de disefio) de una pieza de mobiliario para exterior (banco, mesa, taburete, ...). Esta situacion
de aprendizaje es una continuacidon de la anterior SA_3 en la que hemos abordado el espacio exterior
(interviniéndolo a través de procesos tradicionales y digitales) y recogiendo el proceso creativo con la creacion
de un Mood Board. Sobre el Mood Board realizado, se pretende seguir dando forma al proyecto creativo a
través del cual se sigue interviniendo el espacio (patio B), ahora, equipandolo con elementos de mobiliario y
atendiendo a los siete principios del Disefio Universal.
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Objetivos

Contenidos

Competencias

Conocer los elementos y finalidades de la
comunicacidn visual.

Observar y analizar los objetos de
nuestro entorno en su vertiente estética
y de funcionalidad y utilidad, utilizando
el lenguaje visual y verbal.

Identificar y clasificar diferentes objetos
en funcién de la familia o rama del
Disefio.

Realizar distintos tipos de disefio y
composiciones modulares utilizando las
formas geométricas basicas, estudiando
la organizacién del plano y del espacio.

Conocer y planificar las distintas fases de
realizacién de la imagen corporativa de
una empresa.

Realizar composiciones creativas y
funcionales adaptandolas a las diferentes
areas del disefio, valorando el trabajo
organizado y secuenciado en la
realizacién de todo proyecto, asi como la
exactitud, el orden y la limpieza en las
representaciones graficas.

Utilizar las nuevas tecnologias de la
informacion y la comunicacién para
llevar a cabo sus propios proyectos
artisticos de disefio.

Planificar los pasos a seguir en la
realizacién de proyectos artisticos
respetando las realizadas por
compaiieros.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Distincion de los elementos y finalidades
de la comunicacion visual.

Utilizacién del lenguaje visual y verbal en
el andlisis de la estética, funcionalidad y
finalidad de objetos del entorno.

Identificacion y clasificacién de objetos
segun la rama del diseino.

Utilizacién de formas geométricas en la
realizacion de diseflos y composiciones
modulares.

Realizacion de proyectos artisticos,
creativos y funcionales, adaptados a
diferentes areas del disefio, planificando
el proceso de creacion.

Utilizacidn de las nuevas tecnologias de la
informacidn y la comunicacién.
Apreciacidon del proceso de creacién vy
valoracidn de sus distintas fases.
Valoracion del trabajo organizado vy
secuenciado, asi como la exactitud, el
orden vy la limpieza.

Valoracion del trabajo en equipo y
respeto por el trabajo ajeno.

CMCT - Competencia Matematica y

Competencias basicas en Ciencia y Tecnologia.

CD — Competencia Digital.

CEC - Conciencia y Expresiones Culturales.
CL — Comunicacion Lingtuistica.

AA- Aprender a Aprender.

CSC- Competencias Sociales Civicas.

SIEE — Sentido de Iniciativa y Espiritu
Emprendedor.
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Metodologia Temas transversales Recursos
- Ordenadores.
Para el desarrollo de esta SA se empleard una | - VALORES: practicar la tolerancia, la - Proyector.
metodologia mixta: cooperacion y la solidaridad entre las - Dispositivos moviles personales
personas y grupos, ejercitarse en el didlogo (smartphones).
- Expositiva (explicacion tedrica — explicacion afianzando los derechos humanosy la - Programas informaticos/app de disefio.
de la actividad). igualdad de trato y de oportunidades entre - Materiales:

- Metodologia participativa y activa para
lograr:

- ABP- Aprendizaje Basado en Proyectos.

- Aprendizaje cooperativo.

- Aprendizaje significativo.

Actividades y Temporalizacion

mujeres y hombres, como valores comunes
de una sociedad plural y prepararse para el
ejercicio de la ciudadania democratica.

- ARQUITECTURA.

- DISENO INDUSTRIAL.

- DISENO UNIVERSAL.

- ECODISENO.

- SOSTENIBILIDAD.

Competencias

- Cartdén — papel (reciclado)
- Pinturas acrilicas.

- Pegamento / cola.

- Tijeras / cuter.

- Reglas.

- Léapices /boligrafos.

- Folios (bocetaje).

Espacios

- Aula de Plastica.

- Aula de informatica (Medusa).

- Patio B (lugar de observacién. Analisis e
intervencion).

Atenciodn a la diversidad (NEAE)

12 SESION. (55 minutos)

- Presentacién y explicacion de la actividad (fases). 5 minutos.
- Partiendo de un Mood Board realizado en la sesion anterior:

- Construccién (modelado) de una de las piezas de mobiliario basicas en Ciencia y Tecnologia.
disefiadas con anterioridad (SA-3) mediante el uso de un CL — Comunicacién Lingiistica.
software basico de disefio (Tinkercad/ app MOBBLO) y ubicarlo | AA- Aprender a Aprender.
en el espacio de intervencién (PATIO B) por medios digitales SIEE — Sentido de Iniciativa y
(Picsart). Espiritu Emprendedor.

- (TAREA desde casa) adjuntar los pasos de las SA-1y SA-2 en un

documento PDF y entregar en Classroom.

CMCT — Competencia
Matematica y Competencias

- La propuestay ejecucién de esta actividad
esta disefiada atendiendo a un DUA.

- Eldesarrollo de la actividad se plantea de
manera que sea dinamica (utilizando
diversos formatos para su explicacién y
ejecucion) y facil de seguir para todo el
alumnado por igual.

- Disefio de la SA atendiendo al criterio de
igualdad y equidad.
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*el uso de uno u otro software para el modelado del mobiliario
dependera de la pieza en concreto: planos y material de acabado, por
ejemplo.

22 SESION. (55 minutos)

- Presentacién y explicacion de la actividad (fases). 5
minutos.

Construccion de una maqueta de la pieza de mobiliario disefiada
en 3D (sesion 1, SA-4) mediante el empleo de alguna app o
software basico de disefio 3D.

CMCT — Competencia
Matematica y Competencias

basicas en Ciencia y Tecnologia.

CD — Competencia Digital.

CEC - Conciencia y Expresiones
Culturales.

CL — Comunicacién Lingdistica.
AA- Aprender a Aprender.

CSC- Competencias Sociales
Civicas.

SIEE — Sentido de Iniciativa y
Espiritu Emprendedor.

32 SESION. (55 minutos)

- Puesta en comun de los trabajos y valoracion. Mesa de
didlogo: Los espacios exteriores como un lugar éptimo para el
aprendizaje.

Proceso creativo y proyectual como propuesta de mejora.

CD - Competencia Digital.

CEC - Conciencia y Expresiones
Culturales.

CL — Comunicacion Linguistica.
SIEE — Sentido de Iniciativa y
Espiritu Emprendedor.

CSC- Competencias Sociales
Civicas.

Seguimiento (metodologia Aprendizaje
Guiado) atento y permanente para la
resolucidn de posibles dificultades que se
pudieran presentar entre el alumnado.

P-108



Rubrica SA. 5 -

EXCELENTE

BIEN

REGULAR

MAL

COMUNICACION VISUAL

Conoce y distingue los elementos y
finalidades de la comunicacién visual
haciendo un uso muy preciso de
ellos.

Conoce y distingue los elementos y
finalidades de la comunicacién visual
haciendo uso de ellos.

Conoce los elementos y finalidades de la
comunicacién visual haciendo un uso
poco preciso de ellos.

No conoce los elementos y
finalidades de la comunicacién visual
y no hace uso de ellos.

OBERSVACION Y ANALISIS
DE LA ESTETICA DE LOS
OBJETOS

Observa y analiza con precision los
objetos de nuestro entorno en su
vertiente estética, de funcionalidad y
de utilidad del lenguaje visual y
verbal en el analisis de la estética.

Observa y analiza los objetos de
nuestro entorno en su vertiente
estética, de funcionalidad y de
utilidad del lenguaje visual y verbal
en el analisis de la estética.

Observa y analiza con dificultad los
objetos de nuestro entorno en su
vertiente estética, de funcionalidad y de
utilidad del lenguaje visual y verbal en el
analisis de la estética.

No observa y analiza los objetos de
nuestro entorno en su vertiente
estética, de funcionalidad y de
utilidad del lenguaje visual y verbal
en el analisis de la estética.

IDENTIFICACION DE
OBJETOS DE LA RAMA DEL
DISENO

Identificacidn y clasificacion de
objetos segun la rama del disefo.

Identifica y clasifica los objetos
segun la rama del disefio.

Identifica y clasifica con dificultad los
objetos segun la rama del disefio.

No identifica y clasifica los objetos
segun la rama del disefio.

UTILIZACION /EMPLEO DE
LA GEOMETRIA BASICA

Utiliza las formas geométricas
basicas con precision en la
realizacion de disefios y
composiciones modulares,
estudiando la organizacion del plano
y del espacio.

Utiliza las formas geométricas
basicas en la realizacion de disefos y
composiciones modulares,
estudiando la organizacidn del plano
y del espacio.

Utiliza las formas geométricas basicas
con imprecision en la realizacidn de
disefios y composiciones modulares,
estudia con dificultad la organizacién del
plano y del espacio.

No utiliza las formas geométricas
basicas en la realizacion de disefios y
composiciones modulares, no
estudia la organizacion del plano 'y
del espacio.

REALIZACION DE
PROYECTOS CREATIVOS

Realiza con gran interés y de manera
muy concienzuda proyectos
artisticos, creativos y funcionales,
adaptados a diferentes areas del
disefio, planificando el proceso de
creacion.

Realiza proyectos artisticos, creativos
y funcionales, adaptados a diferentes
areas del disefio, planificando el
proceso de creacion.

Realiza con dificultad proyectos
artisticos, creativos y funcionales,
adaptados a diferentes areas del disefio,
planificando el proceso de creacion.

No realiza proyectos artisticos,
creativos y funcionales, adaptados a
diferentes areas del disefio,
planificando el proceso de creacion.

UTILIZACION /EMPLEO DE
LAS TIC

Utiliza las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacién (TIC)
con precision para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de
disefio.

Utiliza las nuevas tecnologias de la
informacidn y la comunicacién (TIC)
para llevar a cabo sus propios
proyectos artisticos de disefio.

Utiliza con dificultad y poca precision las
nuevas tecnologias de la informaciony la
comunicacion (TIC) para llevar a cabo sus
propios proyectos artisticos de disefio.

No utiliza |las nuevas tecnologias de
la informacion y la comunicacion
(TIC), no llevando a cabo sus propios
proyectos artisticos de disefo.

PLANIFICACION DEL
PROCESO CREATIVO
(ORDEN)

Planifica rigurosamente los pasos a
seguir en la realizacién de proyectos
artisticos.

Planifica los pasos a seguir en la
realizacion de proyectos artisticos.

No planifica correctamente los pasos a
seguir en la realizacion de proyectos
artisticos.

No planifica los pasos a seguir en la
realizacion de proyectos artisticos.

Tabla 5. Rubrica de la Situacion de Aprendizaje 5 (SA. 5), 2022, elaboracién propia.
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EPV. 4°ESO

IES Benito Pérez Armas

Figura 61. Un proyecto de grupo, IES Benito Pérez Armas, 2022.
Cordeiro, Francisco.

Esta imagen se corresponde con la portada del proyecto creativo
y de disefio elaborado en conjunto por dos grupos de 42 de ESO
en la signatura de Educacion Pldstica, Visual y Audiovisual. En las
siguientes paginas se podran observar diferentes propuestas de
mobiliario realizadas por el alumnado disefiadas con una
aplicacion (Moblo) para teléfonos moviles.

Para poder observar con precisién las preguntas y respuestas de
la encuesta realizada entre el alumnado del /ES Benito Pérez
Armas en cuanto a los espacios educativos, relacién del espacio
interior - exterior, uso de las TIC en el aula, distribucion del
mobiliario, etc., se adjuntan en el ANEXO VIl de este Trabajo Fin
de Mdster dicha encuesta con sus resultados.
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INTRODUCCION



Este documento supone una invitaciéon a reflexionar
sobre las relaciones que se producen entre las pricticas

educativas y los espacios en los que tiene lugar.

Partiendo desde la observacion previa, el andlisis y la
reflexion, se pretende establecer unas pautas de accidn,
disefio y creacién, dando forma a un proyecto de aula a través
del cual los espacios abiertos o exteriores se configuren y
entiendan como nuevos entornos para educar dentro del

sistema de la educacién formal.

Visibilizando sus potencialidades se propone, pues, que
la educacién se expanda hacia nuevos entornos en los que se
promuevan y generen renovadas acciones educativas,
disefiando précticas docentes que potencien la innovacién en
las aulas (y fuera de ellas) y el aprendizaje significativo a través
del trabajo colaborativo entre alumnado y profesorado. Lo
cual nos permitird fomentar y favorecer las relaciones
interpersonales y afectivas, asi como la inclusividad de la alta
diversidad existente dentro del marco de los centros
educativos, a la vez que se aprende a vivir y se adquieren
competencias, habilidades y conocimientos que fomenten la
gestacién de sociedades futuras mds justas y en igualdad de

oportunidades.
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Fotografia y tratamiento de la imagen




Imagen 1. Espacio de intervencién - PATIO B -

Primera toma de contacto: estudio y andlisis del espacio a nivel visual y conceptual.
Elaboracién propia: Fran C.
Afo: 2022.
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PROPUESTA DE INTERVENCION en
el suelo del espacio (patio B

Espacios democrdticos

Atendiendo a los resultados obtenidos a
través de la encuesta realizada entre el
alumnado del centro IES Benito Pérez
Armas se considera incluir una pradera de
césped natural, como elemento principal de
intervencién en el suelo del espacio. Esta
propuesta permitirfa poder disponer de un

espacio en pleno contacto con la naturaleza.

Ademis, al estar en una zona que dispone de
varias especies botdnicas ejemplares (gran
tamafio) ofrecerfa a la pradera gran cantidad
de sombra, lo cual favoreceria que el césped
se mantuviera mds verde y fresco. Esto es
importante tenerlo en cuenta ya que el IES,
al estar situado en Santa Cruz de Tenerife, es
un lugar que tiende a tener temperaturas
muy cilidas y pocos dfas de lluvia. Es decir,
hay una gran incidencia de sol sobre el
terreno. A su vez, contar con drboles de gran
tamafio nos ofrecerfa la posibilidad de
obtener sombra natural para poder disponer
del espacio incluso en horas de mucho sol.

En conclusion, a través de esta propuesta
consensuada podremos obtener un espacio
didfano y atil al 100% para el disfrute de todas
y todos.
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Imagen 2. Intervencion digital mediante el empleo de

la app PICSART disponible para smartphones.
Elaboracién propia: Franc Cordeiro.
Ano: 2022.
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1. Pradera de césped natural,

como elemento principal
de intervencién para lograr
un espacio didfano y util al
100%

2. Cartelas con el nombre de
cada especie botdnica:
como recurso diddctico -
pedagégico. (flora

autéctona e introducida).

3. Delimitacién del drea /
espacio de intervencidn:
zona didfana - espacio
destinado a recreo, FBP y
un lugar nuevo e
innovador para dar clases al
exterior de cualquier

materia.

Imagen 3. Intervencién digital mediante el empleo de la app PICSART disponible para smartphones.

Elaboracién propia: Fran C en conjunto con las ideas y propuestas del alumnado de 42 de ESO del IES Benito Pérez Armas.
Ano:2022.

Como primera propuesta de intervencién se propone tapizar el suelo con una pradera de césped natural que servirfa como lugar de
recreo y, también, como lugar para dar clases. EI mantenimiento (riego y poda) de la pradera de césped natural estarfa a cargo del
alumnado de FBP de Agro- jardineria. Este lugar servirfa, también, como espacio de pricticas para el alumnado de FBP.

Una vez dispuesto el suelo procederemos al disefio y propuesta de mobiliario para exterior, atendiendo a dos criterios fundamentales:

1. Disefio Universal (disefio para todos/as - disefio inclusivo).

2.Ecodisefio / disefio sostenible. Atendiendo a cuestiones como el ciclo de vida de los objetos y su impacto medioambiental y social.
3. Funcionalidad.
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Estudio del espacio a intervenir (Patio b)
- Apuntes al natural -




Imagen 4y 5. Dibujos a mano alzada. Adriana (A) y Roxana (B). 2022.

- Apuntes al natural de los
elementos principales /

fundamentales del espacio:
Estudio y delimitacion del espacio a
intervenir.

Mediante la el dibujo a mano alzada (rdpido y trazo
suelto) y la observacién objetiva del espacio se
pretende aumentar la percepcién espacial y
dimensional.

El objetivo principal es tener una idea clara del
espacio (como lienzo en blanco) sobre el

posteriormente intervenir.
Esta actividad consiste en:

- Esencializar el espacio a través del trazos ripidos:
destacando la situacién de elementos principales
(4rboles, bordes del parterre...).

- Aplicar color para dar protagonismo a algin
elemento principal ( follaje de los drboles, troncos,
césped...).

- Incluir ideas a nivel caligrifico (palabras) y
grifico (lineas indicadoras o algin boceto ) de los
elementos que se propone introducir.

Con el fin dltimo de la creacién de un Mood
Board.
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///.V./////Z/rA

Imdgenes 6, 7, 8y 9. (De Izq. a Dch). Sketchs realizados por Medina, Sergio, Orlane, Daniela.

Ano: 2022.
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Imdgenes 10y 11. Sketch realizado por Diana. 4¢de ESO.
Estudio del espacio a intervenir para la localizacién de posibles piezas de

mobiliario para el disefio de un espacio informal (exterior) con fines educativos.
Af0:2022.
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Desarrollo de laidea de una
pieza de mobiliario (exterior)




N U B E D E ’ D E A S Imégenes 12. Conj.unto de ideas y conceptos a tener en
cuenta para el disefio de piezas de mobiliario con fines

educativos propuestos por el alumnado de 4° de ESO. IES
Benito Pérez Armas.

Ano:2022.

Ecodiseiio Color

Sostenibilidad

Disefio Universal
Espacio Didfano

Naturaleza

Materiales

Ergonomia sostenibles

Funcionalidad
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MOBILIAR

PROPUESTAS
del alumandg

EDUCATIVO



Idea inicial [ boceto
de una posible pieza
de mobiliario

paesa tela
PROPUESTA

MADERA PINO

Pateta de color

@©
A
w
w
o
m W
v
o
La paleta de color que se puede observar al margen derecho surge a razén del recuento de datos Imagen 13. Sketch Mesa Niebla.
obtenidos a través de un mérodo de encuesta entre el alumnado del IES Benito Pérez Armas Autorfa: Franc Cordeiro.
cuyo fin es aplicar aquellos colores elegidos como preferentes por la mayoria del alumnado. Afio: 2022.
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DISENO UNIVERSAL

www.moblo3d.app

Tomamos como referencia los principios de
Disefio Universal en el proceso de creacién
para obtener un disefio que pueda ser utilizado

por un grupo diverso de personas.

Buscamos satisfacer las necesidades de todos los
usuarios (adultos, nifos, altos, bajos, con o sin

diversidad funcional).

Se tiene en cuenta, pues, tanto el material para su
fabricacion y las dimensiones de la pieza para que
pueda ser usada por una persona con dificultad

motdrica.

Imédgenes 14 y 15. Banco Mini. (De izq. a
derecha). Diseiado con MOBLO.

Autorfa: Roxana Niebla.

IES Benito Pérez Armas.

Ano:2022.
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Materiale para un mobiliario sostenible

Durante el proceso de fabricacién de un
mueble, hay que tener en cuenta el mdximo
respeto por el medio ambiente y el menor
impacto ambiental posible: de esta manera
contribuimos notablemente al cuidado de

nuestro planeta.

Que un mueble sea sostenible o no depende de
su ciclo de vida, su duracién y de la gestién
posterior de sus residuos, asi como de los
materiales con los que estd fabricado. La
principal diferencia entre un mueble ecolégico
y uno convencional es que durante la
fabricaciéon del mueble ecoldgico se tiene en

cuenta el modelo de economia circular.

La economia circular se basa en el
aprovechamiento de los recursos intentando
reducir al miximo el uso de materias primas asi
como la generacién de residuos. Por eso se
trata de reutilizar y reciclar al miximo los
materiales de un mueble y que, al llegar al fin
de su vida util, los materiales se pueden seguir

usando para la fabricacién de otros muebles.

MADERA

- Madera (local) o reciclada.

- escribir mds aqui.

La madera es una de las bases
fundamentales a la hora de utilizar
materiales ecolégicos para construir
muebles. En el caso de los muebles
ecoldgicos, la madera empleada para su
elaboracién proviene de bosques
gestionados de forma sostenible, que
promueven la replantacién de drboles y
contribuyen a reducir la deforestacién

de los ecosistemas con la tala ilegal.

FUENTE: Materiales ecoldgicos para muebles sostenibles | PAU by Lo V




Mesa Niebla

El disefio atiende a conceptos de disefio
sostenible, disefio universal y

funcionalidad.

Se tiene en cuenta, pues, tanto el material
para su fabricacién y las dimensiones de la
pieza para que pueda ser usada por una
persona con dificultad motérica. Lo que
posibilitarfa a una persona con silla de
ruedas poder trabajar con el resto del

grupo.

Imdgenes 16, 17, 18, 19y 20. Mesa Niebla. (De izq.
a derecha). Disefiado con MOBLO.
Autorfa: Grupo 4¢ de ESO
IES Benito Pérez Armas. p
Afio:2022. i i www.moblo3d.app
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reation, changes will not be saved

Mesa Orlane

Propuesta elaborada por una alumna (42 ESO, IES Benito

Pérez Armas). El disefio atiende a conceptos de disefio

sostenible, disefio universal y funcionalidad.

Seleccion de dos materiales: madera y hierro. Al ser dos
materiales que se separan perfectamente, cumple el sentido
de reutilizacion de los materiales, por tanto, disefio

sostenible.

El color (rojo) es una pintura acrilica que al disolverse en

agua reduce la contaminacién del medio natural.

Se tiene en cuenta, pues, tanto el material para su

fabricacién y las dimensiones de la pieza para que pueda ser

usada por una persona con dificultad motérica. Lo que
posibilitarfa a una persona con silla de ruedas poder trabajar

con el resto del grupo.

Imagen 21. Mesa Orlane. Disefiado con MOBLO.
Autorfa: Orlane P. Konofino.

IES Benito Pérez Armas

Afo: 2022.
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Mesa Uri

Propuesta elaborada por un alumno (4¢ ESO, IES
Benito Pérez Armas) y Fran Cordiero. El disefio
atiende a concepros de disefio sostenible, disefio

universal y funcionalidad.

De estilo minimalista comprende la seleccién de dos
materiales: madera y hierro. Al ser dos materiales que
se separan perfectamente, cumple el sentido de
reutilizacién de los materiales, por tanto, disefio

sostenible.

El color (rojo) es una pintura acrilica que al disolverse

en agua reduce la contaminacién del medio natual..

Se tiene en cuenta, pues, tanto el material para su
fabricacion y las dimensiones de la pieza para que
pueda ser usada por una persona con dificultad
motdrica. Lo que posibilitarfa a una persona con silla
de ruedas poder trabajar con el resto del grupo.

Esta mesa estd pensada en conjunto con otra pieza de

mobiliario (banco Mikhail).

made with

www.moblo3d.app

Imdgenes 22y 23. (Izq. a dcha.). Mesa Uri. Disefiado con MOBLO.
Auroria: Uriel Mikhail y Fran Cordeiro.

IES Benito Pérez Armas.

Ano: 2022.
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Conjunto de
escenificacion Medina

Propuesta elaborada por un alumno (4°
ESO, IES Benito Pérez Armas). El disefio
atiende a conceptos de disefio sostenible,

disefio universal y funcionalidad.

Este conjunto de tres piezas de mobiliario
estd pensado en madera. Al disefiar estas
piezas se ha elegido un tinico material
teniendo en cuenta el criterio de
sostenibilidad y, por otro lado, dadas las
dimensiones, los bancos pueden ser usados

por personas de diferentes estaturas.

Este conjunto de piezas de mobiliario con
fines de uso educativo ha sido disefiado por
el alumno Eduardo Medina, con el propésito
de intervenir el espacio (jardin del Patio B)
con la intencién de crear un lugar parala
representacién de obras teatrales o cualquier
otra actividad de ponencias o exposiciones

orales al aire libre.

Snapshot saved

t; .L’l ¢
www.moblo3d.app

Propuesta de mobiliario en madera
con un acabado en color o al natural,
conservando aspecto natural de la

madera.

Imdgenes 24y 25. (Izq. a dcha.). Conjunto
de escenificacién Medina. Disefiado con
MOBLO

Autoria: Eduardo Medina.

IES Benito Pérez Armas.

Ano: 2022.

P-131



Banco Mikhail

Propuesta elaborada por un alumno (4¢ ESO,
IES Benito Pérez Armas). El disefio atiende a
conceptos de disefio sostenible, disefio universal

y funcionalidad.

Seleccidn de un Gnico material atiende al

criterio de disefio sostenible.

Mikhail, autor de este disefio, propone tres
aplicaciones de color, aunque en este caso solo
se observa una versién en rojo y otra en azul,

cabrfa nombrar una tercera en color naranja.

La aplicacién de color (rojo o azul), dice

Mikhail, supondrian un aporte estético para la

pieza, la cual estarfa pintada con pintura acrilica
que, al disolverse en agua, reducirfa la
contaminacién del medio natural, pue, no
precisa de disolventes altamente t6xicos.

27.(lzq. a dcha.). Mesa Uri

Autoria: Uriel Mikhail
IES Benito Pérez Armas.
Ano: 2022

www.moblo3d.app
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Silla Vila

Propuesta de una alumna (4¢ ESO, IES
Benito Pérez Armas). El disefio atiende a
conceptos de disefno sostenible, disefo

universal y funcionalidad.

Esta silla ha sido diseiada bajo un criterio i
> £ ~1 alid- 1 <1ll- (- > —>"“’" o
de funcionalidad. Unasilla plegable sl phgplle a2 [

COInPUﬁSt'& PO[’ tres t}lb]CI'OS de mader;l.
Imagen 30 (Izq.). Sketch a grafito y

acuarelables.
El color (rojo) aplicado mediante lacado al Imagen 31 (Dcha.). Mesa Uri.
Disefiado con MOBLO.

agua (pintura acrilica) supone un extra a
Autorfa: Yurena Vila.

nivel estético. Esta silla se propone en tres ES Benito Pérez Armas.
acabados de diferente color (rojo, naranja Afio: 2022.

y azul).

Vila, su disefiadora, apuesta por una pieza
funcional , ficil de entender , usar y
transportar. Con este disefio la autora

apuesta por un CStilO cscandinavo cen

- . l S
cuanto a la forma simple. &
‘ | . l

www.moblo3d.app
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Silla Cebreros

El disefio de esta silla es una apuesta de un
alumno de 4° de ESO del IES Benito Pérez
Armas, Santa Cruz de Tenerife. La
propuesta atiende a conceptos de disefio

sostenible, disefio universal y funcionalidad.

Seleccién de dos materiales: madera y hierro.
Al ser dos materiales que se separan
perfectamente, cumple el sentido de

reutilizacion de los materiales, por tanto,

El color (azul) de la geométrica protagonista
de esta pieza dan luz al material yala

estructura principal de la silla.

opone, ademds, una paleta de
color para el tratamiento de la estructura

metilica en cuatro colores (cdlidos y frios).

www.moblo3d.app

Snapshot saved

-
Imagen 32, 33y 34. (Izq.a dcha.).
Vistas del disefio creado con MOBLO.
w
-

Autoria: Mario A. R. Cebreros.
IES Benito Pérez Armas.

Aino: 2022,

www.moblo3d.app
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Construccion del prototipo de la
pieza disenada con la app
MOBLO




Conjunto de escenificacion Medina

Imagen 35. Conjunto de escenificacién Medina. Disefiado con

MOBLO

Maqueta del conjunto realizado en carén reciclado.

Autorfa: Eduardo Medina.
IES Benito Pérez Armas.
Ano: 2022.
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DISENO DEMOCRATICO

Tanto para el disefio del espacio fisico exterior como para el diseno
del mobiliario seleccionado se ha realizado un sondeo entre el
alumnado del IES Benito Pérez Armas para tratar de descubrir los
gustos y preferencias de éstos, en cuanto a varios factores, a través de

una encuesta de treinta y cuatro preguntas, destacando:

e Color: preferencias para la eleccién de la gama de color sobre
acabados de mobiliario.

 Espacio exterior y su relacion con la naturaleza.

e Comprension del espacio exterior como una posibilidad para
aprender en contacto con la naturaleza.

* Preferencias por el trabajo en equipo o individual.

» Tipo de mobiliario preferido y su disposicién.

Esos puntos fueron cuantificados para lograr crear con mayor
exactitud, piezas de mobiliario que pudieran servir y gustar a todo el
alumnado. Al tiempo que se entiende el espacio objeto de
intervencién como una clara oportunidad con la que cuenta el IES
Benito Pérez Armas para el disefio de un nuevo espacio educativo
innovador acorde a las nuevas corrientes pedagdgicas y

metodoldgicas.
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- Andlisis y resultados
obtenidos entre el
alumnado mediante
encuesta:

Con el fin de crear un espacio
democrdtico y comun, la eleccién de
la gama cromatica en los acabados y la
intervencién del espacio se realizard

atendiendo a los siguientes resultados.

Imagen 36y 37. Encuesta: preguntas 30 y 33: sobre el
espacio exterior y el color.

La imagen 36 se corresponde con la pregunta 30 y la
imagen 37 con la 33.

Captura de pantalla de dos resultados relevantes para
el proyecto proyecto de disefo.

Andlisis realizado por Fran C. con la participacién de
los encuestados (alunado del IES Benito Pérez Armas).

30. Si pudieras cambiar, mejorar o anadir algo mas a tu aula o patio de recreo, ;Qué [D
seria?

29 respuestas

Zona de jardines donde pueda
tumbarme en el césped y
disfrutar de la naturaleza,

Zona de sombra con bancos y

16 (55.2 %)

mesas donde me pueda sentar/ 17 (58,6 %)
tumbar y disfrutar con mis com...
Mobiliario mas comodo con un
disefio mas actual (bancos, silias, 11 (37,9 %)
taburetes, mesas ...).
< 2
yn Ico!or nuevo a los edificios del 11(37.9%)
instituto y a los muros del centro.
0 5 10 15 20
33. ;Cual es tu color favorito?
29 respuestas
@® Rojo.
@ Naranja.
@® Amarillo.
@ Verde.
® Azul.
@ Violeta,
@® Rosa.
@ Bianco.
12V




18. (Qué patio de recreo te gustaria que tuviera tu instituto?

34 respuestas

Patio tradicional.

Patio de recreo con zonas verdes
donde pueda entrar y disfrutar de
la sombra de los arboles.

Patio de recreo con un disefno
actual.

5 (14,7 %)

9 (26,5 %)

10

15

20

30. Si pudieras cambiar, mejorar o anadir algo mas a tu aula o patio de recreo, ;Qué

seria?

34 respuestas

Zona de jardines donde pueda
tumbarme en el césped y
disfrutar de la naturaleza.

Zona de sombra con bancos y

mesas donde me pueda sentar/
tumbar y disfrutar con mis com...

Mobiliario mas céomodo con un

disefio mas actual (bancos, sillas,
taburetes, mesas ...).

Un color nuevo a los edificios del
instituto y a los muros del centro.

10

12 (35,3 %)

|14 (41,2 %)

15

19 (55,9 %)

20

|D Copiar

—23 (67,6 %)

25

|_D Copiar

—21 (61,8 %)

25

Imdgenes 38 y 39. Relativo a
las preguntas 30 y 33: sobre
el espacio del patio de recreo.
Preguntas incorporadas en la
encuesta realizada entre el
alumnado del IES Benito
Pérez Armas.

La imagen 38 se corresponde
con la pregunta 18 y la
imagen 39 con la pregunta
30 de la encuesta.

Capturas de pantalla de dos
resultados relevantes para el

proyecto PI’O)’CCtO de disefo.

Andlisis realizado por Fran
C. con la participacién de los
encuestados (alunado del
IES Benito Pérez Armas).
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31. ;Consideras los espacios exteriores del aula (patio de recreo) como lugares |Q Copiar
adecuados para tener una clase (un dia cualquiera) al aire libre?

34 respuestas

@ sl
@ NO.
@ Ojala pero como los patios estan en mal
estado si
32. ;Te gusta la naturaleza? |L:| Copiar

34 respuestas

@ Si, me relaja y me hace sentir bien ...

@ No, prefiero estar en casa y hacer otras
cOSas ...

Imdgenes 40 y 41. Relativo a las preguntas 31y
32: sobre el espacio exterior y la naturaleza en
relacion a los espacios educativos.

Preguntas incorporadas en la encuesta realizada
entre el alumnado del IES Benito Pérez Armas.

La imagen 40 se corrcsponde con la pregunta 31

y la imagen 41 con la pregunta 32 de la encuesta.

Capturas de pantalla de dos resultados relevantes
para el proyecto proyecto de disefio.

Andlisis realizado por Fran C. con la
participacion de los encuestados (alunado del IES

Benito Pérez Armas).
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- Analisis y resultados obtenidos
entre el alumnado mediante
encuesta:

Con el fin de crear un espacio
democritico y comun, la eleccién de la
gama cromidtica en los acabados y la
intervencion del espacio se realizard

atendiendo a los siguientes resultados.

Imagen 42 y 43. Relativo al mobiliario y al color.
Captura de pantalla de dos resultados relevantes para el proyecto
proyecto de disefio de un espacio educativo.

Preguntas incorporadas en la encuesta realizada entre el alumnado del
IES Benito Pérez Armas.

La imagen 42 se corresponde con la pregunta 30 y la imagen 43 con la
pregunta 33 de la encuesta.

Anilisis realizado por Fran C. con la participacion de los encuestados
(alunado del IES Benito Pérez Armas).

30. Si pudieras cambiar, mejorar o anadir algo mas a tu aula o patio de recreo, ;Qué |D
seria?

29 respuestas

Zona de jardines donde pueda
tumbarme en el césped y
disfrutar de la naturaleza.

Zona de sombra con bancos y

mesas donde me pueda sentar/
tumbar y disfrutar con mis com...

Modblliario mas comodo con un

disefio mas actual (bancos, slilas,
taburetes, mesas ...).

16 (55,2 %)
17 (58,6 %)

11 (37,9 %)

Un color nuevo a los edificios del

i 11 (37,9 %
instituto y a los muros del centro. ( %)

33. ;Cual es tu color favorito?

29 respuestas

@ Rojo.

@ Naranja.
@ Amarillo.
@ Verde.
® Azul.

® Violeta.
® Rosa.
@ Blanco.

172V
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ANEXO IX

1. ¢Con qué genero te identificas?
57 respuestas

2. ;Cual es tu rango de edad?

57 respuestas

3. ;Eres repetidor/a?
57 respuestas

@ Masculino.

@® Femenino.
@ Otro.

@® 12a14
® 15-16
® 17a19
@ mas de 20

@® s
@® NO.
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4. ;Cual es tu curso?
57 respuestas

6. ;Cual es tu asignatura/as favorita/as?

57 respuestas

Matematicas.

Ingles.

Lengua Castellana y Literatu...
Biologia.

Geografia e Historia.

Fisica y Quimica.

Francés.

Educacion Fisica.

Musica.

Educacion Plastica Visual y...
Tecnologia.

Filosofia.

Latin.

Economia.

Dibujo Técnico.

Fotografia

Ninguna

Informatica

Pad

Por los horarios y la organiz...

0

@ 1°ESO.

@ 2°ESO.

@ 3°ESO.

@ 4°ESO.

@ 1° Bachillerato.
@ 2° Bachillerato.
®FP.

30 40
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7. ;Te gusta venir a clase?

57 respuestas
43,9%

8. Si tuvieras que definir, de manera general, la relacion que tienes con tus profesores o profesoras

(en cuanto a la empatia), ; Como la definirias?
57 respuestas

@ sl
® No.

@ Profesional y cercana.
@ Profesional y distante.
@ Confianza y carifio

@ me tienen mania

@ depende de que profesor algunos son
cercanos y otros no

@ Con algunos profesores es mas
relajada, y con otros un poco mas
distante. Depende del docente

9. ;{Como definirias el clima de tu aula?
57 respuestas

@ Bueno.
® Malo.
@ Mejorable.
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10. El clima de tu instituto, ;Como es?
57 respuestas

@® Bueno.

® Malo.

@ Mejorable.
1. ;Te gusta como esta distribuida el aula en la que estas?
57 respuestas

® sl

® No.

12. En cuanto a la pregunta anterior (n° 11), ;Qué tipo de distribucion de pupitres /mesas tiene tu el

aula?
57 respuestas

@ Pupitres /mesas separadas para
trabajar individualmente.

@ Una gran mesa Unica en la que
trabajamos todos/as juntos/as.

@ Varios grupos de mesas para trabajar
en pequefios grupos.
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13. ¢ Sueles trabajar en equipo?

57 respuestas

® s
® NO.

14. ; Prefieres trabajar individualmente o en equipo (mas de dos personas)?

57 respuestas

@ Individualmente.
@® Equipo.

15. ¢Cada cuanto tiempo suelen cambiar de sitio en el aula o de companero de mesa?

57 respuestas

@® Cada dia.
@ No nos cambiamos de mesa nunca.
@ Sodlo en algunas asignaturas.
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16. Si la respuesta anterior (n®15) es "SI" indica cualles asignatura/as.

57 respuestas

Ingles a
Fisica, Psicologia, Dibujo Técnico, Acondicionamiento, Fisica

inglés matematicas dibujé técnico

fyq, biologia, musica, plastica

plastica, musica, mates y tecnologia

Matematicas

En las optativas cuando cambiamos de clase pero en el aula que (en teoria) es nuestra estamos siempre
en el mismo sitio.

En practicas comunicativas , Musica y estrategias .

no.

17. ;Que distribucion de pupitres /mesas prefieres y crees que te ayudaria a mejorar las relaciones

con tus companeros/as y con tu profesor/a, favore...ademas tu aprendizaje y el de tus companeros/as?
57 respuestas

@ Individual

@ Agrupamiento circular de médulos
individuales.

@ Agrupamiento lineal.

@ Agrupamiento rectangular formando una
gran mesa.

@ Mesa redonda.

P-147



18. ;Qué patio de recreo te gustaria que tuviera tu instituto?
57 respuestas

Patio tradicional.

Patio de recreo con zonas verdes
donde pueda entrar y disfrutar de
la sombra de los arboles.

Patio de recreo con un disefio
actual.

19. ;Cudles crees que deben ser las caracteristicas basicas que debe cumplir un aula? Ordena del 1al 6, siendo 1la primera caracteristica y 6 la ultima.

N1 EEZ: PN EN: EES5 EEs
20

Ordenada. Diafana. Tecnolégica y con red WIFI. Bien iluminada. £nc contacto con la naturaleza, Con mobiliario versatil,

20. ;Has utilizado alguna aplicacion o programa informatico para hacer algun ejercicio o actividad?

57 respuestas

® sl
@ NO.
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21. Si la respuesta anterior es "SI" especifica cual.
57 respuestas

WORD /PDF
POWER POINT
CANVAS
AUTOCAD
SKETCHUP
TINKERCAD
KAHOOT
PICSART
Genially

Drive
Classroom
socrative student
Scratcn

22. ;Consideras que es esencial el empleo de dispositivos digitales en el aula?
57 respuestas

® sl
@ NO.

@ Es bueno, divertido y estimulador pero
no es algo de vida o muerte

@ No me parece que sea necesario a no
ser que se trate de blsqueda de
informacion.

@ En ocasiones si, y en otras no.
@ No nos dejan pero obv si

23. Si usas tu smartphone, ; Para qué lo usas?

57 respuestas
@ Busqueda de informacion.
22,8% @ Utilizar una app.
@ Las dos cosas
@® Kahoot.
A @ Para las 2 cosas

@ Para muchas cosas.
@ O PA classroom

@ Para lo q necesite
@ Ambas

64,9%
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24. ;Que app sueles usar en clase?
57 respuestas

Instagram

TikTok

Whatsapp

Classroom

25. ;Abres y revisas cada dia la app Classroom?
57 respuestas

@ Si, me parece facil y puedo ver lo que...
@ No me gusta, me parece aburrido.

@ Se me olvida.

® A veces.

@ Es malo pq te vienen 5 tareas a la vez...
@ Solo cuando sé que hay trabajos o tar...
@ Si la utilizo, porque hay veces que los...
@ Si, pero no me parece muy facil de usar

12V

26. ; Alguna vez has asistido a alguna clase fuera del espacio del aula?

57 respuestas

® sl
@® NO.
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27. Si la respuesta anterior es "SI" especifica donde.
57 respuestas

@® Canchas.

@® Gradas.

@ Saldn de Actos.
@ En un parque.
@ |as tres primeras

_,—/"__—
@ no.
@ En ninguno.
@ he dicho que no, no entiendo porqué...
12V

28. ;Crees que el profesorado deberia hacer mas actividades que implique el uso de tu
smartphone, tablet u ordenador?

57 respuestas
® s
® No.
78,9%

29. ;Qué dispositivo prefieres usar para realizar un ejercicio?

57 respuestas
@ Mi smartphone.
54 49 @ Wi ordenador.
4%
@ Ninguno.
40,4%
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30. Si pudieras cambiar, mejorar o anadir algo mas a tu aula o patio de recreo, ;Qué seria?
57 respuestas

Zona de jardines donde pueda
tumbarme en el césped y disfru...

Zona de sombra con bancos y
mesas donde me pueda sentar...

Mobiliario mas comodo con un
disefio mas actual (bancos, sill...

Un color nuevo a los edificios del
instituto y a los muros del centro.

Pues qu aya mas tiempo de
recreo (ejemplo de 10:45 a las...

0 10 20 30 40

31. ;Consideras los espacios exteriores del aula (patio de recreo) como lugares adecuados para
tener una clase (un dia cualquiera) al aire libre?

57 respuestas
® sl
® NoO.
(& Depende de el tipo de clase que se
realice
/- @ Ojala pero como los patios estan en mal

estado si

32. ;Te gusta la naturaleza?
57 respuestas

@ Si, me relaja y me hace sentir bien ...

@ No, prefiero estar en casa y hacer otras
cosas ...
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33. ;Cual es tu color favorito?

57 respuestas
® Rojo.
@ Naranja.
@ Amarillo.
® Verde.
@ Azul.

28,1% @ Violeta.
® Rosa.
® Blanco.

12 'V

34. ;Crees que esta encuesta sirve para algo?

57 respuestas

@ Si, para saber qué nos interesa y qué se
podria mejorar.

@ No, no creo que sirva para nada.

@ Tal vez.

@ No pq alo mejor, no van hacer nd a

cambio sobre las opiniones de los
alumnos ==

@ Si, aunque seria mas ultil si las
respuestas de los estudiantes las
tuviesen en cuenta en la realidad
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ANEXO X

1. Se ha analizado el Disefio como una disciplina artistica que abarca numerosos
campos, en concreto, el diseno de espacios (Arquitectura) y el diseno de mobiliario
de uso educativo (Disefno Industrial), ;Consideras que la transformacion de la
educacion debe ir de la mano de la renovacién de los espacios educativos (aulas,
mobiliario, zonas de recreo...) para adaptarlos a los nuevos modos de ensefar y
aprender?

22 respuestas

@ Si.
@ No.

2. ;Te ha parecido interesante el tema principal que hemos trabajado en esta
Situacion de Aprendizaje (pensar y disenar un espacio educativo - exterior-y la
incorporacion de mobiliario) siendo tu parte importante y esencial del proceso?

22 respuestas

® si
@ No.
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3. Tras haber estudiado aspectos de diseno de espacios, ;Consideras que es
necesario lainclusion de zonas verdes interconectadas al espacio del aula?

22 respuestas

@® si
@® No.

4. Durante el proceso y desarrollo de nuestro proyecto de disefio de un espacio educativo exterior,
la experiencia de salir al patio y poder realizar el sketching en el exterior, ;Como definirias la
experiencia a nivel personal?

22 respuestas

Me gusté mucho. Haberme guiado con un espacio exterior me ayudé mucho mds que haberlo hecho con una
imagen.

Muy entretenida
me gusto mucho tener una clase diferente y al aire libre asi podia desconectar

Pues para mi a sido muy emocionante, divertido, y liberador salir al patio a realizar estos dibujos, puestos a
que es algo nuevo e inusual que los profes no nos dejan hacer, pero que realmente nos encanta, porque en mi
experiencia es mas facil y bonito dibujar algo que ves en persona a dibujar una fotografia, osea a sido una
experiencia alucinante.

Es una experiencia bastante alegre ya que es en un espacio natural

Buenas, ya que asi podemos hacer disefios esteriores no siempre gacer todo en clase o relacionado con algo
gque vemos en una pantalla.

muy buena, nunca habia salido a dibujar en clase a un exterior y fue algo diferente y practico
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5. A la hora de realizar las diferentes fases tanto en el espacio exterior (patio) como
en el interior (aula), ;Te ha ayudado a comprender mejor el proceso y sentido del
trabajo?

22 respuestas

® si
@ No.

6. Las clases (exposiciones visuales de conceptos y referentes) te han permitido obtener una mayor

o
5. A la hora de realizar las diferentes fases tanto en el espacio exterior (patio) como

%
en el interior (aula), ;Te ha ayudado a comprender mejor el proceso y sentido del
trabajo?

22 respuestas
@ si.
@ No.
ideas

La arquitectura, la importancia de las formas, etc...

La perspectiva
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7. En la Fase 2 uno de los pasos a seguir fue realizar el modelado en 3D haciendo uso IQ Copiar
de la app MOBLO, ;Consideras que el uso de este recurso digital te ha permitido
comprender mejor el comportamiento del volumen en el espacio?

22 respuestas

@® si.
@® No.

@ No me ha ayudado a comprenderlo,
pero si ha confirmado lo que sabia.

8. En la Fase 3 tuviste que trabajar la competencia matematica mediante el uso de
utiles de medicion y escalas para la construccion de un prototipo (en miniatura),
¢Crees que esta parte del proceso te ha aportado algo significativo?

22 respuestas

@ si.
® No.
9. {Como valorarias de 1a 10 éstas ultimas semanas del curso en las que has LD Copiar
trabajado como una/un disefiadora/o?
22 respuestas
15
10
5 4(18,2 %)
2(9,1 %)

0(o|%) 0(0}%) 0(o|%) 0(0’%) 0(o|%) 0(o|%)
0
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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10. Indica algo que mejorarias...

22 respuestas

Sinceramente, me gusto todo; sin embargo, el tiempo nos jugé en contra, por lo que me hubiera gustado
haber alcanzado a hacer todo lo que se tenia planeado.

El dibujo a mano alzada y las técnicas para hacer la maqueta
nada, me han parecido clases muy productivas

Pues lo tnico seria que hubiera mas tiempo, botar los 2 mas bonitos y hacerlos en madera real. Jajaja pero
no creo que nos dejen &

nada que mejorar,estoy contento

En general el trabajo es bastante interesante y entretenido y la verdad eso me gusta mas que hacer algo
sencillo o de una pantalla como lo hemmos hecho en otros trabajos.

nada, me encanté

Nada, esta genial todo
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Quisiéramos acabar con una reflexién que casi podria designarse como
«deseo» en revision a lo que argumenta Trilla (1985):

«La vocacion de aislamiento de la escuela como un lugar que le aleja a
uno de si mismo, de los demds y de las cosas de verdad»; citado por
Romafia (2004, p. 215).

En relacién con esto, proponemos proyectar los espacios escolares
como lugares para la vida. La escuela deberia ser un lugar que nos
permita descubrir las cosas que son importantes de verdad. Y, es aqui
donde la Arquitectura y la Pedagogia deberian confluir gestando
lugares para el libre desarrollo de las personas, construyendo habitats
para el aprendizaje y el descubrimiento; dejando las puertas abiertas a
una nueva forma de comprender los espacios educativos, acordes con
los intentos de la Pedagogia de transformar la educacion; sin olvidar
qgue el entorno natural es un elemento sine qua non a la naturaleza de
la humanidad y de los lugares que habita.



