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RESUMEN

El presente documento de Trabajo de Fin de Grado (TFG), se centrara en llevar a cabo
el inventario de las obras que constituyen el fondo de la Bienal Regional de Artes
Plasticas de Santa Cruz de Tenerife, certamen que comenzd en el afo 1992 y que se

encuentran depositadas en el Museo de Bellas Artes.

El objetivo del proyecto sera identificar cada obra perteneciente a la Bienal,
determinar su estado de conservacidon e incluirla en el inventario que el Museo

dispone en la actualidad.

Para ello se realizard un proceso de investigacion que identificard la obra con la ayuda
de catdlogos, informacién en prensa o datos del archivo del Museo. Se tomaran
fotografias y datos especificos de cada una de ellas tales como medidas, técnicas de

ejecucidén, estado de conservacién, autor, titulo y bienales a la que pertenece.

Se finalizara el trabajo signando el n? de inventario, marcacion fisica de la obra asi

como la introduccién digital de todos los datos obtenidos en el inventario del Museo.

PALABRAS CLAVE:

Certamen Bienal, Artes Plasticas, Museo, Inventario, Conservacion.
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ABSTRACT

The present Final Degree Project document focuses on carrying out an inventory of the
works that constitute the collection of the Santa Cruz de Tenerife Regional Biennial of

Plastic Arts, which began in 1992 and deposited in the Museum of Fine Arts.

The aim of the project is to identify each work belonging to the Biennial, determine its

state of conservation and include it in the inventory that the Museum currently has.

For this purpose, a research process is implemented to identify the work with the help
of catalogues, information in the press or data from the Museum's own archives.
Photographs and specific data of the work is taken such as measurements, execution

techniques, state of conservation, author, title and biennial to which it belongs.

The work is finished by signing the inventory number, physical marking of the work as

well as the digital introduction of all the data obtained in the Museum's inventory.

KEYWORDS:

Biennial Contest, Plastic Arts, Museum, Inventory, Conservation.
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1. INTRODUCCION

El presente Trabajo Fin de Grado (TFG) se ocupa del proyecto que se realizé en el
Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife y se dirigid principalmente al
inventario de las obras de arte premiadas en los concursos sucesivos de Bienal

Regional de Artes Plasticas, convocados por el Ayuntamiento de la capital desde 1992.

La Bienal Regional de Artes Plasticas se ha consolidado como un gran escaparate que
permite tomar el pulso a la produccidn artistica contemporanea que se realiza en las
islas. Ademds supuso una excelente plataforma para que los artistas trasladaran sus
obras al exterior pudiendo acudir a la Feria Internacional de Arte Contemporaneo en

Madrid (ARCO).

El interés que supone inventariar una exposicion radica en la importancia del control
gue tiene para esa coleccidn, con esta herramienta se pretende conocer, localizar,

gestionar y difundir los bienes del Museo: Lo que no se conoce no se valora.

En el proceso se ha llevado a cabo una importante investigacién para conocer el
ambito de los certamenes, sus condiciones y las obras premiadas a lo largo de los
afios. Luego, con esos informes se accedid a los almacenes para enfrentar las tareas

de organizacion del mismo.

Aplicando los conceptos de conservacion y con el material que se dispuso, se gestiond
la obra en su ubicacion definitiva. Al final del proceso se gestiond su inventario

informaticamente en el registro propio del Museo y se etiquetd la obra debidamente.

Se ha documentado el trabajo con imagenes y seleccionado bibliografia con la que se

ha apoyado el proyecto.
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2. PLANTEAMIENTO GENERAL

2.1 JUSTIFICACION

Al enfrentarnos al almacén de un museo debemos ser conscientes que el inventario
es el primer instrumento de conocimiento, descripcién y proteccidén preventiva del

patrimonio que contiene.

Las obras depositadas en un almacén deben ser conocidas, documentadas y valoradas

con el fin de evitar su disociacién, su deterioro y desaparicion.

Nos enfrentamos a un depdsito de obras en el Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife, parte de ellas procedentes de los certdmenes bianuales de Artes Plasticas, no

documentadas convenientemente.

Manejando los conceptos que se utilizan en inventarios y catdlogos en los museos,
identificaremos y gestionaremos las obras premiadas en las sucesivas Bienales de Artes

Plasticas celebradas desde el afio 1992 que fue el afio de su origen.

Todo ello manteniendo el orden cronolégico necesario para a continuacién ser

incluido en el Inventario General del Museo.
2.2 OBJETIVOS GENERALES, ESPECIFICOS Y PERSONALES

Deducimos los objetivos personales y generales que pretendemos conseguir en el
presente Trabajo de Fin de Grado, de las competencias que con la realizacién del
Grado de Conservacion y Restauracion se adquieren:

e Objetivos Generales.

Capacidad de organizacién, planificacién y reorganizacién del almacén

de obras de arte del Museo.

10
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Puesta en marcha de los conocimientos basicos de la metodologia
aplicada a la organizacidon de museos, utilizacion de fuentes informativas

y analisis de la informacion obtenida.

Conocimiento de los conceptos del ambito de la Conservacion y
Restauracion en relacion con las normas de actuacidon en los almacenes

de obras de arte de los museos.

Capacidad de aplicacidon de los conocimientos adquiridos durante el
aprendizaje del Grado para la realizacién de actividades de inventariado

y organizacién de un almacén de obras de arte.

e Objetivos Especificos

Conocer aspectos relativos al concepto de patrimonio o bienes
culturales, su fragilidad y singularidad, mas si cabe en el campo de las
artes plasticas contempordneas, asi como las aplicaciones técnicas,

cientificas y juridicas para su proteccién.

Capacidad para actualizar un almacén de obras de arte u conseguir que
pasen a formar parte de las colecciones de un museo con la
consiguiente disponibilidad para cumplir los fines de conservacion,

exhibicién y educacidn inherentes al museo que las contiene.

Conocimientos para la identificacién y comprension de la naturaleza

documental, histérica y estética de una obra de arte.

Aplicar competencias para la identificacion, marcacion y registro de las

obras pertenecientes a la coleccién objeto de este proyecto.

Adaptar los protocolos de conservacion preventiva a la situacién del

almacén de la coleccién con propuesta de mejora.

11
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e Objetivos personales:

Promocién del trabajo en equipo.

Incentivo de las relaciones interpersonales y multidisciplinares.

Estimulo de las capacidades de iniciativa y resolutivas aplicadas al

trabajo y a las situaciones sobrevenidas.

2.3 REFERENTES

Para el desarrollo del presente trabajo se han consultado multiples fuentes necesarias

para documentar el trabajo.

Para ello hemos recurrido a:

e Libro: Desarrollo del Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife
de 2001, conjunto de articulos publicados en el periddico La Tarde escritos por
D. Pedro Tarquis Rodriguez.

e Libro: 100 anos de Historia 1900-2000 Museo Municipal de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife.

e Libro: Manual de Gestion de Museos de Gail y Barry Lord.

e (Catdlogos impresos de algunas las Bienales celebradas.

e Archivo de expedientes de tramitacidn del Organismo Auténomo de Cultura
(OAC) dependiente del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife.

e Inventario propio del Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

e Servicio de documentacion de la biblioteca de TEA (Tenerife Espacio de las
Artes) donde nos introdujeron en la investigacion de noticias de prensa
publicadas mediante el programa Jable.

e Libro de Registro de entradas y salidas del Museo.

e Busqueda de informacion relativa a la celebracion de las Bienales, artistas y

obras en internet.

12
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2.4 METODOLOGIA

Las lineas de actuacidén programadas al enfrentar el presente trabajo se basaron en dos

aspectos esenciales:

e Una parte esencial de investigacion y prospeccion de datos en catdlogos,
noticias de prensa, internet, archivos oficiales con las que se pretendia
obtener la informacién necesaria de las obras de arte premiadas en las

bienales.

e Una segunda parte aplicativa y practica de localizacion de la obra en el
almacén, su identificacion, valoracion de estado de conservacion e

inventariado oficial con el cual se concluiria el proyecto objeto de este trabajo.

La fase inicial del trabajo permitié conocer las bienales celebradas desde su comienzo
en 1992, averiguar el nUmero de certamenes bianuales celebrados, conocer titulos y
autores de la obras premiadas en cada edicidn e incluso obtener las imagenes de las

mismas.

Gran parte de la fase identificativa y de localizacién de la obra Bienal se extendié

durante el desarrollo de las practicas académicas en el propio Museo.

En la fase final, utilizando la informacién obtenida de toda la obra, se produjo su
reconocimiento y selecciéon para poder abordar el proyecto definitivo de nuestro
trabajo. Esta ultima fase supuso la aplicacion de los conocimientos adquiridos en

cuanto a conservacion y catalogacién sobre la obra.

2.5 TEMPORALIZACION

El proyecto de este TFG se desarrollé a continuacién del periodo de practicas de este

grado y se extendid a lo largo de catorce semanas.

13
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Se exponen a continuacién de manera graficas las tareas desempafiadas.

CRONOGRAMAS DEL TRABAJO DE INVENTARIADO DEL ALMACEN BIENAL DEL MMBA

13

TRABAJOS/SEMANAS 1 2 Semana 4 5 6 7 8 9 10 11

w

12

14

PLANIFICACION,

INVESTIGACION, CONSULTA DE
INFORMACION

REGISTRO: ELABORACION DE
DOCUMENTOS DE APOYO, RESUMENES
E INFORMATIZACION DATOS

TRABAJO EN ALMACEN: MOVIMIENTO
DE OBRAS . FORMACION GRUPOS DE
ALMACENAJE, REVISION DE CAJAS Y
ETIQUETADO PRELIMINAR

INVENTARIADO

MARCACION CON NUMERO
INVENTARIO OFICIAL
REUBICACION OBRA BIENAL.
MEDICION Y CONFECCION MAPAS.

Tabla 2.1. Grafico del cronograma del trabajo de inventariado en el almacén bienal del

Museo.

2.6 PORCENTAJE DE LAS DISTINTAS FASES

Marcacign _ Dbicacion Planificacion TRABAJOS REALIZADOS PONCENTAIE
co 5% f_ 5%
PLANIFICACION 5%
INVESTIGACION, CONSULTA DE INFORMACION 20%
Investigacio
Inventario n 10%
15% 20%
40%
INVENTARIADO 15%
5%
5%
TOTAL 100%

Tabla 2.2. Diagramas en porcentajes de las tareas acometidas
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PLANIFICACION: Al comienzo de la jornada se dedica un tiempo para organizar el dia,

determinar qué tareas se van a realizar y cdmo gestionarlas.

Para llevar a cabo el proyecto, el punto de partida ha sido la
informacidn necesaria a recabar de la Bienal de Artes Pldsticas, asi como la localizacion
de catalogos e imdgenes de las obras, ademas del resto de informacidén necesaria para
discernir la obra que estaba también en los almacenes y que no pertenecian a la

Bienal.

REGISTRO: Se refiere al volcado de la informacion del resultado de la investigacion en
hojas de Excel. También a la confeccion de catalogos improvisados elaborados con los
datos identificativos de las obras al efecto del reconocimiento de las mismas, al control

de la obra que se pretende localizar y los resultados que se obtienen.

TRABAJO DE ALMACEN: Conlleva desde la elaboracién de material fundamentados en
la Conservaciéon para colocacion de la obra en sala, fotografia de la obra para
identificarla, movimiento de obra en sala, traslado de obra, colocacién de etiquetado
provisional con posit para identificacién, organizacion de los diferentes colectivos y su

disposicion final en las distintas estancias del Museo dispuestas para la Bienal.

Haciendo uso del Programa Oficial de Inventario propio del Museo, se

registra de forma cronoldgica cada obra perteneciente a la Bienal.

MARCACION: Se ha confeccionado la etiqueta identificativa de la obra procediendo a

continuacion a su adhesion en cada pieza correspondiente.

UBICACION: Se procede a instalar debidamente en las salas de almacén la obra ya

identificada.

15
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3. CONTEXTO HISTORICO - MATERIAL

3.1 LOS MUSEOS Y LO QUE REPRESENTAN

El 24 de agosto de 2022, en el marco de la 262 Conferencia General del ICOM (Consejo
Internacional de Museos), celebrada en Praga, la Asamblea General Extraordinaria del

ICOM aprobd una nueva definicion de museo, que se transcribe a continuacion:

“Un museo es una institucion sin dnimo de lucro, permanente y al servicio de la
sociedad, que investiga, colecciona, conserva, interpreta y exhibe el patrimonio
material e inmaterial. Abiertos al publico, accesibles e inclusivos, los museos fomentan
la diversidad y la sostenibilidad. Con la participacion de las comunidades, los museos
operan y comunican ética y profesionalmente, ofreciendo experiencias variadas para la

educacion, el disfrute, la reflexion y el intercambio de conocimientos”.

Esta definicion simboliza el epilogo del largo recorrido experimentado por las
instituciones museisticas y representa perfectamente el anhelo de las sociedades
humanas actuales, que confieren gran importancia a la inclusion, la diversidad,

participacién y sostenibilidad asociados a la cultura y las manifestaciones artisticas.

18 MAYO 2023
MUSEOS, SOSTENIBILIDAD Y BIENESTAR

Dia Internacional de Los Museos

ICONI

Junta de Andatucia

Fig. 3.1. Publicidad del dia internacional de los museos 2023

16
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Por naturaleza y desde su origen, el hombre ha basado su supervivencia en su caracter
recolector. La evolucidon con el tiempo ha derivado en el coleccionismo que, en el
fondo es el fundamento de los museos. Los hombres coleccionan aquellas cosas que
representan valor, cosas Unicas, cosas bellas, antiguas o de generaciones y culturas

anteriores o de mucho coste o trabajo para fabricarlas.

El vocablo Museo proviene de la palabra griega museion, cuyo significado se aplicaba al
lugar dedicado a las musas o divinidades inspiradoras de las distintas artes. El término
se aplico al primer museo edificado en la ciudad de Alejandria en Egipto en el Siglo Ill a.
C., donde por vez primera se instala la primera coleccidn de arte asociada a centros de

investigacion y estudio que formaron parte de su renombrada biblioteca.

Durante el Renacimiento italiano se denominaba museo a las galerias donde se
depositaban las obras de arte. Los patricios y principes italianos ofrecian colecciones
de pinturas y esculturas en sus patios y en las galerias que recorrian sus palacios a los
artistas y viajeros invitados, reuniendo los conceptos de coleccién, obra de arte y
exhibicion publica bajo la idea de museo, convirtiéndolos en didacticos, educativos y

cientificos.

En Francia se mostraban las colecciones reales a visitantes distinguidos, al principio
solo la burguesia participéd de este mundo, posteriormente, tras la revolucién se

convirtieron en instituciones publicas de caracter estatal.

Es durante la llustracidn, caracterizado por ser un periodo de gran desarrollo
intelectual en que se antepuso la razén a la ignorancia, se rompieron antiguas
estructuras y se difundieron ideas de progreso, conocimiento cientifico, politico y
social, cuando se producen cambios en las ciudades desde el punto de vista social
como es la apertura de zonas anteriormente restringidas a los miembros de la nobleza

y la generacién de espacios de sociabilidad urbana para todos, entre ellos los museos

17
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de acceso publico. El aliento a las distintas artes fue clave para el crecimiento de los

mismos.

En general en Europa los museos actuaron como depdsito de obras de arte y
facilitadores de conocimientos de otras culturas ya que en ellos se almacenaban las
obras aportadas por las grandes expediciones y las campafias militares de la época de
los grandes descubrimientos y la posterior instauracién de las colonias de los
principales paises europeos. Asi fue como el Museo Britanico se hizo con los marmoles
del Partendn y gran cantidad de antigliedades egipcias, el Museo de Neues en Berlin
exhibe el busto de Nefertiti, producto de una expedicién arqueoldgica alemana, o el
Louvre de Paris acoge una importante coleccién egipcia y el cédigo Hamurabi, ademas

de una importante coleccion etnoldgica resultado de dichas expediciones.

Esto incrementd la curiosidad por las obras expuestas y normalizé el acceso del

publico a los museos.

Fig. 3.2. Una de las galerias del Museo del Louvre

Los primeros en aparecer fueron el Museo Britanico en 1759, el Hermitage en 1764,

los Museos Vaticanos en 1782 y el Louvre en 1793.

18



Inventario Bienal Regional de Artes Plasticas

En Espafia el coleccionismo estuvo estrechamente ligado fundamentalmente a la
realeza y a la lIglesia, parte de cuyo patrimonio pasd, tras las importantes
desamortizaciones, a constituir la base de gran cantidad de museos de provincias de

titularidad publica.

El Museo del Prado fue inaugurado en Noviembre de 1819.

Fig. 3.3 Sala del Museo del Prado del s. XIX n.60

Frecuentemente estos museos fueron instalados en principio en antiguos palacios o
edificios singulares de las ciudades que eran adecuados para el almacenaje vy
exposiciéon de las obras, en los siglos posteriores se erigieron edificios disefiados
especificamente para las necesidades de los museos, con salas de investigacion,
conservacion y restauracién y salas de almacenaje que continuamente se renuevan y
acondicionan para el correcto cuidado y mantenimiento de las miles de obras que
albergan. En la actualidad, los museos actian como facilitadores de cultura,
conocimientos y educacién ademas de erigirse como instituciones de fuerte impacto

en las economias locales donde estdn instalados, incrementando el turismo, el negocio

19
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hotelero, la restauracion y el pequeiio comercio de la zona, afadiéndose esta
caracteristica, de dinamizadores econdmicos, a las funciones tradicionales de los

museos.

También importantes mecenas y patrocinadores privados abren sus museos, de acceso
publico, pero en general con gran componente investigador y conservador en
importantes ciudades que luchan y dan facilidades para su instalacién, tal es el caso del
Thyssen Bornemisza en Madrid y un importante depdsito en el Museo Nacional de
Arte de Cataluiia en Barcelona, el Guggenheim en Nueva York, Bilbao, Venecia, Abu
Dabi y Helsinki. También museos de menor entidad como el del magnate Francois
Pinault, que ubicara parte de su coleccion de arte contempordneo en un edificio del
siglo XVIII del parisino barrio de Les Halles, o Bernard Arnault, que inaugurd a las
afueras de Paris una construcciéon espectacular, firmada por el famoso arquitecto

Frank Gehry, que es la sede de la Fundacién Louis Vuitton.

Algunas veces importantes museos privados en el pasado se transformaron con el paso
del tiempo en potentes museos publicos estatales actuales, como sucedié con los
Mmuseos europeos, en otros casos como los americanos de Estados Unidos, los museos
prefieren mantener el ideario inicial de los fundadores y financiarse con la venta de
entradas, donaciones de patrocinadores e incluso de fondos municipales, pero siempre
minoritarios para mantener su independencia de cualquier organismo privado o
publico, tal como sucede con el MET (Metropolitan Museum of Art en Nueva York), o

la Fundacion Getty que mantienen su caracter privado.

Fig. 3.4. Interior de la entrada del Museo
Metropolitano de Nueva York.
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3.2 MUSEO MUNICIPAL DE BELLAS ARTES DE SANTA CRUZ DE TENERIFE
Ubicacion y datos del Museo

El Museo Municipal de Bellas Artes esta ubicado en la Calle José Murphy n. 12 en
Santa Cruz de Tenerife. El edificio declarado BIC en categoria monumento, Decreto
474/1962 de 01-03-1962, es un proyecto del arquitecto Eladio Laredo. Posee una
fachada de orden clasico alternando de forma ritmica columnas clasicas y bustos de
personajes ilustres de la época, entre los que destacan Teobaldo Power (musico y
compositor), Angel Guimerd (poeta y dramaturgo), Juan de Iriarte (gramético y
literario), Antonio de Viana (poeta), Villalba Hervas (historiador), Bethencourt y Molina

(ingeniero) y Valentin Sanz (pintor).

Mostramos la ubicacidon del Museo que esta en la capital de la Provincia de Santa Cruz

de Tenerife, en la zona noroeste de la Isla de Tenerife.

206 y

sé Zri7y

Fig. 3.5. Ubicacién geografica del Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.
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Fig. 3.6. Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Fig. 3.7. Busto en fachada del
Tenerife Museo perteneciente a Angel
Guimera

En sus salas encontramos una amplisima muestra de la creacion artistica desde la
pintura flamenca del s. XVII hasta las ultimas vanguardias. En su coleccién permanente
podemos contemplar, entre otras, obras de Pedro de Guezala, José Aguiar, Francisco
Bonnin, Oscar Dominguez, Manolo Millares, Pepe Damaso, Pedro Gonzalez, Cristino

de Vera, Martin Chirino, José Abad.
Historia del Museo

En Santa Cruz de Tenerife a finales del s. XIX el fomento de las Artes Plasticas era casi
inexistente. En el afo 1888 solamente habia un Escuela Municipal de Dibujo donde
impartian sus clases Gumersindo Robayna Lazo y José Lorenzo Bello. En aquella época
las circunstancias no propiciaban la creacién de un museo ya que por un lado se
necesitaba reunir una buena coleccién y por otro tener un espacio arquitecténico en
condiciones para albergarla. Era necesario unapoyo de un Organismo Oficial, pero los

recursos econémicos por aquel entonceseran muy escasos.
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La Institucidon se inici6 en una de las salas de la Sociedad Musical Santa Cecilia
(actualmente ocupada por el Parlamento de Canarias), para trasladarse
posteriormente al antiguo convento de San Pedro de Alcantara. Los terrenos en los
gue posteriormente se radicé el edificio actual, disefiado y dirigido por Eladio Laredo

procedian de las desamortizaciones del indicado convento.

El edificio inaugurado en 1933 constituyd un museo y biblioteca muy anhelados por la
sociedad de la entonces capital de Canarias hasta la divisidn provincial de 1927 y fue la
primera edificacidn realizada en las islas especificamente como museo.

El desarrollo del museo se produjo a base de potentes donaciones y las aportaciones
conseguidas en la década de los cincuenta del pasado siglo, que incluyeron la cesién

de hasta 16 cuadros del Museo del Prado que permanecen en la actualidad.

Demoliciones de edificios seferos, legados importantes y cambios en la utilizacién de
otros como el Palacio de Carta de la Plaza de Espafia produjeron la dotacién y

equipamiento de obras de autores de reconocido prestigio en el museo santacrucero.

Posteriormente los fondos del museo se han ido enriqueciendo con obras de cada

época lo que permite desarrollar la historia social y artistica de la provincia.

La idea fundacional del museo era la de una institucién donde pudieran estudiar los
nuevos pintores mediante el sistema de copia que se exigia en las ensefianzas
artisticas, pero siendo director Miguel Tarquis, componente del grupo Nuestro Arte, la
institucion se abre a la pintura contemporanea apoyandose en la dotacién de una sala
de exposiciones temporales donde se expusieron obras de Eduardo Westerdahl en
1959, Pepe Abad, Pedro Gonzalez y Enrique Lite todos en 1962, y en general del grupo

Nuestro Arte a mediados de los 60’s.

En la actualidad, tienen continuidad con las Bienales Regionales de Artes Plasticas

organizada por el Organismo Auténomo de Cultura del Ayuntamiento, dandoles de
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este modo visibilidad a artistas jovenes canarios.

Asi los grandes pintores y escultores canarios aparecen representados en los fondos y
en las salas, tales como Pepe Ddmaso, Oscar Dominguez, Borges Salas, Néstor de la

Torre, Maribel Nazco, y muchos mas (Gonzalez, 2000).

En conclusion, el Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife reline una notable
coleccidn pictdrica de siglos XVI al XIX. Ademas, un cambio demostrado en colecciones

del S.XX y XXI con adquisicion de arte local y vanguardista.

Fig. 3.8. Triptico de Nava, pintura flamenca de Pieter Coecke de 1546

3.3 LAS COLECCIONES

Elementos constitutivos de un museo son el edificio, las colecciones y el publico.Es
importante la informacién que tengamos de los objetos del Museo y para ello se
requieren unos instrumentos: libros de registro, inventarios y catdlogos que hacen

posible que los museos se conviertan en una fuente de informacién y de conocimiento.
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La carencia de medios humanos y econdmicos ha impedido que gran parte de estas
instituciones hayan iniciado todavia el proceso de informatizacidon de sus colecciones,

con el consecuente riesgo de perder parte de la informacion.

El sistema de documentacidon para museos a ser posible debe estar basado en las
recomendaciones de UNESCO/ICOM, aunque adquieran matizaciones y variantes
diversas, de acuerdo con los habitos de distintos paises o instituciones museisticas

(Alonso, 2001).

Documentacion de las colecciones

Conocer mejor es, como ya sabemos, la base para poder preservar mejor.

e Libro de registro

Una vez entra el objeto en el Museo se le asigna un nimero que se anota en el libro de
registro, base del inventario general, llevando de este modo el control de entrada y

salida de los objetos del Museo.

La forma de entrada de un objeto en el Museo puede ser en régimen de propiedad
(por adquisicién o compra, por donacién, por dacién, por hallazgo) o en régimen de

custodia, en depdsito, o como préstamo para exposiciones temporales.

e |nventario

El inventario es el primer instrumento de conocimiento, descripcién y proteccién

preventiva del patrimonio.

Segun se sefiala en el Manual de Normalizacién Documental de Museos, “la finalidad
del inventario general es identificar un objeto cualquiera del museo a conocer los
fondos del establecimiento con independencia de su significacion cientifica o artistica

dentro de las colecciones” (Garcia, 2012).
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La ficha de inventario es el instrumento mas importante del sistema de

documentacion. Debe contener unos atributos basicos tales como:

- Numero de orden

- Numero de registro de entrada
- Nombre del museo o institucion
- Autor

- Titulo de la obra

- Materia, procedimiento o técnica
- Dimensiones

- Estado de conservacion

- Numero fotogréfico

- Datos descriptivos

- Forma entrada en el museo

- Fechadeingreso

- Historia del objeto

Estas clasificaciones también nos sirven de apoyo para el desarrollo de catdlogos asi
como de registros de los mismos, siendo necesarios para su buen conocimiento,
proteccion y divulgacién. En cuanto a conservacién preventiva, a través de un buen
inventario, podemos informar de todos los factores externos que han podido afectar a

la obra a lo largo de su trayectoria.

e C(Catdlogo

Las fichas de catalogo permiten un acceso mas directo a la documentacion y ademas
aporta datos mas concretos y especificos pues nos proporciona una vision sobre la

conservacion, el tratamiento y bibliografia de la obra.

En el Manual de Normalizacién documental de Museos (1996), se sefala que la
catalogacidon «es dar a conocer los objetos del museo en relacién con el cuadro
artistico, arqueoldgico o histdérico del territorio o comarca a que alcanza su area de
accién, y que convenga a las necesidades docente y cientificas del mismo. Tiene por

finalidad documentar y estudiar los fondos asignados al museo y los depositados en el
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mismo en relacién con su marco artistico, histérico, arqueoldgico, cientifico o técnico»
(Garcia, 2012).

El catdlogo es por tanto, mas completo que el inventario. En éste se toman los datos
de la obra mas rigurosamente y también los datos del medio en el cual esta la obra, se
realizan varias fotografias y diagramas para tener la maxima informacion sobre la obra.

Asi como una detallada descripcion del estado de conservacién de la misma.

Mostramos seguidamente las caracteristicas propias del Inventario como las del

Catdlogo:
Inventario Catdlogo
El inventario comprende: La catalogacién comprende:
e |dentificacidn e Documentacién
e Localizacién e Estudios
e Descripcion e Promocién
e (lasificacion e Herramienta para el conocimiento y
e Valoracién la investigacion académica.
e Proteccion e Es un instrumento que no requiere
e Realizacién estudios especializados conservar fisicamente el objeto para
e Documento referencial aumentar el conocimiento sobre el
e Herramienta de gestion mismo.
e Certificacidn de la existencia de algo

Tabla 3.1. Comparativa de inventario y catdlogo

La informatizacion de las colecciones

La informatizacién de las colecciones puede tener diversos objetivos como seria cubrir
las necesidades internas del propio museo, también de ampliar su acceso al publicoy
el establecer sistemas integrados de informacidén con otros museos. De esa manera se

revalorizan los fondos museograficos (Hernandez, 1994).
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4. BIENAL DE ARTES PLASTICAS DEL AYUNTAMIENTO DE S/C DE
TENERIFE

Tradicionalmente el Ayuntamiento de la capital fomentaba la celebracion de
concursos y certdmenes de todo tipo de actividades artisticas. Técnicas de dibujo,
acuarelas, esculturas, caricaturas y ceramica artistica se incentivaron en coincidencia

con las celebraciones de las Fiestas de Mayo.

Desde los afos cincuenta del s. XX los artistas jévenes fueron aceptados en el Museo
Municipal de Bellas Artes, que nos ocupa, dirigido en aguel momento por el también
artista Miguel Tarquis, ya que la habitual buena acogida que proporciond siempre el
Circulo de Bellas Artes a los artistas experimentales cambié cuando se produjo el

relevo de la junta directiva de la institucién.

Miguel Tarquis, entonces director del Museo Municipal de Bellas Artes y el escritor, vy
divulgador de tendencias artisticas contemporaneas, Eduardo Westerdahl,
proporcionaron una sala de exposiciones temporales a los artistas rompedores, a la

par que acogieron conferencias, coloquios y tertulias al objeto de propagar dicho arte.

Tal y como se recoge en la Enciclopedia de El Arte en Canarias en el articulo
Modernidad y Vanguardias de Federico Castro Morales, (pp. 476), el Museo Municipal
de Bellas Artes siempre acompaid los certdamenes artisticos con la adquisicion de las
obras premiadas, procurando la consecucién de obras de creadores vivos, hecho en el
gue se empefid el entonces director de la institucion. Las obras premiadas en los

certamenes de mayo tenian como destino la colecciéon del Museo.

De tal manera que, con su politica de adquisiciones de obras, en los afios 60, de
artistas contemporaneos, logra ir vinculando a los miembros del grupo Nuestro Arte, la
vanguardia tinerfefia, como fueron Pedro Gonzalez, Enrique Lite, José Abad, José Luis

Fajardo. También podemos nombrar a Pepe Ddmaso, Cristino de Vera. El origen de la
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Bienal de Artes Plasticas se remonta a la Exposicidon Regional de Pintura y Escultura en

1960, que ya fomentaba la promocidn y el encuentro entre nuevos artistas.

Apoyado en el Centro de Arte La Recova, antiguo mercado reconvertido en espacio
cultural en 1992, el ayuntamiento capitalino reorganiza sus certdmenes
regionales en la que pasara a llamarse la Bienal de Artes Plasticas de Santa Cruz de
Tenerife. La celebracion de la primera Bienal de Artes Plasticas tuvo lugar en 1992 y

fue expuesta en el mencionado centro cultural.

4

5« 30 MAYO

MUSEO ¢
MUNICIPAL

BELLAS
oo

Fig. 4.1. Folleto divulgativo de la primera Bienal de Artes Plasticas de Santa Cruz de

Tenerife de 1992

Segun lo investigado, una vez recibidas las obras se realizaba una seleccidn inicial que
se exponia en el Centro La Recova y luego las ganadoras del concurso eran expuestas

en las salas de la planta baja del Museo Municipal de Bellas Artes

Las bases de las convocatorias de la primera bienal fueran muy elementales, recogian
la estructura de premios por categorias y jerarquias: premio de honor, primer premio
de pintura, primer premio de escultura y primer premio de acuarela. A partir de 1994
se mantiene la jerarquia de premios diferenciando entre pintura y escultura, pero

eliminando ya el de acuarela. También desde 1994 se conceden accésits remunerados.
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Fig. 4.2. Relacidn de las bases que rigeron la Bienal de 1998
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@ -Partiipantes. Podrdn concurrir  esta Bisnal todos los artistas natidos en las slas
Canarias o asidantes en estas fslas, con un méaim de dos obras cada uno,

@D Lracteisticas e las obras presentadas. £l toma y I tinica serén libes. La
~ Muestra estaré abiedta & lodas las manifestaciones plisticas (pinture, fotagrafia,
escultur, multimedia).
Las obras bidimensionales no deberan ser superores a 2 x 2 m. niinferiores a1 x 1
m. Las escalturas no tendrén uaa altsra superiora 2 m. ni mds de 100 kg. de peso.
n casa de que a obra requiera un montaje especial, doberd personaise el autor
para realizarlo,
Sa rechazarén aguellas obras que no se presenten en perfectas condiciones o que
por la fragilidad o poca consistencia del matenal empleado puedan ficimente
doteriorarse.
_—

Log gastos y sequro de transporte de envia y retomo serdn por cuenta de los
participantes. La organizacion no se hace responsable de los extravios o daiios que
poedan sufrir fas obras durante su transparte.

Todas las abras deberdn ir embaladas suficientemente, con embalajes reutfizables para
su devolacidn, adn en el caso de que su entrega se efectuara personalmente.

@ -Lomposicidn del Jurado. E Jurado encargado de seleccionar entre fas obras
presentadas |as que serin expuestas y de recomendar & la Entidad Organizadora las
adguisiciones, estard presidido por el imo. §r. Presidente del Organismo Autdnomo de
Culturay, en su ausencia, por el St Vicepresidente del mismo y compuesto, ademds, por
prestigiosas personalidades del mundo de la cultura. Actuard como Secretarion el
Seeretario Delegado del Organismo Auténomo.

Hveredicto del Jurado serd inapelable.

@ Dotatign econdmica. Se establece un Premio de Honer, cuya cuantia se cifra en
1.000.000 de peselas, que puede ser adjudicado a cualquiera de las obras, dos
Premios de 500.000 pesatas, y cinco Accesits de 100.000 pesetas, a olras lanlas
obras, ya sea por su calidad o en funcion de fa utlizaciin innovadora de las
diversas técnicas. Las obiras premiadas pasardn a ser propiedad del Excelentisimo
Ayuntamient de Santa Cruz de Tonerife,
Todos fos Premios ueden ser declarados desiertos.
Las restantes obras preseatadas podrén ser adguiridas al precio fjado por sus
autores, por las instituciones, eatidades o particulares que se interesta gor fa
modalidad de compra dirests

@:93 -buposicidn de las obras premiadas y selaccionadas. Con todas las obras premiadas y
seleccionadas se realizard una exposicion en e Museo Municipal do Bellas Artes

-Recepeidn de obras. Las obras deberdn ser enviadas o entiegadas personalmente
en ¢l Museo Municipal de Bellas Artes 0/ José Murphy, 12), de lunes a viemes en
horaria de 92 13 horas.

H plazo de admisidn de las mismas queda abierto hasta el 28 de mayo de 1998.

o

@Yb Devolbcidn de las obras. Las obras no seleccionadas y presentadas, deberdn ser
refirafles dentro e los 20 dfas naturales siguientes a la fecha del fallo del Jurado.
Las. qvas seleceionadas y no premiadas lo serén dentro del plaz e los 15 dias
naturlles siguieates  [a fecha de clausura de la exposician. En ambos casos serd
impreflcindible |2 presentatidn del resguardo de depdsit
inalffedos los comrespondientes plazos se declinard toda responsabilidad sobre la
obraghio refiradas  se dispondra de ellas en Ia forma que el Organismo Autdnoma de
Cultf® estime oportuno. Transcurrido un mes desde la fecha de o tlausura de fa
expoffcién no se admilicé reclamacin alguna.

@}) Fropdad de las obras. las obras premiadas quedarén en propiedad del Excmo.
Ayurgbmiento de Santa Cruz de Tenenife.

Las obras debierdn ir firmadas (en lugar no visible) y fadss de un
coricolum del adista, asi como del holetin de inseripcidn dehidameate
cumplinentad, uno de los cuales se devolverd sellado como resquardo de
depsito

o 7

@b Aceffaciin. La pariicipacion en osla convocfforia supone la aceplacidn de las
pm;les bases, la conformidad con las decisionls del Jurado y a renuncia a cualguier

E )

atitn.

v

Dotacidn econdmica. e estajlece un Premip de Honor, cuya cuantia se cifra en
~1.000.000 de pesetas, que piede ser adjud|cado  cualquiera de [as obras, dos
Premios de 500.000 pesetas, |y cinco Accesis de 100.000 pesetas, a otras tantas

obras, ya sea por su calidac| o en funcidn] de fa utilizacion innovadora de las

diversas técnicas. Las obras pyemiadas pasa
Ayuntamiento de Santa Cruz 0q Tenerife,

Todos los Premios pueden ser fieclarados desfertos.

Las restantes obras presentafias podrdn s
autores, por [as institucioned, entidades o
modalidad de compra directa.

Exposicidn de las obras premiadas y seleccio
seleccionadas se realizard una exposicidn en e

v

dn a ser propiedad del Excelentisimo

adquiridas al precio fiado por sus
particulares que e interesen por fa

adas. Con todas [as obras premiadas y
Museo Municipal de Bellas Artes.

' -Propiedad de las obras. Las obras premiadas quedardn en propiedad del Excmo.
~ Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife.

Fig. 4.3. Bases de la convocatoria de la Bienal de Artes Plasticas 1998 ilustrada con el primer

premio del afio anterior
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Los afios en los que se han celebrado las bienales son los siguientes:

1992, 1994, 1996, 1998, 2000, 2002, 2004, 2006, 2008, 2010, 2015, 2017,2019 y 2021.

La convocatoria correspondiente a 2023 se encuentra en fase de concurso.

Como podemos apreciar en los afios 2012 y 2014 no se celebrd dicho evento,
motivado por el momento de crisis que hubo, no existiendo el entorno adecuado para

ello.

En las bases que pudimos consultar, como es la que mostramos del afio 1998 y el afo
2000, se requeria que los participantes sean artistas nacidos en Canarias o bien con
residencia en ella. Advertimos que las dotaciones econdmicas tienen su importancia
(sobre todo los primeros afios) puesto que los accésits en los Ultimos afios ya no se
remuneraban. Siempre se exponian las obras seleccionadas y premiadas, estas ultimas

guedaban en propiedad del Excmo. Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife.

Otra particularidad es que las obras no deberian estar firmadas, por lo menos en lugar

visible. Y se especificaban las medidas maximas que deberian tener.

A medida que fue avanzando la andadura de las bienales el certamen se hizo mas
abierto, se dejé de convocar premios cerrados, pintura o escultura e incluso desde el
comienzo de la década del 2000 se dejan de remunerar los accésits, haciendo mas

atractivos econdmicamente los premios principales.

4.1 LA BIENALY EL ARTE CONTEMPORANEO

Desde el afno 1998 el Organismo Auténomo de Cultura del Ayuntamiento de Santa Cruz
de Tenerife pretendié la difusion del arte contemporaneo producido en la provincia
promoviendo la salida hacia la peninsula de dicha obra, venciendo los inconvenientes

la feria de arte ARCO, que se celebra anualmente en Madrid. En principio la feria ARCO
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no admitia la participacién de organismos institucionales; el Ayuntamiento consiguiod a
partir de 2002 su participacion en la feria madrilefia con un stand de 10 metros
cuadrados que permitié exhibir la obra premiada de las bienales. Incentivo muy bien

valorado por los artistas.

De tal forma que la posibilidad de ser seleccionado y poder presentar la obra en ARCO,

justificaba e incentivaba el interés de los jévenes artistas en participar en las bienales.

' ARCO 2003.
- STAND-N°7-

ADILLA. ki
RALLOS PASEATES.

Fig. 4.4. Etiqueta de la caja de traslado a la feria ARCO de la obra Los Paseantes, de Gloria Delia

Padron Padilla, premiada en la Bienal de 2002
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5. EJECUCION DEL PROYECTO: FASE DE INVESTIGACION

Como punto de partida se programaron las siguientes tareas:

Conocer las bienales celebradas desde el afio de su comienzo en 1992,es decir saber

el nimero de certdmenes bianuales celebrados.

e Saber el nombre de las obras premiadas en cada edicién de cada bienal y la

jerarquia de cada uno de los premios obtenidos.

e Averiguar el aspecto de la obra premiada, al objeto de su localizacién, eso
supuso la consulta de los catdlogos existentes, de las noticias de prensa

referidas a las bienales e incluso de paginas de internet de algunos artistas.

Estos requerimientos condujeron a la busqueda de informacién en:

La biblioteca del propio Museo con el rastreo de catalogos de las bienales, los cuales
usualmente se confeccionaban a posteriori de la celebracidon de la bienal ya que dichas

publicaciones recogian las obras seleccionadas y las premiadas.

Fig. 5.1. Catdlogos de las bienales consultadas
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También se lo localizdé un antiguo libro interno de registros de entrada de las obras

de los primeros afos.

Fig. 5.2. Libro de registro de entradas y salidas del Museo

En la biblioteca de TEA (Tenerife Espacio de las Artes) y su servicio de documentacion,
donde se encontrd alguno de los catdlogos faltantes y donde se nos ensefié la
investigacion de noticias de prensa publicada mediante el programa JABLE, archivo de
prensa digital de Canarias que incluye prensa y revistas de informacién general
digitalizadas por la Biblioteca Universitaria de la ULPGC (Universidad de Las Palmas de

Gran Canaria).

En el archivo del Centro Cultural de La Recova, donde se consultaron las carpetas de
los ficheros administrativos de actas y resoluciones del OAC del Ayuntamiento de
Santa Cruz de Tenerife, al objeto de documentar hechos relacionados con la gestion de

los concursos de la Bienal y de lasobras premiadas en las mismas.
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Y se consultaron multiples paginas de internet relativas a los artistas y sus obras

tratando de conseguir las imagenes no recogidas en catalogos.

5.1 REGISTRO DE LA INFORMACION

Como resultado de esta investigacién se llegd a una informacion inicial que fue
transferida a una serie de documentos de respaldo que sirvieron a lo largo de todo el
trabajo y que actuaron como ficha de registro primaria para cada una de las bienales y

para cada una de las obras premiadas.

ANO
FECHA 1:
Convocatoria
FECHA 2:
Exposicion
CATALOGO
PREMIOS SEGUN
CONVOCATORIA
PRIMER PREMIO: AUTOR Tipo
AUTOR Tipo
AUTOR Tipo
PREMIOS
OTORGADOS
AUTOR Tipo
AUTOR Tipo
AUTOR Tipo
OBSERVACIONES

Tabla 5.1. Modelo de ficha utilizada para registro de datos de cada Bienal
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Se realizaron en programa Excel por la facilidad de su manejo, se completaban a mano
para lograr mads rapidez y resultaba mas inmediato, a la vez que permitia recoger la

informacién que surgia inesperadamente.

A0 1996
FECHA 1: Hasta 31 Mayo 1996
Convocatoria 2ol
FECHA 2: =4

£ icién 6 de junio a 5 de Julio de 1996 (Centro Arte La Recova$S

CATALOGO |NO CATALOGO — No FoTOoS

|Premio de honor

PREMIOS SEGUN |2 Premios Segundos

T TAA TOTHS

CONVOCATORIA
S5 Accésit
PRIMER PREMIO:/PREMIO DE HONOR AUTOR Tipo
Las noches. 200x 150.cm u‘/ @ |[Ramiro Carrilo Ferndndez Pintura.Técnica Mixta | 44
oG
SEGUNDO PREMIO (1) ( Pt a e, \ AUTOR Tipo hat*
Trasiego de las estancias en Ja calle La Santiago Rodriguez Phaaias
|Palma 14. 195 x 130 cm (=2 Palenzuela
SEGUNDO PREMIO (2) ¢ Escunloore AUTOR Tio
- \
Sintitulo. (oo x V2E Fatima Acosta Hernandez | (o< T — Fracigaie
PREMIOS
ESITS AUTOR Ti
oTorRGapos |CCESITS 5) o) N— e
- o
(1) Coronacién. 195 x 130 cm ( [ ; Dominge Vega Pintura (Oles>
(2) Qui tollis pecatta- Mun o< : Escultura en pasta de
(J2o ni30 x FO) @ Claudio Marrero Escudero papel
. -
(3) Biogr‘atfgla_ a)gtlogle‘trato @ Juan Julio Tejera Herndndez ‘T&’i ’“’l“ Mitq) (3
in ti = ftura en madera y |
(4) Sin titulo @ ] ] Escultura en madera y
133 xeC Julio Espinosa plomo
{S) La prudencia sopld y los sueiios - =
derumbs i | 30 ’l\,@ MsEAnepa T pintura Acrilica [ 33/\

El &ccesit 1 fue retirada por el autor al considerar su obra infravalorada con respecto al importe.
del premio. (Diario de Avisos 06/06/96)

OBSERVACIONES| | "\, 190 o oblin! n -

Andaot ot MM BA

B el ol Regsre RIS S

- - e = 872

® — " 3/9/741996 —> 20 — 693,
& —> “ 9s —> 4o5
— P Jor —> &Y

—— le —_— o7 e AoL

& — ;/ s———— 16 —> ©€9S,
g —_—D & — eqg —> c9e
—_— — <) —> AO07F

Tabla 5.2. Ejemplo de ficha Bienal afio 1996 con datos recabados
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Se realizd una ficha por cada una de las bienales celebradas tratando de obtener

informacidn precisa de las obras premiadas.

De esta forma se conocié, antes de tomar contacto con la obra, la informacién que se
podia esperar a nivel global. Estaba claro que de algunos concursos no existian
imagenes de la obra a localizar, estableciendo busquedas aleatorias en internet, ya

fuera por el nombre del artista o de la bienal.

La falta de informacion de los datos de la obra y de su imagen, hubiese impedido

encontrarla, por lo tanto nuestro registro fue totalmente necesario.

Conclusioén del tratamiento de datos:

ANO/BIENAL | CATALOGO| IMAGENES OBSERVACIONES
1952 Sl Sl Primera Edicion
1954 Sl Sl Inventariado en Libro Entrada
19%6 MO ALGUMNAS |Inventariado en Libro Entrada
1958 MO MO Inventariado en Libro Entrada
2000 | Sl
2002 Sl Sl Catdlogo en TEA
2004 5l ]|
2006 sl sl
2008 MO Sl Imagenes de Acta del Ayuntamiento
2010 NO ALGUNA |Foto de Noticias de Prensa
2012 NO CELEBRADO
2014 NO CELEBRADO
2015 NO MNO PATROCINIO DE CEPSA.
2017 MO Sl Foto de Moticias de Prensa
2019 MO Sl Imagenes de Acta del Ayuntamiento
2021 MO MO Informacion obtenida de internet

Tabla. 5.3. Relaciéon de catdlogos publicados de la Bienal
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Se han celebrado 14 Bienales de Artes Plasticas desde su implantacién en 1992.

Se consiguieron solo 6 catdlogos, lo que permitié poder contar con las Imagenes en
ellos impresas a los efectos de su identificacidn. Del resto de bienales, de las que no se
confecciond catalogo, se logrd conocer el nombre de las obras premiadas por las actas
del OAC del Ayuntamiento y de las noticias de prensa obtenidas en busqueda libre por

internet.

Fig. 5.3. Recortes de periddicos que se encontraron en el curso de la

investigaciéon en TEA

39



Inventario Bienal Regional de Artes Plasticas

Pa Caviews,

Fig. 5.4. Catdlogos elaborados con imagenes de obras para su reconocimiento en sala

Fig. 5.5. Aspecto de zona de trabajo
de gestion administrativa

Con todo ello se ha elaborado un catalogo propio con imagenes de las obras premiadas

y se elabord una relacidén con todos los datos obtenidos de las mismas.
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RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS CON ORDEN CRONOLOGICO DE CELEBRACION

NUM.|PREMIO TITULO DE LA OBRA AUTOR TECNICA DE EJECUCION _— ORDEN
. BIENAL |LOCALIZ.
1 P Sin titulo, (130 x 195 cm.) Emilia Martin Fierro Técnica Mixta 1992 46
2 P Ameérica, (180 x 180 cm.) Luis Gonzalez Morales Técnica Mixta 1992 1
Madquina de la Serenidad, (370 x 90 x . . X
Francisco Palomino Acero, alcromo y hierro 45
3 P 90 cm.) 1992
4 P Tierras Quemadas, (71 x 101 cm.) Raul Tabares Tejera Acuarela 1992 20
5 P Sin titulo, (130 x 190 cm.) Fernando Larraz Mora Oleo sobre lienzo 1994 10
6 P [Sin titulo, (115 x 145 cm.) Lola del Castillo Oleo sobre lienzo 1994 47
Para ser una estrella de rock tienes . . . .
7 A Ignacio Henandez Lépez Acrilico 1994 41
que estar moreno, (140 x 170 cm.)
8 A |Lallave de mi ciudad Alexis Izquierdo Triana Técnica mixta 1994
9 A |Pasando por diversos aros de cobre Angel Padrén Baez Oleo sobre lienzo 1994
10 P [Sin titulo, (50 x 190 x 15 cm.) Julio Espinosa Hernandez Ensamblaje 1994 25
L . . Aluminio, cristal, tela,
Sin titulo, 60 x 97 x 60 cm.) Sergio Brito Tellado 24
11 A madera 1994
12 A |Norte Sur Avelino Moreno de la Pefia Ensamblado 1994
13 P Las noches, (150 x 200 cmj.) Ramiro Carrillo Fernandez Pintura.Técnica Mixta 1996 11
Trasiego de las estancias en la calle . . . .
14 P g Santiago Rodriguez Palenzuela |Pintura dleo 1996 14
La Palma 14, (132 x 195 cm.)
15 P |Sin titulo, (10 x 130 x 10 cm.) Fatima Acosta Herndandez Ceramicas 1996 54
16 A |Coronacion Domingo Vega Pintura 1996
L . Escultura en pasta de
Oui tollis pecata Claudio Marrero Escudero P
17 A papel 1996
18 A |Biografia autorretrato, (130 x 97 cm.) |Juan Julio Tejera Hernandez Escultura 1996 30
o . . Escultura en madera
Sin titulo Julio Espinosa ¥
19 A plomo 1996
La prudencia sopld y los suefios . . . .
20 A P , pioy Adelaida Arteaga Fierro Pintura Acrilica 1996 33
derrumbd, (130 x 195 cm.)
I I Escul .M
n P Cuatro lugares en los que desaparecer, Rubén Hernandez Rodriguez sc,u' tura. Madera, estuco 1998 23
(220x 12x 12 cm.) acrilico y bronce
22 P Sin titulo, (145 x 195 cm.) Pedro Hernandez Rivero Pintura 6leo sobre lienzo 1998 57
L - . p . Pintura grafito sobre papel
sin titulo, (200 x 200 cm.) Diptico Julio José Blanca Sudrez 42
23 P encolado 1998
24 A |Sin titulo, (10x 67 x 47 cm.) Guelinda Herrera Ojeda Perforaciones sobre papel 1998 43
Didlogo campetre escritura digital, (195
lalog P itura digital, (195 Cristina Gamez Armas Pintura grafito sobre lienzo 15
25 A |98cm.) 1998
Escultura cera parafinay
Sin titulo Cristina Temes Cordobés
26 A fotocopias 1998
Pieza de suelo vertical n.6, (200 x 15 x 15 . Escultura grafito sobre
M 1P N
27 A cm.) lguel Fons Neyra madera 1998 9
28 A 3,2,1..0, (111 x 176 cm.) Diptico Antonia Bacallado Bermudez Pintura en técnica mixta 1998 a4
L, , , Escultura: contruccién en
Sin titulo, (166 x 135 x 41 cm.) Manuel Drago Diaz Aleman K 38
29 P hierro 2000
30 P Sin titulo, (195 x 195 cm.) Tomas R. Hernandez (Tomaso) Técnica Mixta 2000 9
3 p Despliegue, (47 x 190 x 15 cm.) Cristina Gamez Armas Tejido en lino, hierroy acero 2000 26
Oleo sobre papel en caja
La metdforay el mar Guillermo Esteban Ferreiro
2| a foray metalica 2000
Hablarit del do, (100x 150cm.) |F i M od Técnica Mixt 6
3 A ablariamos del pasado, (100 x c¢m.) |Francisco Marrero Odam écnica Mixta 2000
Paisaje acotado con pinocha, (135x 70x | ., . . .
Victor M. Garcia Garcia Hierro dulce y cobre 40
34 A |40cm.) 2000
35 A |Sin titulo, (95 x 150 x 54 cm.) Giuendolina Herrera Ojeda Laminado de haya 2000 52
36 A |Segadora, (100 x 140 x 50 cm.) Joaquin Reyes Garcia Técnica Mixta 2 Piezas 2000 2
) o Oleo sobre papel y caja
Sin titulo, Varias piezas, (10 x 19 cm. Guillermo Esteban Ferreiro i 55
37 P it fas piezas, (10 ) fichero 2002
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RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS CON ORDEN CRONOLOGICO DE CELEBRACION
38 P Palco, (200 x 122 x 75cm.) Beatriz Lecuona Pérez/Oscar Hdez. |Madera 2002 4
39 P Los paseantes, (100 x 160 cm.) Gloria Delia Padron Padilla Fotografia color 2002 3
2 A Elvira Rafael Moreno-Tapias Rivas 3:”;:;’ cobre, madera e hilo 2002
41 A Sin titulo, (100 x 100 cm.) Dacil Bueno y Raquel Santana Fotografia sobre madera 2002 37
42 A |Camuflaje Alberto Garcia Dominguez Fotografia 2002
Interior ocupado 2000, (200x 14x 12 Medin Martin Barrios Fundicion en bronce 53
43 A |cm.) 2002
44 A 22y 39 capitulo, (195 x 195cm.) Juan M. Zorrilla Alvarez Técnica Mixta 2002 34
Beso / Entre Islas, (170 x 60 x 60 cm.) Rafael Moreno Tapias Papel, pergamino, bambuiy 51
45 P cobre 2004
Navegar en la escapada, (3,5x 203x 90 Francisco Javier Lopez Pereira Mixta sobre madera 29
46 P cm.) 2004
47 P Estructura Il, (120 x 200 x 200 cm.) Carlos l'\l'|canor Sanchez Calero/ Madera, hierro 2004 50
Ascension Hdez
48 A Un escondite perfecto para dos Daniel Hdez Martin Madera y terracota 2004
49 A |Alo Marilin pero corto Chamaida Tabares Marquez Acrilico sobre Lienzo 2004
50 A 18 ne quitte pas - 18 circunstanciales Alexis lzquierdo Triana Soldadura 2004
51 A |Autorretrato/Retratros. Cristina Temes Codobés Mixta 2004
52 A |Actos cotidianos Pilar Cotter Nufiez Cerdmica Forja 2004
53 P El Inquilino Ausente, (170 x 186 x 41 cm.) |Victor Gonzalez Marrero Instalacion 2006 5
El recepcionista/ Prototipo de amabilidad
54 P en la era del turismo de masas, (150 x Ralph Kistler Técnica mixta/escultura 2006 21
120x 120cm )
55 P Personajes Mitoldgicos, (130 x 165cm.) |Rubén Sanchez Medina Acrilico s/lienzo 2006 7
56 ET Hlio‘del Hombre, Serie Metaforas de Joaquin Reyes Garcia Acrilico s/llenzo 9 2006 13
carretilln (101 v 76 Eem ) Entngrafia?
, , Victor José Socas Guerra / Maria . .
57 A Te busqué, Te encontré pasan DVD. Foto Fija animada 2006
58 A Pop Corn o Cuando nadie nos mira, (200 N!ana Requena Duran/ Israel Pérez |Papel Impreso sobre 2006 48
x 100cm.) Lopez madera.
i . , Pintura.Oleo sobre pan de
17 horas 53 minutos, (142 x 174 cm.) Fernando Angel Pedrds Glez 12
59 P plata 2008
Cumpleafiios Feliz, (30 cajas de 35x 35 . ) ; .,
Jose Maria Ruiz Ruiz Instalacion 56
60 P cm.) 2008
61 P ¢Futuro?, (183 x 160cm.) Freya Jaén Medina Pintura 2008 8
62 A Morada | Davinia Jiménez Gopar Pintura, carboncillo 2008
63 A Poemario de fragmentos Guadalupe Carracero Verde Técnica Mixta. Instalacidn 2008
64 A Sirenas Jose Manuel Tabares Rodriguez Pintura. Oleo madera 2008
65 P Jardin 3, (146 x 146 cm.) Juan Pedro Ayala Oliva Pintura gran formato 2010 32
66 P Lector Vienés, (66 x 77 cm.) Marta Von Poroszlay 2010 31
67 P Rasgada, 2 X (160 x 80cm.) Micaela Brotons Lopez 2010 49
68 A Pululando en la memoria Conrado Diaz Ruiz 2010
69 A Pasados robados Francisco Nauzet Mayor Diaz 2010
70 A Sdndwich Guadalupe Carracedo Verde 2010
71 A Sin titulo Ernesto Miguel Dominguez Garcia 2010
7 p Caminar lo quebrado, (235 x 170cm.) Adelaida Arteaga Fierro Ensamble de Radiografias- 2015 28
73| P |Glup, (160x213cm.) Pablo Pérez Requena Pintura. Carbénprensado | 55)c | 19
sobre papel
) , Escultura técnica mixta
Estructura blanda Julia Martin Glez X X
74 A incluye textil 2015
Maiale, (cerdo floreado), (90 x 140 x 70 R ; L, :
Francisco de Borja Moreno Candel | Escultura.Técnica Mixta 27
75 A |cm.) 2015
76 A Punto de Incision Sara Davinia Garcia Aparicio Fotografia intervenida 2015
77 P Mialmohada, (18 x 68, 5x 37 cm.) Elena Pérez Glez Gres porcelana oxidado 2017 36
L grafito, acrilico con
78 P Z’:jeo fragmentado, Triptico, (125 x 180 Pedro Domingo Trujillo Glez incisiones sobre polietileno 2017 35
estruido
79 A La Beata y el éxtasis Jose Pablo Falcén Mufioz Pintura no figurativa 2017
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RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS CON ORDEN CRONOLOGICO DE CELEBRACION
80 P Dos orillas, ( 199 x 137 cm.) Conrado Diaz Ruiz Acrilico sobre tabla 2019 18
81 P Oscilacion, (23 x 25 x 14cm.) Oiane de Felipe Garcia Escultura fundida en bronce 2019 22
La necesidad de una obra péstuma, (163 Francisco Herndndez Diaz Escultura gran formato 16
82 P x 50x 63 cm.) cabeza 2021
83 P Noticias del desayuno, (97 x 200 cm.) Juan Sanchez Lezcano 2021 17
84 A |Utero Décil Ventura Glez 2021
85 A |Llamadas en cuarentena Eduardo Yanes Hdez 2021
86 A Transformacion Juan Miguel Zorrila Alvarez 2021
87 A El llanto de madre tierra Beate Steinmetz 2021
88 A Novum plantae Ruth Cavero Lujan 2021

Tabla 5.4. Premios de Bienal de Artes Plasticas

* las obras sefaladas en color azul, se encuentran fuera de las dependencias del
Museo: las dos pinturas en las dependencias del Organismo Auténomo de Cultura
(OAC) en el Centro Cultural La Recova y la escultura de Francisco Palomino en la zona
exterior trasera Teatro Guimera.

* Las obras coloreadas en tono rosa no se encontraron.

De todo ello se deduce una primera clasificacién de la obra en:

Premios de Honor, 12 s 'y 29 premios...................... 39 obras
Accésits o menciones honorificas............ccccccveue... 49 obras

Total obras premiadas a localizar ....................... 88 obras
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6. EJECUCION DEL PROYECTO: FASE PRACTICA

6.1 FASE DE IDENTIFICACION DE OBRA

Habiendo conocido los datos de la obra a localizar se accede a la zona de almacén

donde se encuentra depositada.

La zona del museo que llamaremos Zona de Bienal estd situada en la primera planta
del Museo, antes zona de biblioteca hoy en dia destinada a un pasillo que accede a
un almacén de peines donde guardan una coleccién de pinturas con apropiadas
medidas de conservacion preventiva, respecto a iluminacién, temperatura y humedad
relativa. Préxima a ella se encuentra la zona destinada a almacén de obras de Bienal y
de otras muchas obras como se conocié posteriormente. Esta segunda zona, de

almacenamiento de obras, no tiene medidas de conservacién preventiva.

Planta 12 del Museo Municipal de Bellas Artes:

N
Acceso desde la planta baja

PLANTA PRIMERA I— - em Em Em = e —I S

- B EN——
Sala de lectura I 1 1 __'q

I INVESTIfZADORES I = %
Bafos I =Ef

|

L

Sala de microfilms

f J
= [rewon
SALA DE MACION
Proyectos en PRESTAMO
elaboracién
(préxima apertura) @
Zona de ocio i

Fig. 6.1. Plano de la primera planta del museo
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Se muestra una ampliacién de la zona dedicada al depdsito de obra que es la zona

donde se va a desarrollar el presente trabajo.

SALA
BIENAL

PASILLO DE ACCESO

SALADE SALA
CERAMICA CENTRAL
BANOD -
VESTIBULO
BANO

Fig. 6.2. Plano de la zona de Bienal

Esta zona contenia gran cantidad de obra almacenada que debia ser revisada vy

expurgada segun sus caracteristicas.

Es en la Sala Bienal donde se pretende la ubicacién definitiva de las obras una vez

identificadas, inventariadas y signadas.

La zona de almacén se encontraba abarrotada de obra, recargada de cajas muchas de

ellas procedentes de traslado de obra.

45



Inventario Bienal Regional de Artes Plasticas

Fig. 6.3. Aspecto inicial de la sala central

Fig. 6.4. Aspecto inicial de la sala Bienal
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Se comienza la busqueda de las obras revisando todas las piezas acumuladas en cada

una de las salas.

Se improvisa una mesa de trabajo frente a la salas de almacén, en el lamado vestibulo,

permitiendo el trabajo préximo a la obra.

Posteriormente otra mesa de trabaja fue acondicionada en la sala de peines siendo el

lugar donde se llevé todo el trabajo administrativo y de control.

Fig. 6.5. Mesa de trabajo frente Fig. 6.6. Mesa de trabajo donde se recogia
zona Bienal toda la documentacion

Se pretendid una rapida localizacion de las obras premiadas pero la situacion real de
abarrotamiento de obra hizo necesaria la sefializacién visible de las piezas localizadas
con la utilizacién de posits de color naranja que recogia la informacion del afio de la
bienal, autor y titulo. Se colocé de manera visible procurando que no se despegaran o

cayeran, por lo que se reforzaron con cinta de carrocero.
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Cada etiqueta aplicada se apunta en el documento de registro de la bienal que se
actualiza diariamente. Como control interno se le asignaba un numero de localizacién

para mayor control.

Fig. 6.7.y Fig. 6.8. Aspecto de obra identificada con etiquetas visibles

Durante el proceso de identificacion se revela mucha obra que no pertenece a la
Bienal, por lo que se realizan varios catalogos improvisados al objeto de poder ser

identificadas por la antigua responsable del Museo.

El protocolo que se establecié para la identificacidon de la obra fue el siguiente:

e Se revisaba en cada sala obra por obra, se iba constatando que no iban

firmadas pues las bases asi lo requerian, excepto en la primera edicién de la
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Bienal de 1992. Se advirtié que algunas, tenian adherida en su parte trasera
sobre todo en pinturas, una etiqueta con el nombre de autor, titulo de obra y
afio de Bienal.

Al tener la imagen de las obras en nuestro catalogo improvisado, separado por
ediciones correspondiente al afio Bienal, se localizaba el autor y el titulo de la
obra con los datos en la relacion de Excel elaborada.

Se procedia a medir la obra confirmando las medidas que aparecian en
catalogo.

Se localizaba la ficha de la bienal y alli se reflejaban los datos de medidas, datos
técnicos, titulo, obra y resefias importantes.

Confirmada la obra se elaboraba una etiqueta de color visible (naranja), que se
adheria a la obra en lugar no invasivo y con cuidado que no se despegara para
evitar la pérdida de informacion. Es una manera de visualizar el nimero de
obras en el almacén ya reconocidas.

Con las obras localizadas se elaboré una relacién asignandole un numero
secuencial para llevar mejor control de las piezas.

Se valoraba estado de conservacion, infestacién de xil6fagos, alteraciones del
lienzo, etc.

Se fue determinando un lugar adecuado en sala, generando grupos de obras
pendientes de su ubicacidn definitiva.

Se separd en otra estancia obra de bienal presentada a los certdmenes pero no
premiada y que en su momento no ha sido recogida por sus autores. El Museo
valorara la gestion de estas obras.

Se concluy6 con la revisidon de las dos salas, bienal y central y del vestibulo que

también tenia obras. La Sala de Ceramica no se revisé, hecho que quedard para
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otro proyecto futuro. No obstante en sus estanterias se encontraron obras
correspondientes a dos autores premiados en los certdmenes.
e Una vez vaciada la Sala Bienal, utilizamos su pared del fondo para
comenzar con el proceso de documentacion fotografica general sin
detalle de cada una de las obras, en principio las que se fueran a quedar

en dicha sala, posteriormente las restantes.

° De cara a la cumplimentacién del inventario oficial del Museo, en este

momento tenemos la mayoria de datos necesarios de cada obra.

Fig. 6.10. Etiqueta de Bienal adherida en una obra
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Una vez comprobado el hecho de que las salas recogen otras obras, se depuraron una

a una las obras seleccionando varios grupos de ellas que se clasificaron como:

e Obras premiadas en las bienales, objeto de este trabajo. Algunas depositadas
en cajas.

e Obras presentadas en las bienales, no seleccionadas y no premiadas.

e Obras procedentes de otros centros de arte vinculados al Ayuntamiento, en
algunos casos escuelas de aprendizaje.

e Obras procedentes de concursos, como el de caricaturas o escolares.
e Obras de gran formato sin procedencia concreta, pudieran ser de exposiciones.

e Gran cantidad de obra cerdmica en la sala adjunta a la central.

Fig. 6.11. Catdlogo realizado Fig. 6.12. Estanteria con obra de
con obra no perteneciente a concursos
Bienal

Una vez depuradas las salas se elabord una relacion de las obras localizadas

correspondiente a los certamenes celebrados de la bienal.
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RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS POR ORDEN DE LOCALIZACION. MEDIDAS Y TECNICAS

PREMIO TITULO DE LA OBRA AUTOR TECNICA DE EJECUCION BLE’!‘:SL NUM.
P Sin titulo, (130 x 195 cm.) Emilia Martin Fierro Técnica Mixta 1992 1
P |América, (180 x 180 cm.) Luis Gonzdlez Morales Técnica Mixta 1992 2
P Maquina de la Serenidad, (370 x 90 x 90 cm.) Francisco Palomino Acero, alcromo y hierro 1992 3
P Tierras Quemadas, (71 x 101 cm.) Raul Tabares Tejera Acuarela 1992 4
P Sin titulo, (130 x 190 cm.) Fernando Larraz Mora Oleo sobre lienzo 1994 5
P Sin titulo, (115 x 145 cm.) Lola del Castillo Oleo sobre lienzo 1994 6
A Para ser una estrella de rock tienes que estar Ignacio Henandez Lépez Acrilico 1900

moreno, (140 x 170 cm.) 7
P Sin titulo, (50 x 190 x 15 cm.) Julio Espinosa Herndndez Ensamblaje 1994 8
A |Sin titulo, (60 x 97 x 60 cm.) Sergio Brito Tellado Aluminio, cristal, tela, madera 1994 9
P Las noches, (150 x 200 cm.) Ramiro Carrilo Ferndndez Pintura.Técnica Mixta 1996 10
P Trasiego de las estancias enla calle La Palma Santiago Rodriguez Palenzuela [Pintura dleo
14, (132 x 195 cm.) 1996 11
P |[Sin titulo, (10 x 10 x 10 cm.) Fatima Acosta Hernandez Cerdmicas 1996 12
A Biografia autorretrato, (130 x 97 cm.) Juan Julio Tejera Hernandez Escultura 1996 13
A La prudencia soplé y los suefios derrumbo, (130 Adelaida Arteaga Fierro ! N
x 195 cm.) Pintura Acrilica 1996 14
P Cuatro lugares en los que desaparecer, (220x 12 x Rubén Hernéndez Rodriguez Escultura. Madera, estuco acrilico 1998
12cm.) y bronce 15
P Sin titulo, (147 x 195 cm.) Pedro Hernandez Rivero Pintura 6leo sobre lienzo 1998 16
P sin titulo, (200 x 200 cm.) Julio José Blanca Susrez Pintura grafito sobre papel
encolado 1998 17
A Sin titulo, (10 x 67 x 47 cm.) Guelinda Herrera Ojeda Perforaciones sobre papel 1998 18
A Dialogo campetre escritura digital, (195 x 98 cm.) Cristina Gdmez Armas Pintura grafito sobre lienzo 1998 19
A Pieza de suelo vertical n.6, (200 x 15 x 15 cm.) Miguel Pons Neyra Escultura grafito sobre madera 1998 20
A 3,2,1..0, (111 x 176 cm.) Antonia llad id Pintura en técnica mixta 1998 21
P Sin titulo, (166 x 135 x 41 cm.) Manuel Drago Diaz Aleman Escultura: contruccion en hierro 2000 22
P Sin titulo, (195x 195 cm.) 'Tomas R. Hernandez (Tomaso) Técnica Mixta 2000 23
P Despliegue, (47 x 190 x 15 cm.) Cristina Gamez Armas Tejido en lino, hierro y acero 2000 24
A Hablariamos del pasado, (100 x 150 cm.) Francisco Marrero Odam Técnica Mixta 2000 25
A Paisaje acotado con pinocha, (135 x 70 x 40 cm.) Victor m. Garcia Garcia Hierro dulce y cobre 2000 26
A Sin titulo, (95 x 150 x 54 cm.) dolina Herrera Ojeda Laminado de haya 2000 27
A Segadora, (100 x 140 x 50 cm.) Joaquin Reyes Garcia Técnica Mixta 2 Piezas 2000 28
P Sin titulo, ( 10x 10 cm., dimensiones variables) Guillermo Esteban Ferrero Oleo sobre papel y caja fichero 2002 29
Beatriz Lecuona Pérez/Oscar
P Palco, (200 x 122 x 75 cm.) Hdez. Madera 2002 30
P Los paseantes, (100 x 160 cm.) Gloria Delia Padrén Padilla Fotografia color 2002 31
A Sin titulo, (100 x 100 cm.) Décil Bueno y Raquel Fotografia sobre madera 2002 32
A Interior ocupado 2000, (200 x 14 x 12 cm.) Medin Martin Barrios Fundicién en bronce 2002 33
A 22y 32 capitulo, (195 x 195 cm.) Juan M. Zorrilla Alvarez Técnica Mixta 2002 34
P Beso / Entre Islas, (170 x 60 x 60 cm.) Rafael Moreno Tapias Papel, pergamino, bambu y cobre 2004 35
P Navegar en la escapada, (90 x 200 cm.) Francisco Javier Lopez Pereira Mixta sobre madera 2004 36
P Estructura Il Carlos Nicanor Sanchez Calero/
! Ascension Hdez Madera, hierro 2004 37
P El Inquilino Ausente, (170 x 186 x 41 cm.) Victor alez Marrero Instalacion 2006 38
P cEilerletEeripscr:on:jsetarg:sr;):?f_’;iefzrgibilzlg:iin laera Ralph Kistler Técnica mixta/escultura 2006 39
p Personajes Mitoldgicos, (130 x 165 cm.) Rubén Sanchez Medi Acrilico s/lienzo 2006 40
El Hijo del Hombre, Serie Metaforas de carretilla, . ,
A Joaquin Reyes Garcia " . .
(101x 76,5cm.) Acrilico s/lienzo o Fotografia? 2006 41
A Pop Corn o Cuando nadie nos mira, (100 x 200 cm.) D::?l:f:’ena uran/ [srae Papel Impreso sobre madera. 2006 4
P 17 horas 53 minutos, (142 x 174 cm.) Fernando Angel Pedrés Glez Pintura.Oleo sobre pan de plata 2008 43
P Cumpleafios Feliz, 30 cajas, (30x 30 cm.) Jose Maria Ruiz Ruiz Instalacion 2008 44
P ¢Futuro?, (183 x 160 cm.) FreyaJaén Medina Pintura 2008 45
P Jardin 3, (146 x 146 cm.) Juan Pedro Ayala Oliva Pintura gran formato 2010 46
P Lector Vienés, (66 x 77 cm.) Marta Von Poroszlay 2010 47
P Rasgada, (64 placas de 20 x 20 cm.) Micaela Brotons Lépez 2010 48
P Caminar lo quebrado, (235x 170 cm.) Adelaida Arteaga Fierro Ensamble de Radiografias- 2015 49
P Glup, (162 x 213 cm.) Pablo Pérez Requena Pintura. Carbén prensado sobre 2015
papel 50
A Maiale (cerdo floreado), ( x x cm.) Francisco de Borja Moreno Candel Escultura. Técnica Mixta 2015 51
P Mi almohada, (18 x 68, 5 x 37 x 18 cm.) Elena Pérez Glez Gres porcelana oxidado 2017 52
P Museo fragmentado, (125 x 180 cm. Triptico) Pedro Domingo Trujillo Glez grafito, ac_rlll.co con |ncn§|ones 2017
sobre polietileno estruido 53
P Dos orillas, (199 x 137 cm.) Conrado Diaz Ruiz Acrilico sobre tabla 2019 54
P Oscilacion, (23x 25x 14 cm.) Oiane de Felipe Garcia Escultura fundida en bronce 2019 55
La necesidad de una obra péstuma, (163 x 50 x 63 R . .
P Francisco Hernandez Diaz Escultura gran formato cabeza
cm.) 2021 56
P Noticias del desayuno, (97 x 200 cm.) Juan Sanchez Lezcano 2021 57

Tabla 6.1. Relacion de obras localizadas en almacén
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De las 88 obras premiadas en bienales, se han localizado 57. Las restantes no
localizadas, todas ellas accésits, se supone que no fueron cedidas al Ayuntamiento
puesto que a partir del afio 2000 el régimen de premios no contemplaba conceder
remuneracion alguna a los accésits o menciones especiales del jurado. Desde entonces

los artistas determinaron no ceder sus obras.

6.2 REUBICACION DE LA OBRAS

Se organiza la reubicacién definitiva de las obras que se asociaran al inventario del
Museo para su mejor localizacion en espera de un futuro proyecto de mejora de salas

de almacén que albergue la presente coleccion.

Mientra se consiguen tales condiciones, la coleccidon de las obras procedentes de
Bienal hasta ahora localizadas serd la que se expone a continuacion sobre el plano
mostrado inicialmente. La revisién de las obras en cuanto a su conservacién ha
conducido a que deban ser trasladadas a sala de cuarentena hasta cinco obras,

pendientes de tratamiento.

Cada una de las zonas de depdsito de obras tendrd asignado su lugar de ubicacién de

cara al registro en el inventario del Museo vy facilitara su localizacion.
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Sala Bienal

Sala Central

Pasillo de Entrada

Sala Bienal: lienzos y fotografias o impresiones en la zona alta de las

paredes.

Sala Bienal: lienzos con bastidor apoyados en el suelo y sujetos por

cables de algoddn con tensores.

I:I Sala Bienal: estanteria con obra de pequefio formato y cajas de

instalaciones.

Sala Central: cajas de madera cerradas y superpuestas, con chbras de

dificil manejo.

I:I Sala Central: esculturas y ensamblajes.

Pasillo de Acceso: lienzos colgados en las paredes ademas de dos

esculturas

- Sala de Cuarentena : con obra|en zona distinta.

Fig. 6.13. Zonas de depdsito obras de Bienal
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Al objeto de mantener determinadas condiciones de calidad de algunas obras se
decidid colgar en pared parte de las obras aprovechando la altura de los techos para

ello.

Con respecto a la obra que va a ser colgada, dejamos instrucciones dentro de la sala

para que el personal de mantenimiento tenga conocimiento dénde va a ubicarse.

Como resultado del trabajo realizado en el Museo se concluye que las obras quedan

ubicadas de la siguiente manera:

RESUMEN DE UBICACION DE LAS OBRAS DE LA BIENAL CATALOGADAS EN EL
MMBA

OBRAS FUERA DE MMBA 3
OBRAS UBICADAS EN SALA DE PEINES 1
OBRAS EN SALA DE CUARENTENA 5
OBRAS UBICADAS EN PASILLO ACCESO 6
OBRAS A UBICAR EN SALA CENTRAL 14
OBRAS A UBICAR EN SALA BIENAL 22
OBRAS A UBICAR EN REPISA INTERIOR SALA BIENAL 6

[ToTAL 57
OBRAS NO ENCONTRADAS | | 31|

[TOTAL OBRAS BIENAL | 88|

Tabla. 6.2. Ubicacion obras de Bienal

En el Anexo 1 al final del trabajo se relacionan las obras segun su ubicacion indicando

sus caracteristicas técnicas e identificativas:
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Fig. 6.14. Zona pasillo de entrada Fig. 6.15. Zona sala central

Fig. 6.16. Obra en suelo Zona Bienal Fig. 6.17. Obra en estanteria en zona

Bienal
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Fig. 6.18. Obra ubicada fuera del museo:

Mdquina de la serenidad de Francisco
Palomino
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6.3 APLICACION DE TRATAMIENTOS DE CONSERVACION

Dado que todavia no existe un departamento o persona responsable en el dmbito de
conservacion y restauracion en el Museo, se maneja tales circunstancias proponiendo

soluciones basicas de cara a la manipulacién de las obras, su colocacién y almacenaje.

v Se colocaron rodapiés elevados para la colocacién de las pinturas, fotografias o

impresiones, para no colocarlas directamente sobre el suelo.

v' Se fabricaron almohadillas de espuma de polietileno forradas con vendas
tubulares de algoddn para proteger cada lienzo con el siguiente. También se

utilizaron rollo de en espuma inerte, con el mismo fin.

Fig. 6.19. Rodapié para colocacion de obra
Fig. 6.20. Almohadillas de espuma

forrada con algoddn

Fig. 6.21. Cilindro de material inerte usados para separacién de

obra
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v Se prepararon tensores para mantener las cuerdas de apoyo de las pinturas.

v Se colocaron bandas de papel japonés entre las ldminas de pequefio formato
de una de las obras para impedir la adhesién entre ellas.

v" Alo largo de todo el proyecto se fueron realizando periédicamente revisiones
de las obras por posibles infestaciones, dando como resultado el traslado de
alguna de ellas a la sala llamada de cuarentena y el tratamiento particularizado
de una de ellas por infestacién aplicando inyecciones de Xylamén®.

v’ Se revisaron las cajas utilizadas para transporte de obra y algunas se
encontraron madera carcomida por lo que fueron retiradas del Museo de

forma inmediata.

Fig. 6.23. Bandas de papel

japonés para proteger la obra

Fig. 6.24. Obra afectada por carcoma
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Fig. 6.26. Caja abierta con afectacion de

xilofagos
Fig. 6.25. Tratamiento de termita
aplicado a una obra

v’ Se detecta la conveniencia de la proteccion de las obras colocadas
verticalmente con tejido de material Propore® antipolvo y de proteccién
luminica.

v' En tanto se decide la utilizacién del material de cobertura para proteccion de
los lienzos, se retira los embalajes de pldstico de burbujas en los que se
envuelve muchas de las obras, eliminandose el riesgo de condensaciones y
alteraciones del material.

v Debido a la especificidad de los materiales asociados con frecuencia a la obra
contempordnea, se mantiene una actitud abierta y vigilante sobre los

deterioros que puedan aparecer en estas obras.

6.4 MARCACION E INVENTARIO

Una vez conocidos los datos identificativo de |la obra premiada en los certdmenes de la
Bienal y habiendo afrontado el proyecto de su ubicaciéon, se procede a su

implementacidn en los registros informaticos del inventario del Museo. Sera la manera
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de no perder el control sobre una coleccidn que caracteriza una época representativa
del Arte Contempordneo en Canarias y conservar definitivamente la informacién

obtenida.

Se utiliza el programa de inventariado propio del Museo cuya ficha de registro de

datos se muestra a continuacion.

INVENTARIO DE OBRAS
MUSEO MUNICIPAL DE BELLAS ARTES - S/C DE TENERIFE

e Intervenir

Soporte

Mareo
Hane Fecha de Registro en Inventario ;oyzuz}

Bastidor

Enmarcado tlgr?gar Eﬁminar
registro registro

Fig. 6.27. Modelo de ficha de registro de inventario de obras del Museo de Bellas
Artes
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Se relacionan a continuacién los campos cumplimentados:

CAMPOS CUMPLIMENTADOS EN EL INVENTARIO
1 Tipo de obra Escultura, fotografia, impreso, pintura,..
2 Namero de Registro Mimero secuencial de ocbra
3 Registro Inventario Campo numérico que se autocompleta con el anterior
4 Registro de Ayuntamiento Identificacidn anterior del Ayuntamiento
5 Autor Autor de la obra
6 Titulo Titulo de la ohra
7 Fecha Afio de Bienal
8 Archivo Foto Identificador archivo fotografico
9 Técnica Acrilica, acuarela, aguafuerte, agua tinta,...
10 Soporte o Material Se describe material de soporte de la obra
11 Descripcion Descripcion de peculiaridades de la obra
12 Coleccion Bienal AAAA
13 Dimensiones de marco {cm) Alto - Ancho - Fondo
14 Dimensiones de la obra [cm) Alto - Ancho - Fondo
15 Propietario Museo BBAA ( preimpreso)
16 Procedencia Bienal (Coleccidon)
17 Antecedentes histdricos Clase de premio obtenido
18 Estado de Conservacion Bueno - Malo - Regular
19 Nueva Ubicacién Zona emplazamiento de la cbra
20 Observaciones Datos de interés
21 Fecha Fecha automatica del registro de la chra

Tabla 6.3. Relacion de los campos cumplimentados en el inventario

Una vez se realiza el registro de la obra, el sistema proporciona el registro de
inventario que le corresponde y se confecciona la etiqueta que se adhiere a la misma.

Se utilizaron etiquetas DYMO® de impresidn térmica directa y adhesién controlada.

Fig. 6.28.Etiquetadora DYMO Fig. 6.29. Modelo de

etiqueta identificativa
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Himinar

registry

Fig. 6.30. Ficha de inventario una vez cumplimentada

Se completa la etiqueta con el indicativo del estado de conservacién de la obra (verde,
amarillo o rojo correspondiente a estado bueno, regular, malo). Ese proceso se

completd con cada una de las obras de la Bienal.

i = ol it
Eg-7 K AR (o e ———
Fig. 6.31. Etiqueta con aplicativo Fig. 6.32. Etiqueta con aplicativo verde
rojo en pieza en cuarentena en varias piezas de una misma obra
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7. PROPUESTAS DE MEDIDAS DE CONSERVACION PREVENTIVA
DE LA COLECCION BIENAL

Debe tenerse en cuenta para evaluar la conservacién de las obras el tipo de material
de las mismas, las condiciones climdticas del entorno del museo, equipamiento del
museo para controlar el medio ambiente y las circunstancias adversas que se vayan
manifestando, presupuestos econdmicos, asi como personal con sensibilidad vy

profesionalidad sobre el tema de preservar y conservar el bien.

En lineas generales para preservar colecciones se considera de vital importancia
mantener unos parametros de humedad relativa lo mas estable posible siendo de 45-
55 % en los casos de papel y grabado y hasta el 60% en pintura y escultura. En cuanto a
la temperatura se aconseja un valor estable entre 18-20 2C. siendo este parametro de
vital importancia dado que en este museo la temperatura habitual es muy superior. La
iluminacién un valor maximo de 50 lux en objetos de papel y 150-200 lux en pintura. El
almacén deberd mantenerse estanco y con incidencia luminica baja, protegiendo
cristales y ventanas. Todos estos parametros deben ser controlados por la tecnologia
actual en uso, datalogers y medidores. Tener en cuenta que los espacios deben ser

limpios, herméticos, accesibles y libres de plagas.

Se debe hacer un seguimiento del estado de conservacién de las colecciones anotando
la evolucion de posibles alteraciones tomando fotografias de las zonas afectadas,
revisar posibles focos de humedades y eliminar sus causas, revisar instalaciones
eléctricas, sétanos y muros. Elaborar un plan para atender las colecciones en caso de

desastres.

Pero siempre hay que tener en cuenta que la conservacién de nuestro Patrimonio es
una labor de todos, donde debe existir una voluntad politica cuya gestién esté
comprometida para conseguir un auténtico avance en la preservacion de las

colecciones de los museos (Rico, 2009).
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8. RESULTADOS

Fig. 8.1 Aspecto de la sala Bienal una vez reubicada la obra a falta de

la colocacion de los protectores del polvo (tipo Propore®) y que a la
vez permitan transpirar

Resumen general del Inventario de la coleccidon de obras provenientes de la Bienal

Regional de Artes Plasticas del Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.
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9. CONCLUSIONES

La identificacion de las piezas de un almacén de obras de arte de un museo ocasiona
el conocimiento profundo de cada una de ellas, titulo de la obra, afio de su creacién,

dimensiones, técnica utilizada y algun otro dato relevante.

Una vez realizada esta identificacion en el almacén del Museo de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife se han reconocido y documentado hasta 57 obras premiadas en los
concursos de las sucesivas Bienales de Artes Plasticas promovidos por el Ayuntamiento
de la Capital, que han sido identificadas, inventariadas y debidamente marcadas con su

numero de inventario.

Ademas se han identificado otros conjuntos de obras de interés para el Museo, al que
se ha informado y con las que se han constituido grupos debidamente ubicados para

ser tomados en cuenta por parte del mismo.

De las obras premiadas por los certdmenes bienales se ha procedido a la evaluacién de
su estado de conservacidn, identificando su estado, luego recogido en el inventario, y
diagnosticado sus riesgos ciertos o potenciales y su vulnerabilidad a las condiciones
que pudieran afectar a las piezas, derivadas de la situacion de las actuales
instalaciones. Para aquellas obras afectadas por alguna circunstancia anédmala de

conservaciéon se ha realizado la gestion adecuada para su correccion.

Derivado de la circunstancia anterior se han implementado bdsicas medidas de
conservaciéon preventiva y se han propuesto unos protocolos estandares para la

gestion del mantenimiento adecuado de dichos almacenes en el Museo.

Asimismo la localizacién de las obras, la reordenacion del almacén, la apertura de
cajas, y la propuesta de reubicaciéon de las piezas ha generado informacién al
organismo gestor del Museo a los efectos de planificar sus recursos para el

acogimiento de la nueva coleccion y del resto de las obras identificadas.
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Se han aplicado y desarrollado muchas de las competencias adquiridas durante el
Grado como la documentacién fotografica, conocimiento de la conservacién
preventiva, esta Ultima vinculada al conocimiento de los materiales, que aunque
basico nos resulté de gran ayuda para el manejo de las piezas y reorganizacién de las
zonas de almacenaje. También el conocimiento de las técnicas utilizadas en la creacién

artistica nos facilito la identificacion de las piezas no registradas en catdlogos.

Como resumen, se puede asegurar, que el proyecto recién acabado es un paso
significativo para garantizar a largo plazo la preservacién de esta nueva coleccion, que
serd incluida en los protocolos de exhibicion, educativos, de cesiéon o préstamo y de

incorporacion a los catalogos propios de la institucion museistica que la acoge.

El proyecto ya concluido ha venido acompafado de estimulo y curiosidad por el
descubrimiento de una parte importante del Museo, sus almacenes y colecciones con

el que en pequefia medida hemos podido colaborar.
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12.ANEXO 1

I RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS FUERA MMBA

PREMIOS TITULO DE LA OBRA AUTOR TECNICA DE EJECUCION ANO BIENAL NUM.
P Sin titulo Emilia Martin Fierro Técnica Mixta 1992
P Maquina de la Serenidad Francisco Palomino Acero, alcromo y hierro 1992 2
P Sin titulo Lola del Castillo Oleo sobre lienzo 1994 3

| RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS EN PEINES

PREMIO/
ACCESIT TITULO DE LA OBRA AUTOR TECNICA DE EJECUCION ANO BIENAL NUM
P Tierras Quemadas Raul Tabares Tejera Acuarela 1992 1
RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS EN CUARENTENA
PREMIO TITULO DE LA OBRA AUTOR TECNICA DE EJECUCION ANOBIENAL [ NUM.

Para ser una estrella de rock tienes que estar

Ignacio Henandez Lépez Acrilico 1994 1
A |moreno
P |Las noches Ramiro Carrilo Ferndndez Pintura.Técnica Mixta 1996 2
P Sin titulo Julio José Blanca Sudrez Pintura grafito sobre papel encolado 1998 3
A Sin titulo Guelinda Herrera Ojeda Perforaciones sobre papel 1998 4
A 3,2,1..0 Antonia Bacallado Bermtdez Pintura en técnica mixta 1998 5
| RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS EN PASILLO DE ENTRADA
PREMIO/ ~
ACCESIT TITULO DE LA OBRA AUTOR TECNICA DE EJECUCION ANO BIENAL NUM.
P Sin titulo Fernando Larraz Mora Oleo sobre lienzo 1994 1
P Trasiego de las estancias en la calle La Palma 14  [Santiago Rodriguez Palenzuela |Pintura éleo 1996 2
A Dialogo campetre escritura digital Cristina Gdmez Armas Pintura grafito sobre lienzo 1998 3
P [Sintitulo Tomas R. Hernandez (Tomaso) |Técnica Mixta 2000 4
El recepcionista/ Prototipo de amabilidad en la era del
P X pcionista/ P ” Ralph Kistler Técnica mixta/escultura 2006 5
turismo de masas
p La necesidad de una obra péstuma Francisco Hernandez Diaz Escultura gran formato cabeza 2021 6
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RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS EN SALA CENTRAL

PREMIO o
ACCESIT/ TITULO DE LA OBRA AUTOR TECNICA DE EJECUCION ANO BIENAL NUM.
P Sin titulo Julio Espinosa Hernandez Ensamblaje 1994 1
A Sin titulo Sergio Brito Tellado Aluminio, cristal, tela, madera 1994 2
A Pieza de suelo vertical n.6 Miguel Pons Neyra Escultura grafito sobre madera 1998 3
P Sin titulo Manuel Drago Diaz Aleman Escultura: contruccion en hierro 2000 4
P Despliegue Cristina Gdmez Armas Tejido en lino, hierroy acero 2000 5
A Segadora Joaquin Reyes Garcia Técnica Mixta 2 Piezas 2000 6
P Palco Beatriz Lecuona Pérez/Oscar Hdez. |Madera 2002 7
A Interior ocupado 2000 Medin Martin Barrios Fundicidn en bronce 2002 8
P Beso / Entre Islas Rafael Moreno Tapias Papel, pergamino, bambt y cobre 2004 9
P Navegar en la escapada. Francisco Javier Lopez Pereira Mixta sobre madera 2004 10
P Estructura Carlos Nicanor Sanchez Calero/ Asce|Madera, hierro 2004 11
P Caminar lo quebrado Adelaida Arteaga Fierro Ensamble de Radiografias- 2015 12
A Maiale Francisco de Borja Moreno Candel | Escultura.Técnica Mixta 2015 13
P Mi almohada Elena Pérez Glez Gres porcelana oxidado 2017 14
I RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS EN SALA BIENAL
PREMIO/| -
TITULO DE LA OBRA AUTOR TECNICA DE EJECUCION ANO BIENAL NUM.
ACCESIT
P América Luis Gonzalez Morales Técnica Mixta 1992 1
A Biografia autorretrato Juan Julio Tejera Hernandez Escultura 1996 2
A La prudencia sopld y los suefios derrumb6 |Adelaida Arteaga Fierro Pintura Acrilica 1996 3
A Hablariamos del pasado Francisco Marrero Odam Técnica Mixta 2000 4
P Sin titulo Pedro Herndndez Rivero Pintura dleo sobre lienzo 1998 5
. . . Escultura. Madera, estuco
P Cuatro lugares en los que desaparecer Rubén Hernandez Rodriguez ” 1998
acrilico y bronce 6
A [Sintitulo Décil Bueno y Raquel Santana Fotografia sobre madera 2002 7
P Personajes Mitoldgicos Rubén Sanchez Medina Acrilico s/lienzo 2006 8
. , Pintura.Oleo sobre pan de
P 17 horas 53 minutos Fernando Angel Pedrés Glez plata P 2008 5
P ¢Futuro? Freya Jaén Medina Pintura 2008 10
P Lector Vienés Marta Von Poroszlay Técnica Mixta 2010 11
P Rasgada Micaela Brotons Lopez Pintura sobre metal 2010 12
. Pintura. Carbén prensado
P Glup Pablo Pérez Requena P 2015
sobre papel 13
P Dos orillas Conrado Diaz Ruiz Acrilico sobre tabla 2019 14
P Noticias del desayuno Juan Sanchez Lezcano 2021 15
EN SALA BIENAL, PARA COLGAREN PAREDES:
P Los paseantes Gloria Delia Padrén Padilla Fotografia color 2002 16
A 22y 39 capitulo Juan M. Zorrilla Alvarez Técnica Mixta 2002 17
P El Inquilino Ausente Victor Gonzalez Marrero Instalacién 2006 18
. ) Maria Requena Duran/ Israel Pérez
A Pop Corn o Cuando nadie nos mira , Papel Impreso sobre madera. 2006
Lopez 19
El Hijo del Hombre, Serie Metéforas de . . - . ’
A ) R Joaquin Reyes Garcia Acrilico s/lienzo o Fotografia? 2006
carretilla 20
P Jardin 3 Juan Pedro Ayala Oliva Pintura gran formato 2010 21
Grafito, acrilico con
P Museo fragmentado Pedro Domingo Trujillo Glez incisiones sobre polietileno 2017 22

estruido
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RELACION DE PREMIOS DE LAS BIENALES DE ARTES PLASTICAS EN REPISA DE SALA BIENAL

PREMIO/ TITULO DE LA OBRA AUTOR TECNICA DE EJECUCION ANO BIENAL NUM
ACCESIT
P Sin titulo. Fatima Acosta Hernandez |Cerdmicas 1996 1
A Paisaje acotado con pinocha Victor m. Garcia Garcia Hierro dulce y cobre 2000 2
A Sin titulo Giiendolina Herrera Ojeda |[Laminado de haya 2000 3
o] bi | j
P Sin titulo. Dimensiones variables Guillermo Esteban Ferrero fi :o sobre papely caja 2002 4
ichero
P Cumpleafios Feliz. 30 cajas Jose Maria Ruiz Ruiz Instalacion 2008 5
p Oscilacion. 21x 23 cm Oiane de Felipe Garcia Escultura fundida en bronce 2019 6

EN LA REPISA SE HAN COLOCADO DOS PARTES (LA CAMISA Y LA BANQUETA), DEL

INQUILINO AUSENTE, QUE ESTA COLGADO EN LA PARED DE ESTA SALA.
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