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TRABAJO DE FIN DE GRADO

RESUMEN

“La Maternidad Ausente “es un trabajo de
Fin de Grado que aborda el tema de la ma-
ternidad a través de una serie de esculturas
realizadas en bronce y cerdmica. Tratando
temas de alta complejidad como son los fra-
tamientos médicos y las consecuencias ad-
versas que causan la infertilidad femenina.

Dicho tema nace dentro de un debate
intferno en relacién con problemas de sa-
lud, ligados a una enfermedad autoinmu-
ne degenerativa, cuyo tratamiento impide
la posibilidad de la maternidad o fertilidad.
Es en este momento cuando comienza una
busqueda por realizar una serie de escultu-
ras en cohesién con los sentimientos que co-
mienzan a aflorar frente a esta situacién. La
representacion de la carga que impone la
sociedad a una mujer que no puede ejercer
de madre, temas que a dia de hoy son cada
vez mds actuales.

Cada una de las obras realizadas es una
ejemplificacién de los ciclos de formacion de
frutas o ciclos florales, generalmente en for-
matos esféricos y ovoidales. Por ello las obras
estdn realizadas a través de materiales que
transmiten esa sensaciéon de una dureza tier-
na, dando pie a una dualidad junto con ele-
mentos punzantes que crean “Un arma de
doble filo"” dulzura y dureza.

Palabras clave: Escultura, cerdmica-bronce,
infertilidad, semilla, ndcleo...

ABSTRACT

“La Maternidad Ausente” (Absent Mother-
hood) is a final degree project that addresses
the theme of motherhood through a series
of sculptures made in bronze and ceramic,
dealing with highly complex issues such as
medical freatments and the adverse conse-
quences caused by female infertility.

This theme was born within an internal de-
bate in relation to health problems, linked to
a degenerative autoimmune disease, whose
tfreatment prevents the possibility of mother-
hood or fertility. It is at this moment that a
search begins to create a series of sculptu-
res in cohesion with the feelings that begin to
emerge in the face of this situation. The re-
presentation of the burden that society impo-
ses on a woman who cannot be a mother,
themes that are becoming more and more
topical nowadays.

Each of the works is an exemplification of
the cycles of fruit formation or floral cycles,
generally in spherical and ovoid formats. For
this reason, the works are made with mate-
rials that tfransmit the sensation of a tender
hardness, giving rise to a duality together with
sharp elements that create “A double-edged
sword”, sweetness and hardness.

Keywords: Sculpture, ceramics-bronze, inferti-
lity, seed, nucleus...
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1. INTRODUCCION

En el presente trabajo de Fin de Gra-
do, concluye el cierre del Grado de
Bellas Artes de la Universidad de La La-
guna. Partiendo de los conocimientos
adquiridos a lo largo de los 4 anos de
duracion del mismo, se propone este
trabajo, en el cual se pondrdn a prue-
ba los conocimientos, técnicas y pro-
cesos adquiridos para la creacion es-
cultdrica.

Dicho proyecto serd tutorizado por
las docentes, Itahisa Pérez Conesa y
Fatima Felisa Acosta Herndndez. No
solo guiardn durante el proceso tedrico
del frabajo, sino que supervisardn con-
ceptos técnicos y practicos, referentes
a sus propios campos dentro de la es-
cultura cerdmica vy la fundicidén artisti-
ca y de este modo obtener resultados
dentro del proyecto que sean factibles
y favorables dentro del trabajo de fin
de grado.

Principalmente, dentro del propio
trabajo, se ha de definir la propia linea
artistica de la cual quiere partir el alum-
No, Y que junto con sus propios antece-
dentes académicos, obras desarrolla-
das en anteriores asignaturas, concluir
con un trabajo plenamente dentro de
la propia linea artistica, asi como temas
claves, ligados a su obra.
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Tras haber probado diferentes téc-
nicas escultéricas y materiales, se han
seleccionado dos técnicas, las cuales,
han potenciado la expresidon artisti-
ca que quiere plantear la alumna. En
concreto la escultura cerdmica a tra-
vés del barro refractario y la fundiciéon
artistica a través del bronce. De este
modo se creard una fusion entre am-
bas técnicas de manera que se cohe-
sionen para crear una serie de obras
vinculadas entre ellas. Estos conceptos
serdn fundamentales para el montaje
e instalacion de la obra.

La premisa de dicho proyecto es
ejemplificar las criticas y contextos de-
sarrollados dentro de las sociedades
actuales. El papel de la mujer con pro-
blemas de infertilidad siempre ha sido
objeto de critica, tanto por la propia
condicion biolégica, como por trata-
mientos médicos, que imposibilitan el
desarrollo natural de ser madre. A con-
secuencia de esto se desarrollan pro-
blemas de salud mental y la identidad
del individuo se cuestiona, asi como su
papel dentro de la sociedad .

A consecuencia de ello se desarro-
llan las etiquetas y papeles sociales, en
las que la mujer como figura reproduc-
tiva, ya no realiza su funcién bioldgica.
Otra excusa para su exclusidon social y
un algoritmo mdas para el fomento de
una sociedad patriarcal excluyente.
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2. OBJETIVOS DEL PROYECTO:

Este frabajo de fin de Grado preten-
de contextudlizar la situacion actual
de la mujer asi como el propdsito re-
productivo dentro de la sociedad. En
este caso con centraremos en la infer-
filidad ocasionada por un tratamiento
hospitalario, frente a una enfermedad
autoinmune, como es la Espondilitis An-
quilosante.

Se pretende visibilizar contextos so-
ciales acerca de la maternidad, la in-
fertilidad femenina y todo lo que ello
conlleva. Desde el punto de vista de
la autora, la cual es paciente de esta
enfermedad, transmite su sentimiento
sobre la misma a través de la escultura.

La disercion sobre la creacion ar-
tistica de este proyecto, nos encabeza
en diferentes intenciones, una de ellas
claramente, es el aspecto critico hacia
las conductas sociales de discrimina-
cion del género, pero también desde
el punto de vista de una autora la cual
pretende llevar acabo lineas de inves-
tigacion.

Las lineas que pretende afrontar,
serdn un precedente para su carrera
académica. Sin embargo, este Trabajo
de fin de grado cohesiona varias técni-
cas y procedimientos en las piezas que
lo formalizan.

La Escultura cerdmica y La Fundicion
Artistica son sus bases de aprendizaje y
la incorporacion del modelado en digi-
tal. Juntos formalizan este proyecto en
su cardacter mds técnico.

3. PLAN DE TRABAJO:

El comienzo de tutorizacion del Traba-
jo de fin de grado comienza realmente
en enero con el fin del primer cuatri-
mestre y el comienzo del segundo, en
estos tfrasvases de asignaturas y finaliza-
cion de las actas, se seleccionan a las
profesoras en funcidén de los intereses
de sus lineas de investigacion, las cua-
les se encargardn de la tutorizacion el
Trabajo de Fin de Grado.

Pese a que la gran mayoria del pro-
fesorado tiene una carga de trabajo
en particular a estas alturas del curso
académico, se nos presta la opcidon de
seleccionar, no solo tutorizacion, sino
también cootutorizaciones.

Este trabajo tiene una parte funda-
mental centrada en la investigacion,
de la cual nace el vinculo de dos ma-
teriales como son la escultura cerdmi-
ca vy la fundicidn artistica. Es por esta
cuestion, que las tutoras académicas
escogidas han sido dos, ambas han tu-
torizado en sincronia.

Por ofra parte, ambas son exper-
tas en los distintfos procesos respectiva-
mente y emplean las infraestructuras
necesarias para cada parte del pro-
ceso, junto al alumnado que realiza su
proyecto.
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El asesoramiento de ambas docentes
favorecen una red de conocimientos
gue se vincula a la linea de investiga-
cién, no solo dentro de la propia mate-
ria de aprendizaje, sino a situar su obra
en un contexto artistico y contempo-
réneo. Por ello pasamos a la fase de
busqueda de contenidos, los cuales
son recomendados por el personal do-
cente para nutrirse de la informacion
necesaria y también para ayudar a dar
el enfoque que determina el trabajo vy
que define sus caracteristicas principa-
les, de texto e investigacion, tanto con-
ceptual como de produccidn pldstica.

Tras varias modificaciones y variacio-
nes de las ideas y modelos de obra, los
bocetos se han ido desarrollando en
plazos de fiempo adversos, en los que
tanto las tfutoras como la alumna, han
creado un didlogo de intensiones cro-
maticas, texturas y elementos simbdli-
cos que se vinculan entre si para favo-
recer la lectura de la obra. Las criticas
que pretende fratar la alumna es cer-
ciorarse de que cada técnica escultori-
ca es capaz de recoger estos elemen-
tos y adecudndose a la intencion de su
discurso.

Fundamentados los aspectos moto-
res de este proyecto, se efectian los
plazos de readlizacién de obra segin
las técnicas y segun los plazos de cada
una, puesto que hay ciertas partes
de ambos procesos, tanto cerdmicos,
como de la propia fundicién, que lo
que logrardn es, lo que llamamos como
“tiempos muertos” entre las obras.
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La combinacién de materiales
como la cerdmica y el bronce tie-
nen un mermado diferente. De-
beremos tener en cuenta que a
la hora del montaje final, ambos ’ I ' I I
materiales encajan a modo de
puzzle, puesto que ese hecho es
parte de la linea de investigacion.

Marz bl Yoo fimen luln

Las piezas en cerdmica se han
de realizar primero para poder sa-
ber medidas exactas después de
sSU propia coccidn, mientras que
las piezas en bronce deben tener
unos plazos de desacere y de rea-
lizacion de banos, solo son partes
del proceso donde estrictamente
hay que dejar plazos de fiempo
entre ellos.

Tanto las piezas en escultura
cerdmica como en bronce se han
realizado dentro de cada técnica
en el mismo mes, para que ambas
sean horneadas por igualdad de
tiempos. Sin embargo, mds ade-
lante comprobaremos que ambas
técnicas se hornean y se realizan
en entornos de trabajo diferentes. Tutorizacién en el area de ceramica.

En cuanto al montaje, el cual se
ha de realizar unas semanas antes
de la presentacion del proyecto,
estd previsto para ser concebido
en una sala de exposiciones, don- . .
de las obras forman parte activa Bocetos y estudios previos.
de la sala y no como objetos dis-
persos, para ello se han dedicado
bocetos e ideas que completen
las piezas , haciéndolas un conjun-
to escultdrico vinculado entre si.

Tutorizacion en el drea de fundicidn artistica.

Bibiografia y busqueda de los contenidos.

Pieza 1°y 2° en el area de Fundicion Artistica.

Pieza 1° y 2° en el area de Escultura Ceramica.

Montaje final de presentacion de piezas
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4. CONTEXTUALIZACION:

“La materializacion de los sentimientos
que se desbordan desde lo mds profun-
do del ser dolido, la enfermedad que
cohesiona con la sociedad enferma”

Estas palabras se ven relacionadas en
el contexto de este proyecto artistico,
enfocado desde los puntos de vista de
la propia alumna para concretar con
las lecturas de las obras y el porqué de
los materiales escogidos. La cerdmica
y la fundicién artistica son clave en la
produccion y creacion escultérica de
este proyecto.

El proyecto transita entre las dreas
de experimentacion de materiales ya
conocidos y algunos en proceso de
estudio, como la Impresion digital y el
tema de la critica social. Por ofra parte,
la alumna a considerado la importan-
cia de la cuestion meédica, las actitudes
sociales actuales

La fertilidad o la ausencia de Ia mis-
ma, suelen ser tratadas a modo de
burla o de intencidn antipatriarcal,
atrayendo asi consecuencias morales,
demogrdficas y culturales.

Desde un comienzo, la materni-
dad o la ausencia de la misma , existe
Ccon gran presencia en proyectos pa-
sados realizados por la alumna, en los
que ejemplifica diferentes manifesta-
ciones de la propia obra. El papel de la
mujer en el plano artistico y escultérico
ha sido relegado a un segundo plano,
como la idea de poder gjercer su pro-
pia profesion y su funciéon reproductiva.
Este encasillamiento de la maternidad
ya lo trataron autoras que forman parte
de las referentes artisticas de este pro-
yecto, tales como Louise Bougeoise, Fri-
da Kahlo o Camille Claudell .

Sin embargo profundizaremos
en el propio tema en los contextos de
la condicion bioldgica y no tanto de la
libre eleccion para ello, cdmo los trata-
mientos médicos a ciertas enfermeda-
des autoinmunes.

La ejemplificacion del proyecto artisti
co reune simbologias médicas y biolo-
gicas que conducen a la obra como la
enfermedadla alumna, con el igual uso
de algunas filosofias tratadas en la obra
a modo de escudo frente a estimulos
externos o sensaciones que a fravés de
“brotes”, se unen en una sola pieza.

El papel biolégico cobra un valor
fundamental puesto que las obras con-
tienen factores simbdlicos de esto mis-
mo, asi como, el concepto de un naci-
miento y de germinacion. Las semillas,
estambres, “brotes”, procesos recurren-
tes de germinaciéon o reproduccion de
ciertas semillas, ciclos frutales y florales,
los cuales componen gran parte de los
aspectos fisicos de las obras.

El concepto de germinacion o na-
cimiento, entra en un didlogo no sélo
con el discurso, sino con el aspecto ge-
neral de las obras.

Por ofra parte, muchas de los ele-
mentos de las piezas se han inspirado
en las propias células del cuerpo que
se comunican ante un ataque activo
de su propio sistema autoinmune. En
general existen en nuestro cuerpo sin
crear problemas, hasta que deciden
de algun modo, defenderse ante una
amenaza inexistente, en este tipo de
situaciones, frecuentes en cuerpos de
pacientes con enfermedades autoin-
munes, se posicionan a modo de escu-
do o de arma.

A raiz de este contexto podemos vi-
sualizar la misma intencion que con-
tienen las obras, proteger un centro
que se aproxima a lo que podria en-
tenderse con un nucleo mitocondrial.
“Un arma de doble filo”.

Durante el ataque activo de una
célula con oftra, se entiende como un
proceso de defensa o de ataque, por
ello ambas células actuan activamen-
te en una pelea por vencer, las carac-
teristicas de dicha célula serd n mas
agresivas al ataque o mds pasivas.

Este tipo de contextos se pueden li-
gar precisamente ala pelea social del
plano reproductivo de la mujer, tanto
por eleccion propia o por cuestiones
bioldgicas, es un debate moral y psi-
coldgico entre el ser que tiene la fun-
cion reproductiva y la sociedad pre-
sionando para dicha funcion.

El acercamiento de las dos asig-
naturas, en cuanto a sus procesos , el
material, la manipulacion de la super-
ficies y los tratamientos de coloracion
en ambos casos, enfran en cohesion
el uno con el otro, en contextos de
igualdad de registros y pesos compo-
sitivos.

La cohesidon de ambos mate-
riales no sélo son fundamentales para
el plano de la investigacion, sino que
también con la intencion del trabajo
frente al desarrollo de las obras tratan-
do de mantener un equilibrio entre los
ellos, asi como las células se desarro-
llan en mitosis fusiondndose en un sélo
elemento sin colapsar al otro.

TRABAJO DE FIN DE GRADO

Ambas técnicas a tratar, la
escultura cerdmica vy la fundicién ar-
tistica, son nacientes del fuego, unas
en coccion y otras en fundicion. Ob-
teniendo asi dos obras escultéricas
comprendidas con ambas técnicas
las cuales pretenden tener un factor
de puzzle entre ellas. Creando asi dos
obras a partes iguales aunque inde-
pendientes de un mismo proceso.

13
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Las enfermedades autoinmunes, se
detectan tras procesos largos de prue-
bas. Sin embargo, en el caso de la au-
tora, estas enfermedades ya le eran co-
nocidas en el dmbito familiar. “Cuando
fe has criado en una casa con perso-
nas enfermas aprendes a disociar de la
realidad, es algo muy comun. Asicomo
entrar a la despensa y que la caja de
medicamentos sea mayor que la de las
galletas”.

Por otra parte, dentro de esta uni-
dad familiar habian ciertos hdbitos
que para la autora se acabaron por
normalizar, recibir visitas médicas y ver
como algunas de las medicinas que se
reciben son via intravenosa o con con-
tacto directo con la piel (pluma). Todo
ello se vuelve muy comun en este tipo
de ambitos de cotidianeidad, partien-
do de su experiencia personal, sita a
las lectoras y lectores en esta situacion
personal:

“ Mi madre tiene esclerosis multiple y mi
padre espondilitis anquilosante, dos en-
fermedades autoinmunes y neurode-
generativas, que acarrean consecuen-
cias de fertilidad, por ello decidieron
terminar su etapa reproductiva en mi”.

De esta aclaraciéon se saca esta opi-
nién:

Cuando te diagnostican estas enfer-
medades , tu instinto es pensar en la
herencia generacional médica, la cual
pueden heredar los hijos o los prede-
cesores. Por ofra parte, un factor que
no se tuvo en cuenta es que el desarro-
llo de estas enfermedades, frecuente-
mente es hereditario.

El fruto de esta situacion familiar, ha
dado pie a casos médicos sin prece-
dentes en el plano de canarias , siendo
asi de las pocas ocasiones en la cual
una unidad familiar al completo con-
tienen enfermedades autoinmunes. A
continuacion, se continia con la expo-
sicion personal que enmarca las inquie-
tudes e intereses de este proyecto:

“ Cuando me diagnosticaron la enfer-
medad en cierto modo sabia que po-
dia pasar, ya habia vivido como era la
vida de las personas con este tipo de
enfermedades, de hecho probable-
mente seria de los pocos pacientes que
no se alarmaron ante este diagnadstico,
vivia con él en casa”.

En este sentido, el tema de la fer-
tilidad nunca fue facil muchas veces
por razones de herencia genética o
por factores de los propios tratamientos
médicos.

“ En mi familia la maternidad siem-
pre fue un tema tabu, en cierto modo
lo entendia puesto que nuestro indice
economico no era alto, pero si ciertas
conductas de interés social a procrear
, Sobre todo desde el punto de vista fe-
menino”.

Ciertamente, la maternidad es un
punto valioso a tratar en este proyecto,
principalmente ya que la autora estd
condicionada por un tratamiento mé-
dico que no le permitird tener hijos has-
ta un plazo medio de unos 10 anos. Sin
embargo era algo que a la edad de 22
anos no te planteas siquiera, aunque
el factor condicionante de no dispo-
ner de esa opcidn acarrea con ciertas
consecuencias de moralidad o de de-
seo.

En la actualidad, la maternidad o los
nacimientos de bebés, en las nuevas
generaciones existen pensamientos de
abandono de la idea de ser madre o
padre, de la idea de reproducirse.

En este sentido la sociedad ha deci-
dido cada vez mas estigmatizar aque-
llas personas que por voluntad propia
han decidido no hacerlo. Varios de los
factores fundamentales evalia un pro-
blema de economia, puesto que los
jovenes tienen dificultades para man-
tener su propia economia y por ende,
entienden que mucho mas dificil serd
mantener a un bebé en condiciones
estables. Sin embargo, esto no deja a
un lado el propio estigma de la elec-
cidén a no reproducirse.

TRABAJO DE FIN DE GRADO

La infertilidad en este proyecto
especifico, estd centrado en pacien-
tes que no poseen la eleccion de re-
produccion bioldégica. Un factor muy
importante que es la genética, la cual
heredaria su prole. La doble moralidad
determina ciertas elecciones a tener
en cuenta.

Pese a que el proyecto se centro-
liza en las experiencias propias de una
condicion que se ha desarrollado fue-
ra del alcance personal, esto ha sido el
detonante principal a una lectura per-
sonal de la alumna. Pretende relatar los
sentimientos del propio dolor de la en-
fermedad y como se manifiesta a nivel
molecular en su cuerpo. Por otra parte
y de forma sistemadtica, la critica entra
en comunicaciéon directa con la psique
del cerebro frente a la imposibilidad de
un derecho por naturaleza como es la
maternidad.

15
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4.1 Enfermedades autoinmunes. La es-
pondilitis anquilosante.

Las enfermedades autoinmunes, tam-
bién denominadas como neurodege-
nerativas e inmundo depresivas, son
todas aquellas enfermedades com-
prendidas como las causantes de dao-
nos colaterales de las funciones moto-
ras y cognitivas del cuerpo, por ende
son enfermedades que como el propio
nombre indica, atacan principalmente
al sistema inmune, haciendo que este
colapse y se detenga en sus labores y
funciones vitales.

Las enfermedades autoinmunes mds
conocidas son tales como la ELA, la Es-
clerosis MUltiple o la conocida espon-
dilitis. En ocasiones estas enfermedades
pueden estar derivadas de un factor
genético, asi como la herencia fami-
liar o por causa de virus que consiguen
modificar las estructuras genéticas.

Los sistemas encargados de consti-
tuir un sistema vital estable y funcional,
se ven constantemente atacados por
sus propias defensas, lo cual consiguen
el desarrollo de enfermedades como
la md&s especifica a tratar en el margen
tedrico y contextualizador, La espondi-
litis Anquilosante.

La espondilitis anquilosante , es un
tipo de afeccidén motora, la cual ata-
ca principalmente a la capacidad de
establecer unas articulaciones flexibles
y asi mismo, retfirar de forma gradual
dicha movilidad para componerse en
una sola estructura ésea. Los casos mdas
especificos se dan preferentemente en
varones en edad de crecimiento, por
ello las conocidas espondilitis reumatoi-
des o articulares, son aquellas comun-
mente conocidas como una desvio-
cion lumbar o cervical que consiste en
una desviacion de la columna.

Para poder detectar este tipo de
enfermedades a nivel analitico médi-
co, frecuentemente se estudian los an-
tecedentes familiares, comprobando
la existencia de posibles herencias ge-
néticas, asi como se estudian las afec-
ciones cardiacas o alérgenas. Algunos
sinfomas que disparan las alarmas en
investigaciones médicas, son los lla-
mados “Brotes de una enfermedad”,
denominados asi como los brotes o re-
tonos de la flora, puesto que es un pe-
queno indice del nacimiento de algo
mucho mayor que se ha de desarrollar.

En la espondilitis anquilosante lo mds
comun suelen ser ataques a las partes
blandas del cuerpo y que tienen mayor
indice de vulnerabilidad en compara-
cion con ofros érganos, en este caso a
estudiar han sido brotes con conecciéon
directa a la vista, la cual en el caso de
e una caida grave de defensas es la
que se manifiesta con principal autori-
dad y presencia.

Fig. 1 Resonancia Magnéfica
Epondilitis Anquilosante.
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La afeccién o " brote”, mayormen-
te ligado a este tipo de espondilitis es
la “Uveitis anterior”. En una primera ins-
tancia nunca se plantea a nivel médi-
CO gue un paciente sea recibido con
una ‘“uveitis de libro”, sin embargo, es
facilmente confundible con una con-
juntivitis comun, ya que los sinftomas vy
molestias visuales son muy parecidas.
La gran diferecia es que una conduce
a una enfermedad claramente neuro-
degenerativa y la otfra es una causa
principal de una bacteria.

La uveitis anterior se trata de un pro-
ceso inflamatorio en la uvea del globo
ocular, dénde porlos cUmulos de grasa
se produce una inflamacion, lo cual si
no se trata con urgencia, podria deri-
var en derrames ireos o en extremos, a
codgulos de sangre que se precipita
directamente hacia las arterias y por
ende al cerebro.

Parte de las grandes complicacio-
nes causadas por este tipo de brotes,
es no identificar a tiempo, puesto que
el tratamiento ante un proceso infla-
matorio es totalmente adverso al de un
proceso causado por bacteria.

Lo cual consigue no solo incremen-
tar sino agravar la situacion de inflama-
cion. Ante estos casos se prevén andlisis
en profundidad no solo de la agudeza
visual del paciente, sino ademads de las
presiones de los globos oculares, per-
cepciones de la profundidad y el es-
pacio, los estudios del equilibrio y el de-
sarrollo de enfermedades colaterales
como son la distorsion de los sentidos o
el desarrollo de el vértigo.

Para terminar el diagndtico del pa-
ciente a la enfermedad, se realizan
varios estudios, entre ellos, el mds im-
portante de todos, el cual determinar
genéticamente el BH17+(5). Una vao-
riante genética que como se ha men-
cionado con anterioridad es mucho
mas frecuente y comun entre varones
en crecimiento, sin embargo, cuando
existen casos adversos, no suele catalo-
garse tan ala ligera como enfermedad
de diagndstico. Factores que compen-
san a este pensamiento es la variacion
de una unidad familiar que pueden ser
sumatorios en casos de enfermedades
autoinmunes.

Casos excepcionales en los cuales
todos los miembros de una unidad fa-
miliar canaria dan en herencia una de
dichas enfermedades constituyéndose
en un caso de estudio e investigacion
médica, puesto que ha sido heredada
a una figura femenina.

4.2 La infertiidad, a causa de trata-
mientos médicos.

Las enfermedades autoinmunes fre-
cuentemente son catalogadas dentro
del sector farmacéutico como enfer-
medades que necesitan de grandes
gastos y ser convenientemente remu-
neradas por el estado, aunque estas
deben abarcar un mercado muy gran-
de, son de una economia pudiente
dentro de la sociedad actual y por ello
la necesidad de seguros médicos o de
una seguridad social estables, son fac-
tores de gran importancia, puesto que
un paciente con una enfermedad in-
mune depresiva, no puede carecer de
tratamiento médico o incluso hospita-
lario.

En los tratamientos de las enferme-
dades autoinmunes, su principal fun-
cion consiste en bajar las defensas vy el
comportamiento atacante del sistema
inmune, para que este quede relegado
a un segundo plano, de este modo lo-
grar un equilibrio. Hay muchos tipos de
tratamientos y cada tratamiento de-
penderd de la situacion fisica del pa-
ciente, puesto que no todas las enfer-
medades autoinmunes llevan el mismo
tipo o intensidad de tratamiento que
otras y han de ajustarse a cada indivi-
duo. Los grados de las enfermedades
determinardn el tratamiento asignado,
se suele comenzar con tratamientos
suaves o leves, los cuales dardn tam-
bién senales a las autoridades médicas
para evaluar el estado del paciente, si
el paciente ya no puede convivir con
la enfermedad en un primer estadio,
pasamos directamente a los llamados
tratamiento fisicamente invasions o bio-
l6gicos,
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los cuales entran en contacto directo
con la piel, por via cutdnea o los tro-
tamientos bioldgicos que son estricta-
mente administrados por via intraveno-
sa y en centros hospitalarios regulados
y que constituyan especificamente
una farmacia en su interior , puesto que
este tipo de tratamientos han de ser
efectuados en el mismo momento que
el paciente es analizado en masa cor-
poral y mediante resultados analiticos,
son tratamientos realizados a medida
del paciente.

Estos Ultimos tratamiento al ser mds
invasivos que el resto, su administracion
infravenosa real suele durar una media
de 2 horas, sin embargo, no sélo se le
administra el fratamiento al pacien-
te con los cambios sistemdticos que
ocasiona, por ende se administrardn
analgésicos previos y posteriores al tra-
tamiento , lo cual conseguirdn que el
efecto en el paciente no sea tan rapi-
do ni invasivo en primeras instancias. Si
bien anadimos estos procesos adya-
centes, se constituyen un total de 6 ho-
ras de proceso.

En las situaciones actuales, se han
investigado, variantes de fratamien-
tos bioldgicos mucho menos invasivos.
Puesto que de los tratamientos actua-
les existen frecuentemente muy pocos
que respeten dentro del proceso evolu-
tivo del paciente en el plano reproduc-
tivo.
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Desde el comienzo de un tratamien-
to, los expertos reumatdlogos comen-
tan ciertos aspectos adversos a los
tratamientos adecuados a ciertos pa-
cientes, cuando los pacientes presen-
tan una media de edad inferior a los 30
anos de edad, han de ser informados
sobre todo a cerca de los efectos del
tratamiento a su capacidad reproduc-
tiva, es decir, hay ciertos tratamientos
gue impedirdn este hecho natural.

Concluyendo asi en efectos adversos
de infertilidad o infecundidad, por pla-
zos estipulados entre los 5 y 10 anos de
tratamientos continuados, durante este
plazo el paciente ha de ser conscien-
te de su incapacidad para procrear,
asi como la causa de malformaciones
fetales, anomalias y abortos naturales.
Como podremos comprobar estos da-
Nnos adversos son frecuentes en pacien-
tes femeninas, puesto que en el caso
de los varones estas consecuencias se
cinen a una esterilidad pausada.

debido a que la gran mayoria de
pacientes son varones, este efecto no
suele causar tantos problemas adver-
sos a nivel hormonal, comparado con
los efectos a nivel fisico causado en pa-
cientes femeninas, por ello se han reali-
zado estudios de algunos tratamientos
que suplen por un tiempo a algunos
mas invasivos , en el caso de que el pa-
ciente comunique una intencion de fe-
cundidad proxima.

En estos casos, sobre todo se han de
planificar los embarazos, suspendiendo
principalmente y de forma alterada los
tratamientos bioldgicos que dicho pa-
ciente tenga recetado.

Para los pacientes que comUnmente
padecen alguna enfermedad reuma-
tica o inmunodepresiva, han de tener
en cuenta otro factor fundamental a la
hora de plantearse su vida reproducti-
vay es el factor genético, no debemos
olvidar que las enfermedades desarro-
lladas como autoinmunes, confienen
un fuerte factor genético, dicho factor
puede trasladarse de forma generacio-
nal y por ende tener en mente la pro-
pagaciéon de la propia enfermedad.

Sin embargo, esto abre un debate el
cual, se analizard mds en profundidad,
siendo este, la gran desvinculacion por
parte de la comunidad médica al and-
lisis del estudio no sélo oncoldgico, reu-
matoide, neuroldgico y ginecoldgico,
del efecto de ciertas enfermedades en
que afectan de formas adversas a la fi-
gura femenina, gran parte de las inves-
tigaciones médicas, genéticas o inmu-
nes, estdn frecuentemente estudiadas
desde la biologia masculina, donde
sinfomas, brotes, picos de dolor y afec-
ciones, son claramente diferentes en la
biologia femenina y en la masculina, y
por ello concretamos en los famosos,
falsos diagndsticos y en la asignacion
tardia de enfermedades.

Fig . 2 Resonancia Magnética
Epondilitis Anquilosante.
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4.3 La maternidad dentro del plano psi-
colégico.

Ciertos sinfomas y patologias fisicas
de las enfermedades autoinmunes,
como ya hemos mencionado son lo
que denominamos “Inmuno depresivas
y neurodegenerativas”.

A continuacidn, estas dos terminolo-
gias son tan fundamentales en el plano
psicolégico vy los factores que actian
en consonancia con ambos.

Con una enfermedad inmuno depre-
siva, no sélo concretamos esta funcion
como un problema del sistemainmune,
sino ademds de su consonancia con la
parte depresiva de esta enfermedad,
si bien el término depresion nos pue-
de sonar como algo bastante actual
en nuestra sociedad, la depresion vy la
ansiedad son enfermedades del actual
siglo veintiuno, para los pacientes diag-
nosticados con estas enfermedades,
puedes ser mds propensos a diagnos-
ticos psicoldgicos de los procesos de-
presivos del cuerpo y de la mente. La
depresion es un estado principalmen-
te animico en el que el cuerpo no es
capaz de regenerar las endorfinas que
necesitamos para poder tener fuerza y
hacer funciones coftidianas.
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Recordemos que las enfermedades
autoinmunes atacan continuamente
al sistema de defensas del cuerpo, si
ese sistemas de defensas es vulnerable
como comunmente es, nuestro cerebro
manda senales de superacion y super-
vivencia donde pretende crear hormo-
nas como la adrenalina y las endorfinas
necesarias y superar dichos dias.

La gran mayoria de pacientes diag-
nosticados son asignados a un psico-
logo de base para que sean super-
visados a niveles animicos y estados
de salud mental éptimos para poder
acarrear las propias consecuencias
de asignacion de tratamientos y de
sus consecuencias inmunoldgicas. Un
ejemplo de ello es el problema de la fe-
cundidad, puesto que muchas mujeres
en estas situaciones, se ven entre duali-
dades tan mentalmente devastadoras,
como el no poder concebir vida. Parte
de esta presion es implantada por as-
pectos sociales y culturales.

4.4 El papel de la mujer infértil en la so-
ciedad actual.

El papel de la mujer desde la
antigledad, siempre estuvo estigmati-
zado a su funciéon bioldgica de repro-
ducciodn, sin embargo, el hombre pudo
ejercer,de cazador, de lider de susten-
to para un circulo vinculado a la pro-
teccion del entorno.

Fig . 3 Mamografia : Carmen Maria Bola-
nos Rodriguez.
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La demografia de la poblacion, es
un problema que ha sido focalizado
como responsabilidad de la figura fe-
menina, por ello la infertilidad o la pro-
pia eleccion de no ejercer este papel
maternal, se ha visto como un enfoque
de revolucion, un objeto de burla y en
sociedades actuales, es denominado
como antipatriarcal. La figura femenina
estaba reglada por una serie de condi-
ciones especificas y todas ellas tenian
una relacion directa con la crianza, las
labores del hogar o la docencia, esto
ha cambiado a los largo de las déca-
das, con movimientos por laigualdad y
la equidad de los géneros.

El lapidario de Alfonso X, Es un tro-
tado medieval sobre piedras y gemas
que eran utilizadas a modo de piedras
“magicas” que tratan la infertilidad de
la mujer, siempre entendida, como un
problema al que hay que poner solu-
cion. Por ofro lado, tenemos novelas li-
terarias a nivel internacional, como “El
cuenfo de la criada”, adaptada tam-
bién en serie de television, que preten-
de mostrar un mundo, que lejos de ser
ficcion, es muy posible que ocurra, fren-
te ala corriente de radicalizacion de la
sociedad y el gran problema de la de-
mografia, puesto que las generaciones
actuales no piensan en la maternidad
como una opcidon factible, en parte
por las situaciones econdmicas y por el
enfoque educacional.

Esta serie enfoca el punto de vista so-
cial, de cémo una sociedad danada
y fadciimente manipulable tiene esca-
sez de ninos, y asi como hizo Alfonso
X, lo trataron como un problema de
fertilidad por parte de la figura feme-
nina, la cual en este supuesto mundo,
debido a la radiacion, la poluciéon y el
calentamiento global, la poblacion es
menos fértil, pero el problema es de
la figura femenina, pero el problema
es de la figura femenina, el sistema
patriarcal no ve posible la infertilidad
del hombre y es asi como la cuerpo
de la mujer es objeto de sdlo una
funciéon , todas aquellas mujeres que
conservan su fertilidad, serdn fabricas
de crear ninos, sin tener en cuenta su
propia eleccion.

El cuerpo femenino siempre ha
sido objeto de uso y manejo por cier-
tas ideologias, sociedades y culturas,
en las que la mujer no es duena de
SU propio cuerpo, no sélo para elegir
si hacer su funcion reproductiva, sino
que por su condicidon de sexualiza-
cion, el propio género se ha visto di-
sociado por este concepto y no fiene
control directo sobre la compra y ven-
ta de su cuerpo.

La libertad de crianza, no era un
concepto de flexibilidad hasta ahora
en el cual se puede regular mediante
leyes la propiedad sobre fu cuerpo,
sin embargo esto solo es contempla-
do en una sociedad patriarcal, don-
de una serie de politicos, determinan
qué es legitimamente tuyo, qué esta
disponible dentro de la legalidad a ser
vendido por ti o por ofro individuo.

Desde el punto de vista de la me-
dicina, los estudios son realmente
abrumadores, las afecciones mds co-
munes tales como, afecciones car-
diacas o afecciones que achaqguen
a la memoria, asi como muchas otras,
siempre estuvieron realizadas desde
el punto de vista de la anatomia mas-
culina.

Recientes estudios determinan que
el 60% de las muertes no diagnostica-
das por paro cardiaco, son de mu-
jeres que no creyeron estar teniendo
un infarto, todo esto indicd dentro de-
varios estudios, que los sinftomas mads
comunes para entender que a un
individuo le estd dando una parada,
son sinfomas especificos para la ana-
tomia masculina y que la afeccion en
mujeres se da en otra categoria de
sinfomass.

Frente al creciente niUmero de muer-
tes, investigaron qué puede pasar
desde el estudio de la anatomia fe-
menina.

En el caso de las enfermedades
auto inmunes, como bien se ha men-
cionado con anterioridad ha sido muy
parecido, puesto que la gran mayoria
de estudios determinan la infertilidad
del género masculino frente a recibir
un fratamiento ante una enferme-
dad autoinmune, fratamiento como
puede ser el “Infleximab”, tfratamiento
biologico recomendado para tratar
la espondilitis anquilosante como la
enfermedad de Crohn.
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Sin embargo, pese a que tiene los
mismos efectos de infertilidad en am-
bos géneros, la mayoria de estudios se
enfocan en el género masculino. Re-
cientes estudios, demuestran que es-
tos tratamientos son graves e invasivos
para el aparato reproductivo de la mu-
jer, teniendo en consecuencia, abortos
naturales y malformaciones fetales, no
es recomendable planificacion de em-
barazo con al menos un adelanto de
10 anos de tratamiento, lo que supon-
dria la suspension pausada del mismo.

Las nuevas comunidades se en-
focan en estos temas, como el cdncer
de mama, la infertilidad de la muijer,
enfermedades autoinmunes, ovarios
poliquisticos, etc. Han evolucionado en
comunidades de investigadoras, psico-
logas, abogadas, que en comunidad
se respaldan y ayudan. “Todas pode-
mos”, es una comunidad de activistas
qgue pretende enfocar la educacion
colectiva de las siguientes generacio-
nes, educando en colectividad, fo-
mentando las maternidades subversi-
vas, en fraternidad.

Colectivos de mujeres se suman al
problema de las ayudas a madres sol-
teras, divorciadas o viudas, aportando
ayuda psicolégica y médica. * Mater-
nidades subversivas” de Maria Llopis,
relata este tipo de ideas, totalmente
validas y funcionales. Tratar el tema de
la maternidad como una eleccion o
como una condiciénde infertilidad por
encima de tus posibilidades, no se ha
de tratar como un problema al que po-
ner solucion.
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5. REFERENTES ARTISTICOS:

En cuanto al campo artistico ted-
rico, los referentes se dividirdn por sec-
tores, de referentes Histdricos, artisticos
y sociales .

- Ernst Haeckel.

Este autor es mayormente conocido
por ser un ilustrador y bidlogo. Principal-
mente centraba sus investigaciones en
las mutaciones dentro del dmbito de
la flora y fauna, las continuaciones de
plantas y las hibridaciones de las mis-
mas, son grandes investigaciones.

Por otra parte también concentra
parte de su estudio en el conocimiento
del caparazén o esqueleto, tanto ani-
mal como vegetal, parte de estos cao-
parazones son de estructuras marinas
o fauna marina que se desvincula de
este caparazén una vez evoluciona y
es inservible o muere y es el rastro que
deja de su existencia como ser vivo.

En aspectos visuales, su ilustracion es
una elaboracioén cientifica y fiel de la
realidad a pesar de realizar variantes
en sus ilustraciones, son tratadas desde
el punto de vista de un bidlogo reali-
zando su herbario.

Desde el marco tedrico parte de la
obra se ha vinculado de forma estre-
cha con las infenciones de este pro-
yecto, puesto que los elementos en
forma de coraza o de esqueleto, es un
didlogo que se pretende contar e inter-
pretar desde el punto de vista escultori-
co, manteniendo el cardcter orgdnico
de la lectura de la obra , asi como hizo
Haeckel, a pesar de ser un cientifico ,
su obra tenia un cardcter de ilustracion
desde un punto de vista artistico.

Fig .4 llustraciones de Ernst Haeckel, Libro
“Art Forms in Nature™

- Louis Bourgeois.

Louise, es actualmente referente
tanto dentro del marco artistico como
en un marco de la narrativa social y la
critica hacia el posicionamiento de la
muijer, y constituye un gran ejemplo ar-
tistico de escultura y un discurso critico
desde el punto de vista de la materni-
dad, taly como ella lo vive como artis-
ta.

Gran parte de su arte tiene algun
tipo de cohesion con el mundo de la
maternidad y la cosificacion de ser o
no ser madre, Louise Bourgeoise, narra
sus experiencias vitales, desde la ado-
lescencia y como era su relacion con
suU propia madre, hasta las relaciones
directas de su experiencia en el mun-
do de ser una mujer escultora que tam-
bién quiere vivir su maternidad.

LB

Fig .5 Grabado de Louise Bourgeoise *
Umbilical cord”.
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Las experiencias vitales que la acom-
panan narran un vinculo directo con
el arte que desarrolla y el discurso de
cada obra.

Las obras en ocasiones pictéricasy en
ocasiones escultéricas, hablan en serie
y en evolucién con los contenidos de
coémo una sociedad ignota te de sus
actos, cosifica a la mujer posicionan-
do a la artista en un plano de la critica,
hasta que consigue su sitio legitimo en
el plano artistico internacional.
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Fig . 6 Grabado de Louise Bourgeoise
“ Nlack dark lonely”
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- Frida Kahlo

Siendo actualmente un simbolo de
feminidad y de revolucion, Frida desde
el plano artistico surrealista, como au-
tora mejicana, tuvo experiencias vitales
que condicionaron su vida como mu-
jer. La evolucion en enfermedades que
tuvo esta autora condicionaron que no
pudiera engendrar vida, por todo ello
realiza una serie de estudios de su pro-
pia anatomia rota, la cual condicionan
esta afeccion de infertilidad. Su desa-
rrollo espiritual estd condicionado por
su desarrollo maternal.

En los propios escritos de la auto-
ra relata ciertas experiencias que vive
y pinta asi vez a modo de terapia. Uno
de estos eventos relatados en cartas,
se relaciona con un aborto natural, del
cual fue su primer hijo, esto es debido a
gue su Utero no es posible por propios
medios anatdmicos de engendrar vida
de forma natural, en estos momento la
autora decide que en este momento
no le retiren al feto sin vida, y en este
punto se queda pintando lo que suce-
de mientras especialistas y médicos se
guedan mirando este proceso que en
un inicio parece ser inhumano, puesto
que en cierftos momentos era advertida
de un posible sangrado, porla situacion
de riesgo en la que se encontraba.

Este era el modo de gestionar ciertos
senfimientos y emociones que en oca-
siones eran fan complejos, en los que
la autora decidid mostrar a fravés de
su arte, no sélo para una comprension
propia, sino para mostrara una realidad
que en marcaria el plano social que vi-
vieron ciertas generaciones de mujeres
mexicanas y de la América latina.

Fig . 7 Pintura “Moisés o Nucleo Solar”,
Frida Kahlo 1945

- Kate Malone

Es una alfarera y ceramista britdnica
durante los anos 80, que realiza obras,
sobre todo con cardcter utilitario, sin
embargo y pese a eso, esta autora tie-
ne un cardcter de semilla o de elemen-
tos del dmbito alimenticio, esto quiere
decir que la gran mayoria de sus obras
a parte de coloridas, presentan una
base de interaccidn con piezas que
quiero realizar.

- Catrin Mostyn Jones.

Esta ceramista londinense se encuen-
tra como referente en el libro * Guia
completa del ceramista, herramientas,
materiales y técnicas”. Sus obras se ca-
talogan como contempordneas, y es
mayormente conocida por una serie
de obras dedicadas al cantante Ringo
Star.

- Alice Ballard

Alice Ballard es una ceramista es-
tadounidense con sede en Clover, Co-
rolina del Sur. Gran parte de su trabajo
se caracteriza por las formas orgdnicas
de loza de recipientes cerrados, ollas,
fuentes, vainas, teteras, tétems, peque-
nos trabajos, vasijas y una serie a la que
se refiere como su obra blanca.
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Fig. 9 Catrin Montyn jones “Spiky Orange”

Fig. 10 Alice Ballard “Half pod Il”
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6.ANTECEDENTES ACADEMICOS:

El Grado en Bellas Artes por la Facul-
tad de La Laguna, oferta cuatro itine-
rarios , sin embargo, el que nos ocupa
es el orientado a la escultura. El itinera-
rio de escultura en ciertos sentidos tie-
nen variaciones en comparacion con
el resto de itinerarios, este itinerario en
particular presenta una propuesta for-
mativa, enfocada a la especializacion
en cuanto a técnicas escultéricas y en
cuanto a fratamiento de materiales,
técnicas y procedimientos.

Las asignaturas asociadas a la escul-
tura dentro de la universidad, las asig-
naturas de modelado y de talla directa,
donde diferenciamos asignaturas por
anos. El segundo curso del ano acadé-
mico comenzamos a realizar asignatu-
ras de modelado al natural, maquetao-
cion y creacion de prototipos. Este tipo
de asignaturas marcardn un antes y un
después en posteriores asignaturas ta-
les como, Creaciéon de escultura cerd-
mica, imparticas por Fatima Acosta y
el aula Taller de Fundicidn artistica, por
ltahisa Perez Conesa. Otras asignaturas
estan destinadas ala talla en madera o
en piedra.

Las asignaturas de modelado en di-
gital y ademdas fomenta la linea artisti-
ca a desarrollar posteriormente dentro
del Trabajo de Fin de Grado. Las Téc-
nicas y materiales escultéricos que for-
mardn parte de dicho Trabajo en cues-
tion , serdn las asignaturas especificas
en modelado en escultura cerdmica y
en fundicion artistica.

Fig . 11 Obra fde Fundion artistica 2023 En
cera

Fig . 12 Obra fde Fundion artistica 2023

Cursar estas asignaturas senaladas,
crea un antes y después para la consi-
guiente linea artistica del autor, por ello
se mostrardn una serie de piezas escul-
toricas, las cuales forman parte de una
recurrente preferencia artistica y una
construccidon de referentes y antece-
dentes académicos, los cuales introdu-
cen una lectura a el Trabajo de Fin de
Grado.

Asignaturas como La talla en made-
ra o labra en piedra, retienen un pen-
samiento escultérico de aprendizaje ,
asi como la elaboracién de las obras
a modo de las formas generales que
pueden seguir tus lineas artisticas.

Sin embargo, las asignaturas que real-
mente entran en valor con la obra ac-
tual es la escultura cerdmica donde se
realizan las obras con mayor simil a la
creacion artistica de obra y la asigna-
tura de fundicion artistica , enla cual se
continUa realizando obra hasta Ultimo
curso, incluyendo cursos adyacentes a
la universidad, en épocas extracurricu-
lares, en estos cursos, no sélo se da pie
a la investigacion dentro de la propia
linea artistica, sino que ademds se reali-
za obra al margen de los requisitos que
contempla la universidad y con ello
mayor libertad artistica en formato, tex-
turas y utilizacion de materiales, ya que
son costeados por el alumno en tales
Casos.

Tantolaslineas académicas, comolas
extracurriculares, vinculadas al apren-
dizaje de técnicas y materiales como a
la elaboracién de obra, permiten una
amplitud de conocimiento el cual serd
de gran importancia para todo aquel
que comience un acercamiento con
su Trabajo de Fin de Grado.
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En cuanto al proceso creativo de la
alumna, durante estos anos de evolu-
cién en técnica académica, los Ultimos
dos anos se centran mucho mds en de-
sarrollar un pensamiento critico sobre el
tema que fundamentalmente importa.
En este caso, es el tema de la mater-
nidad y la infertiidad femenina, que
siempre estuvo de una u otra forma, en
las ideas de proyectos colectivos o en
proyectos escultdricos propios.

Se realizan obras en cursos externos
a la universidad que ofrecen mayor li-
bertad de expresidon y con ellos empe-
zar a desarrollar lecturas como la idea
de un brote que no puede nacer, ele-
mentos orgdnicos incompletos o el en-
vejecimiento de piezas con intenciones
de formas de érganos reproductivos.

Piezas como "“Cuentos entre cuer-
vos" ejemplifican un entorno de crian-
Za aviar de ninos, a raiz de un poema
infantil, dentro de esta lectura nace el
tema de la maternidad, la intencion
de construir un hogar... Estos pequenos
pasos son antecedentes al discurso ac-
tual de la autora.

Fig . 13 Pieza “Cuentos entfre cuervos”
Exposicion de Poéticas de peso.
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7. PROCESO CREATIVO:

La presente propuesta escultori-
ca nace de una pareja de esculturas,
las cuales estaradn compuestas por dos
técnicas en cohesion, la escultura cera-
mica y la fundicion artistica como bien
se ha mencionado con anterioridad.
Ambas esculturas se complementan en
didlogo simbdlico de lo que compone
una matriz y su similitud con las células
que defienden nuestro sistema autoin-
mune, con un nucleo, membrana en
comun. Sin embargo, cada una a su
modo de ejemplificar , defiende dicho
nUcleo, aunque cada una tenga cao-
racteristicas de defensa diferentes.

Para llegar a esta propuesta escul-
torica, se ha seguido a modo de prece-
dente algunas de las obras mostradas,
con anterioridad, las cuales junto con
la pieza “"Germen”(Fig 18.), serializada
en escultura cerdmica, damos paso a
las formas genéricas que persiguen Ias
obras en particular, los elementos esfé-
ricos y ovoidales, a modo de continen-
te y enlectura con el tema de las semi-
llas, el brote o el germen de un objeto
floral. Por consiguiente el siguiente ano
en fundicion arfistica esos elementos se
vieron ejemplificados en otros trabajos
desde el mismo punto de vista escultori-
co, con elementos de germinacion flo-
ral, evocando al discurso de la mater-
nidad y la infertilidad de un brote que
no florece.

Al haber trabajado con anterioridad
este tipo de temdticas, y sobre todo
con lo afractivo de ambas técnicas es-
cultdricas vinculadas entre si de tantas
formas diferentes, la idea del Trabajo
de Fin de grado, era muy atfractiva de
tratar puesto que tanto la parte de in-
vestigacion como la elaboracion de
obra, se vinculan en gran medida con
los requisitos que acataba este Trabagjo.

Un anadido complementario a con-
secuencias de investigacion ha sido la
tardia aungue gran valiosa, incorpora-
cion del modelado en 3D y las impresio-
nes en el material conocido como PLA,
lo cual forma parte del inicio de esta
linea de incorporacion que ademdas
pretende abrir ciertas fronteras entre el
arte mas manual y la ayuda de las tec-
nologias en las técnicas denominadas
como mas fradicionales.

Estas piezas presentan a nivel for-
mativo, grandes dificultades , las cuales
serdn documentadas a modo de linea
de investigacion , puesto que se trata
de cohesionar 2 técnicas clasicas es-
cultdricas y una técnica que todavia se
encuentra en fase de prueba. Las pie-
zas estan contempladas entre si como
piezas en anclaje modo puzzle, en el
cual ambos materiales tienen diferen-
tes dindmicas de merma y de dilato-
cion y esa es gran parte de su comple-
jidad.

Ideas previas

En las primeras fases de este proyec-
to, las ideas previas , tenian la misma
infencion a nivel de resolucion técnica,
sin embargo, lo que mds se compensa
y se tuvo que frabajar era mucho mads
en el sentido de lectura escultérica de
las ideas y su enfoque dentro de la pro-
pia obra.

Varias tutorias iniciales sirvieron de
ayuda, para concretar las ideas inicia-
les ofertan la idea de semilla y de nu-
cleo que fue lo que mayoritariomente
se conservo dentro del discurso a la lar-

ga.
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Fig . 14 Bocetos iniciales. Hacen referencia tanto a la incorporacion de modelado digital

como a la idea de ndcleo.

Por ello en varios de los siguientes bo-
cetos , existe la idea de contenedor y
confinente, sin perder el cardcter mds
primordial que es ejemplificar un de-
terioro de un elemento que no puede
evolucionar o germinar.

Las lecturas fueron variando , de pro-
ductos mds complejos o con mayor
cardcter de complejidad a productos
donde la sencillez y las lecturas directas
cohesionan con facilidad de lenguaje
escultorico.

Estos conjuntos escultdricos, siempre
tienen parte de intencion de impresion
en 3D, y de anclaje en modo puzzle, lo
cual se rescata de igual manera para
el proyecto final.

A partir de aqui se deciden ciertas
palabras clave, que se han de tener en
cuenta , por mucho que los proyectos
y propuestas varien , entre ellos , los ta-
manos de las obras y sus componentes
mas visibles y faciles de conectar.

Las palabras clave, ayudan a cen-
trar la atencidn en diversos puntos vy
evitan disociaciones de las intencio-
nes principales. Dichas palabras son
las siguientes; semilla, proteccion,infer-
tilidad, brote, nucleo, puzzle, armonia,
enfermedad, nacimiento, etc.

Estas ideas a menudo pueden co-
hesionar entre si y alejar el discurso que
principalmente se ha de obtener, por
todo ello, no sélo han servido de guia,
sino a modo de claves para no olvidar
el objetivo principal.
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Propuesta final

Después de varias disertaciones gru-
pales y sesiones con ambas tutoras, se
han tenido en cuenta dos ideas que
funcionan a modo de pareja escultd-
rica, de ambas teorias en cohesion y
abriendo cierta linea de investigacion
en caso de una futura investigacion.

Como bien se introdujo al inicio de
este apartado ambas obras entran en
un didlogo no sélo compositivo sino a
modo de discurso artistico. * Una pro-
puesta atfractiva con un discurso social
aprendido” puesto que estas obras tra-
tan ademds de visibilizar de forma sim-
bdlica la idealizaciéon de la maternidad
y el ejemplo de las barreras y proteccio-
nes frente a una sociedad con un tema
demogrdfico a causa de la evolucidén
econdmica o las ideologias revolucio-
narias, frente a engendrar vida.

Las obras tienen un peso de contexto
y con ello, hay elementos que se han
incorporado a ambas obras , una de
ellas es la proteccion visual la cual es
representada de un modo mds agre-
sivo o eso lo pretende, este lado mds
agresivo va de la mano con la técni-
ca de fundicion artistica. El bronce es
un material que como metal se pres-
ta a senalar objetos con aristas y muy
puntiagudas, ya que en el pasado los
metales eran aliados directos de la in-
dustria armera, esto es un ejemplo im-
portante en la obra, puesto que las simi-
litudes hacia elementos como dagas,
escudos, flechas, o lanzas, consiguen el
mismo contexto en la obra de proteger
algo que estd en el interior algo mucho
mds fragil o blando.

Estos elementos puntiagudos y afi-
lados, a menudo los encontramos en
la naturaleza y por ello en cierto modo
también se puede leer como el nUcleo
de una floraciéon o de un fruto el cual
necesita ser protegido por algo mucho
mds duro y rigido , para que en caso
de caidas, golpes y traslado , pueda
sobrevivir a ese paso del tiempo o los
estimulos externos. Asi como el refuerzo
de una célula con su nucleo protegido
por una capa externa que le previene
de danos o ataques.

Eso que llamamos semilla , en este
proyecto es concebido como un nuU-
cleo, no sélo un nucleo que puede
convertirse en un nacimiento un “Bro-
te”, sino de igual manera un brote débil
que necesita ser protegido.

Ambos proyectos tienen partes de
vinculo, como es la germinaciéon de
algo que no puede evolucionar sin
ayuda o proteccion frente a ataques,
sino que ambos contienen el cardcter
de algo fragil en el interior, este inte-
rior se contempla con la técnica cerd-
mica que es mucho mdas débil y fragil
que cualquier metal, esa fragilidad que
como material intrinsecamente contie-
ne, esa lectura que como artista se pre-
tende conseguir.

La idea de que algo no pueda
reproducirse por si solo es simplemente
familiar en estas obras *“ Un arma de do-
ble filo”, un elemento indefenso, frente
a otro que carga con toda la responsa-
bilidad de proteccion.

Fig .15 Bocetos iniciaes.
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Fig . 17 Boceto pieza 2°
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8. METODOLOGIA PRACTICA:

Las piezas realizadas se estructuraran
inicialmente entre técnicas, no sélo se
han de explicar cébmo dos piezas com-
puestas por dos procesos diferentes,
como es la escultura cerdmica o la fun-
dicién artistica, sino que ademds como
obra se han de entender en un global.
El fiempo de ejecucion de las obras se
ha realizado de forma intercalada, en-
tre los tiempos que cada material re-
quiere.

Sin embargo, la creacion de fra-
bajo comienza desde la base del aula
taller de escultura cerdmica, como lle-
gué a cumplimentar entre las referen-
cias académicas, esa ha logrado ser la
base de una lectura de obra con bo-
cetos, donde la dindmica de trabajo
era importante de sincronizar. Se prio-
riza todas aquellas ideas que desde un
inicio recopilan las palabras claves a
seqguir, se focalizé el tiempo de trabajo
con las obras seleccionadas y todo co-
menz6 desde la realizacion de bocetos
con preludios a lo tridimensional y de
esta forma concretar las ideas en algo
mucho mds definitivo y visual.

Cuando damos comienzo al Grado
de Bellas Artes desde la eleccién de los
ltinerarios, el drea de Escultura ,siempre
estuvo enfocado al aprendizaje directo
de técnicas y materiales, a su correcto
funcionamiento, asi como sus distintas
aplicaciones. Una vez la alumna extrae
estos conocimientos, podrd desde to-
dos ellos, realizar obrar con mayor liber-
tad de técnicas y conocimientos, de
todos ellos adquiridos, es un sistema de
aprendizaje doénde se testea qué ma-
teriales pueden ser mds o menos, a lo
que el proyecto requiere.

Si bien en este caso el alumno siem-
pre tuvo como predilecto el material
de la cerdmica, desde mucho tiempo
anterior a el propio ifinerario de escul-
tura cerdmica, el Ultimo ano se han
incorporado ciertas asignaturas , nun-
ca antes estudiadas en otros anos o
itinerarios, la Fundicién artistica, es una
asignatura que otros anos fue aplicada
dentro del propio ifinerario de escul-
tura como una asignatura troncal de
6 créditos, sin embargo y junto con la
llegada de algunas reformas educati-
vas , la asignatura se fusiond junto con
otra que era optativa, microfusidon artis-
tica, ambas ahora forman parte de un
mismo itinerario, y se han convertido en
una sola asignatura que engloba tan-
to los créditos obtenidos a 12, como ser
efectuada de forma totalmente tron-
caly en un formato anual.

Estos cambios han requerido tiempo
del alumnado en el Ultimo ano del gra-
do, y por ello la elaboraciéon de obra ha
sido mayor, con ello y la cercania de la
asignatura a el Trabajo de Fin de Gra-
do, ha sido un recurso que se ve vincu-
lado de forma estrecha con el alumna-
do del propio itinerario.

Sobre todo cuando la relacién en-
tre los materiales como la cerdmica y
el bronce, desde el arte, funcionan en
gran armonia, no sélo en vistas previas
de investigacion, por el comportamien-
to de ambos materiales entre si . Sino
ademds los resultados que estos pue-
den lograr a nivel formal y estructural.

Fig . 18 Obra realizada en escultura cerd-
mica. * Germen *
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LA CERAMICA. Materiales, técnicas y
procedimientos;

Como se ha indicado con ante-
rioridad, uno de los materiales utilizados
serd la ceramica , en concreto el barro
refractario. Este es el material predilec-
to de la asignatura de Escultura cerdmi-
ca dentro del grado, puesto que es un
material en vistas de la escultura, muy
agradecido en el dmbito estructural
del material , ya que es caracteristico
de aguantar formas complejas, estruc-
turas de gran tamano, o los cambios
de grosor en una escultura compleja
sin embargo por o que mayormente
destaca es por el manejo tan docil en
las altas temperaturas.

Para comenzar a entender los pro-
cesos de las técnicas ceramicas, de-
bemos entender los fipos de arcillas y
las utilidades de cada una en diferen-
tes contextos escultoricos, sin embargo
la adaptamos especificamente a este
proyecto.

Las arcillas , principalmente, mar-
can su diferencia en la resistencia a las
temperaturas que poseen, dependien-
do de la coccidn maxima que aguante
el material. Esta diferencia radica en el
limite al que pueda llegar o no el mate-
rial, dicho limite estd focalizado en los
1200 grados.

Las arcillas de altas temperaturas son
el gres y la refractaria, son idéneas para
construir por sistema de placas, y se ca-
racteriza por facilitar la construccion
de esculturas de gran formato, este Ul-
timo material, el refractario, ademas se
compone por un elemento ya cocido
con anterioridad, incorporado a la ar-
cilla en forma de mota o graijilla, este es
“la chamota”, lo que permite es crear
una fortaleza a la estructura flexible de
la arcilla.

En este proyecto, la arcilla utilizada
es la arcilla Gres Refractario CT, fabri-
cante al que pertenece el material es
de Vicent Diez, arcillas minerales y pas-
tas cerdmicas.

Junto con las arcillas, el fabricante
envia una hoja , la cual supone la ficha
técnica del material, en la cual con-
creta los estados primordiales a los que
debe estar este material para recibir los
mejores resultados y conseguir las me-
jores técnicas. Por ello siempre hay que
guiarse por las temperaturas recomen-
dadas por el fabricante, escritas en su
ficha técnica.

En este caso se recomienda la tem-
peratura de bizcocho a 980° y una
coccion final a 1 280°. El CT es una ar-
cilla, que en su composicidon contiene
mucha chamota, lo cual como co-
menté beneficia a realizar estructuras
de fortaleza , ademds de estructuras de
gran tamano, sin embargo la chamota,
también se puede ver como ventaja e
el caso de realizar texturizaciones en
nuestros proyectos, manipulacion de
superficies con un cardcter anadido
por la chamotaq, los acabados finales.
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PRODUCTO/PRODUCT
CT Pasta adecuada para
esculturas, murales,
Pasta refractaria chamotada torno y raku.
'I.I' in ENn I B |] | ez Grogged stoneware Bodly for sculptural

(1260_12800(:) forms, murals, throwing

arcillos minerales y postos cerdmices

idacid and raku
cloys minerals and eromic bodies Color crema en oxidacién o
’ Color beige oscuro en Oxidation: Cream colour
reduccion Reduction: Dark beige c.

FICHA TECNICA / TECHNICAL DATA SHEET

PRESENTACION / PACKAGING PROPIEDADES FISICAS EN CRUDO

GREEN PHYSICAL DATA

-Paquetes envasados al vacio/Wrapped in pack (12.5 Kg)
-96 packs/pallet.

Humedad aproximada

-1200 Kg/pallet. Water percentage 22-25 %
Porcentaje chamota 39 o
COMPOSICION QUIMICA (% PESO EN OXIDOS) Chamotte percentage 0
CHEMICAL ANALYSIS (% OXIDES WEIGHT) ~
Tamano chamota
OXIDO / OXIDE PORCENTAIJE / Chamotte size 0-0.5 mm
PERCENTAGE - - r
Sio 52.78 O o pumta clindrica de 2 e
2 . >
AlL,O 31.12 Consistency by penetrometer PT-207, 0.9-1.1 Kg/cm
2Us3 . ) ; . 5
using cylinder point of 2 cm
Fe,O5 4.19
Cao 0.84
MgO 0.21
Na,O 0.10
K;0 0.41
TiO, 1.31
Pérdida al fuego a 1000° C
Lost of incineration at 7.75 PROPIEDADES FISICAS EN SECO
1000° C DRY PHYSICAL DATA

Contraccion a 110°

o,
Drying shrinkage at 110° 6 %

GAMA / RANGE

Otros greses color crema/Another cream colour stonewares
. NT (Chamota fina/Fine chamotte)
. CH (Chamota media/Middle chamotte)
. CH-3 (Chamota gruesa/Gross chamotte)

Otros greses de chamota media /Another middle chamotte PROPIEDADES FISICAS EN COCIDO

stonewares FIRED PHYSICAL DATA
Contraccion a...

Firing shrinkage at...

CT-Z (Blanco/White colour) 10 %
BG-0.5 (Blanco/White colour)
CH-B (Blanco/White colour) .

CH (Crema/Cream colour) L: 71.72

CH-Z (Gris/Grey colour)

RT-0.5 (Marrén/Brown colour) Color de coccion a: 3.67
Arena-0.5 (Arena/Sand colour) Fired colour

CT-R (Rojo/ Red colour) (CIELAB)

CH-R (Rojo/ Red colour) b: 21.47

CH-N (Negro/Black ccolour)

Esta informacion técnica es de caracter orientativo, establecida a partir de la caracterizacion y analisis de muestras representativas
y de valores de nuestros controles de produccién. Las caracteristivas de nuestros productos seran susceptibles de modificacion.

This technical information is only an orientative way, established from the charachterization and analysis of representative
samples, and from routine production averages. Product characterictics are subject to modifications.

Vicente Diez S.L. Camino de Aldaya 6, 46940-Manises (Valencia, Spain), Telf (+34) 96 154 54 58, Fax (+34) 96 153 38 24
www.vdiez.com, vicente@vdiez.com

Fig . 19 Ficha Técnica de Barro Gres Refractario.
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Como bien sabemos, las arcillas han
de ser meticulosas en sus grosores, aun-
que la arcilla refractaria nos permita un
margen de grosor, deberemos tener en
cuenta que aun asi es una arcilla que
de por si fiene un peso mucho mayor al
resto de arcillas puesto que es mucho
mas densa, aunque siempre depen-
de del tipo de escultura , esto muerde
variar y por ello también debemos ca-
librar, con un mdximo de 2 cm de gro-
sor, sin embargo, el maximo grosor de
este proyecto en el dmbito cerdmico,
esde 1l cm.

En el caso de los tabiques o el tabica-
do de una escultura, cuya estructura es
compleja, estos tabiques han de tener
mayor grosor, puesto que componen
una parte de la escultura que es fun-
damental para su anatomia interior, sin
embargo en el caso de las esculturas
que componen este proyecto , no dis-
pondremos de tabicado como tal sino
de unas membranas que componen la
parte de detalles de uno de los elemen-
tos de la obra, lo cual se explicard con
posterioridad en su propio apartado.

Todas las arcillas fienen como
cualidad la merma del propio material
ante la pérdida del agua, esta arcilla
merma de entre un 5 a un 8%, sobre
todo notaremos este cambio de forma
mucho mads visible tras el bizcochado
de la pieza, sin embargo y pese a ser
un proceso Mmas lento, si realizamos la
pieza en monococcion, la dejaremos
secar al aire, y la merma se realiza de
forma gradual. Durante el bizcochado
se perderd la totalidad del agua quimi-
ca, lo cual estard especificado en la fi-
cha técnica del fabricante.

En general esta arcilla ha sido una
gran eleccion de compra puesto que
ayuda en gran medida a la elabora-
cion de obra escultdrica, y facilita el
proceso de texturizacion o el proceso
de construccion de gran formato, asi
como figuras complejas. Aguanta al-
tas temperaturas, golpes y acciden-
tes, aunque permite rangos de seca-
do bruscos o humectarla con grandes
cantidades sin problemas , esto puede
causar piezas fracturadas o partidas.

Caracteristicas y propiedades de las
arcillas:

Las arcillas, han sido un material fun-
damental en la construccion artistica
desde épocas antiguas, desde sus uti-
lidades mds bdsicas, a modo de uten-
silios, hasta la realizacidon de deidades,
todo ellos por sus grandes cualidades,
las cuales consiguen que sea un mate-
rial tan versdatil en cuanto a duracién en
el tiempo, a su fortaleza a su cardcter
formal y a su habilidad de posibilidades
en el mundo artistico.

Lo que realmente consigue esta
versatilidad es su capacidad de vitri-
ficar, de porosidad y de plasticidad,
todo ello compone en mayor o en me-
nor medida el mundo de las arcillas. A
continuacion detallaremos con mayor
claridad cada una de ellas.

La plasticidad es la cualidad mds
significativa de cualquier cuerpo arci-
lloso, sin embargo esta cualidad va va-
riando dependiendo de las canfidades
de agua que la componen a medida
que trabajamos con ella o que la tra-
tamos.

Por otra parte, cuanto menos agua
contenga mas fragil serd nuestra es-
cultura, tendrd mucha mas tendencia
a quebrarse, partirse o agrietarse, la
pérdida del agua hace que merme
el material y puede no mermar de for-
ma equitativa o gradual, lo que es la
principal causa de estos danos. Esta
propiedad nos facilita trabajar las pie-
zas desde diferentes formas, a trabés
de golpes lo piel nos permite estructu-
rar sin causar grietas, siempre y cuan-
do controlemos los grosores y el seca-
do de la arcillas, la plasticidad permite
que creemos estructuras del formato
que deseemos, medio o gran formato.
Siempre que conozcamos el material
podremos usarlo en nuestro favor, no
todas las arcillas disponen de la misma
plasticidad, sin embargo cada una de
ellas permitird un tipo de estructuracion
u otra si sabemos utilizarlas convenien-
temente a nuestro favor.

La porosidad es ofra de las ca-
racteristicas que poseen las arcillas, lo
cual es cualidad directa de la plastici-
dad, ya que la porosidad determina el
indice de agua por absorcion que es
capaz de retener nuestra arcilla. Gro-
cias a esta otra cualidad somos capa-
ces de catalogar entre nuestras arcillas
desde ofro dmbito que esla calidad de
permeabilidad vy si calidad de merma
en consecuencia de la pérdida de este
agua.

Ejemplo de una arcilla porosa
es el barro rojo, comunmente utilizado
como barro para boceteados, este ba-
rro retiene mucha agua , sin embargo
a su vez la merma del mismo es de un
15 a un 20%, producido al evaporarse
el agua de su estructura arcillosa. Sin
embargo el refractario utilizado por el
proyecto merma entre un 5 a un 8%,
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porcentajes en diferencias muy dife-
rentes.

De este modo las catalogamos en-
tre alta o baja porosidad. Esta cualidad
tan fundamental en las arcillas como
ya mencionamos antes determi a su
permeabilidad lo que supone su es re-
comendada para el exterior o el inte-
rior, ya que si tiene un alto grado de
porosidad no serd recomendable para
posicionar en exteriores, es por eso por
lo que el barro blanco gres es la mejor
opcion en este caso.

Por Ultimo tenemos la vitrificacion ,
caracteristica senalada la cual serd co-
talogada entre las arcillas defendiendo
de la cantidad mineral que posea la
arcilla, asi como la calidad y tfamano
de chamota . Las arcillas que se com-
ponen de mayor parte de componen-
tes fundamentales son menos vitrifican-
tes, sin embargo si una de estas arcillas
tiene mayor porcentaje de caolin en su
composicion arcillosa y mds pura sea
la mezcla, serd mucho mas vitrificante
que el resto.

La porcelana, es la arcilla con ma-
yor proporcion de caolin en su compo-
sicion arcillosa y es la que se posiciona
en la cuspide de las arcillas vitrificantes.
Cabe recalcar que esta funcion no se
llevard a caso en ningun momento si no
se superan altas temperaturas del gres
y la porcelana, las altas temperaturas
permiten a estas dos arcillas , las mds
vitrificantes, hacerlo de forma natural.
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Detallaremos los procesos de ejecu-
cion y los de transito.

Procesos de ejecucion.

Los procesos de ejecucion son to-
dos aquellos englobados en la constitu-
cion de obra o la estructuracion de la
misma, existen aquellos que son direc-
tos, indirectos y mixtos , dentro de los
directos podemos catalogar de igual
forma enfre continuos y discontinuos.
Estos procedimientos no se cinen a un
solo empleo del mismo, para efectuar
obra variamos entre ellos de forma in-
evitable , puesto que cada uno facilita
en la elaboracion de obra segun lo que
pretendemos conseguir. Los resultados
de esta mezcla enriquece la obra en
textura en técnica, en realizar obras
mas orgdnicas o mas lineales, cada
una aporta un abanico de posibilida-
des.

El procedimiento directo se denomi-
na como el conocido por realizarse
mediante un modelado confinuo , por
colombines o discontinuo ,mediante
placas. Son recursos muy Utiles para la
construccion directa. Este procedimien-
to es el principal utilizado durante este
proyectos, fases que se cumplimenta-
ran en puntos posteriores del proyecto.

El Procedimiento indirecto, estd prin-
cipalmente relacionado con la elabo-
racion de moldes de escayola, las cua-
les pueden ser cumplimentadas de tres
formas diferentes, por calibrado, por
apretdn y por colada.

El método del apretdn es muy sen-
cillo, vamos posicionando pellas de
barro por pellizco, contra el molde de
escayola para construir un perimetro
alrededor del molde y registrar toda su
superficie, esta técnica nos registra una
texturizacion de craquelado, muy pe-
culiar.

Por otro lado, tenemos por el cali-
brado, lo cual el barro ya ha pasado
por un proceso de laminado, o por ro-
dillo, desde el que conseguir placas
luego posicionadas como una manta
sobre el molde para que se adapte a
su superficie, este paso , permite que
los grosores de la pieza sean mucho
mMas precisos.

Hasta ahora los métodos se han rea-
lizado con una arcilla de plasticidad so-
lida, sin embargo en el procedimiento
de la colada, reconoceremos un tipo
de arcilla que ha de ser liquida, puesto
que rellenando el molde con ella y de-
jdndola en reposo, volvid e do a verter-
la fuera del molde , al desmoldar con-
seguimos una pieza muy fiel al molde
en cada detalle, esta técnica se utiliza
mayoritariamente de forma industrial
para conseguir objetos por repeticion ,
gue sean idénticos el uno al ofro.

Procesos de transito:

Estd parte del proceso de manipu-
lacion de la arcilla es mayoritariamente
efectuado , cuando la arcilla ha llega-
do a un punto 6ptimo de dureza y plas-
ticidad, mayormente en su punto de
“dureza de cuero”, ideal para realizar
procesos de fransito tales como frata-
mientos superficiales, de texturizacion
O correccion de detalles. Esta parte del
proceso es realmente necesaria y ade-
mas nos ayuda a comprender el com-
portamiento de nuestro material arcillo-
so frente a la elaboracion de obra.

Es un punto infermedio entre que la
figura ha perdido parte de su agua en
composiciony porende , es mas fragil y
al mismo tiempo ha de ser un momento
delicado para transportarla, cosa que
no se recomienda en la medida de lo
posible en distancias cortas.

Tratamiento superficial:

El fratamiento superficial de la pie-
za, dependerd del cardcter escultérico
que el autor pretende para la pieza ,
sin embargo en muchas ocasiones, es
una parte del proceso que se apro-
vecha para crear una superficie muy
homogénea vy lisa, donde se cierra mu-
cho el poro y a continuacion podremos
efectuar un “brunido”, que permitird
mediante el frote de la superficie con
utensilios metdlicos o de vidrios , sacar
el brillo a la arcilla en su superficie.

Estos procesos se efectUan en cuan-
to la pieza ha perdido parte del agua
de la arcilla o incluso después del biz-
cochado, en ambos casos , la arcilla
ya tiene una parte importante de fro-
gilidad.
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En este punto cuando todavia man-
tiene humedad, podemos realizar es-
grafiados, o detalles con herramientas
punzantes o con punta de rastrillo, 1o
cual anade cardcter a la pieza si es
requerido. Las texturas y los dibujos, se
pueden obtener desde varias herra-
mientas , tanto de estampado, como
punzantes, como cartones y telas.

Normalmente estos recursos se pue-
den factual en el momento de estruc-
turacion junto con la laminacion de
placas , de este modo el estampado
serd mucho mas veraz.

En el caso de la ya nombrada dure-
za de cuero, en el barro el estampado
se ha de hacer con mucha mas fuer-
za, puesto que ha perdido parte de su
humedad en composicion arcillosa, 1o
que nos permite corregir ciertos aspec-
tos y problemas que habremos realiza-
do enla pieza, con un taco de pradera
y a golpes leves, para homogeneizar y
conseguir superficies contfinuas.

La texturas en dureza de cuero se
pueden efectuar desde elementos
mas duros que la propia arcilla, como
tacos de madera, rocas con salientes
prominentes, herramientas donde las
superficies tengan rugosidades muy
marcadas.
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Durante este proceso no sélo podre-
mos mejorar las imperfecciones estruc-
turales que con anterioridad no eran
percibidas, sin embargo durante esta
parte del proceso tenemos la oportu-
nidad de corregirlas. Tanto durante el
proceso de secado y merma, como
después del bizcochado, que pode-
mos pasar lijas para hacer las debidas
correcciones , asi como infinidad de
herramientas mecanicas.

Segun los resultados que queramos
obtener en aspecto superficial, podre-
mos Ambar ver con esponja y dejar
vista la chamota cuando la arcilla aun
contfiene su humedad o brunir, para
ocultar la chamota y dejar una superfi-
cie brillante y perfectamente lisa.

Técnicas de coloracion:

Las técnicas de coloracion de es-
maltes, son varias, engobes , oxidos y
vidriados. Sin embargo, en este apar-
tado detallaré las técnicas, principal-
mente utilizadas en este proyecto de
Trabajo de Fin de Grado, puesto que
serdn fundamentales para compren-
der los tfratamientos de coloraciéon que
se pretenden conseguir, frente alalec-
tura de la obra en cohesidn como el
otro material a fratar, el bronce.

Cabe recalcar que los esmaltes uti-
lizados son especificos para superficies
arcillosas, las cuales posteriormente se-
rdn horneadas a altas temperaturas.

Fig . 20 Obra cerdmica de escultura cerdmica 2022

Durante el aprendizaje en la asig-
natura de escultura cerdmica , experi-
mentamos, construimos y manipulamaos
cada una de las técnicas fundamen-
tales de coloracion , donde nos fami-
liarizamos con errores, fratamientos de
pincel, por goteo, por aplicacion en
spray...etc, todas ellas técnicas apren-
didas y perfeccionadas desde el error
y el fallo.

Coloracion en monococcion.
Oxidos:
Los Oxidos estdn comunestos por

metales comunes, metales preciosos y
atenuantes.

Oxidos de metales comunes:

Aungue en el taller de cerdmica
contemos con los Oxidos en su mezcla
de motor propio o color negro, debere-
mos tener en cuenta los porcentajes de
mezcla 6ptimos para conseguir mate-
riales de calidad.Sin embargo en este
proyecto comentaremos los Oxidos de
metales Unicos que estardn presente
activamente en las infenciones del re-
sultado.

La gran mayoria de las ocasio-
nes, los oxidos mdas comunes utilizados
en este proyecto son aquellos que pre-
tenden captar un aspecto envejecido,
aquellos que con sus tonos Oscuros vy
terrosos, nos dan ese aspecto de algo
desgastado y antiguo.
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En ocasiones las referencias a estos
efectos, son de aquellos tratamiento
en lavados de color, donde el pigmen-
to logra depositarse en las endiduras
y esgrafiados de la superficie, en este
caso mucha de esta superficie tiene
vista la chamota, lo cual va a agarrar
el pigmento.

Las localizaciones de estos pigmen-
tos no serdn del todo aleatorias, puesto
que el depdsito del mismo se hard con
la pieza que ha perdido gran parte del
agua y humedad de la composicion ,
por ello deberemos tener especial cui-
dado, ya que en este punto la obra
resulfa mucha mas fragil, y volver a
anadirle agua puede ser un gran error
en cantidades abundantes, por eso el
proceso de coloraciéon , a pesar de te-
ner lavados en su proceso, podremos
hacerlos mjde forma menos agresiva ,
hacia la pieza, como logrando aplicar
estos pigmentos localizados con pincel
o brochay luego pulverizar la superficie
o incluso arrastrar los restantes con es-
ponja, de este modo podremos ser mu-
cho menos invasivos con la pieza.

El &xido de coloracion propia como
el 6xido de hierrorojo (Fe), negroy ama-
rillo, es este el que mayormente bene-
ficia en efectos cdlidos y terrosos, para
dar pie a un envejecido mucho mas
degradado y conseguido. Este oxido es
uno de los mds abundantes de la natu-
raleza en la actualidad, sobre todo en
colores rojizos y negros, puesto que pro-
viene del propio proceso de oxidacion
de la tierra, normallmente dan colores
de sienas tostados, sangrias, sepias...
etc.

Ademas tiene multitud de coloracio-
nes en grados de gama de color sec-
cionados en 3 fipos; (amarillos, rojos,
negros).

Amairillos: Da aspectos rojizos ana-
ranjados.

Rojo: Color teja inglés, marrones y
demdas.

Negros: Sienas tostados, marrones
OSCUros, y negros.

Los oxidos tales como el oxido de
cromo(Cr), aporta los colores verdes,
sin embargo a diferencia del verde que
aporta el cobre, este verde tiene mao-
tices de verde hierba, también puede
crear amarilllos, rosados y en ocasiones
rojizos segun las atmaosferas del horno.
El oxido de cobre (Co), proporciona
pigmento de verdes azulados metdli-
cos, se modera al anadir otros oxidos,
sin embargo, es uno de los pigmentos
es considerado como uno de los mds
toxicos dentro del taller, asi como el Mi-
nio. Por ofra parte del éxido de man-
ganeso (Mn) obtenemos los violetas y
negros, corremos el riesgo de ensuciar
otros oxidos, por eso deberemos tener
un orden de pigmentos en nuestra pa-
leta o plato.

Para conseguir otros tonos dentro de
la gama de violetas el 6xido de Niquel
(Ni) y sirve para suavizar ofros oxidos. Se
utilizan para modificar el color de otros
Oxidos y también pueden conseguir ra-
yados y moteados.
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Fig. 21 Detallaes de coloracién en crudo Fig. 22 Paleta de oxidos
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Fig. 23 Paleta de 6xidos a Fig. 24 Paleta de dxidos cdlidos y frios.

modo de mada conceptual.
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Oxidos que opacifican y atenGan:

Este tipo de oxidos los componen
el &xido de Zinc (Zn), el 6xido de Titanio
(Ti), el 6bxido de Estano (Sn), sin embargo
para este tfrabajo se ha utilizado en ma-
yor medida el éxido de Titanio (Ti), sin
embargo pese a que es un polvo blan-
quecino, no se ha utilizado para blan-
quear, sino para atenuar el pigmento
de otros oxidos. El Titanio es principal-
mente un atenuante de los cdlidos, por
ello es primordial fijarse en los colores
que queremos conseguir, dentro de la
gama de cdlidos como los oxidos de
hierro.

Normalmente estos éxidos en ge-
neral se han de utilizar en mezcla de
pigmento para la realizacion de esmal-
tes, sin embargo, en este caso la técni-
ca de coloracion principalmente es la
bajo cubierta , puesto que primordial-
mente resaltard el efecto de los dxidos,
las mezclas de esmaltes preparados no
se han efectuado, para poder dar un
tfratamiento de envejecido.

Vidriados: esmaltes.

En ofras ocasiones como en el
caso de pretender obtener vidriados
y engobes, los cuales en estas ocasio-
nes los éxidos se acompanardn de fun-
dentes, componente que determina el
punto de fusidn del color, ya sea direc-
tamente en la mezcla o como * bajo
cubierta”. Esto proporcionard caracte-
risticas en la superficie y tonos del color.

Los vidriados son esmaltes vitrificados
que se depositan en el soporte arcilloso
con ayuda de un pincel grueso. Para
poder llevar a cabo un buen vidriado
necesitamos una gran carga de fun-
dente, los cuales cumplirdn la funcion
de vitrificar la mezcla. Cargas o anti
plasticos , Oxidos colorantes y agentes
reguladores de la consistencia.

El punto de fusion varia segun el tipo
de fundente empleado, algunos se en-
cargan de disminuir los puntos de fusidon
como en el caso del silice que se situa
alrededor de unos 1700°. El punto de fu-
sidon conjunto entre el fundente vy el sili-
ce, conseguimos “la frita”, formada por
una masa vitrea cristalizada.

Fig. 25 Pieza esmaltada en “Bajo cubierta”

Fig. 26 Plano detalle de la acumulacion
de pigmentos en las superficie tratada.
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El fundente principalmente emplea-
do durante este proyecto es el (CQ3).
Los fundentes se dividen en funden-
tes al plomo alcalinos, de baja y alta
temperatura, los fundentes al plomo:
Carbonato de plomo, galena, minio y
litargirio. Los fundentes alcalinos, Borax,
carbonato sdédico o potdsico,bicarbo-
nato sédico, dcido bdrico, carbonato
cdlcico, ceniza de lena,...

Los fundentes de altas tempera-
turas como el (CQ3) funden a (1100°-
1400°) Carbonato cdlcico, magnésico,
dolomita, colemanita, mdrmol de pol-
vo, feldespato, sosa y potasa. Estos fun-
dentes serdn los empleados mayorita-
riamente en este proyecto puesto que
la arcilla empleada es de alta tempe-
ratura. También son empleados en las
arcillas de porcelanosa, (porcelana).
Hay que tener en cuenta que los Oxi-
dos de hierro y manganeso constituyen
también fundentes enérgicos, espe-
cialmente en ambientes reductores.

Debemos anadir que el compo-
nente que actia con mayor importan-
cia es el agua (H20), el cual no solo es
fundamental en los 6xidos, en los vidria-
dos y en los engobes. Su utilizacion nos
ayudard a actuar en diferentes grados
de saturacion del color o espesor de
la mezcla a la hora de su aplicacion.
Normalmente aplicado con pincel o
brocha en el caso de los vidriados es
fundamental hacerlo a través de la
técnica del " goteo”, consiguiendo de-
positar en una gota la mayor cantfidad
de vidriado en una gota y asegurarnos
de no realizar clareas.
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LA FUNDICION ARTISTICA Materiales,
técnicas y procedimientos;

Fundicion Artistica es una de las
asignaturas incorporadas en el sistema
de ensenanza del grado de Bellas ar-
tes, desde la nueva modificacion del
estatuto de educacidon , con esta re-
forma traemos esta asignatura como
anual, aunque para los alumnos que se
encuentran en el cuarto ano universita-
rio, se aplica cierta convalidacion en-
tre asignaturas anteriormente optativas
, como microfusion. Por ofra parte esta
asignatura supone un contexto de ta-
ller enfocado a la investigacion desde
el cual aplicamos ciertos conocimien-
tos en el dmbito escultdrico con la téc-
nica de la cera perdida.

Partiendo de esta base como el
material de la cera, deberemos tener
en cuenta su versatiidad a la hora de
elaborar obra, puesto que dependien-
do de sus caracteristicas y el tipo de
cera podemos obtener unos benefi-
cios u ofros, hay ceras mas especificas
para joyeria y elaboracion de detalles
y ofras de plasticidad media, ( cera de
fundicion de abeja) que es la comun
en el taller, puesto que su manipulacion
en diferentes dmbitos permite grandes
resultados. Esta cera no sélo permite la
ejecucion de detalles , sino estructuras
de gran tamano o tamano medio, evi-
tando malformaciones durante su ma-
nipulacion, puede ser vertida en mol-
des, tallada, manipulada y moldeada
desde cero... todas estas técnicas pue-
den ser fusionadas enfre si para obte-
ner resultados destacables.

La cera permite su utilidad en dife-
rentes estados, liquido y sélido o incluso
a mitad del proceso de solidificacion.
Una vez hemos conseguido el resulta-
do de una pieza modelada en cerq,
esta puede ser recuperada en un 40%,
puesto que a esta figura se le realizard
un proceso de banos de cascarilla ce-
rdmica compuesta por Silice coloidal
y Mologuita, lo cual es una cerdmica
ya cocida, obtendremos un molde que
recubre la pieza. Mediante un choque
térmico este molde es cocido en horno
al mismo tiempo que recuperamos este
40% de la cera, este proceso lo deno-
minamos desacere.

El concepto de la cera perdida es
lograr reflejar todo el proceso elabora-
do de las manos del artista, y registrarlo
en metal , en este caso en bronce. El
molde efectuado de cerdmica, esta
disenado para poder albergar el me-
tal en cualquiera de sus técnicas , en
la técnica de colada directa, de crisol
fusible o de microfusion.

En todas ellas el proceso es el mis-
mo , sin embargo en este proyecto nos
centraremos en las técnicas de cola-
da directa y microfusion. Los las técni-
cas mayormente utilizadas en la taller,
puesto que aunqgue la técnica de cri-
sol fusible sea perfectamente vdlida, su
proceso fiene muchas parte de meti-
culosa elaboracion , por lo que se ha
considerado con mayor probabilidad
de realizar errores, sin embargo tanto
en el caso de la colada directa como
en microfusion, elaboramos un darbol
de colada que estard directamente en
contacto con el fluido del metal.

Colada directa:

La colada directa Es una de las
técnicas mas utilizadas en el tallery con
mas frecuencia, pese a ser de las téc-
nicas mas largas y con la necesidad de
mayor soporte técnico y de personal,
ademds de infraestructura. Sin embar-
go, el frabajo en colectivo y el empleo
de este resulta ser muy atractivo.

Esta técnica es sencilla de realizar
hasta el momento de la colada, es muy
similar a la técnica de microfusion y de
crisol fusible, sin embargo uno de sus
grandes cambios , es que el crisol, no
forma parte conexa de la pieza, o del
mismo Arbol de colada, en este caso se
ve reemplazado por un vaso o copaq,
el cual actuard de receptor de la cola-
da de bronce, puesto que este hace la
funcion de embudo, por el cual fluird el
bronce hacia la pieza.

En ofros casos el crisol forma parte
de la pieza, en este el crisol que con-
tiene el bronce se cuece por separado
en el horno, el cual dependiendo de la
s cantidades tardard aproximadamen-
te una 1 hora - 2 horas en fundir por
completo, puesto que al bronce hay
que hacerle varios proceso antes de
entrar en contacto con el arbol de co-
lada, este deberd estar en uno de sus
puntos de fusion mas altos, puesto que
este material en cuanto deja de recibir
calor externo , comienza su proceso de
enfriado.
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El crisol estard situado en el horno,
como hemos mencionado previamen-
te, sin embargo, el resto de piezas esta-
rédn en una zona donde también estd
prevista una fuente de calor, llamada
“ Mufla”. La mufla estd constituida por
ladrillos de barro rojo, previaomente co-
cidos, un suelo de ladrillos y arena, lo
cual en caso de fuga de metal, actua-
radn a modo de freno.

Las piezas estardn sujetas por barras
de metal grueso y estriado para asi po-
der atar con alambre. Las piezas han
de estar elevadas y evitar que se cho-
guen entre si, puesto que los moldes de
cascarilla cerdmica, llegados a un pun-
to de calor, son flexibles, porlo que esto
que el hecho de que las piezas estén
en contacto entre ellas , puede ocasio-
nar, desde roturas a desprendimientos
a fisuras. Una vez se ha terminado de
armar la mufla y su contenido esta se
tapard con mantas cerdmicas para
conservar asi el calor dentfro de la mu-
fla y ademds anadir la fuente de calor.

Tanto el metal como el molde de-
ben estar calientes para verter y recibir
metal, sino se realizan choques térmi-
cos y se rompe el molde directamente.
Como ya habiamos mencionado den-
tro de las cualidades del molde estd su
cualidad de porosidad, por todo ello
conseguimos gran calidad de registro,
esta técnica es la mas sencilla de en-
tender, sin embargo dentro de los pro-
cesos artisticos tiende a ser de las mas
peligrosas, no solo por la manipulacion
directa con el crisol, sino por la coordi-
nacion del equipo y la fuerza para po-
der ser efectuada, sin grias.
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Fig. 27 Pieza 1° realizada en Microfusion.

Una vez se ha vertido el metal, se ha
de esperar a que bagje la temperatura
tanto de la mufla, como la de las pro-
pia piezas , para el simple acercamien-
to a la misma, luego se frasladardan las
piezas mediante los soportes de barras
estriadas entre dos personas, llevando
asi a la zona de fregaderos en los cua-
les , se realizard un choque térmico con
agua y se acelera el proceso de enfria-
do y refirada de cascarilla cerdmica.

De este modo comprobaremos el
resultado obtenido. Mediante este pro-
ceso vy la elaboracion del drbol de co-
lada, nos podremos encontrar con re-
babas, rechupes y grietas, debido a la
técnica en si o como se haya realizado
el arbol de colada con anterioridad.

Fig. 28 Pieza 2° realizada en Microfusion.

Microfusion.

Esta técnica es principalmente utili-
zada para piezas de medio a pequeno
formato, incluyendo joyeria, anterior-
mente estos procesos se realizaban por
medio del centrifugado, asi como nor-
malmente se realiza con la joyeria.

Las cualidades de la propia técni-
ca favorecen a la elaboraciéon de figu-
ras complejas , que se puedan realizar
sin necesidad de realizar coladas, sino
que el propio crisol (es decir recipiente
doénde se situa el bronce inicialmente),
esasuvez, el que estd unido ala pieza,
funcionando asi como un mismo pro-
ceso, lo que disminuye la infraestructu-
ra necesaria , asi como el personal ne-
cesario para la misma, puesto que ha
de ser realizado por una sola persona.

De este modo se realiza una colada
por volteo manual, dentro del mismo
molde de cascarilla cerdmica. Se apli-
ca a piezas de pequeno formato y se
recomienda una carga maxima de 1kg
de metal.

El principio de esta técnica lo de-
sarrolldé David Reid, introductor de la
cascarilla cerdmica en el ambito es-
cultérico europeo, con un sistema me-
diante el cual, la copa/crisol de forma
esférica, contenia el metal de mane-
ra que cuando el caldo estaba listo,
con el volteo del conjunto del molde,
y gracias a la gravedad, se producia la
colada. Sin embargo, fue Juan Carlos
Albadalejo , el que incluyd el crisol en
forma de cuna, tal y como se realiza
en la fundicion artistica actual. Este for-
mato de crisol en especifico , no sélo
proporciona una mejor sujecion, sino
ademas facilita la intfegracion de mao-
yor capacidad de bronce dentro de
un mismo volteo.

De esta manera se obtiene acce-
so visual al metal durante la colada,
pudiendo determinar por observacion
cuando el caldo estd en el punto opti-
mo mucho mds comodamente, produ-
ciendo el volteo de colada en el mo-
mento justo.

Caracteristicas y propiedades de la
cera.

Principalmente para poder obtener
el material fundamental como serd la
cera de modelado, esta cera es el re-
sultado de la mezcla de 3 componen-
tes en un caldero o cacerola la cual
serd el recipiente de fundidor de cera
durante el proceso de realizacion de
las piezas.
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-Colofonia: 10%, se trata de una resina
natural de color dmbar que se exirae
de las coniferas por exudacion de los
drboles en crecimiento durante la ex-
traccion de los tocones. Su punto de
fusion es alrededor de los 90oc.

-Parafina: 20%, se trata de un aceite
mineral derivado de los hidrocarburos,
es decir petréleo, y de ofros minerales
como el carbdn que al enfriarse se cris-
taliza, esta proporciona ala cera la du-
reza justa y necesaria para ser manipu-
lada, su punto de fusion estd entre los
470c-640cC.

-Cera Virgen: 70%, se trata de cera de
abeja, la cual se encuentra en sus pa-
nales dentro de las colmenas, aporta
maleabilidad y oscila entfre los 34oc-
350c¢, y su punto de fusion se encuentra
entre 47oc-640cC.

Fig. 29 Pieza en cera perdida, de Colada
directa.
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En primer lugar, deberemos derretir
la colofonia ya que esta se podria que-
mar si se realizara de otra forma.

En segundo lugar, ird la parafina
que se entremezclan al inicio de derre-
firse la colofonia para no permitir que
esta se queme, y por Ultimo la cera de
abeja.

Dato importante para cuando ho-
yamos terminado el proceso de fusion
de los 3 ingredientes, para dejar re-
posar y enfriar deberemos de dejar el
caldero en una superficie ligeramente
inclinada, esto es debido a g cuando
qgueramos volver a hervir la cera esta
no cree burbujas de aire y se derrita de
abajo hacia arriba evitando incendios
ya que resulta ser un material altamen-
te inflamable.

Caracteristicas y propiedades del
bronce.

Una vez obtengamos la pieza en
bronce, deberemos tener en cuenta
que como registro desde el molde he-
mos registrado gran parte de los deta-
lles efectuados previamente en ceraq,
sin embargo, junto con todos esos de-
talles, también vendrdn imperfeccio-
nes o propios inconvenientes que se
han causado durante la colada. En
estos casos fratar estos fallos o errores
en metal, siempre va a ser mucho mads
complicado que en cera, no sélo por la
dureza del material , sino por su falta de
flexibilidad.

Varias de las cosas que deberemos
arreglar de base es la interseccion en-
tre el bebedero y la pieza, interseccion
necesaria para que el material fluya ha-
cia la pieza, pero deberemos despren-
dernos de ellos ademds de integrarlos y
unificarlos a la pieza original, pateando
de hacer desaparecer su paso por la
obra. Para ello utilizaremos radiales, de-
vastadoras y batiremos con martillos de
bola, lo que ayudard a retirar cualquier
imperfeccion que dejara la propia he-
rramienta mecanica.

En caso de que nuestra pieza dispu-
siera de un macho interior, ademas de
serciosasnos de haber exiraido la tota-
lidad de la cascarilla de este macho,
probablemente disponga de una tapa
que habremos soldado con anteriori-
dad, la marca de la soldadura como
su elaboracion dejan rastro en la piezaq,
esto se deberd trabajar de igual mane-
ra que cualquier bebedero, la idea es
lograr camuflar estas intersecciones en
la obra.

El bronce es una aleacion de ofros
metales en 60% cobre y en 30% estano.
Por lo tanto cuando soldamos una par-
te a nuestra pieza deberemos utilizar
electrodos de bronce , si no es el caso
la marca podria ser notable al emplear
otro material en ella. Un ejemplo de ello
es la utilizacion de los clavos de macho,
los cuales no se funden a la misma tem-
peratura que el bronce y por ello po-
dremos deshacernos de ellos durante
el proceso de batido y correccion de
la pieza.

El bronce tiene cierto margen de
flexibilidad puesto que es fdciimente
modificable a diferencia de otfros me-
tales, cuando colocamos los clavos de
macho , durante la elaboracion de la
pieza en cerq, cerca del macho se ha
situado una pequena cota de cera, la
cual en bronce hace la funcién de to-
pon para el agujero que ha dejado el
macho en el metal.

Este metal ha sido primordial en la
elaboracion de obra de este proyecto
, puesto que logramos contar , no solo
con el lenguaje del propio material, sino
ademas las posibilita realizar obras con
un calibre muy fino y variar en grosores
, siempre y cuando la técnica lo permi-
ta, siempre hay que tener en cuenta las
temperaturas que alcanzard la pieza y
la administracion de metal mediante
los bebederos, parte de esos errores
que se mencionaron con anterioridad
podrian ser rechupes, los cuales ocu-
rren apunte la acumulacion del calor
en un punto por el que el metal con-
trae y formamos un hueco en mitad de
ese punto de calor.

El bronce permite la elaboracion d
piezas de gran tamano o incluyo mo-
numentales, en ella una taller de fundi-
cion arfistica logramos efectuar piezas
de medio a gran formato, mediante
sU composicion por partes, a modo de
puzzle , puesto que la merma del pro-
pio metal no es tan severa como la ela-
boracioén de piezas en cerdmica, por
ello facilita este encajado entre piezas
y su machiembrado.
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Tratamiento superficial ( repa-
sado y patina ).

Repasa -Recursos de técnicas vy
herramientas para el acabado de las
piezas: repasado, cincelado, batido,
soldadura, lijado, patina y mopa:

En el proceso de acabado ya
estaremos preparados para finalizar la
pieza, tanto en pulido como en pati-
nado y el encerado y pulimento, esto
quiere decir que antes de hacer la pa&-
tina deberemos restar las imperfeccio-
nes he integrar las marcas de donde
estuvieron los bebederos, también de-
beremos suavizar las marcas o cortes
de la mdquina, para ello utilizaremos la
“Dremel”, esta mdaquina nos proporcio-
na multitud de puntas totalmente inter-
cambiables, tanto en discos de corte ,
como de cepillado, como de mopa.

En mi caso en concreto, esta serd
la mdaquina que se emplea por exce-
lencia. Ya que tanto en el corte como
el cepillado como el repasado deberd
ser preciso por el nivel de detalle que
presentan las piezas y su tamano.

Sin embargo, el resto de las herra-
mientas tanto radiales como destorni-
llador podrdn hacer las mismas funcio-
nes, pero en superficies mayores. Tanto
el disco de corte como la repasadora
en milhojas y el cepillo de laton.
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Tipos de Patina:
Patina de cobre.

Por ofra parte, en cuanto a la
pigmentacion las patinas pasardn a ser
principalmente la quema de la mezcla
de cobre, sin embargo, sabemos de la
existencia de miles de tipos.

Aunqgue en nuestro caso las
pdtinas serdn las mds empleadas en la
fundicion, las mdas conocidas dejando
rastros verdosos (tratdndose de esta
manera de cobre en solucion de acido
y agua) y la pdtina dando un rastro de
oxidacién en tonos marrones como serd
(la de nitrato de hierro, diluida con hie-
rro, agua y dAcido nitrico).La que se ha
empleado a lo largo de la elaboracion
de este proyecto es especificamente
la pdtina de cobre , la cual guemamos
para conseguir fonos completamente
negros.

Para comenzar a aplicar la pdtina
inicialmente se ha de calentar la pieza
con soplete antes y durante el proce-
so de patinado. La pdtina se aplicard
con pincel, alternando entre solucion
de cobre y agua, el agua nos indica-
rd cudndo debemos aplicar la pdting,
puesto que en cuanto el agua procesa
a hervir encima de la pieza, ese serd el
punfo exacto para comenzar a aplicar
la pdtina. El objetivo serd que la patina
nos quede con un aspecto de homo-
geneidad para que la guema posterior
de la misma sea igual de homogénea
y sin parches.
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Puesto que nuestras piezas tienen dife-
rentes superficies y grosores, fendremos
en cuenta que algunas partes se ca-
lentardn antes que ofra y que esto influ-
ye en la homogeneidad de la patina.

Por ofra parte, para procurar que
las pdtinas no fengan tanto rango de
color entfre unas y ofras y que queden
un poco a la par. Uno de los muchos
consejos que nos ha recomendado el
personal docente es que no abusemos
de las pdtinas y que el truco estd en las
cantidades de agua, combinadas con
el calor.

Lijado final, encerado y pulido.

El ljodo después de la pdti-
na nos permite resaltar los detalles que
han quedado ocultos por la oxidacion
del metal, sin embargo, este apartado
debe realizarse de forma suftil, y cuida-
dosa a no ser que las intenciones del
escultor sean especificas.

Una vez hemos resaltado los
puntos concretos pasamos al encera-
do, el encerado se ha de aplicar a la
pieza al completo, dejaremos reposar
durante unos 20 min, para asegurarnos
de que ha penetrado lo conveniente,
para luego darle con mopa (la mopa
acabard resaltfando o puliendo) la fi-
gura tras la aplicacién de cera lo que
hard esta técnica con gran logro.

Fig. 30 Pieza de Laton , “Cuentos entre
cuervos”
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8.1 PROCESO CONSTRUCTIVO “PIEZA I”
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Esta primera obra se compone por
una serie de tres piezas , las cuales se
han realizado durante el periodo de
construcciéon del Trabajo de fin de grao-
do, sin embargo tanto esta obra como
la siguiente, no estaban previstas a for-
mar parte de este proyecto, Por otra
parte, y tras algunas tutorias , se ha
llegado a la conclusion de que efec-
tivamente estas obras deberdn formar
parte de este proyecto , puesto que
es clara la linea de la alumna, y estas
obras reflejan el mismo didlogo que
pretende abordar la autora.

Modelado, moldes, reproducciones.

Esta serie de tres piezas. Se ha realizo-
do durante un Taller de Fundicion Artis-
tica ala cascarilla cerdmica, impartido
durante una semana en el mes de julio.
Estas piezas tenian como indicativo, no
medir mds de 15 cm en su totalidad,
sin embargo y debido a la eleccién de
piezas estas terminaron siendo un total
de 3 las cuales se colocarian en un sélo
drbol de colada directa.

Durante el proceso de produccion de
las piezas , principalmente se tenia en
mente de la alumna , la misma reflexion
en el plano tedrico del tfrabajo de fin de
grado, estas piezas en concreto son el
resultado de 3 planchas de cera a la
cuales se le han efectuado grabados
y marcas exactamente iguales a las de
las bacterias que atacan especifica-
mente a las partes reproductivas feme-
ninas, la cadndida es una de ellas.

En su conjunto siguen en consonan-
cia con las formas prioritarias a el dis-
Ccurso, que son la ovoidales, con ciertas
incisiones a los laterales a parte de los
grabados que construyen el resto de la
pieza.

Fig. 31, 32 Elaboracion de piezas.

Fig. 33, 34 Elaboracion del drbol de cola-
da.
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A diferencia del resto de piezas de
este proyecto, estas no son selecciona-
das prioritariamente para formar par-
te de ofro elemento cerdmico, son un
conjunto que se situard en pared para
su presentacion.

Construccion del arbol de colada y
molde de cascarilla ceramica.

La construccion del drbol de colo-
da estd ideado para que las piezas no
choqguen entre si, pero puedan formar
parte del mismo drbol de colada. Cons-
truido principalmente con bebederos
del nUmero 3, para que el bronce fluya
hacia la pieza con homogeneidad, po-
sicionando los bebederos en los extre-
mos en cruz de la pieza , un total de 4
bebederos por pieza, obteniendo estos
resultfados.

No deberemos olvidar continuar con
los procedimientos bdsicos y rutinarios,
aplicar la goma laca para que la cas-
carilla se adhiera correctamente a las
paredes de nuestra pieza y el grafito
con silice coloidal, para evitar el proce-
so de oxidacion.

Seguidamente, avanzamos realizan-
do los correspondientes banos de cas-
carilla de moloquita y silice coloidal, un
total de 5 banos, como hemos explica-
do con anterioridad.

Fundicién en bronce y tratamiento
del metal.

En esta ocasiéon el la colada directa
de estas piezas se efectuard en conjun-
to con el resto de piezas de los compo-
nentes del taller de verano, son un total
de 10 coladas directas de las cuales 2
serdn piezas incluidas en este Trabajo
de fin de grado.
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Uno d ellos inconvenientes de ser
muchas piezas en una séla mufla es la
direcciéon de la fuente de calor para
calentar todas y cada una de esas cas-
carillas porigual, en el caso de la alum-
na, ha tenido varios inconvenientes,
como que su pieza no recibid la fuerte
de calor correspondiente y por ello el
bronce no fluyd hacia la pieza de la for-
ma mds ideal.

Acabados superfficiales.

Una vez hemos retirado la totalidad
de la cascarilla, obtenemos nuestras
piezas, a estas hay que refirarles sobre
todo los bebederos y la masarota, con
toto ellos determinamos este proceso
como acabados superficiales , repasa-
do y pdtina.

Deberemos integrar la marca de los
bebederos y también deberemos re-
pasar la pieza para retirar cualquier su-
ciedad adherida. Por Ultimo, podemos
aplicar calor y pdtina, en este caso se
ha aplicado una pdatina de cobre que-
mada.

Finalizamos la pieza tras el sacado de
brillos con lija de agua y aplicar cera
para brunir con mona las piezas.

)
A
7

Do

Fig. 35 Desbaste y repasado de pieza
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36 Pieza 1° finalizada.
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Modelado, moldes, reproducciones.

La elaboraciéon de la pieza en crea
principalmente tiene la forma de un
pez, del cual se ha realizado mediante
diferentes técnicas, una de ellas es la
realizacion de moldes.

El resto de la composicion de la pieza
se realiza de forma manual, mediante
el modelado directo de la cera a mitad
del proceso de enfriado de la cera, se-
gun se ha calentado. A mitad de ese
proceso, la cera es mas maleable.

Se han elaborado estambres y pé-
talos con plantillas de cartéon. El foco
se centra en una de las aristas latera-
les.Construccion del drbol de colada y
molde de cascarilla cerdmica.

Principalmente se han utilizado be-
bederos del calibre 3 /4, los cuales se
derivan directamente al centro de la
pieza, puesto que la verticalidad de la
pieza , puesto que deberd estar com-
pletamente a 900 en direccién al crisol.

En el caso del Crisol Fusible, el proceso
de realiza de la siguiente manera , don-
de tenemos en cuentas estos factores:

1- La pieza y el crisol, forman parte de
un solo conjunto, los cuales estdn uni-
dos.

2- Enfra en juego un sélo horno y un
sélo quemador, el QTA.

3- La pieza y el crisol se calientan por
igual y tanto la pieza como el metal es-
tan preparados para interactuar entre
si al mismo tiempo.

4- Entra en juego un tapodn de cobre
inteligente el cual hace la funcién de
verter el bronce cuando este estd en el
punto de fusiodn justo.

Se cubre el horno desde la par-
te baja con manta cerdmica para
conservar mejor el calor.

Fundicién en bronce y tratamiento
del metal.

Este proceso proporciona la dis-
minucion de la mano de obra, la
necesidad de una gran industriq,
con la realizaciéon de un tapon inte-
ligente, mediante el cual se podrd
realizar un vertido dentro de la pie-
za sin necesidad de volteos, o de
trasladar la pieza, o el crisol, puesto
que la propia copa dentro del drbol
de colada, funciona como crisol, es
decir, él propio almacena el bron-
ce , sin que se fraslade lentamente
ala piezq, sino que ademads el bron-
ce fluye de forma homogénea en
cuanto a conservaciéon del calor.

Especificando de forma mds pro-
funda, senalamos, que el llamado
tapon inteligente el cual se “acti-
vard” en el momento en el que el
bronce ha llegado a su mayor pun-
to de fusion. Este tapdn inteligente
se compone por un paquete de
planchas de cobre de 2,5 x 2,5 cm.
Este mecanismo fue pensado , en
vista de que los metales, entre el
cobre y el bronce, tiene puntos de
fusion diferentes en tiempos dife-
rentes, por lo que uno fundird antes
que el otro, en este caso el bronce
se funde en su totalidad y luego lo
hard el cobre.

Una de sus grandes ventajas es
que tanto el crisol como la pieza
estdn unidos y dentro del horno, al
igual que se funde el bronce, se cao-
lienta el molde de cascarilla cerd-
mica, ya que ambos estan calien-
tes a la vez, esto permitird que el
bronce fluya con mayor facilidad,
puesto que este material en cuanto
deja de recibir calor, ya comienza
a enfriar, es una de las problemati-
cas dentfro del proceso de colada
directa, ademds de un desaprove-
chamiento de metal.

Que el metal fluya, nos permitird
realizar piezas de gran complejidad,
evitaremos rechupes y ademds po-
dremos realizar piezas de tamanos
medios a grandes.

Durante este proceso simplemen-
te deberemos esperar a que este
tapon inteligente actue y esperar,
simplemente por el color que ob-
tendrd visualmente el molde sabre-
mos si ha bajado el bronce o no, y
dependiendo de las cantidades o
lo grande que sea nuestra piezaq,
esperaremos mds o menos tiempo
dentro de la fundicion, en el pro-
ceso que ocurre dentro de nuestro
horno, sin embargo el tiempo de
ejecucion del vertido del metal es
menor que en la técnica de la co-
lada directa, puesto que hablamos
de pazos de entre 30 min-1 hora.

Acabados superficiales.

En el proceso de acabado ya es-
taremos preparados para finalizar
la pieza, tanto en pulido como en
patinado y el encerado y pulimien-
to,esto quiere decir que antes de
hacer la pdtina deberemos restar
las imperfecciones he integrar las
marcas de donde estuvieron los be-
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bederos, también deberemos sua-
vizar las marcas o cortes de la
maquina, para ello utilizaremos la
“Dremel”, esta mdqguina nos pro-
porciona multitud de puntas total-
mente intercambiables, tanto en
discos de corte , como de cepilla-
do, como de mopa.

En mi caso en concreto, esta serd
la mdqgquina que se empleard por
excelencia. Ya que tanto en el cor-
te como el cepillado como el repa-
sado deberd ser preciso por el nivel
de detalle que presentan las piezas
y su tamano.

Sin embargo, el resto de las he-
rramientas tanto radiales como des-
tornillador podrdn hacer las mismas
funciones, pero en superficies ma-
yores. Tanto el disco de corte como
la repasadora en milhojas y el cepi-
llo de laton.

El lijiodo después de la pdtina nos
permite resaltar los detalles que han
guedado ocultos por la oxidacion
del metal, sin embargo, este apar-
tado debe realizarse de forma sutil,
y cuidadora, si nos pasamos lijando
la pieza puede resultar mediocre.

Una vez hemos resaltado los puntos
concretos pasamos al encerado, el
encerado se ha de aplicar a la pie-
za al completo, dejaremos reposar
durante unos 20 min, para asegurar-
nos de que ha penetrado lo conve-
niente, para luego darle con mopa
(la mopa acabard resaltando o pu-
liendo) la figura tras la aplicacion
de cera lo que hard esta técnica
con gran logro.
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Fig. 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 43, 45, 46 Elaboracion de la pieza de principio a fin
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Fig. 47 Pieza 4° finalizada. * Germen II”
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La primera pieza a elaborar se consti-
tuye de 3 partes una de ellas realizada
en cerdmica, una parte en modelado
en digital y una Ultima parte en bronce.

Parte 1°:

Modelado, técnica y produccion. (Ce-
rdmica)

La pieza elaborada se realizard en
el material CT, gres refractario, el cual
es un material previomente utilizado en
la asignatura de escultura cerdmica,
por lo que el haber efectuado ya un
conocimiento previo con el material ,
la cadena de trabajo efectuada para
este proyectoresulta sermucho mds efi-
caz. Las técnicas y recursos obtenidos,
determinardn que alumno obtenga
cierto manejo vy libertad de expresion
para realizar la obra con los resultados
esperados.

La obra como tal estd estructu-
rada para ser posicionada en vertical ,
sin embargo en su composicidon es cla-
ramente una superficie plana la que
pretendemos construir, para ello pese
a que su visual posterior serd en vertical
, la frabajaremos desde su plano hori-
zontal. La idea es conseguir un acercao-
miento a la simetria exacta vista desde
inicios de los anos 20’, con la conocida
joyeria de art deco, en estos elemento
encontraremos elementos orgdnicos
puntiagudos y salientes que estdn dise-
nados especificamente para sostener
la joya, en el caso de este plato estos
salientes estdn entendidos a modo de-
corativo, como una membrana que
converge en un punto de fuga, situado
en el centro de la circunferencia.

Fig. 48 Pieza de TFG “Plato”2 Membranas.
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Sin embargo , y pese a que desde
un inicio y en bocetos entendemos
este plato como un elemento cerrado,
tendrdn localizado en su centro ofra
circunferencia perimetral de 5 cm de
didmetro, la cual contendrd prevista
en impresion 3D, otro elemento com-
positivo, que conforma el “Nucleo” de
la pieza.

Las membranas, que conducen a
este nUcleo , no han de coincidir simé-
tricamente con la composicion del mis-
mo, sino que forman el camino hacia
el mismo. Los calibrados de estas mem-
branas son de 2 cm de altox 17 cm de
largo x 0.50 cm de ancho, sin embar-
go este grosor y altura serdn arbitrarios,
ya que el modelado previo pretende
conseguir una superficie graduada de
gruesa a fina en su extremo mdas alto.
A su vez esta graduacion de altura y
de grosor, se modifica desde el punto
mds cercano al borde exterior del plato
en comparacion al borde interior de su
punto de fuga.

Es fundamental rematar los bordes
para asi conseguir un plano en adngulo
de 90° de este modo cuando el pla-
to se posicione en vertical el plano no
serd diferente.

El modelado del plato como base
ha sido efectuado a través de placas
calibradas en la laminadora del propio
taller, en total dos planchas que han
sido intfegradas mediante un cosido de
barbotina, este cosido se ha realizado
haciendo hendiduras en las uniones en-
tre placas, posicionando la barbotina y
previomente reforzando con un churro
de la misma arcilla, de este modo nos
cercioramos de no encontrar fisuras a
la hora del secado, teniendo en cuen-
ta que es el soporte de el resto de nues-
tros modelados.
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Las membranas se efectuan del
mismo modo, mediante el cosido entre
placas con diferentes calibres, sin em-
bargo realiza la misma funcion de inte-
grarlas en la pieza.

Tratamiento superficial.

Una vez que obtenemos el resul-
tados de calibres que deseamos, con
los aspectos estructurales deseados,
nos cercioramos de que la lectura de
la propia pieza es tal y como queremos
que seaq, por ello deberemos realizar los
tratamientos superficiales que conven-
gany que el autor determine como ne-
cesarios.

Debemos tener en cuenta que para
poder efectuar este paso, la pieza que
se readlizard en monococcidon ha de
perder parte de su humedad y agua
en composicion arcillosa, puesto que
debe considerarse en una “Dureza de
cuero” para asi conseguir los objetivos
en superficie, necesarios.

En el caso de este proyecto, el fra-
tamiento superficial es principalmente
dejar una superficie brunida y evitar
que la chamota se quede vista hacia
la superficie de la pieza.

A continuacion para obtener estos
resultados, el autor procede a frotar le-
vemente y aplicando cierta presion en
la superficie de la pieza , para conse-
guir que la arcilla cobre un poco de su
brillo. Puesto que las intenciones de la
lectura visual de la pieza son realizar un
envejecido, algunas de las partes mas
sobresaliente, son ligeramente rasgo-
das con punzdén para que a la hora de
realizar la coloracion el pigmento con-
siga penetrar en la pieza.

Fig. 49 Pieza de TFG “Plato”Tratamiento
superficial.

Pese a que la pieza pueda estar defi-
nitivamente retocada hasta este punto
deberemos recordar, que también es
uno de los puntos mas fragiles de la mis-
ma, por lo que el propio desplazamien-
to por el aula podria causar grietas.

Esto es un acontecimiento que ha
ocurrido con esta pieza en especifico,
debemos recordar que la arcilla du-
rante su proceso de secado, merma,
es decir, la pérdida del agua realiza un
proceso de retraccion de la arcilla, por
lo que si no se hace de forma gradual,
podria crear grietas no visibles que son
puntos de fractura, teniendo en cuenta
un calibrado tan fino para una estruc-
tura de 30 cm.

Aunque la arcilla utilizada permite
grandes flexibilidades de realizacion de
piezas, también tiene un limite.

Sabiendo esto la pieza antes de pao-
sar a su proceso de coloracion quiebra
en 3 partes como un puzzle, visiblemen-
te estas partes son aquellas que tienen
membrana, visualmente han pasado
varias cosas, una de ellas es que du-
rante el modelado no hubo control de
los grosores y en la realizacion de esas
hendiduras la pieza es mas fragil , por
doénde quebrar.

Oftra de ellas es que durante el cosi-
do de las placas, no se haga integrado
debidamente ambas partes y se crean
fisuras que de forma inevitable durante
el secado salen ala luz y parten la pie-
Za.

Fig. 50 Pieza de TFG “Plato”Tratamiento superfi-
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Técnicas de coloracion.

La técnica de coloracion que
emplearemos en esta pieza en concre-
to, es de lavados de color, sin embargo
deberemos tener en cuenta el estado
actual de la pieza, ya que estd en mi-
tad del proceso de merma, si en este
momento anadimos agua de forma
abundante , rehidrataremos la arcilla y
podremos causar danos. Por otra parte
estos lavados se podrdan hacer de for-
mMa menos invasiva que cuando estd
ya bizcochada, cuando esto es asi se
podria meter la pieza directamente
bajo el grifo, pero no es el caso.

La técnica principalmente
es de monococcion asi que para ello
realizaremos lavados de color, con es-
ponja o pulverizador. Conseguimos do-
sificar el indice de humedad de forma
mucho mds controlada.

Los pigmentos utilizados son Oxi-
dos de propia coloracion y metdlicos,
es decir la gama mayormente utilizada
para los envejecidos o fratar de imitar-
los en la escultura cerdmica. Pretende-
mos localizar estos 6xidos en ranuras,
y hendiduras para asi sacar a la luz un
cardacter mdas marcado de los detalles.
Ofra partes en las que se ha focalizado
estos Oxidos son en los elementos mas
salientes y finos del borde exterior de Ila
circunferencia.

Comenzamos con una paleta de co-
lores claros para luego ir acercandonos
a los oscuros y evitar manchar y mez-
clarlos colores. En nuestra paleta o pla-
to tenemos oxidos de hierro rojo, negro
y amarillo, Oxido de Niquel, Oxido de Ti-
tanio(atenuante de los cdlidos), Oxido
de cobre y por Ultimo Oxido de Manga-
neso. Estos colores serdn aquellos que
pretenden conseguir un envejecido en
nuestra pieza a parte de un cardcter
de deterioro.

Pese a que estemos tfrabajando
con oxidos, dentro de esta composicion
de coloracion de piezas también efec-
tuaremos esmaltado, uno de estos es-
maltes es la vitrificacion de ciertas par-
tes de la pieza con el Fundente CQ3, es
uno de los fundentes para vitrificacion
de esmaltes mds utilizados en el aula de
escultura cerdmica, puesto que es muy
sencillo de emplear, simplemente de-
beremos coger un recipiente en el que
realizar una mezcla del propio material
con aguaq, la mezcla en si debe tener
una consistencia de “yogur”, es decir
ni muy liquida ni muy pastosa, suficien-
te para poder aplicar con pincel y en
modo de goteo, enla superficie que se
requiere. Este depdsito del esmalte por
goteo es el idoneo en vidriados, pues-
to que permite una cobertura 6ptima
para conseguir el vidriado en las tem-
peraturas mds altas de coccidn. Esto
que realizamos por partes con nuestro
fundente sobre una superficie ya trata-
da con oxidos es denominado como
“bajo cubierta”.

TRABAJO DE FIN DE GRADO

Fig. 51 Pieza de TFG "PlatoTécnica de coloro-
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Fig. 53 Modelado en Digital “Blender”.

Parte 2°:

En esta parte del proceso relatare-
mos procedimientos y técnicas que es-
tan en proceso de investigacion y que
nacen a raiz de la implementacion de
esta investigacion a modo de curso en
el Aula de Fundicion Artistica, por Ita-
hisa Pérez Conesa y Esteban Manuel
Amador Garcia.

Durante este curso académico 2022-
2023,se han efectuado varios cambios
en el sistema educativo universitario y
desde el aula de fundicion artistica la
asignatura ha variado en su ejecucion,
parte de esta variacion es incorporar el
modelado 3D, al dmbito artistico escul-
torico. Por ello realizamos una obra que
previamente hemos modelado en 3D
en "Blender”( Programa informdatico de
modelado en digital),

Paraluego obtener una pieza en Bron-
ce conlos métodos de la dear perdida,
sin embargo en este caso el “PLA” ( El
dcido polilactico o polidcido lactico es
un polimero o biopldstico) el cual reem-
plazard la cera.

Por otra parte el resto de procesos
seran efectuados de igual manera con
la técnica de la cascarilla cerdmica.

Modelado 3D, Impresion. (PLA)

Para comenzar con este apar-
tado, se ha de recalcar que los pro-
cesos ya no son del todo tradicio-
nales y las fécnicas y modelados
pasardn a ser en parte digitales, para
poder efectuar este procedimiento.

Desde el curso de impresion 3D y
la incorporaciéon de asignaturas como
Técnicas y tecnologias del modelado
en digital, se han podido efectuar una
parte fundamental de una obra cono-
cida como en el proyecto como “Pla-
to”, el centro de este plato se comple-
tard colocando un nucleo realizado
en bronce, pero que sin embargo en
un inicio se ha modelado e impreso en
3D en PLA.

Los disenos escogidos son 2, de
los cuales tras su impresion, se selec-
cionard cudl puede puncionar a nivel
formativo y teniendo en cuenta cierta
huella que deja las maquinas de im-
presion en 3D, puesto que es un fila-
mento que construye en vertical y los
elementos que componen estas pie-
zas son elementos muy finos y puntio-
gudos.

Las piezas son dos monedas con
una base cilindrica que permite su
ensamblaje con la pieza de bronce a
la que ha de unirse. Por otra parte y
pese a que las piezas de bronce acos-
tumbran a ser huecas para el aprove-
chamiento de material y su peso. Estas
piezas no miden mds de 5 cm de did-
metro y reciben un grosor de 1.5 cm,
por ello no hay problema en realizarlas
Macizas.

Antes de ser impresas, las piezas
deben pasar por un proceso de con-
formacion de grosores, y de soportes
para la mdaquina, puesto que los ne-
cesitard durante su impresion y que no
se pierdan los volUmenes. Para termi-
nar, una vez impreso se le quitan estos
soportes y se lija para retirar la huella
de la impresion.

TRABAJO DE FIN DE GRADO

Ejecucion en PLA perdido.

Durante este proyecto hemos
relatado las técnicas principalmente
utilizadas en la fundicion, estas técni-
cas de forma fradicional se percibirdn
mucho mejor durante el proceso de
realizacion de obra con un cardcter
de tamano mucho mayor. Sin embar-
go vy pese a que las piezas realizadas
en digital, no fienen mds de 5 cm en
su parte mds grande, se podrian haber
realizado en la técnica de Microfusion
, por volteo, pero en este caso , al rea-
lizarse de forma paralela , un curso de
extension universitaria sobre la cascari-
lla cerdmica y se han realizado varias
obras en un sélo arbol de colada, esta
pieza seleccionada ha sido posiciona-
da en el mismo drbol de colada, de
este modo de un sdlo procedimiento
obtendremos 4 piezas , de las cuales 3
se dirigirdn exclusivamente al curso vy la
4°, estard destinada principalmente a
la incorporaciéon como nucleo de este
Proyecto.

Principalmente en cuanto la pie-
za seleccionada entra en el taller para
su llegada a bronce, lo principal es co-
rregir ciertos fallos que han sido ocasio-
nados por la impresion , estos se han
corregido con depdsitos de cera de-
rretida en las partes perjudicadas. Du-
rante este momento del proceso debe-
remos tener en cuenta que el PLA estd
actuando como sustituto de la cera, sin
embargo, funde a menor temperatura,
por lo tanto corremos el riesgo que du-
rante el proceso de correccion funda-
mos la pieza original, por ello lo hare-
mos de forma meticulosa.
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A continuacién posicionamos los be-
bederos recomendados por el docen-
te, los cuales irdn directamente hacia
un arbol de colada con otros 3 elemen-
tos, por lo tanto no tendrd un darbol de
colada rompid sino que se conectard
desde el flujo central. Y proseguimos
con los conocimientos ya adquiridos.

En cuanto realizamos el darbol, pro-
seguimos a dar gomalaca para que la
cascarilla cerdmica se adhiera perfec-
tamente a la superficie de las piezas, y
luego daremos mezcla de grafito con
silice para evitar el proceso de oxida-
cion de la pieza al recibir metal.

Recibirdn un total de 3 banos
de cascarilla cerdmica antes de su
desacere, 2 banos de mezcla de molo-
quita con silice coloidal y grano fino de
moloquita y un 3° de grano gruesos. Sin
embargo y puesto que hay ofras pie-
zas, se dard fibra antes de entrar en la
campana de desacere. Una vez des-
cerada la pieza comprobaremos que
no se han producido fisuras tanto en la
propia pieza como en los bebederos.

Las rectificaciones se hardn con fibra
de vidrio y la papilla usada durante los
banos. Terminaremos con un 4° bano
sin cera en la pieza.

Para determinar que la pieza es ca-
paz de recibir el metal, nos cercioramos
de que las rectificaciones han surtido
efecto, realizando un prueba de agua,
esta prueba hard la misma funcion que
el bronce, puesto que a grandes tem-
peraturas y como fluido, si hay fisuras,
buscard camino para salir.

Sien este momento el agua no gotea
o empapa la pieza , todo estd correcto
y la pieza puede recibir el metal fundi-
do sin problemas.

Adaptacién de la pieza.

Puesto que la pieza fundida
ha de ser tratada y repasada, como es
costumbre, para cerciorarnos de que
la pieza encaja perfectamente debe-
remos hacer pruebas de ensayo error
y trabajar la pieza a raiz de la holgura
disponible.

En cuanto al repasado de la pie-
za es sencillo, simplemente deberemos
retirar los bebederos e integrarlos para
que la pieza no tenga indicios de su si-
tuacion anterior.

Luego deberemos retirar toda la
cascarilla que permanezca en la pieza
una vez colada, podremos recibir ayu-
da de la caja de arena, la cual retirard
los pedazos mds inalcanzables.

Por Ultimo limpiamos con cepillo de
alambre de latdn y patinamos, estos
procesos teniendo en cuenta previo-
mente que la pieza encaja perfecta-
mente en su puesto como nuicleo de
pieza. Una vez patinada sacamos bri-
llos y enceramos.

TRABAJO DE FIN DE GRADO

Fig. 54 Modelado de Piezas sin soporte.

Fig. 55 PLA Proceso de drbol de colada. Fig. 56 PLA Proceso de Grafito
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Parte 3°;

Por Ultimo y para determinar la pie-
za le daremos una ligera capa de cera
para brunir y que esta escultura brille
por sus partes mds determinadas.

Estd segunda pieza de bronce ,
se ha efectuado de las Ultimas, pues-
to que era un elemento de una sola
parte, y se le han acompanado ciertas
problemdticas que han sido determi-
nantes para los tiempos de ejecucion.

Modelado, moldes, reproducciones.

Para esta figura se han realizado
plantillas con las medidas y grados
exactos para obtener una figura con
aristas y geometria, perfectas. La plan-
tilla se ha impreso y recortado para po-
der calcar su estructura directamente
sobre placas de cera. Estas placas de
cera se han realizado en un gramao-
je fino, lo suficiente para poder doblar
este patréon sin romperse.

Las placas realizadas en cera, se han
hecho a partir de un molde de escayo-
la con la superficie totalmente plana,
de esta forma logramos el mismo cali-
bre en toda la superficie de la placa y
calcamos como si de un folio se tratara.

Una vez obtenemos este patrdn, co-
menzamos a plegar las aristas y zonas
de dngulo, este proceso ha de hacerse
conregla, la cual proporcionard un do-
blez, preciso y recto, un truco clave en
las aristas, es hacer un pequeno corte,
con poca profundidad, para evitar cor-
tar por completo el doblez, esto logrard
que sea mucho mas fdcil de realizar.

La estructura completamente fun-
damentada tiene fallos, puesto que es
un proceso manual, estos fallos, sobre
todo localizados en las aristas, se han
de corregir anadiendo cera o retirando
parte de ella. Una de las herramientas
primordiales para hacer estas aristas a
la perfeccidén, es una espdtula, un tan-
to fria, lo que con su filo largo, consegui-
mos una arista mucho mds establecida
, raspando logramos una superficie lisa
y homogénea.

Para terminary debido a que se frata
de un plano, con un poco de aguarrds
en un pano y frotando las superficies
mas planas, retiramos imperfecciones,
como restos de la huella de herramien-
tas, o rebabas de raspar los dngulos.

Construccion del arbol de colada y
molde de cascarilla ceramica.

Una vez construimos una estructu-
ra y obtenemos los resultados que mds
se adecuan a nuestro proyecto, pro-
cedemos a realizar el drbol de colada,
con bebederos del nUmero 5, puesto
gue solo se posicionardn en una par-
te de la superficie y debemos llenar de
forma homogénea esta estructura en
su proceso de colada directa.

Contamos con una estructura
de 50 cm de largoy 7 cm de ancho en
su central, puesto que ambos extremos
conducen a un punto de fuga, aunque
uno de ellos, estd previsto para anclar-
se a ofra pieza.

El drbol de colada es una ramifica-
cidon de bebederos, localizados en la
parte posterior de la pieza, con un total
de 6 uniones en su superficie.

El vaso de colada es de tamano
medio, y no debemos olvidar que este
tipo de estructuras en bronce han de
ser huecas y a parte de poner clavos
de macho en su superficie, también
realizamos un apertura en su parte baja
, para no tener necesidad de anadir
bebederos, sin embargo cuando esta-
remos esta tapa, deberd estar conec-
tada con el resto del drbol de colada,
por un lateral , preferiblemente, para
asi no perderla de vista y colar ambas
piezas desde un mismo drbol.

Una vez hemos estructurado esta
parte formal, pasaremos a efectuar los
banos, no sin ante pasar por aplicar la
goma laca, que permitird la adheren-
cia de los banos de moloquita vy silice
coloidal, luego aplicamos el grafito con
parte de mezcla de silice, para evitar la
oxidacion del metal.

Seguidamente aplicaremos los res-
pectivo 3 banos antes del descere ,
contando con que hemos hecho una
figura con planos , daremos fibra de vi-
drio ante del descere de la misma para
prevenir grietas en las aristas para asi
dar los 2 siguientes banos, sin embargo
se producen grietas y un grave hueco
en la estructura del propio macho.

Debido a su posicion casi inalcan-
zable, hemos tenido que acceder a ver
la superficie a reparar con una peque-
na cdmara extensora. Si bien se anadid
tinte al momento de realizar la prueba
del agua, no podiamos ver con clari-
dad el punto exacto.

TRABAJO DE FIN DE GRADO

Fig. 62 Pieza en cera
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Una vez lo hemos localizado, repa-
ramos con manta cerdmica, y fibra de
vidrio, evitando taponar la pared in-
terior de la pieza, lo cual es bastante
complicado, sin embargo se consigue
posicionar a modo de tope y después
de anadir fuego para sellar esta parte
del proceso, damos los respectivos ba-
nos de una colada directa y volvemos
a comprobar si hay efectivamente al-
guna fuga. Obtenemos un resultado
sin fugas y comprobamos que la pieza
efectivamente puede recibir bronce.

Fundicion en bronce y tratamiento del
metal.

La fundida de este elemento se
ha realizado en conjunto con un curso
de Fundicion Artistica a la cera perdida
con cascarilla cerdmica, junto con el
resto de coladas del propio curso.

En la propia mufla se han po-
sicionado un total de 10 piezas, entre
ellas esta pieza de unos 50 cm de largo.
La colada total ha sido de un total de
47 kilos de bronce, sin embargo mi pie-
za se ha llevado unos 5,50 kilos.

Como bien se ha explicado con
anterioridad la colada se hace partien-
do de dos hornos y se vierte en un crisol
independiente, la colada es controla-
da por el conjunto de becarios y per-
sonal docente del propio aula de Fun-
dicion artistica. Una vez se ha vertido
pieza a pieza el bronce, se frasladan las
mismas a un punto de fregaderos don
revelamos la pieza sin la cascarilla ce-
rdmica, esta cascarilla es mucho mas
facil de retirar con la pieza caliente
puesto que la contraccion y dilatacion
del propio metal, quiebra la cascarilla.

TRABAJO DE FIN DE GRADO

Una vez nos hemos deshecho de la
cascarilla en su totalidad, pasamos a
cortar los bebederos y a integrarlos en
la propia pieza, para que perdamos la
huello que puedas haber dejado, no
s6lo mediante el desbaste de los mismo
sino, batiendo el metal para integrarlos.
Esta parte de tratamiento superficial
del metal ,es fundamental para obte-
ner nuestra obra original , taly como la
construimos en cera.

Acabados superficiales.

Cuando hablamos de los acao-
bados sUper faciales, nos referimos, a
realizar una coloracion de las piezas y
ha el sacado de brillos, en este caso las
piezas serdn en su totalidad negras con
ciertos brillos , de metal visto en las aris-
tas. Este proceso de quema de la pieza
se realiza con una pdatina de cobre, la
cual se consigue mediante cobre y dci-
do mezclado para crear una oxidacion
del propio metal.

Una vez obtenemos este liquido
de cobre oxidado, pasamos a patinar
la pieza en un proceso de calentarla y
de oxidarla a placer, en las partes que
el artista determine como necesarias.
En el caso de la quema, la pdtina se
pretende aplicar de forma homogé-
neq, evitando parcheados, para poder
ennegrecerla lo maximo posible. Una
vez es posible manipular la pieza con
guantes, pasamos a un fregadero a
frotar con esponja aquellas partes que
determinamos deberian tener un brillo
del metal visto. Probablemente serdn
aristas de forma alterna y detalles del
propio metal.

Fig. 63, 64, 65, 66, 67, 68 . Elaboracion de la pieza formal.
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La cuarta pieza estd compuesta
por dos elementos un elemento cerd-
mico en nucleo y otro elemento que
constituye la parte externa de la pieza
en bronce.

Parte 1°:
Modelado, técnica y produccion.

La pieza se realizard en el mismo ma-
terial de arcilla refractaria que la pieza
“Plato” nombrada con anterioridad.
Como bien se ha mencionado, este
tipo de técnicas han sido adquiridas de
la mano de la asignatura de Escultura
cerdmica, en la cual comprendemos
las estructuras que son posibles de reali-
zar en cerdmica, este ndcleo es una de
estas estructuras.

La pieza tendrd un calibre de gro-
sor de 1,5 cm. Por otra parte debemos
recordar que son piezas que se situardn
a modo de puzzle en el interior de las
ofras, por ello tanto en ancho como en
alto deberdn tener unas medidas de-
terminadas, en este caso, las medidas
son de 13 cm x 5 cm. Sobre todo nos
interesa conftrolar el largo de la pieza
incluso durante su merma, puesto que
ha de encajar en un interior, a modo
de NUcleo de la 2° obra.

Principalmente ejemplifica un nu-
cleo intercelular en formacidén, puesto
que los elementos mds salientes de la
pieza creardn la impresidn de estar en
evoluciéon o en pleno desarrollo. Una
célula en mutacién. Este concepto es
vital para el entendimiento de la obrqg,
puesto que de nucleos se constituye
todo.
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Asi como en el ejemplo anterior se
realizd la obra mediante el ensamblaje
de plazas, en este caso sucede exacta-
mente igual. Se ha realizado una placa
de un total de 20 cm x 30 cm, de la cual
mediante una plantilla, constituimos un
ovoide, con sus extremos en punta. No
deberemos pasar por alto que esta es-
tructura deberd tener un mecanismo
de ensamblaje, este mecanismo princi-
palmente tendrd una junta por la que
deberd pasar, para ello realizamos una
pequena apertura en ambos extremos
del ovoide.

Hasta este punto obtenemos una
estructura preparada para poder rea-
lizar detalles, si bien deberemos procu-
rar no realizarlos cuando el indice de
humedad de la pieza es muy alto, de-
beremos esperar a una dureza y plasti-
cidad éptima para dar comienzo a los
detalles.

Tratamiento superficial.

Durante este apartado ya hemos
dejado secar parte del agua que con-
tiene la arcilla y como comprendere-
mos al perderla ha mermado ciertos
milimetros. Por lo tanto nuestra pieza ha
cambiado en cuanto a las medidas ini-
ciales. AUn asi podremos seguir traba-
jando desde este punto que se deno-
mina, “Dureza de cuero”.

Fig. 70 Piezas “Nucleo en proceso de merma.
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Los detalles que realizaremos duran-
te su tratamiento superficial, son todas
aquellas [dminas que percibimos en las
fotos, lo cual constituyen esa sensacion
de estar generando tejidos o evolucio-
nando como nucleo. Por ofra parte no
solo nos cenfraremos en los detalles,
sino en corregir errores realizados du-
rante el modelado, estos errores , son
frecuentes altibajos o chichones en la
superficie continua de la pieza, lo cual
corregimos con tacos, efectuando
cierta presion.

Sin embargo, no debemos olvidar
qgue en este punto la pieza es mds facil
al perder parte de la humedad de su
composicion arcillosa.

Técnicas de coloracion.

Asi como en el resto de obrasrea-
lizadas en este trabajo de Fin de Grado,
la técnica mayormente utilizada serd la
de pigmentar con 6xidos , realizando
lavados. Y posteriormente culbrir ciertas
partes con fundente lo que realizan la
técnica de “Bajocubierta”.

A confinuacion veremos que la pa-
leta utilizada es exactamente igual a la
anterior pieza. Se han colorado al mis-
mo momento , tratdndose de un con-
junto escultdérico, queremos que am-
bas piezas obtengan un mismo nivel de
saturacion y de colorimetria.En nuestra
paleta o plato tenemos éxidos de hie-
rro rojo, negro y amarillo, Oxido de Ni-
quel, Oxido de Titanio(atenuante de los
cdlidos), Oxido de cobre y por Ultimo
Oxido de Manganeso. Estos colores se-
ran aquellos que pretenden conseguir
un envejecido en nuestra pieza a parte
de un cardcter de deterioro.
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El Unico aspecto que ha cambiado
es la forma de depositar los Oxidos y
la acumulacion de pigmentos. En esta
ocasion hemos optimizado y se han
realizado con lavados de pincel, por
varias razones, una de ellas es porque
la superficie a abarcar es mds peque-
na en detalle, y porque retirar el exceso
con esponja resulta incomodo y corre-
mos el riesgo de romper el trabajo rea-
lizado.

No debemos olvidar que son co-
loraciones de piezas en monococcion,
es decir, no han pasado por el proceso
de bizcochado, por ende rehidratar la
superficie, podria quebrar algunas de
sus partes mas delicadas.El pigmento
se ha depositado en hendiduras, ra-
nuras y superficies remarcables, para
dar un aspecto de profundidad, estos
pigmentos creardn el efecto que se re-
quiere, que es pretender una envejeci-
do de la obra, un deterioro de tejidos.

En cuanto tenemos los pigmentos
dénde requieren, lo siguiente es depo-
sitar el fundente que hard resaltar las
partes mdas salientes de la pieza, este
productor es un vitrificante, lo que real-
mente permite esa bajo cubierta entre
los dxidos vy el vidriado.

El CQ3 es el Fundente que principal-
mente utilizamos en el aula cuando es
necesario obtener buenos resultados
en vidriados, es un vitrificante de tem-
peraturas altas y es el que se deposita
en la obra de la autora.

Fig. 71,72,73,74,75. 2° Pieza NUcleo, Proceso de colo-
racién y merma.

TRABAJO DE FIN DE GRADO
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Parte 2°:

Durante este apartado detallamos,
los elementos que componen el resto
estructural de los nUcleos de cerdmi-
ca. Hay que tener en cuenta que el
modo de proceder en la elaboracion
de piezas se ha pensado principalmen-
te para coordinar tiempos de elabora-
cion, puesto que algunas partes ocu-
pan unos plazos mas largos que oftras,
por ello esta fase se ha realizado de las
primeras , debido a su complejidad y
tiempos de realizacion.

Principalmente trataremos de re-
latar fanto el proceso de idea como el
de elaboracion de obra. La obra de
este apartado estd estructurada en dos
mitades, las cuales ensambladas entre
si forman una coraza que conforma la
parte externa de un nucleo cerdmico.

Modelado, moldes, reproducciones. (
Fundicion artistica).

Tal y como detallamos los proce-
dimientos generales de conseguir una
pieza en bronce, primero de todo ge-
neramos la pieza en cera. Esta pieza en
concreto se harealizado en su estructu-
ra con molde de escayolq, siguiendo el
patréon ovoidal de otros proyectos an-
teriores. Sin embargo la escultura esta
constituida por dos partes de un mismo
molde que al juntarlas cierra creando
una sola figura.

Sin embargo para efectuar la co-
lada y su proceso de vertido en bronce,
esta estructura serd mucho mas sencilla
de redlizar en el formato partido, para
que en su posterior tratamiento se una
con soldadura.
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Siguiendo las lineas generales de los
bocetos, esta propuesta tendrd aper-
turas alternas , para aportar a la obra
sensacion espacial y debido a un ele-
mento que terminard de concretar la
figura el cual se va a ver en ciertos mo-
mentos por dichas aperturas. El NUcleo
ceramico el cual se ha mencionado en
apartados anteriores de este frabagjo,
ird localizado en el interior a modo de
nUcleo y corazén de esta escultura.

La elaboracion de la pieza en
cera, serd con molde, tallado y unién
de apéndices puntiagudos, partiendo
de una version originada y posterior-
mente multiplicada con moldes, para
conseguir las mismas dimensiones y aris-
tas en cada lado y franja de apertura.

Estos apéndices de cera , no se
posicionardn de forma arbitraria, reali-
zard un patron de posiciones alternas,
en orden ascendente y descendente,
con separaciones de 2 cm, cada una
de ellas. Estos apéndices con forma de
flecha, en el momento de cambio de
material al bronce, se trabajardn como
si de un arma se tratara, fratando de
sacar el mayor filo posible, sin perder la
forma.

Como detalle final del proceso
de elaboracion de pieza, deberemos
colocar topes divisorios entre franjas ,
para poder mantener las mismas dis-
tancias en el caso de que se pudieran
deformar durante el proceso de reali-
zar banos de cascarilla.

TRABAJO DE FIN DE GRADO

Fig. 76,77,78,79,80, 81, 82, 83, 84. Procesos completos hasta la cola-
da directa de las dos piezas.
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Construccion del arbol de colada y
molde de cascarilla cerdmica.

Como bien se ha indicado, serdn
un total de dos darboles de colada en
estas piezas en concreto. Un drbol para
cada mitad, sin embargo estos serdn
exactamente iguales, puesto que su di-
senos de beberos tratan de llenar por
igual en ambas partes.

Los arboles de colada en general
pretenden llenar todas las franjas por
igual desde su interior, para evitar tocar
su estructura exterior lo menos posible,
es un proceso que dificulta los pasos fi-
nales de repasado de pieza, pero man-
tenemos los detalles principales mucho
mas definidos y trabajados.

Se han de utilizar bebederos del nU-
mero 4, puesto que las figuras son de
un tamano medio, y su grosor irregular,
qgueremos obtener una calidad de lle-
nado de pieza éptimo.

El vaso de colada serd el medio. Las
piezas miden 30 cm de alto x 23 cm de
ancho y 0,5 cm de grosor en sus extre-
mos, todo ello por cada mitad y no en
su conjunto, obteniendo asi un total
de 9,40 kilos de bronce en su conjunto,
puesto que la colada se efectuard en
una misma mufla.

Como es costumbre efectuamos los
banos pertinentes de papilla realizada
con Moloquita vy Silice coloidal, mien-
tras el apanado serd de moloquita es-
polvoreada en diferentes grados de
grosor, antes de su descere, tfratdndose
de una colada directa serdn 3 banos
antes del descere y otros 2 mds des-
pués del mismo, haciendo un total de
5 banos.

Los dos primeros banos y el 4° serdn
de grano fino , mientras que el 3° y 5°
bano, serdn de grano grueso ( Moloqui-
ta). Finalizamos este proceso haciendo
prueba del agua después del desce-
re para comprobar que la pieza estd
completamente preparada para reci-
bir el Bronce.

Fundicién en bronce y tratamiento del
metal.

La asignatura de Fundicion Artis-
tica , muestra el proceso de fundicion
en diferentes técnicas, como ya se ha
mencionado , la técnica de colada di-
recta ha sido la principal para realizar
este proyecto.

Tal y como sigue el procedimien-
to de colada, sabemos que esta téc-
nica comienza por determinar que se
han de utilizar dos hornos por separado
para ser efectuada, en uno de estos
hornos centraremos la intencidon en fun-
dir el Bronce en un crisol de fundicion
, €l cual se encarga no solo de fundir
y conservar el calor, sino de verter el
bronce por separado en el vaso de co-
lada de las piezas.

Mientras, en el segundo horno, de-
beremos calentary mantener las piezas
qgue han de recibir el metal, situadas en
lo que se determina como mufla. Si en
cualquier ocasion realizamos este pro-
ceso con el molde de cascarilla que al-
berga la pieza en negativo, no obten-
dremos la pieza nunca. Puesto que una
pieza en frio no se llena por el cambio
de temperatura al depositar el mate-
rial, si por el contrario estd caliente , el
bronce fluird por toda su superficie, lle-
nandose al completo.

Fig. 85 Pieza en descere.
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Una vez hemos conseguido fundir
con ayuda por supuesto del personal
docente, trasladamos las piezas a una
zona de fregaderos donde poder lavar
o rociar grandes cantidades ,lo que
ayudard a enfriar y desmoldar la miel
a de la cascarilla cerdmica, asi ver si
obtenemos imperfecciones y demds
errores, o por lo contrario ha salido todo
bien en este proceso.

Cuanto mdasreciente y caliente esté
la pieza, mejor , lograremos descascari-
llar la pieza, puesto que el calor del me-
tal agrieta la superficie de |la cascarilla
dilatando y confrayendo.

Acabados superficiales.

Dentro de este apartado detallamos
los procesos de adaptacion de las pie-
zas, corte de bebederos, desgaste, ce-
pillo y demds tratamientos para obte-
ner nuestra pieza sin arbol de colada y
taly cdmo la confeccionamos en cera.

Parte de este proceso también es
realizar un tratamiento con calor de
pdtinas, en concreto quemado de pd-
tina de bronce. Lo que conseguird que
obtengamos una pieza completamen-
te negra en un proceso de oxidacion
del propio metal, en forma controlada.

Comenzamos retfirando el arbol de
colada, lo que nos permitird ver la pie-
za al completo. Una vez hemos retira-
do la estructura mayor, dedicaremos
el fiempo a refirar lo que quede de la
huella que hayan dejado los bebede-
ros y camuflando los trazos de la ma-
quina. Seguidamente integramos estas
superficies batiendo con un martillo de
bola, para posteriormente quitar el ras-
tro de suciedad y oxidacion superficial
de la pieza con cepillo de latén.

3

2
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Una vez hemos terminado de inte-
grar y limpiar la pieza, tanto de sucie-
dad como de restos de cascarilla, po-
demos dedicar este tiempo en retocar
ciertos aspectos que son errores regis-
trados del propio modelado en cerq,
estos detalles se han de realizar con
muchisima mds habilidad con la herra-
mienta Dremel, la cual intercambiando
ciertas boquillas a nuestra convenien-
cia, se convierte en un recurso ideal ,
para resaltar detalles.

Principalmente resaltaremos de-
talles que tengan relacion a la parte
punzante de |la escultura, puesto que la
lectura ha de ser de intencidn de pro-
teccion y pretendemos obtener aristas
perfectas y finas. Las lijas ayudardn en
esta parte tanto en detalles como para
borrar marcas de mdaquina de la pieza.

En cuanto determinemos que la
pieza ha sido terminada en su cardcter
técnico y general, pasamos al aparta-
do de coloracion de la pieza, las pd-
tinas. Como se ha concretado, la in-
tencion es conseguir un resulfado de
negro intenso en su coloracion, por lo
general, esto se consigue quemando
una patina de forma intencional, la p&-
tina se aplicard con intensidad sobre
toda la pieza , evitando el parcheado
en su superficie y asi conseguir un efec-
to de homogeneidad.

Lo siguiente que podremos hacer
es llevar la pieza quemada y habiendo
pasado un tiempo para poder manipu-
larla, a los fregaderos, de este modo y
con esponja lograremos, sacar algunos
brillos vistos del bronce, retirando la pd-
tina en ciertas zonas. Sin embargo en
las zonas de flechas p picos, haremos
mucho mds inciso, puesto que han de
destacar frente a todo.

Fig 86 Pieza descascarillada.
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Fig. 87, 88, 89. Comosicion de las piezas por separado.
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Fig. 90 Pieza 4°° finalizada.
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8.5. ACABADOS FINALES:

Obteniendo el resultado de lectura
que el artfista pretende lograr, daremos
paso a los detalles finales de pulimento
y brunido de la pieza, con cera “Alex”
, principal en maderas , pero con gran-
des resultados en los metales. Este paso
seria el principal y determinante de fi-
nalizacién de la pieza antes de la inte-
gracion.

Obra finalizada.

Si bien se han explicado las piezas
., realizadas desde su independencia
formal y de técnicas , en los bocetos
apreciamos que este proyecto busca
la integracion de materiales en sus 3
variantes, técnicas y procedimientos.

Por otra parte en los siguientes apar-
tados mostramos el proceso de ensam-
blaje de cada obra , dandole a cada
una un sentido escultérico al completo.

Montaje de la obra (anclajes)

Principalmente dividiremos este
apartado entre los propios anclajes de
las piezas en su composicion escultori-
ca y su anclaje y montaje en el espa-
cio.

La primera pieza conocida duran-
te este proyecto como “Plato”, pero
realmente catalogada como, (Brote
de grado |), deberd anclarse entre la
resolucion de la pieza en impresidén 3D
(PLA), el plato realizado en CT (Gres re-
fractario) y la daga, realizada en Bron-
ce. Estos tres elementos constituyen la
pieza en su totalidad , los anclajes se-
rdn en un dngulo de 45°, de las piezas
en su montaje, con una correlacion de
los elementos en formato lineal y con-
secutivo en intersecciones.

Mientras en la segunda pieza , cono-
cida como “ Semilla * durante este pro-
yecto, realmente catalogada como
(Brote de Grado ll), deberd anclarse
como un caparazén, en sus dos mita-
des de estructura en bronce de franjas
de espacios puntiagudos y un nucleo
central de cerdmica, el cual se verd
principalmente a través de dichos es-
pAcCios.

El propio montaje de este elemen-
to se realizard el una estructuracion en
vertical, que acompanard a toda la es-
tructura con un vdstago que lo penetra
y asi logramos un anclaje en horizontal
acompanado por otros hacia el suelo.

Fig. 91, 92 Principales problemas de montaje.




9. CONCLUSIONES.

Este proyecto ha supuesto un co-
mienzo para la autora de revelar fron-
teras dentro del terreno escultérico, sa-
lir de las zonas de confort que prestan
algunos materiales y codmo esto puede
conseguir que tanto las piezas como el
desarrollo de técnica consiga elevarse
a niveles sorprendentes.

Consideramos las conclusiones del
trabajo un apartado fundamental en
las metas arealizar de este proyecto. En
conclusion, no sélo se aclaran algunos
aspectos enriqguecedores y evolutivos
del Trabajo de Fin de Grado, ademds
se detallaran ciertas complicaciones,
errores y aciertos de este proyecto, con
todas las ventajas que esto conlleva a
la linea de investigacion.

Las lineas que abren este proyecto
creativo, se verdn reflejadas en poste-
riores estudios de postgrado, un Post-
grado orientado a las técnicas cerdmi-
cas, el cualnace tras el comienzo de los
anos entendiendo y aprendiendo estas
técnicas y procedimientos que estdn
en constante renovacion e innovacion.
Para la alumna, esto siempre serd fun-
damental, adaptar sus capacidades y
su aprendizaje para evolucionar junto
a ély su obra.

Tanto las asignaturas de Escultura ce-
rédmica, como las de Fundicion artistica,
han sido claves, como se ha recalcado
en esta memoria con anterioridad, sin
ellas no se entenderian los objetivos del
propio proyecto, lo cual es fundamen-
tal. Poder cohesionar estos dos recursos
, innovando y probando de por medio
sugerencias a la impresion en digital,
lo convierten en la posibilidad de abrir
fronteras.

Fig. 93 Primera obra.
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Por otra parte, no debemos olvidar el
objetivo principal de este proyecto, de-
dicado a sensibilizar a través del arte y
de la esculturq, la infertilidad femenina
y su condicionamiento social. La poé-
tica de este proyecto busca dar otfros
puntos de vista de la realidad social.

Actualmente una mujer se puede
sentir igual de realizada como persona
y como individuo sin la necesidad de
pasar el frédmite de la reproduccion. Las
semillas, la germinacion de algo nuevo
o incluso el apego doloroso a no gestar.
Todos estos conceptos son parte de un
proyecto que crece y evoluciona junto
a la artista.

Desde esta conclusidon, no sélo de-
tallamos partes del proceso técnico,
sino del enriquecimiento de contenidos
evolucionando con la visidon de una en-
fermedad autoinmune, La Espondilitis
Anquilosante.

Durante este periodo de aprendi-
zaje, la autora ha ejemplificado desde
el punto de vista escultdrico sus senti-
mientos y emociones, la habilidad de
percibir diferentes puntos de vista nue-
vos y cOmo eso cohesiona con la vision
de crear obras o de seguir atrayendo
el mismo didlogo sobre la maternidad,
la infertilidad, la gestacion... Y todos
aquellos términos que conforman el
verdadero nucleo de este Trabajo de
Fin de grado.
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La elaboraciéon de las esculturas, el
hecho de jugar a anclar ciertos mate-
riales y que estos funcionen entre si con-
vierte a estas piezas escogidas para ser
realizadas en complejas y objeto de es-
tudio, en aspectos formales, en el fun-
cionamiento de montaje a modo ex-
positivo. Todos los conocimientos sobre
las estructuras aprendidas durante la
carrera, se han puesto en prdactica du-
rante el desarrollo de las propias piezas.
Ciertamente se han de visualizar con
vistas al futuro de las mismas, puesto
que durante su desarrollo, las veremos
siempre en su forma incompleta.

Estos conceptos de formas incom-
pletas dificultan cierfto margen en
cuanto a calibre y medidas , por ellos
cuando ya obtenemos ciertos resulta-
dos en cuanto alas horneadas y las co-
ladas directas, esto proporciona ciertos
margenes para poder visudlizar partes
incompletas. En cuanto obtenemos
la totalidad de las partes de una soéla
obra, empezamos a determinar qué
partes funcionan y cudles no tanto.

Aceptar los errores del proceso ayu-
dan a enriquecer la pieza y su resulta-
do final, porque todo puede cambiar,
sin embargo esto no quiere decir que
sea peor, a veces los resultados se ven
favorecidos por estos errores.

Contando con plazos de tiempo
ajustado, ciertas piezas se efectuaron
contando con medidas que se iban a
cambiar , pensando en los resultados a
futuro , las pieza encajaron a la perfec-
cion, esto hizo que en ocasiones debe-
riamos tener en mente ciertos cdlculos
de mads , pero que en general acaba-
ron siendo factibles.

Esta parte es principalmente conve-
niente de recalcar, puesto que en el
momento de realizar escalas en pro-
cesos digitales se necesitd la ayuda
externa de Esteban Manuel , profesor
del drea de modelado 3D, aunque el
resultado de la impresidn obtuvo cier-
tos fallos en las partes mds puntiagudas
de la piezq,

El docente recalca que existen pro-
gramas capaces de perfeccionar esto
mismo. Sin embargo y como parte de
la investigacion , el PLA, material de im-
presion, se puede combinar con cera
de fundir, lo cual corrige todos estos
errores sin problemas.

Una vez fundida la pieza , compro-
bamos que encaja sin demoras. Ofro
de los factores de escala que se tuvie-
ron en cuenta fue la realizacién de los
nUcleos de cerdmica, que pese a que
soélo se utilizd uno de ellos, este debia
tener medidas justas para poderse in-
troducir en el caparazén metdlico, es-
tas medidas antes y después de su coc-
cién varian , por ello se tuvo en cuenta
la merma, es decir la pérdida total del
agua lo que provoca que su medida
inicial cambie.

Estos cdlculos resultaron perfectos y
no hubo problemas en anadir esta pie-
za en el interior , tal y como de un nU-
cleo se tratase.

TRABAJO DE FIN DE GRADO

Fig. 94, 95 Errores y aciertos del proyecto.

Como propuesta final concluimos que
las piezas tal y como las ha realizado el
alumno, se ven factibles al discurso real
de su Trabajo de Fin de Grado, por ofra
parte , finalmente quedaria la propues-
ta expositiva, lo cual era fundamental
al entendimiento de piezas. Este apar-
tado concretado como montaje de
presentacion, es igual de fundamental
para el proceso, puesto que una de es-
tas piezas es principalmente entendida
en una esquina de sala, sin embargo
en su puesta en escena ha de ser posi-
cionada en ofro tipo de formatos.

Esta parte igualmente resolutiva , ha
sido estudiada por el plan docente y
de alumnado, y sus conclusiones son
fundamentales en cuanto a la lectura
de la pieza de igual manera que sin es-
tas estructuras.

En general, la elaboracion de princi-
pio a fin de este proyecto ha sido clave,
en su conjunto, tanto desde el punto de
vista de creacién de obra con un did-
logo vy lecturas en referente a el tema
social fratado por el autor, asi como es
la infertilidad y el posicionamiento de la
mujer en un cardcter simplemente re-
productivo y la marginacién social por
este simple hecho.

No deberemos olvidar, el cardcter de
investigacion que atrae este proyecto,
que es clave para su entendimiento y
para la evaluacidon docente y en as-
pectos futuros del propio autor.

123



TRABAJO DE FIN DE GRADO

124

10. BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA.
Bibliografia general.

Técnicas cerdmicas:

- Acosta, F. F. (1995). La infegracion de la imagen serigrafica como recurso pldstico en
la cerdmica escultdrica [tesis de doctorado, Universidad de La Laguna]. Repositorio
Institucional ULL. http://rivll.ull.es/xmlui/handle/?15/10137

-Aftkin, J. (2006). Tecnicas y Proyectos. Ceradmica. Blume.

- Constant, C. y Ogden, S. (1997). La paleta del ceramista. Gustavo Gili Editorial S.A.

- Durdn, A. y Hevia, R. (2002). Infroducciéon a los esmaltes cerdmicos. Faenza Editrice
lbérica.

Técnica de PLA:

- Drago Diaz-Aleman, M., Cecile Meier, Itahisa Pérez-Conesa, and J. Luis Saorin. “Fundi-
cion Artistica De Objetos Complejos Impresos En 3D Con PLA (acido Polilactico) Como
Alternativa Al Modelo De Cera.” Arte, Individuo Y Sociedad 31.3 (2019): 543-56. Web.
Técnica de fundicion:

- Alsing, J. (1992). La fundicion a la cera perdida (microfusion). Alsina Editorial.

- Albaladejo, J. (2003). Fundicion a la cera perdida. Técnica de crisol fusible. Departa-
mento de Pinfura y Escultura de la Universidad de La Laguna.

- Albaladejo, J. y Rodriguez, I. (2006). Fundicion a la cera perdida: Cellini y la Magne-
tita. Bellas Artes: Revista de Artes Plasticas, Estética, Diseno e Imagen, 4, 13-28. http://
rivll.ull.es/xmlui/handle/915/14822

- Aspin, B. (1995). Principios de Fundicion. Gustavo Gili Editorial S. A.

-- Coding, C. (2009). Modelado y fundicidon. Microfusion y procesos alternativos. Parra-
mon Ediciones.

-- Corredor, J. (1999). Técnicas de fundicion artistica. Universidad de Granada.

- Dossier Tesis de David Villa Moscardd, La revolucion de la Cascarilla Cerdmica. Estu-
dio de dos casos de aplicacion de la fundicion artistica Valenciana Actual. pag129
.https://campusbellasartes2223.ull.es/pluginfile.php/10613/mod_resource/content/1/
TD%20Vila%20Moscard%C3%B3%2C%20David.pdf

- Marcos, C. (2001). Fundicion a la cera perdida: Técnica de la Cascarilla Cerdmica
[tesis doctoral, Universidad Politécnica de Valencia]. Repositorio Institucional UPV. ht-
tps://doi.org/10.4995/Thesis/10251/157239

TRABAJO DE FIN DE GRADO

Bibliografia especifica.

Fundamentacion Enfermedades autoinmunes vy fertilidad:

- Cdceres, B.A. Blanco, Moratalla, C. Pijoan, Expdsito, M. Valero, Villalobos- Sdnchez, L.,
Diaz, M. Vazquez Medicine - Espondiloartritis axial. Espondilitis Anquilosante. Programa
de formacion médica continuada acreditado, 2021, Vol.13(29), p. 1611-1622.

- Consani Ferndndez, Sandra Andrea, Carolina Laura Diaz Cuna, Lucia Ferndndez Rey,
Sofia Rostdn Sellanes, Gabriel Maciel Oleggini, and Jorge Antonio Facal Castro. “Infec-
ciones En Enfermedades Autoinmunes Sistémicas.” Reumatologia Clinica 17.10 (2021):
582-87. Web.

- David Felipe Sudrez Sudrez. “Uveitis Recidivante a Causa De Espondilitis Anquilosante.
Presentacion De Un Caso.” QhaliKay 3.1 (2019): 8-13. Web.

- Elena, Maria José, Sdnchez, José Manuel Garcia Montes, Matias Valverde Romera,
and Marino Pérez Alvarez. “Enfermedad Crdénica: Satisfaccion Vital Y Estilos De Perso-
nalidad Adaptativos.” Clinica Y Salud 25.2 (2014): 85-93. Web.

- Ferndndez-Rasines, Paloma .Larrambebere, Mercedes Bogino. “Paradojas de géne-
ro: Mujeres que declinan la maternidad y padres que reclaman la crianza”.Revista De
Antropologia Iberoamericana 14.3 (2019): 491-514. Web.

- Juanola, Xavier. Factores Psicolégicos En La Espondilitis Anquilosante. Estudio De Pre-
valencia Y Factores Determinantes (2011). Web.

- Launois, Thomas. “La Leptospirose Dans Les Uvéites Récidivantes Du Cheval: Mythe
Ou Rédalité.” Bulletin De L' Academie Veterinaire De France 171.3 (2018): 177-80. Web.

- Morld Novell, Rosa M. Cambios Psicolégicos En Pacientes Con Espondiloartritis Axial
Tratados Con Infliximab (2015). Web.

-Rives, Bdrbara Torres, Goitybell Martinez Téllez, Araceli Lantigua Cruz, Suchiquil Rangel
Veldzquez, Juana Duany Sdnchez, Vicky Sanchez Rodriguez, and Lilia Caridad Marin
Padréon. “Respuesta Autoinmune En Pacientes Con Enfermedades Genéticas Y Des-
regulacion Del Sistema Inmune.” Revista Habanera De Ciencias Médicas 12.1 (2013):
35-47. Web

- Sudrez Martin, Ricardo, Claudino Molinero Rodriguez, Dinorah Prada Herndndez, Isa-
bel Maria Herndndez Cuellar, Ana Marta Lépez Mantecdn, and Gilberto Lopez Cabre-
jas. “Espondilitis Anquilosante Y Embarazo.” Revista Cubana De Reumatologia (2013):
115-19. Web.

- Torres - Velasco, M. Eduardo, Gomez - Holstein , Signe Maria; Montes - Moratilla, Este-
ban Uriel, Adalid- peralta, Laura Virginia. La inmunidad en enfermedades autoinmu-
nes. Archivos de Neurociencias, 2020, Vol.25(3), p. 59-69.

- Yamamoto, Yasunori. BH17 LT by Yamamoto (2017). Web.

125



TRABAJO DE FIN DE GRADO

126

Referentes:

- Atwood, M.(1985) “El cuento de la criada”.

- Beck, Clare. “Kate Malone: Next to Nature.” Ceramics, Art and Perception 2005.62
(2005): 33-36. Web.

- Federici, Silvia. Revolucion En Punto Cero : Trabajo Doméstico, Reproduccion Y Lu-
chas Feministas. 19 ed. Madrid: Traficantes De Suenos, 2013. Print. Mapas ; 36.

- Federici, Silvia. Caliban and the Witch [women, the Body and Primitive Accumulo-
tion]. 1st ed. Brooklyn: Autonomedia, 2004. Print.

- Fernandez Montana, J.(1881)"“El Lapidario del Rey Alfonso X de Castilla”

- Hermida, Lucia Hervas. “"Anexo Al Dossier: Las Imdagenes De Las Artistas Y Su Materni-
dades.” Arteterapia (Madrid) 11 (2016): 209. Web.

- Kutschera, Ulrich, Georgy S. Levit, and Uwe Hossfeld. “Ernst Haeckel (1834-1919): The
German Darwin and His Impact on Modern Biology."” Theory in Biosciences = Theorie in
Den Biowissenschaften 138.1 (2019): 1-7. Web.

- Llopis, M. (1 oct 2015). “Maternidades subversivas.

- Marcondes, Ciro Inécio, and Vanessa Daniele De Moraes. “O Imagindrio Da Materni-
dade Em Frida Kahlo.” Intexto (Porto Alegre) 40 (2017): 114-32. Web.

- -Soler, Manuel Aznar. “Maria Casares, Margarita Xirgu Y El Estreno De Yerma, De Fede-
rico Garcia Lorca, En El Teatro Municipal General San Martin De Buenos Aires (1963).”
Foro Hispdnico 48.48 (2014): 165-79. Web.

- This, Claude. “Self-portrait De L'arfiste : Louise Bourgeois.” Le Cog-Héron 202.3 (2010):
90-93. Web.

- Todas Podemos. “Maternidades colectivas” (opciones de crianza colectivas)(2022).

TRABAJO DE FIN DE GRADO

127



TRABAJO DE FIN DE GRADO TRABAJO DE FIN DE GRADO

11. CATALOGO DE OBRA:

Fig. 96 Pieza 1° “Brote de grado I” Fig. 97 Pieza 1° “Brote de grado I”

128 129
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