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1. INTRODUCCION: OBJETIVOS PRINCIPALES Y METODOLOGIA.
El eleccion del tema de este Trabajo Final de Grado: “La arquitectura como

simbolo de poder en el régimen nazi”, responde a dos motivos: uno de caracter
académico y otro personal.

Desde el punto de vista académico, en el momento que entré en la carrera
siempre tuve la idea de que sentia aprecio por las artes, pero a lo largo del Grado mi
interés se fue desarrollando hacia la arquitectura, ya que es una de las artes que
diariamente podemos apreciar en la calle y que no pasa desapercibida ante nuestras
vistas. Nos podrd parecer mas una construccion que un arte pero es todo lo contrario,
esta posee ambas cualidades, ya que no comprende Unicamente la tarea de construir o
edificar, sino que detras de toda técnica, la arquitectura nos puede hablar sobre la
situacion de la sociedad, su economia o sus ideales. Solamente observandola tanto
interior como exteriormente, ya sea a través de sus ornamentos, sus formas de
construccion, sus lineas o los materiales con los que estuviera decorado o construida,
nos muestran todas esas caracteristicas estéticas, sociologica e ideoldgica de la

comunidad en la que se ha llevado a cabo.

El segundo motivo por el que he elegido la arquitectura dentro del régimen nazi,
posee una orientacion mas personal, la cual es la que méas peso ha tenido a la hora de
tomar esta decisién. Esto se debe a que siempre he sentido interés por los
acontecimientos de la Il Guerra Mundial, por sus hechos militares, politicos y sociales.
Pero a esta eleccion de Alemania, causante de toda esa situacion en ese periodo negro
para Europa, hay que unirle una influencia de caracter familiar, ya que algunos
familiares han estado residiendo en el pais germano, dandomela posibilidad de visitarlo
y siempre que me acuerdo de esos viajes, me surge el pensamiento de por qué este pais,
que durante siglos fue cuna de numerosos logros culturales y artisticos, llegd a tal

situacidon extrema.

El objetivo que nos planteamos en este Trabajo de Final de Grado es estudiar la
arquitectura durante el periodo nazi partiendo de la hipdtesis de que la politica ejerce
una notable influencia sobre la arquitectura, pues la usa como medio de expresion y

simbolo de su poder.




La estructura del trabajo esta organizada en base a intentar demostrar la hipotesis
inicial. Comenzamos analizando el contexto historico que repasa de forma breve la
situacion de Europa tras final de la Gran Guerra (1914 — 1918), la situacion social de
ese periodo entreguerras centrandonos en el pais que nos compete, que es Alemania,
examinando la subida al poder del régimen nazi y su ideologia volcada en la sociedad y
las artes. Pero el grueso del trabajo de centrard en analizar las principales
manifestaciones arquitectonicas realizadas por arquitectos que como soldados
actuaban a las 6rdenes del Hitler.

La metodologia llevada a cabo en un primer momento fue la recopilacion de
informacion.  Esta tarea en un principio se mostrd costosa ya que comenzamos
recopilando bibliografia que tratara sobre el nazismos en relacion con el arte. Para esta
busqueda nos sumergimos en el catdlogo de la Biblioteca de la Universidad de La
Laguna, obteniendo un resultado muy pobre, ya que Unicamente pudimos conseguir
libros que trataban sobre el contexto histoérico de Europa durante la primera mitad del
siglo XX. Las referencias bibliogréaficas sobre la estética, o el arte nazi, y sobre los
arquitectos del momento fueron escasas, he aqui una de las principales dificultades del
trabajo.

Ante este problema, la linea que seguimos para poder completar la bibliografia
fue la utilizacion de otros medios, como el uso de los recursos red, utilizando paginas
como Dialnet en la que podiamos localizar revistas, articulos... sobre temas
especificos. Esta busqueda se amplio al uso de paginas que proporcionaban recursos
audiovisuales, como” youtube”, la cual nos fue muy util para localizar material, ya que

encontramos documentales que nos sirvieron para aumentar la informacion.

Pero uno de los servicios de busqueda que mas beneficios nos proporciond fue el
sistema de préstamo interbibliotecario a través de la pagina web “Rebiun”, de la cual
pudimos obtener un material muy importante procedentes de otras universidad de
Espafia. La mayor parte del material usado estaba reproducido en castellano, pero
tuvimos que hacer uso de publicaciones en otros idiomas como el inglés o el italiano ya

gue trataban temas mas concretos que en Espafia atn no se han publicado.

Una vez recabada toda la bibliografia, se procedio a la lectura de todo el material,
para poder llevar a cabo un indice o estructura de trabajo en la que organizabamos de

manera provisional toda la informacion obtenida, para una vez concluido el mismo
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establecer la organizacion definitiva y ademas se pudo comprobar que la hipotesis

planteada dio un resultado satisfactorio.

2. ALEMANIA EN EBULLICION.

2.1 Hundimiento de la “Vieja Europa”.

Entre las décadas de 1920 y 1930, nos encontramos con una Europa destrozada y
desestructurada por la Gran Guerra que hizo temblar los cimientos de la estructura

social que hasta el momento se conocia.

El Antiguo Régimen dominante durante tantos siglos en el viejo continente,
comenzaba a ser visto por la sociedad como un sistema corrupto y opresor hacia el
pueblo provocando la aparicion de nuevos movimientos que tendrdn una gran

repercusion en Europa y en todo el mundo.

Al final de la contienda y tras la caida de estos viejos imperios continentales,
surgieron decenas de estados en el centro y este de Europa, donde el sentimiento de
nacionalidad, que habia estado retenido por el yugo de las potencias europeas, empez0 a
ver una luz de progreso y libertad. Los vencedores de esta guerra que firmaron la paz
en Versalles, en 1919, fueron los encargados de proteger a estas minorias,

manteniéndolas en sus territorios evitando asf cualquier otro conflicto®.

En los imperios derrotados, que empezaban a desquebrajarse, existia una gran
diversidad de pequefias comunidades con su propia lengua y cultura, que fueron un gran
problema, sobre todo, para las regiones del este de Europa. Estos pequefios pueblos
serian iniciadores de revueltas y revoluciones, algunas de ellas llegarian a tener gran
importancia. Véase por ejemplo la revolucién bolchevique de 1917, con gran
repercusion y réplicas en Europa, aunque algunas revueltas no consiguieron el éxito
ansiado como en Alemania y Austria. Casi todas estas insurrecciones acabaron
aplastadas por las fuerzas del orden, pero plantaron la semilla del miedo en la burguesia
haciendo que creciera un sentimiento contrarrevolucionario, y movilizaron a los
conservadores, ante el odio que sentian hacia una revolucion o una victoria del
comunismo. Estos acontecimientos trajeron consigo que la democracia y las

perspectivas de un compromiso social no se vieran como una buena salida®.

1 CASANOVA, Julian. Europa contra Europa 1914-1915. Barcelona: Critica S.L, 2011, pp. 8 - 11
2 Ibidem. pp. 12-13.




Ante este panorama, la izquierda intentd llevar a cabo revoluciones, con poco
éxito, para imponer el modelo bolchevique, el levantamiento del proletariado .La
derecha, logro establecer con gran facilidad regimenes autoritarios y en muy pocas
regiones tuvo que utilizar la fuerza. Un ejemplo significativo fue el movimiento
contrarrevolucionario, antiliberal y antisocialista que aparecio en Italia durante la grave
crisis que sufrié entre 1919 — 1922, dando como resultado el asentamiento de una
dictadura derechista y militar, corriente que se fue estableciendo en distintos paises
europeos teniendo como culmen a esto la subida al poder de Hitler en Alemania en
1933.

La caida de las monarquias, el miedo a las revoluciones, la concesion de derechos
politicos a las masas, provocd que el sector rico y dominante de la sociedad, la
burguesia, tuviera miedo de perder mas, de lo que ya habian perdido tras la Gran
Guerra. Temian que la democracia liberal les llevara a un gobierno del proletariado y de
las clases pobres, por ello decidieron apoyar la instauracion de soluciones autoritarias, al
que se le uni6é también ingenieros sociales, empresarios y tecndcratas, que buscaban
unas soluciones cientificas y apoliticas para los males de la sociedad y la gran debilidad

que era sistema de gobierno parlamentario *.
2.2 Nueva Alemania a partir de la | GM. De la sombra al poder.

La derrota del gran imperio aleman, y el derrocamiento del Kaiser Guillermo I,
trajo consigo la instauracién de una democracia, que tuvo como foco la ciudad de
Weimar, proclamandose asi la conocida “Republica de Weimar”. El nuevo gobierno
estaba constituido por representantes de los partidos principales en el Parlamento, los
socialdemacratas, los liberales y los catolicos. Entre todos se debia negociar la derrota
y los términos de la paz. EIl encargado fue el jefe de las fuerzas armadas, Erich
Ludendorff, que eximia de toda culpa a los grupos conservadores dominantes y a la
direccion militar del fracaso en el manejo de las riendas de la guerra. El nuevo gobierno
nacia el 3 de octubre de 1918, y proponia un tratado de paz, que el pueblo aleman

consideré una traicién *. No obstante, las élites que dominaban el Viejo Imperio

* Ibidem. pp. 14-15.

* Republica de Weimar, tras ser constituida tuvo una duracion de 14 afios, periodo en el que vivi6 unos
primeros afios de crisis (1919 — 1923) pues tuvo que desarrollar una labor en una atmosfera de derrota y
humillacion nacional a causa del Tratado de Versalles, el cual provocaria un gran malestar entre algunos
grupos de la sociedad. Pero tuvo un periodo de estabilidad comprendido entre 1924 y 1929 que
culminaria con una etapa final (1930 — 1933) que seria el momento de su destruccion y desintegracion del
régimen democratico.




consiguieron mantener su poder sobre algunos de los importantes estamentos militares,
judiciales o politicos y se posicionaron en el papel de oposicion para recuperar los
derechos que habfan perdido tras la caida del Kaiser® .

Mientras gobernaba la Coalicion de Weimar, surgid el partido nazi, que empez6
como un pequefio grupo de extrema derecha nacionalista, que apenas tenia presencia en
las elecciones, hasta llegar a convertirse en un movimiento de masas que se basaba en
una violenta y numerosa organizacion paramilitar, consiguiendo una gran
representacion en el Reichstag, parlamento de la Republica, gracias a los millones de
votos conseguidos en las elecciones de 1930. Este buen resultado se debi6 a la idea que
sembraron entre la sociedad, segln la cual acusaba a la Republica de Weimar de ser un
sistema politico, deshonroso que habia fallado a la nacién desde el momento que
entregd a Alemania tras la firma del Tratado de Versalles.

El Partido Nazi comenzé denominandose DAP (Deutsche Arbeiterpartei), siendo
su fundador, Anton Draxler, que fij6 su atencién en un orador con talento de unos
treinta afios, Hitler®. Este fue inscrito como miembro nimero 55 y como séptimo
componente de la direccion del partido. Anton Drexler, habia fundado agrupaciones

politicas de carécter nacionalista, antisemita, antimarxista y antiliberal. Del afio 1918 al

> CASANOVA, Julian. Europa contra Europa 1914-1915. Barcelona: Critica S.L, 2011 pp. 93-98.
®CASANOVA, Julian. Europa contra Europa 1914-1915. Barcelona: Critica S.L, 2011. pp. 99-100.
Hitler se caracteriz6 por ser una persona con una gran capacidad oradora que llamé la atencién de
Draxler. Nacio6 en Braunau am Inn, Austria en la frontera con Alemania, el 20 de abril de 1889, hijo de un
funcionario de aduanas y de una campesina. Su primera etapa de formacién transcurrié en Viena desde
1907 hasta 1913, afio en el que se traslado a Mdnich. En Viena se vio rechazado como artista, al no poder
entrar en la Academia de Bellas Artes, y en esa capital cosmopolita del Imperio austrohingaro comenz6 a
configurar su odio patolégico a judios y marxistas y se fijo con admiracion en las técnicas demagdgicas
para manipular a las masas de Karl Lueger, lider del Partido Social Cristiano y alcalde de la ciudad. Hitler
despreciaba al Imperio austrohingaro por su diversidad étnica y multinacional y creia que deberia ser
gobernando por lo alemanes, sin concesiones a los eslavos , ademas su radical y brutal antisemitismo
surgio a partir del impacto que en él causo la derrota militar en la Primera Guerra Mundial en 1918-1919.
[...] Hitler tenia 24 afios cuando se fue a Munich en mayo de 1913 para eludir el servicio militar en el
ejército austriaco, aunque cuando estallé la guerra , en agosto de 1914, se enrolé en un regimiento de
infanteria bavaro en el cual llegd a cabo y recibi6 la cruz de hierro por el valor en servicio y en octubre
de 1918 ,a punto de terminar la guerra ,fue victima del gas mostaza. Mientras se recuperaba en el hospital
se enterd de la derrota aleman y de la revolucién que se produjo en contra del Kaiser Guillermo 1. Este
artistas fallido y marginado social, no hubiera tenido la oportunidad de dedicarse a la politica, si no se
hubiera radicalizado la politica de la sociedad alemana tras este gran desastre. Hitler se abri6 rapidamente
paso en la politica en circulos de extrema derecha de Mdnich. Hitler avanzé rapidamente en el partido
consiguiendo ser el nuevo presidente del partido con poderes absolutos.
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afio 1919, reunio en torno a él a un grupo de obreros y puso en marcha, con la ayuda del
periodista Karl Harrer, el Partido Aleman de los Trabajadores. EI nuevo miembro del
partido y de la direccién, Hitler, se deshizo en poco tiempo de Harrer para pasar
entonces a eliminar también a Draxler. En numerosas reuniones fue ganando nuevos
miembros para el partido provenientes de distintas capas sociales, entre ellos, muchos

oficiales y soldados’.

Hitler llegd incluso a cambiarle el nombre al partido pasando a denominarse,
desde el 24 de febrero de 1920, Natinalsoazialistische Deutsche Arbeiterpartei
(NSDAP), vy convirtiéndose en julio de 1921 en el nuevo presidente del partido con

poderes absolutos. Cred también una rama paramilitar.

Su primer programa redactado por de Drexler, Hitler y Feder constaban de los

siguientes puntos:

1. El de deseo de unir a todos los alemanes en una Gran Alemania sobre la base del

derecho de autodeterminacion de los pueblos,

2. A los alemanes les deben ser reconocidos los mismos derechos que a las demas

naciones con la anulacion del doloroso “Tratado de Versalles”.

3. Se pedian tierras y suelos, es decir colonias para poder alimentar al pueblo aleman y
garantizar el asentamiento del excedente de poblacion

4. La parcelacion de las grandes propiedades, la expropiacién sin indemnizacion de las

tierras adecuadas para el beneficio de la comunidad
5. La prohibicion de la especulacion del suelo.

6. En la cultura y al arte, se pide el control y la limitacion de las instituciones
relacionadas con estas ramas que pudieran ejercer una gran influencia en la sociedad.

Todo esto controlado por un poder central fuerte.

7. El punto a destacar y mas controvertido es el que contiene la definicién bioldgica y
racista de la nacionalidad alemana y la exclusion de los “no alemanes”, en especial los

judios, negandoles a estas razas el derecho de ciudadania alemana ®.

" BOREJSZA, Jerzy W. La escalada del odio: Movimientos y sistemas autoritarios y fascistas en Europa,
1919-1945. Murcia Soriano, Abel (trad). 1° edicién: Siglo Veintiuno espafioles editores, 2002.p. 96
® Ibidem .p. 98-99
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Poco despues de la creacion del programa del partido, y tras Hitler haber
asumido el papel de presidente del partido, ese mismo afio forzé la disolucion de la
direccion del NSDAP y la adopcion del principio del Flhrer con claros poderes
dictatoriales. Esto provocé que Drexler y sus seguidores, acusando al Fuhrer de
demagogo y se alejaran del partido, debido a que la capacidad para captar grandes
masas que tenia Hitler les dejaba en inferioridad. A estas decisiones tomadas por Hitler
hay que unirle la relacion que forjé en Munich con el general Enrich Ludendorff que

durante el final de la guerra fue el dirigente militar de Alemania.

Estos dos personajes decidieron organizar un golpe de estado para derrocar a lo
que consideraba un gobierno corrupto. Por ello el 9 de noviembre de 1923, tras haberlo
planeado en la famosa cerveceria Blrgerbdukeller, consiguiendo reclutar a dos mil
hombres armados, se alzaron. Esta movilizacién acab6 en derrota ya que el ejército

acabd rechazando unirse a este alzamiento®.

Por provocar este levantamiento Hitler fue condenado a una sentencia de 5 afios
por atentar contra un gobierno legalmente constituido, sancién que cumpli6é solo unos
meses, hasta el 20 de diciembre de 1924. Destacar que aqui, redacté lo que seria la
biblia de su partido, Mein Kampf (Mi lucha) donde recogeria su vida, sus ideas Yy el
camino a seguir para lograr la Gran Alemania. También fue ilegalizado su partido. De
este estrepitoso fracaso, Hitler saco diversas conclusiones para no cometer los mismos
errores. Una de sus primera decisiones fue abandonar la idea de conseguir el poder a
través de cualquier accion armada y hacerlo dentro de los limites que permite la ley,
pero sin olvidar la violencia, la movilizacion de masas, el control del partido, expulsar a
los disidentes y marcar las diferencias y las distancias con los otros grupos nacionalistas

y patrioticos.

En resumen, su intencién era conseguir la perfecta simbiosis entre la fortaleza
parlamentaria con la intimidacion de grupos paramilitares. Para ello Hitler se reafirmd
como lider y dictador absoluto en la direccion y reconstruccion del partido,
consiguiendo su legalizacion en 1925, ademas poniendo como pilares la obediencia
absoluta al Fihrer y utilizando como pilar para su programa las bases e ideas que
escribié en Mein Kampf como era la idea de nacionalismo, hostilidad al socialismo,

¥ CASANOVA, Julian. Op. Cit. pp. 101-102




destruccion de los enemigos internos de Alemania, sobre todo los judios y los traidores

de 1918, un fuerte racismo. ...

Las circunstancias politicas, sociales y econémicas del momento fueron un gran
impulso para el NSDAP que iniciaba gran carrera electoral’’. Hitler preparaba el
terreno, atrayendo a votantes y a afiliados al partido gracias a su retorica nacionalista,
su carisma o la animadversion hacia el régimen politico de Weimar. El y ya el 30 de
enero de 1933, el partido nazi toma el poder del Reichstag con Hitler a la cabeza como
canciller del Reich*2.

3 NUEVA IDEOLOGIA CON GUINOS AL PASADO.
3.11deologia principal.

Para conocer las ideas y pensamientos de Hitler sera fundamental la lectura de
“Mein Kampf”. Principalmente ataca a los sistemas politicos que gobernaban ese
momento Alemania acusandolos de que solo buscaban su bien propio y no el comin y
que eran incapaces de ver los deseos de una nacion, como se sefiala en las siguientes

lineas:

[...] pese a su suprema importancia, son tan vagos en la forma que,
hasta tanto no queden fijados como el elemento fundamental en el armazén
de un partido politico, su valor no pasara del de una opinién mas o menos
admisible. Porque los simples sentimientos, es decir, las aspiraciones de la
humanidad, son incapaces en convertir en realidad los ideales del mundo y
las exigencias que brotan, del mismo modo que es imposible la conquista
de la libertad mediante el solo hecho de anhelarla. No, los deseos de una
nacion no podran transformarse en noble realizacion hasta que el instinto
de independencia no asuma el caracter de una organizacién combativa en
forma de fuerza militar™.

Es decir, no es suficiente con el deseo de lograr algo, sino que el objetivo

principal debe ser el compromiso y la organizacion del grupo, debe permanecer como

1% Ibidem. p.102
1 CASANOVA, Julian. Op. Cit. p. 103.

12 |bidem, p.103-108. Establecido el partido nazi en el poder y con Hitler como lider supremo, el 23 de
marzo se reunio el Reichstag con el fin de acordar una ley que terminara con la miseria del pueblo y del
Reich y que permitiera gobernar sin Parlamento. , Hitler necesitaba una mayoria de dos tercios para
conseguirlo, y gracias a la ausencia de los diputados comunista que estaban en prisién o en la
clandestinidad y la detencion de algunos socialista y consigui6 aprobar la “Ley de Autorizacion de Plenos
Poderes”. Se unificd todos los aparatos del Estado. El sistema del Estado debia servir a la comunidad
nacional, pero el pueblo no tenia ninguna influencia en los procesos de decisiones ni en el manejo del
poder.
13 HITLER, Adolf. Mi Lucha; Mein Kampf: discurso desde el delirio. Schenker, Sandra (Trad).
Barcelona: F.E., S.L, 2003. P. 130.
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grupo Unico y pensar al unisono. Este pensamiento fue una de las lineas principales de
la ideologia de su partido, y se convierte en las bases que sustentaban la vida de la

nacion.

Todas estas ideas, las enlaza y vincula con la raza, con una raza superior que
domine el mundo, que sepa deshacerse de los contaminantes de la sociedad que han
provocado este estado de desestructuracion, centrando su odio principalmente en los
judios a los que Hitler consider¢ los causante de todos los males de Alemania y Europa.

El Fuhrer sobre su pensamiento racial afadia:

En esta parte del mundo la cultura humana y la civilizacion estan
indisolublemente vinculadas a la presencia del elemento ario. Si este
elemento desapareciese o fuera vencido, el negro velo de un periodo de
barbarie volveria a descender sobre el mundo. Para todo aquel que
contemple este Gltimo con ojos de nacionalistas, cualquier brecha abierta
en la existencia de la civilizacion humana merced a la destruccion de la
raza que la protege, sera siempre el mas condenable de los crimenes.
Quien ose poner la mano en la noble imagen de Dios, pecara contra el
bondadoso. Creador de esta maravilla y contribuiria a su propia expulsién
del paraiso. [...] la humanidad debera afrontar problemas cuya solucion
exigira que una raza excelsa en grado superlativo, apoyada por las fuerzas
de todo el planeta, asuma la direccién del mundo™.

En consecuencia, el partido nazi, es un movimiento basado en una rigida
ideologia, de una nacién comun y firme, en la que su sentimiento nacionalista de amor
a la historia de la patria es lo maximo, llegandose a colocar como el centro y origen del
mundo a través de una raza superior, la aria, que es lo tanto fisica, historica e

intelectualmente.
3.2 ldeologia aplicada a la cultura y las artes.

Hitler dilucidd algunos temas centrales referentes a la relacion entre cultura y

Estado, el artista y la sociedad, el arte y la politica'®. De este conjunto de observaciones

¥ Ibidem. p.131.
5 SPOTTS, Frederic. Hitler y el poder de la estética. Madrid: Fundacién Scherzo, 2011. P.41.Para

entender sus ideas sobre la relacién entre arte y cultura, el Fiihrer fue unos de los pocos lideres que dio
una gran importancia a la cultura lleg6 a amasar conceptos de literatura, arte, historia, musica, teatro,
politica, filosofia, pero solo captaba las idea por encima, nunca la interioriz6. Destacar a modo de
anécdota que Hitler fue un pintor frustrado que por falta de capacidades no entr6 en la Academia de
Bellas Artes.
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destacamos que la raza aria es la piedra angular, aunando sus ideas sobre la cultura y la

politica®,

Hitler impregnd la cultura del momento con su pensamiento politico. Se centrd en
el origen de la raza destacando que la nordica habia sido superior, mientras que las
etnias del sur a causa de la vida comoda y facil, se volvian degeneradas y vagas,
encumbrando asi a la raza aria como la inspiradora de las grandes culturas. Hitler cit6

argumentos como los siguientes:

[...] Sabemos que Egipto fue alzado a su cumbre cultural por inmigrantes arios,
y algo similar ocurrioé en Persia y Grecia. Los inmigrantes eran arios rubios de
ojos azules y sabemos que aparte de estos estados cultural existié nunca en la
tierra...

La raza que detestaba el partido nazi y en especial Hitler era la judia que nunca
tuvo cultura, ni arte, sus templos fueron construidos por extranjeros, no tenian
manifestaciones pictoricas, y cuyo objetivo, en su momento, segun los nazis, era
destruir la cultura de la nacién alemana, aprovechandose del auge de los movimientos
vanguardista que les interesaba desde el punto vista comercial. Para Hitler este
movimiento moderno estaba destruyendo todo la mentalidad y espiritu aleman que se
habia consolidado a lo largo de la historia a través de grandes artistas como Mozart y

Beethoven creadores de la musica alemana.

Hitler expresaba la opinion de que la cultura tenia que sobrevivir a través del
aislamiento, evitando cualquier atisbo de contaminacion. No aceptaba los movimientos
vanguardistas, una plaga que se estaba extendiendo por la sociedad y que consideraban
extremadamente peligrosa para la nacion y para los cimientos de las artes. Hitler
entendia que todos estos movimientos tenian un bolchevismo encubierto y que habia
que iniciar una purga que abarcaba a los teatros, los cines, la literatura, la publicidad, la
prensa... eliminando asi todas esas nuevas manifestaciones que estaban pudriendo el

mundo®®,

1% Ibidem. p.42

7 Ibidem. p.43.
18 SPOTTS, Frederic. Hitler y el poder de la estética. Madrid: Fundacién Scherzo, 2011., pp. 42-43 El

arte internacional o modernista al que denominaban degenerado, debido a la creencia de que esas
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Hitler, en cuanto a su concepcion del arte, tenia como linea principal el
pensamiento racial del partido nazi, y para ello comenzé dividiendo la humanidad en
tres tipos: creadores de cultura, portadores de cultura y destructores de cultura. Al
primer grupo pertenecerian los arios, considerados por la ideologia nazi como los
creadores de las artes, la ciencia y la tecnologia. En el segundo grupo encontramos
culturas o razas que adaptaban los logros arios a su sociedad para su uso. En tercer
lugar, los destructores de la cultura se corresponden con los judios, considerados por los
nazis una tribu desorganizada, sin territorio en el que poder desarrollar su cultura,

llevando a cabo solo robos intelectuales, imitaciones artisticas.

El Flhrer creia firmemente en la supremacia de la raza, la cual habia influido en la
cultura occidental alcanzando su cenit en la cuenca mediterranea a través de las
civilizaciones de Egipto, Grecia y Roma. Sentia gran admiracién por la griega
coincidiendo con Winckelmann en que la Gnica manera de recuperar la grandeza de la
cultura griega era imitandola, de ahi que su arquitectura tuviera como referencia al
Partendn y que considerara que la escultura clasica a lo largo de la historia no tuvo
parangon. Este amor por la cultura clésica que sentia Adolf Hitler se demostro a través

de la prohibicion de los bombardeos sobre Atenas que junto con Roma eran sus mecas.

De la “Ciudad eterna” admiraba el imperio y su poder, pera era su arquitectura lo
que distinguia quedandose maravillado por las grandes ruinas de la metrépoli que se

manifestaban través de sus clpulas, bovedas, arcos y arcadas'®.

4 ARQUITECTURA: EL ESCAPARATE DEL PODER DEL REGIMEN,
4.1 Arquitectura.

En los regimenes autoritarios la utilizacion del simbolismo y la manifestacion de
poder eran muy importantes, y es precisamente a traves de la arquitectura y del

urbanismo como se expresa el poder de manera mas evidente. Esta ha sido usada como

creaciones eran fruto de algunas degeneraciones bioldgicas por parte del artista, como por ejemplo las
pinturas de esta corriente moderna la consideraban un producto de pintores que bioldgicamente sufrian
de aflicciones, debilitacion cerebral y enfermedades Opticas, asi por ejemplo los impresionistas segun los
nazis padecian de trastornos del sistema nervioso y de la retina. Por lo tanto estas formaciones artisticas

degeneradas debian ser erradicadas.

19 |bidem. pp.48-50
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instrumento poderoso por los gobernantes para reforzar su propia imagen en la mente de

sus stbditos®. De esta manera actuaron Mussolini en Italia y Hitler en Alemania

El suefio del Fihrer era dominar el mundo y pretendia hacerlo por medio del
ejército y la politica. Pero también la arquitectura seria un medio de autocomplacencia,
glorificacién de su figura, adoctrinamiento social y reivindicacion de su nacionalismo.
El anhelo por construir edificios que despierten admiracion y temor es atemporal y
universal. No encontramos diferencia entre lo que inspiraba los planes de edificacion de
Hitler y lo que determinaba su politica exterior o sus planes militares. El era el motor de
la arquitectura del pais, tenia un ejército de arquitectos. EI Fihrer pedia y ellos

construian??.

El régimen aceptd esta idea de Hitler de buen grado, sus jefes expresaron una y
otra vez el punto de vista de que la cultura y la sociedad nazis debian reflejarse en una
arquitectura especificamente << Nacional Socialista>>. Basandose en estos puntos de
vistas, el nuevo régimen establecié un amplio programa de construccion acompariado
de una intensiva campafa de propaganda que sefialaba con insistencia la significacion
ideologica de la arquitectura nazi. De este modo, en el Estado nazi la arquitectura

alcanzé una significacion politica sin precedentes.?

El problema surgia cuando dentro del partido las méaximas autoridades como
Goebbels o Goering plantean qué estilo o linea arquitectdnica se debia seguir. Algunos
apostaron por el clasicismo, otros por el estilo Neo-Romanico. Los primeros para
edificios de caracter oficial; los segundos optaron por un historicismo para
construcciones de caracter paramilitar. Lo que estaba claro es que las edificaciones que
se llevaran a cabo debian responder al guion establecido por Hitler que se resumen en

los siguientes ocho puntos:

1. La grandeza cultural de Alemania debera expresarse a través de sus logros
arquitectonicos.

2. Alemania dejard de ser <<un vertedero para charlatanes astutos, imbéciles
morbosos>>y << estlpidos imitadores del pasado>>.

3. Los edificios de caracter privado y publicos deberan mostrar diversos estilos;
estos ultimos serdn monumentales pero no pomposos.

20 ELSEN, Albert E. La arquitectura como simbolo de poder. Barcelona: 1° edicién: Tusquets Editor,
1975. p.13.
21 SPOTTS, Frederic. Op.cit. pp. 383-384.
22 ELSEN, Albert E. Op.cit. p.71
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4. El disefio y la construccion deberan ajustarse a la norma: el maximo efecto con
absoluta minimizacion de medios.

5. Las estructuras guardardn un aspecto << definido y carente de
ambigiedades>>, consecuentes con su funcion- un teatro tendré el aspecto de
un teatro y no de una granja.

6. Una construccion moderna debe requerir medios modernos; por tanto, los
arquitectos no eludiran el uso de materiales nuevos.

7. Para poder hacer gala de su preeminencia ideoldgica, los edificios estatales y
del partido deberan sobrepasar otras estructuras y mostrar un esplendor
comparable al de las grandes construcciones del pasado.

8. <<Credo fundamental de la mision cultural del Nacional Socialismo>> es el de
ignorar consideraciones de caracter comercial tanto en los edificios del estado
como en los del partido?®.

Sin duda alguna, el uso de la arquitectura la convierte en una de las artes mas
propicias para la ejecucion de objetivos totalitarios. Sin embargo, en el régimen nazi,

hallamos algunos puntos de contradiccion en el ejercicio de la practica arquitecténica:

1. Coexistencia, asimétrica e irregular, de tendencias estilisticas opuestas.

2. Arcaismo deliberado en una sociedad que rendia culto a la técnica. Hitler
limitaba el uso del acero y el cemento en los edificios oficiales al mismo tiempo

que impulsaba los adelantos de todo tipo.

3. Un clasicismo mutilado por el colosalismo. Un academicismo de faraones bajo
el mddulo del superhombre. Clasicismo contra proporcion, escala contra forma.
Esta fractura da paso a las tendencias eclécticas y hasta barroquizantes que

acechan de continuo a unos proyectos cuya desmesura cae en lo monstruoso.

4. Proyeccion milenaria y frenesi constructor, propio de un régimen recién

implantado y urgido de legitimidad. Hitler profetizaba que su imperio duraria

2 SPOTTS, Frederic. Op.cit.. p. 392
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mil afios y luego ordenaba construir contra reloj los monumentos

correspondientes?”.

Estos son algunos de los puntos destacados que caracterizaban esta arquitectura nazi, la

cual tuvo tres manifestaciones significativas:

- La mas importante, es la arquitectura oficial, de un clasicismo plimbeo y
desmesurado.

- La reservada a ambitos mas modestos, civiles y particulares, manifestando la
raigambre alemana tradicional, imitando el estilo folklorico, reflejo de la
mentalidad pequefio burguesa tipica del movimiento, y al a que no era ajeno el
propio Hitler en su esfera privada.

- Las innovaciones técnicas, donde sobrevive bajo estricto control una sombra del

espiritu de la Bauhaus .

Adolf Hitler tenia grandes planes para Alemania y sus ciudades. Entre las
intervenidas destacamos las “Ciudades del Fiihrer”: Berlin, Hamburgo, Nuremberg,
Mdnich y Linz. Se llevarian a cabo unos planes que implicaban un cambio radical tanto
en la apariencia como en el cardcter de sus centros urbanos, proyectandose la
construccidn de museos, teatros, éperas, autopistas, puentes, una amplia red ferroviaria,

monumentos bélicos y escuelas del partido.

41.1.1 Arquitectura oficial y politica.

En la arquitectura oficial y politica es donde se evidencia de forma especial la
ideologia nazi. Este compromiso entre la arquitectura y el régimen nazi comenzo con la
aprobacion del programa de edificacion del régimen, que conllevaba una fuerte
divulgacion propagandistica contra el nuevo estilo moderno. Estas propuestas fueron
acogidas en el seno del partido nazi de buen grado, pues consideraban que la cultura y
la sociedad alemana tenian que hacerse ver en una arquitectura especificamente <<

Nacional Socialista>>.

En este estilo arquitectonico se ve reflejado la gran tradicién que desde siempre
habia enlazado el arte aleman con el arte clasico. El arte clasico siempre fue para

Alemania fuente de inspiracion y energia; bien sea en su forma exterior, en la idea o

2 CABO VILLAVERDE, Javier. “La obra de arte totalitaria: el caso aleman”. ADAXE — Revista de
Estudios e Experiencias Educativas. Universidad de Santiago de Compostela: 2002, p.156.

% |bidem, p.157.
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como ideal de la gran unidad entre el arte y la vida. De esta manera, la arquitectura
alemana apoyandose en su gran riqueza natural aprovecha sus recursos materiales
imprimiendo un carécter propio a las construcciones. Asi por ejemplo, se recuperaron

las canteras del pais que proporcionaban ricos materiales pétreos.

El uso de la piedra o el ladrillo le dan a esta nueva ideologia arquitectonica una
unidad de construccidon, desechando el caracteristico esqueleto que se estaba
desarrollando en el estilo moderno. Ademas del uso de “materiales historicos”, el
régimen nazi quiso conservar el valor de la capacidad de trabajo del obrero de la
construccidn, desde el albafil y el cantero, hasta el carpintero, el herrero y el escultor,
volviendo asi a la idea de que la construccién y la obra era un trabajo de todos, aunando
las fuerza de los artesanos y los intelectuales expresando claramente el sentimiento

nacionalista que querfa extender el Nacionalsocialismo 2°.

Ante estas caracteristicas que presentaba la arquitectura nazi orientada a las
instituciones politicas y oficiales, los arquitectos alemanes vieron en las grandes
creaciones de la antigliedad el perfecto escaparate para mostrar al mundo estas ideas.
Claros exponentes de esta ideologia lo encontramos en las obras ejecutadas por el

arquitecto favorito del Fiihrer, Albert Speer?’.

a) “Campo del Zeppelin” o el “Zeppelinfield” (Fig.1l) llevada a cabo en
Nuremberg en 1934 para albergar las colosales reuniones del Partido Nazi.
Tenia una capacidad para mas de 300.000 personas y constaba de una tribuna

principal inspirada en el altar de Pérgamo? (Fig.2).

®MARLET, Luis. El arte en el Tercer Reich. Barcelona: Ediciones Nueva Republica, 2008 pp. 23 — 24.
2 ARIZMENDI BARNES, L.J. Albert Speer, arquitecto de Hitler. Pamplona: Ed. Universidad de
Navarra, S.A, 1978, pp. 33-41. Albert Speer (1905 — 1981). Desarrolla su vida en Mannheim. Al terminar
el bachiller decide emprender la carrera como arquitecto en un primer momento en Karlsruhe para luego
trasladarse a Munich a continuar sus estudios en la Escuela Técnica Superior terminandolos en la ciudad
de Berlin a las 6rdenes de Tessenow. Se une al partido nazi en 1931, en el que lleg6 a convertirse en el
arquitecto y ministro de armamento y guerra del régimen.
%8 Altar de Pérgamo: llevado en 1913 al museo principal de Berlin, monumento religioso perteneciente a
la época helenistica construido originalmente en la acréplis de Pérgamo .
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Figura 2: Altar de Pérgamo.

Speer no solo lo copid sino que aplicé aqui el colosalismo caracteristico de la
arquitectura nazi llevando esta tribuna a unas dimensiones inmensas. La tribuna estaba
compuesta por una inmensa escalinata que terminaria en una alargada columnata que
tendria en su centro un palco principal coronado por una esvastica de 6 metros de altura.
El deseo en esta construccion no fue solo el de igualar el modelo de la antigiiedad sino
el de superarlo. En esta obra vemos el gran uso de la piedra, que es la protagonista de la
construccion. Pero es en su interior en donde se manifiesta esa riqueza de materiales
pétreos y minerales que Alemania poseia. Encontramos un gran vestibulo en el que sus
paredes estaban revestidas de marmol, un suelo de granito pulido y un techo cubierto de

esvasticas doradas (Fig. 3).
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Figura 3: Interior de la Tribuna del Zeppelin.

Lo més curioso de esta obra no esta en lo material de la obra, sino en el efecto
teatral y espiritual que le dio Speer a través del uso de la luz. Asi en el congreso de
Nuremberg de 1934, se uso la luz para reunir a la gente en un espacio abierto y crear un
entorno que los convenciera de que estaban presenciando algo memorable, creando una
“Catedral de la Luz”®® (Fig. 4) que produciria una experiencia religiosa. Los nazis
demostraban que captaban a las masas no solo por la politica, las guerras, la
propaganda o la arquitectura, sino usando el espectaculo y la busqueda de sorprender y

fascinar.*°

Figura 4: Catedral de Luz, 1934.

% Catedral de la Luz: utilizo 134 focos que darian forma a esta “catedral”, visible a mas de 100 km de
distancia y con unos haces de luz de una altitud de 7500 metros.

% Mundos perdidos. La superciudad de Hitler [en linea]. Canal Historia, 2008. Disponible en Web:
https://www.youtube.com/watch?v=EzL 1IMTEMUQw&Iist=PL65E2E84ECD7C512F
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Dos obras perfectas que manifiestan el poder del Fihrer son la Nueva Cancilleria

del Reich y el proyecto de la Gran Sala.

b) Nueva Cancilleria del Reich (Fig. 5), seria para Hitler la obra con la que
demostraria su poder a los politicos extranjeros cuando entraran en ellas. Era una
construccién con una idea simplemente politica. Ademas su construccion fue
muy caracteristica ya que tardo unicamente un afio en construirse, ya que por
orden expresa de Hitler tenia que estar lista para la recepcion diplomatica anual

del mes de enero de 1939°%,

Figura 5: Plano y Maqueta de la Nueva Cancilleria

Lo curioso a destacar de este proyecto es que Hitler demostrd aqui sus dotes y
suefios frustrados de ser artista y trazo la planta del edificio que Speer culminé. Este

edificio tenia unas caracteristicas monumentales.

Exteriormente poseia frialdad. En su fachada destacaban unas enormes puertas de
bronces (Fig 6.).

Figura 6: Puertas de la Nueva Cancilleria.

31 Cancilleria del Reich: Albert Speer solo tuvo 12 meses para realizarla, y para ello conté con unos 4500
trabajadores que hacian su labor de manera interrumpida en 3 turnos todos los dias sin descanso. Mundos
perdidos. La superciudad de Hitler [en linea]. Canal Historia, 2008. Disponible en Web:
https://www.youtube.com/watch?v=EzL 1IMTEMUQw&Iist=PL65E2E84ECD7C512F
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Tras atravesarlas nos encontramos con un largo y amplio patio, el “patio del
honor”(Fig. 7) decorado con dos estatuas de Breker*? , esculturas gemelas que
representaria al Partido (izquierda) y al Ejercito (Derecha), simbolizaban los soportes

hermanos del poder institucional.

Figura 7: Patio del honor y estatuas gemelas

Luego pasariamos a una sala de recepcion a través de unas puertas de 6 metros de
altura para luego entrar en el hall de los mosaicos, una habitacién sin ventanas y con un
tejado de cristal cubierto con paneles de mosaicos de color rojo y marron. Desde este
punto se recorreria una habitacion circular con un techo de cristal en forma de cupula,
que nos adentraria en una gran galeria de marmol que doblaba en tamafio (145 metros) a

la galeria de los espejos de Versalles (Fig. 8).

Figura 8: Galeria de Marmol de la Cancilleria

%2 SPOTTS, Op. Cit, p. 447. Arno Breker, escultor y arquitecto de origen alemén que trabajé para los
nazis desde 1934 — 1935. Sus obras mas representativas son las esculturas que compone para la Nueva
Cancilleria.
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Aqui podiamos apreciar otra vez esa continua idea de superar a la historia y las
grandes obras usando los nuevos materiales que hacen referencia a obras del pasado
como la obra de Leon von Klenze, el “Walhalla”* que su cubierta recuerda a las usadas
en la Cancilleria. Destacar ademas la gran ostentacion que poseia su rica decoracién
que estaba realizada con una gran variedad de colores y materiales — alfombras,

pinturas, tapices, mosaicos, diferentes clases de marmoles...-

Al final de la “gran galeria” habia una sala de recepcion oficial (Fig. 9) decorada
integramente con marmol rojo, la cual era la antesala al despacho de Hitler (Fig.10)
donde demostré con mayor claridad la idea que tenia del disefio de interior. Aqui el
simbolismo llegaba a su apogeo. A cada lado de la entrada se veian tapices de Alejandro
Magno, referencia a la equiparacién Magno y Hitler y sobre las grandes puertas habia
una cartela con sus iniciales, la sala tenia 28 metros de largo y mas de 13 metros de

largo, estaba revistada de marmol de un rojo oscuro y cubierta de una alfombra

adornada con referencias a las esvasticas.

Figura 9: Antesala al despacho de Hitler. Figura 10: Despacho de Adolf Hitler

Con lo que respecta al mobiliario tendria el objetivo de demostrar no sélo la
posicion de Hitler como jefe supremo, sino también su lugar en la historia de Alemania.
Encontramos bustos de Federico el Grande y de Bismarck que reflejarian a Hitler como
herederos de ellos, en este despacho habrian también una gran mesa con un mapa
formada de una sola pieza de marmol, que simbolizaba a Hitler como comandante
militar. A modo de anécdota, Hitler le pidié a Speer que los suelos estuvieran siempre

pulidos, para que lo politicos, dignatarios, diplomaticos extranjeros como decia Hitler:

%% Walhalla [Web] < http://www.artehistoria.com/v2/obras/16780.htm> [Consulta: 5 de Julio de 2015.]
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<< debian aprender a moverse sobre una superficie deslizante>>, haciedoles ver que el

mundo que ellos conocian estaba cambiando hacia un nuevo orden que les superaria®.

c) La Gran Sala o “Volkshalle. (Fig. 11) De llegarse a construir hubiera sido la
obra culmen para el nazismo, donde Hitler hubiese expresado todas sus ideas
sobre el poder y el control de la raza en todo el mundo. La Gran Sala esta

claramente inspirada en el Panteén de Roma (Fig. 12), mostrandonos aqui

nuevamente el deseo de que Alemania fuera la capital del mundo.

- f 2 N
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Figura 11: Maqueta de La Gran Sala Figura 12: Pantedn de Roma

Esta sala seria el espacio cerrado mas grande del planeta, capaz de acoger a mas
de 180.000 personas durante las ceremonias, declaraciones de guerra, de paz y otros
eventos realizados por el Partido Nazi. La cUpula de esta sala (Fig. 13) tendria méas de
300 metros de alto y siete veces el diametro de la clpula disefiada por Miguel Angel
para la Basilica de San Pedro (Fig. 14). Speer defini6 esta obra con la siguiente frase:”
En una edificacién tan enorme, el hombre, que era lo mas importante, la persona para la

cual realmente se habia hecho aquello quedaba reducida a la nada”.

Figura 14: Miguel Angel, Ctpula
Basilica de San Pedro, 1547 - 1564

Figura 13: Capula de la VVolkshalle

¥ SPOTTS, Op. Cit, pp.446-451
% HUGHES, Robert. El impacto de lo nuevo: El arte en el siglo XX. p. 99
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La Gran Sala seria la pieza central de la ciudad de Berlin y del proyecto de
ciudad utopica que tenia entre manos del que hablaremos mas adelante. Se utilizaria
para su construccion mano de obra esclava traida de los campos de concentracion nazis.
Simbolizaria el domino del nazismo y para dar muestra de esto la clpula estaria
coronada con un aguila sujetando el globo terrdqueo (Fig. 15), muestra del deseo de

dominar el mundo que tenfa el Fuhrer™®.

Figura 15: Linterna de la capula y remate.

En el interior se apreciaria el gran parecido con el Pantedn ya que fue
exactamente imitado. Tendria una gran hornacina y en la parte frontal se colocaria una
estatua de 25 metros de altura de un aguila sobre un pedestal. Tres gradas rodearian una
pista central, en estas se colocarian 100 columnas de 3 plantas de altura hasta el
arranque de la cGpula (Fig. 16). Se construiria totalmente en granito *".

% Mundos perdidos. La superciudad de Hitler [en linea]. Canal Historia, 2008. Disponible en Web:
https://www.youtube.com/watch?v=EzL1MTEMUQw&list=PL65E2E84ECD7C512F

" Mundos perdidos. La superciudad de Hitler [en linea]. Canal Historia, 2008. Disponible en Web:
https://www.youtube.com/watch?v=EzL1IMTEMUQw&Iist=PL65E2E84ECD7C512F
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Figura 16: Seccion transversal de la Cupula. (Interior)

Aunque Speer fuera el arquitecto favorito de Hitler, hubo otros que también
trabajaron para el régimen y para el Fuhrer, como Ernst Sagebiel * encargado de

realizar el Ministerio del Aire.

d) Ministerio del Aire. llevado a cabo en el afio 1936 encargado por Goering. Fue
uno de los edificios més grandes del Reich. En su interior destaca sobre todo la
ornamentacién siguiendo el estilo de la Cancilleria, decorado con marmol,
grandes ventanales y puerta que darian a grandiosas salas que harian sentir al
hombre insignificante (Fig. 17). Su exterior no siguié una linea tan llamativa
como las obras anteriores adoptando una mas progresista evitando, un poco la
evocacion de las virtudes militares, y en la orientacién de sus ventanas se podia

apreciar algtin vinculo con los estilos tradicionales. (Fig. 18)* .

Figura 17: Sala de Honor del Ministerio Figura 18: Sagebiel, Ministerio del Aire
del aire 1936.

% MARLET, Luis. Op. Cit p. 93. Ernst Sagebiel (1892 — 1972) arquitecto hijo de un escultor Sagebiel
solicit6 su admision en el NSDAP en 1933 y paso a ser el arquitecto para las obras de la Luftwaffe o
Fuerzas Aéreas alemanas.

% |bidem, p.94 - 96
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e) Otros ejemplos de arquitectura politica: las escuelas militares y

monumentos conmemorativos.

Dentro de esta arquitectura politica y oficial que seguia unas lineas muy clasica,
encontramos otra vertiente en la que muchos de sus edificios oficiales estuvieron
realizados acorde a otros estilos como el historicismo del estilo Neo — Romanico,
como si de un castillo se tratara. Nos referimos a los Ordensburgen, escuelas casi
militares para la formacion de nuevos miembros del partido que recibian el mismo
nombre que los castillo de las drdenes de caballeria medievales y su estilo manifestaba
un intento consciente de recordar una era de cruzadas y colonizacién militar. Estas
construcciones destacaban principalmente por tener un o varias torres de piedra
influenciadas en cierta manera por el movimiento moderno en detalles como las
superficies pétreas de la torre o del mismo edificios ya que se hallaban desnudas de
ornamentos con contornos libres o la asimetria a la hora de disponer las ventanas. Pero
estas construcciones monumentales proporcionaron romanticismo a una tradicion
militar del pasado medieval, volviendo a ver aqui como se repite la linea que venimos
siguiendo de buscar la glorificacién del poder a través de una arquitectura que un
momento de la historia fue verdaderamente importante para la cultura del pueblo

aleman®.

Entre los arquitectos que llevaron a cabo algin Ordensburgen destacaremos a
Clemens Klotz*, siendo su obra mas importante el Ordensburg Vogelsang (Fig. 19)
situado imponentemente sobre una colina a la manera de una fortaleza medieval
utilizado por los nacionalsocialistas entre 1936 y 1939 como un centro educativo para
los futuros lideres, siendo actualmente unas de las grandes reliquias aun existentes del

nacionalsocialismo®?.

“0 ELSEN, Albert E. Op.cit, pp. 87- 88.

* MARLET, Luis. Op. Cit, p. 102. Clemens Klotz ( 1886 — 1969), arquitecto y miembro del NSDAP,
formado autodidacticamente llegd a ser uno de los mas importantes arquitecto del partido en la
construccién de los complejos educativos del partido nazi los Ordensburgen.

*2 |bidem, pp. 102 - 105
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Figura 19: Clemens Klotz, Ordensburg Vogelsng, 1936.

Por dltimo, hablaremos de los monumentos conmemorativos que dentro de esta
arquitectura oficial y politica tuvieron un papel fundamental al ser las obras
arquitectonicas mas visibles. Albert Speer proyectd y ejecuté un gran “Arco del
triunfo” (Fig. 20), inspirado en los antiguos arcos del triunfo romanos y sobre todo, en
el que Napoleon levant6 en Paris, EI Arco De la Estrella, al cual superaria ligeramente
en altura pero doblaria en ancho. Con esta obra se queria homenajear al ejército de la |
Guerra Mundial que nunca fue derrotado en las trincheras sino a través de la apufialada

en la espalda que le dieron los politicos de su propia nacion ** .

Figura 20: Dibujo del Arco del Triunfo del Fuhrer.

3 Mundos perdidos. La superciudad de Hitler [en linea]. Canal Historia, 2008. Disponible en Web:
https://www.youtube.com/watch?v=EzL1IMTEMUQw&Iist=PL65E2E84ECD7C512F
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En 1937, a Speer se le encomendd el Pabellon Aleman para la Exposicion

Internacional de Paris que estaba dedicada a las artes y a la tecnologia. Los nazis
tendrian en este entorno por primera vez la oportunidad de mostrar al mundo, fuera del
territorio aleman, los ideales de su partidos, el orgullo de la nacion y la muestra del gran
poder y fuerza de la Alemania nazi a través de este gran pabellon (Fig. 21). Esta obra
tendria una altura de 152 metros y rematado con una torre que exhibia una esvastica
culminada con un aguila gigantesca, claros simbolos del nacionalsocialismo. Destacar
que con esta obra también jugd con la luz usando reflectores para iluminar la estructura,
a la forma de como hiciera en el campo del Zeppelin durante el congreso de Ndremberg
de 1934. A modo de anécdota este pabellon se levantd justo en frente al perteneciente a
la Unién Soviética (Fig. 22) y se difundio a través de la propaganda alemana que su
pabellon se erigia como un baluarte sobre el comunismo. Esta obra titulada “Bastion
contra el eje que se viene encima” le llevO a Speer a conseguir una distincion

internacional*.

Figura 21: Speer, Pabellon aleméan, 1937

* El mito de Albert Speer. [en linea]. Canal Historia, 2008. Disponible en Web:
http://www.youtube.com/watch?v=hEwDRDZKZ7k
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Figura 22: Pabellon aleman (izquierda) y pabelldn soviético (derecha)

En definitiva, observamos como a través de la arquitectura y de diversas
construcciones con distintos estilos pero siguiendo el mismo fin, el politico, la idea

principal es siempre la misma, destacar el poder del nazismo y de Alemania.

41.1.2 Arquitectura del Ocio.

La arquitectura nazi no solo se orient6 a la construccion de edificios de caracter
politico, administrativo o militar, sino que también desarrollé6 una arquitectura para el
ocio, ya que a imitacion de la antigua Grecia y Roma que tenia teatros, anfiteatros o
circos. El régimen nazi no iba a ser menos, ya que se al ser herederos de estas culturas,
debian desarrollar una arquitectura acorde a la fama que alcanz6 la romana, la griega o

la propia arquitectura teutona.

En este campo destacamos al arquitecto Paul Ludwig Troost* y Werner
March®®, con obras, respectivamente, de interés cultural como la Casa del Arte
Aleman, casa museo y con la tipologia arquitectonica del estadio olimpico que se

convertia en escenario ideal para expresar la superioridad del pueblo aleman.

a) “Casa del arte aleman” o Haus der Deutschen Kunst, 1937. (Fig.23) Fue
construida en 1937 en la ciudad de Munich. Podria considerarse un ejemplo mas
de arquitectura oficial debido a su importancia para el Fihrer pues reafirmaba

sus principios culturales a traveés de exposiciones de artistas alemanes o

** MARLET, Luis. Op. Cit, p. 28. Paul Ludwig Troost (1878 — 1934) fue uno de los primeros arquitectos
del régimen, considerado el creador del nuevo estilo arquitecténico aleman que seguiria Speer y el resto
de arquitecto del partido. Fue el antecesor de Speer en el puesto de arquitecto jefe del partido.
*® MARLET, Luis. Op. Cit, p.83
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pertenecientes al régimen. Para esta construccion Troost usé piedra caliza como

material de superficie. La clésica columnata dominante en la fachada del museo
reflejaba el mismo deseo de recuperar los precedentes historicos de un estilo
grandioso que habia influido en la cultura alemana. Ademas los grandes
volumenes del museo, sus superficies lisas, libres de todo ornamento con
excepcién de pequefios adornos en zdcalos y cornisas y la orientacion horizontal
del edificio manifestaban su deuda con los radicales de los afios veinte, pudiendo

apreciar aqui una combinacion entre modernismo y neoclasicismo®’.
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Figura 23: Troost, Haus der Deutschen Kunst, 1937

Pero dentro de la arquitectura relacionada con el ocio, la construccion mas
importante llevada a cabo con motivo de las Olimpiadas realizadas en Alemania en
1936, seria el primer estadio construido en Europa bajo los criterios modernos vy

encargado al arquitecto Werner March.

b) Estadio Olimpico de Berlin. (Fig. 24 y 25). En este proyecto se deja, en
principio, a un lado los criterios arquitectonicos nazis para llevar a cabo una obra
de ingenieria que reemplazaba el antiguo estadio olimpico realizado por Otto
March, padre de Werner, para las Olimpiadas de 1916. Las referidos Juegos
Olimpicos finalmente no se llevaron a cabo por culpa del estallido de la primera

guerra mundial pero dejaron una impresionante construccion para la historia®.

*TELSEN, Albert E. Op.cit, pp. 82-83
*® TEUT, Anna. L architettura del Terzo Reich. Roberta Tatafiore (Trad.)Milan: Planning & design,

1976, pp. 108 — 112.
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Figura 24: Vista aérea del Estadio Figura 25: Plano del Olimpico de
Olimpico de Berlin Berlin.

Este nuevo proyecto se orient6 al ocupar el terreno del viejo estadio pero con la
innovacion de que el espacio debia garantizar la comunion entre los espectadores y los
atletas. Debian seguirse las siguientes directrices: aumento de la capacidad de
espectadores, orientar su ubicacion para que estuvieran méas en contacto con la accién
del deporte y la remodelacion del espacio interior del estadio. No obstante, se mantuvo
la misma ordenacion urbana del viejo estadio ya que era recomendable porque las
comunicaciones con esta zona estaban muy bien disefiadas y porque las empresas
publicas de transporte habian comenzado a realizar las ampliaciones de sus
instalaciones para satisfacer las necesidades de traslado creadas para este
acontecimiento. Ademas, los servicios de metro habian creado un sistema de transbordo
para asegurar la movilizacion de mas de 40.000 personas Yy los ferrocarriles el de unas
70.000 personas.*®

Este complejo se construyd respetando las ideas que se seguian en la antigua
Olimpia donde tenia que coexistir los valores espirituales de la educacion, del espiritu
competitivo y el patriotismo. Este espacio contd con diversos espacios para albergar las
distintas modalidades deportivas que participaban en los juegos como la natacién, el
futbol, el hockey o el tenis por ejemplo.>®

Los nazis incluyeron ademéas un &rea inmensa donde llevarian a cabo los
desfiles, las manifestaciones patriéticas, rodeadas de un paisaje que parecia haber sido
disefiado por la naturaleza, encontrandonos aqui con ese amor y relacién que sentian los

alemanes hacia ésta. También se coloc6 una gran torre campanario que se

49 idem.
50 fdem.
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corresponderia con el Salon Langemarck (Fig. 26), estructura que daba un contenido
simbdlico més all& de los Juegos Olimpicos ya que honraba a los caidos en la primera
Guerra Mundial.*

Figura 26: Torre del Salon Langemarck

El arquitecto disefio el estadio de tal forma que el espectador podia observar todo

lo que ocurria en el recinto desde cualquier punto.

Esta gran obra de ingenieria aprovecho la ubicacion del estadio original pero
deseché todo la vieja construccion, rehaciéndolo desde sus cimientos. En esta ocasién
se reorientd de tal forma que se convirtié en el punto de interseccion de las principales
vias de la villa olimpica. El arquitecto lo disefi6 de tal manera que al abandonar el
estadio se iba perdiendo de vista poco a poco pues se hallaba situado en un punto alto

al que se accedia mediante rampas®2.

En cuanto al interior, hemos nombrado que el espectador tenia una vision perfecta
de todo pero ademaés al mirar hacia el 6valo de juego no daba la sensacion de estar a una
altura superior a €él, que era de mas de 30 metros y ademas para la movilidad de los
asistentes, deportistas o altos cargos, interiormente se cred una red de tdneles por el cual

podian moverse de un lado a otro con gran facilidad *.

En definitiva, el deseo nazi de grandeza les llevo a albergar unas Olimpiadas en
las que pudieron exhibirse tanto deportiva y politicamente, y también

5 idem.

SZ,I'dem.
jdem.
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arquitectonicamente pues al disefiar este gran complejo demostraron tener un gran

poderio en el disefio, organizacion y ejecucion.

c) Estadio Olimpico de Germania.
El “Estadio Olimpico de Germania” fue disefiado por Alber Speer. Debia tener

una capacidad para 400.000 personas. Arquitectonicamente no era viable, en ese
momento, la construccion de un estadio tan grande, por la complicacion de organizar

las gradas, locales y entradas y salidas, ya que a mas aforo, colas méas grandes.

En este estadio Speer situé el punto mas alto a 100 metros de altura, pero a pesar
de disefiar ascensores con una capacidad para mas de 100 personas el gran
inconveniente era la vision desde esa altura. Para solventar este problema experimentd
en una ladera un modelo a escala en la que se situarian los obreros en la parte alta para
ver el efecto de vision, y fue un éxito. Solucionado esta dificultad se comenz6 su
construccién, pero quedd paralizada tras el estallido de la guerra y actualmente los

cimientos estan inundados por el agua.

El estadio terminado tendria que tener un recubrimiento de granito rojo y
adornado con esvasticas. Seria cuatro veces mas grande que el Estadio Olimpico de
Berlin. En su estructura se puede observar la desmesura de Speer (Fig. 27.), La
maqueta de este proyecto fue mostrada en la Exposicion Internacional de Paris, en

1937, junto con el proyecto de Germania del que hablaremos més adelante®*.

Figura 27: Maqueta del Estadio Olimpico de Germania

> La superciudad de Hitler [en linea]. Canal Historia, 2008. Disponible en Web:
https://www.youtube.com/watch?v=EzL IMTEMUQw& list=PL65E2E84ECD7C512F
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4113 Arquitectura civil.

En la arquitectura nazi encontramos también un tipo de edificacion
correspondiente al sector civil incluido dentro de su programa de construccion, la
vivienda publica. Esta controlado bajo el nuevo gobierno y mediatizado por criterios

ideologicos.

El partido impuso una propaganda especial centrada en el alojamiento e inicié un
programa de viviendas. El propdsito no era tanto un determinado estilo de disefio, sino
una nueva politica de la vivienda, que incluia la reintegracion al campo de los habitantes
de las ciudades, cumpliendo asi las promesas del programa politico que el régimen nazi
expuso en su subida al poder. Las viviendas tenian una planificacion y un estilo que era
distinto a los criterios nazis aplicados a otros tipos de edificios. Tampoco hubo ninguna
intencidn para cambiar este programa para que se adecuara correctamente a las ideas del

partido®.

La mayoria de las viviendas nazis siguieron careciendo de contenido ideoldgico y
la propaganda oficial solo tuvo que esconder este fallo dentro de lo que el programa
arquitectonico nazi establecia. El objetivo principal de este programa de viviendas era
basicamente que la metropoli se disolviera y que el pueblo volviera de nuevo al campo
para asi poder reencontrar las raices de la nacion con el contacto con la tierra, ya que la
ciudad habia destruido los sentimientos de los hombres por su tierra natal. Y por ello la
reincorporacién de la poblacion urbana al campo era uno de las principales tareas del
gobierno Nacional Socialista. Para los nazis la ciudad era la muerte de la nacion ya que
para ellos en la metropoli las familias despues de un tiempo dejaban de tener hijos y

hacfan que la nacién se fuera desintegrando®.

Esta serie de construcciones de vivienda publicas fueron aprovechadas por las
sociedades constructoras que empezaron a dejar a un lado las principales innovaciones
introducidas por los defensores de la nueva arquitectura como era el tejado plano, las
inmensas cristaleras, los espacios interiores continuos... y se centraron en realizar la
arquitectura que pedia el régimen, edificios de estuco y superficies planas que

representaban un compromiso con la tradicion. Igualmente, presentaban otras

> ELSEN, Albert E. Op.cit, pp. 98 — 100
% |dem
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caracteristicas en la que destacaban sus ventanas verticales, a menudo con postigos, Yy
sus techos de tejas de vertientes inclinadas que proclamaban el caracter aleman, pero
sus superficies lisas y plantas sin patios interiores estaban tomadas de la arquitectura

progresista de los afios 20>’

Pero a pesar de todas estas ideas, programas, propaganda... hubo solo un tipo de
agrupacion de viviendas que se ajustaba a las normas del programa y fueron
curiosamente las viviendas construidas durante el periodo de Weimar caracterizadas por
estar situadas a una distancia considerable, mas alla de los barrios periféricos de las
ciudades. Eran unas casas unifamiliares con jardines, muy caras y habitadas sobre todo
por la burguesia media. Los nazis comprobaron que seguian sus criterios pero que el
tipo de casa no servia para la descongestion de la metropoli y para esto el régimen
apoy6 un tipo de viviendas de tamafio minimo con huertos que favorecia esta idea de
alojamiento pablico. También desecharon la idea de que las construyesen los futuros
residentes y que se encargaran de construirlas personal asalariado. Se fabricaron
centenares de estas pequefias colonias compuestas por cien o doscientas casas, casi
siempre para trabajadores de las nuevas fabricas que se edificaban en zonas industriales

de las afueras.

Estas viviendas pequefias de unos 65 m? con un tejado inclinado, con unas
parcelas que segtin la norma alemana eran de unos 1.000 m? para el cultivo y con unas
caracteristicas exteriores sugerian referencias a la tradicion “folklorica” en la que
destacaban los entramados o listones de madera verticales, un tejado de paja o un alero
con vistas. Fueron el tipo de viviendas que recibian todo el apoyo del Reichstag
(Fig.28), pero en lineas generales las viviendas predominantes fueron realizadas de
ladrillo encalado o estuco blanco, con techos de teja de mucha pendiente y sin
ornamento alguno (Fig. 29) y solo se usaron pequefios elementos “folkloricos” que

creaban un contraste impresionante con estas edificaciones .

I dem..
% ELSEN, Albert E. Op.cit, pp. 101 — 107.
35




Figura 29: Calle de un barrio de
Frankfurt trabajadores o “Arbeitfieldlung”

La poblacion productiva alemana estaba vinculada a un tipo asentamiento o
residencia pequefia y con jardin, con posibilidades agricolas, conocido como modelo
Kleinsiedlung >°, popularizado a partir del 1931. El objetivo principal era combatir el
desempleo con la implantacién de este tipo de asentamiento. Pero en 1933, tras
producirse el ascenso del partido nazi al poder, se modifico este sistema. La poblacion
que trabajaba a tiempo parcial y en paro se convirtieron en la verdadera preocupacion, y
se procedi6 a dar a estos camaradas alemanes una vivienda en tierras que les
pertenecieran por derecho historico y cultural creando asi un bienestar social que traeria

consigo unas ventajas significativas:

1. El Kleinsiedlung establecia la regla que el alojamiento fuera de 4

habitaciones siendo esta la opcion correcta y economica.

2. La promocion del Kleinsiedlung no es sélo una cuestion de politica de
vivienda, sino también de politica social en su conjunto. El
Kelinsiedlung imponia un seguro adicional que los protegiera de los
malos tiempos (enfermedades en la familia, desempleo...) mejorando el
nivel de vida de los trabajadores, al tiempo que aumentaba su poder

adquisitivo

*TEUT, Anna. L architettura del Terzo Reich. Roberta Tatafiore (Trad.) Milan: Planning & design,
1976, p. 142..
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3. . La accion del Kleinsiedlung es de la de mayor importancia en relacion
con la politica del estado en general. Se ancla al suelo un trabajador
empleado en la industria, por lo que es un elemento de la comunidad

nacional, vinculado a su tierra natal y politicamente comprometido.

4. El Kleinsiedlung fue también perfecto para resolver los problemas de la
politica de poblacion, ya que si una familia que vivia en su propia tierra'y
tenia el deseo de proliferar, se le ofrecian las mejores condiciones para

que se desarrollaran las nuevas generaciones

5. El Kleinsiedlung tiene un papel destacable en la politica armamentistica
puesto que da numerosos puestos de trabajos en nucleos de poblacién
Gnicamente industrial .

El partido Nacional Socialista para crear su gran maquinaria de guerra y
desarrollar todas sus aspiraciones arquitectonicas, sabia que necesitaba un gran nimero
de mano de obra que ademas les fuera eficiente y fiel. Aprovechandose del desempleo
que existia y utilizando la propaganda, promulgando amor a la nacién y a la tierra natal
a la cual debia vincularse la poblacion para que el pais no se continuara hundiendo, se
ayudo al desarrollo de esta arquitectura civil a través de la vivienda puablica y la

creacion de nucleos de poblaciones agricolas e industriales.

Entre los arquitectos que habian trabajado en este corriente podemos destacar a
Herbert Rimpl® que cre6 numerosas viviendas pero que destacé por la construccién de
la nueva ciudad de fabricas “Herman Goring”, encargo del propio Goring. La ciudad
era capaz de albergar a 120.000 trabajadores y siguié todo el programa de la vivienda

que imponia el régimen nazi® (Fig. 30).

0 TEUT, Anna. Op.cit, pp. 142 — 144.
' MARLET, Luis. Op. Cit, p. 106. Herbert Rimpl (1902 — 1978). Arquitecto, ingresé en el partido en
1933, autor de diversas fabricas, viviendas campesinas y otras obras. Conocido por haber construido la
ciudad de las fabricas de Goring. Ademas lleg6 a ser ayudante de Albert Speer.
2 MARLET, Luis. Op. Cit pp. 106 - 107
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Figura 30: Dibujo de la Ciudad “ Herman — GoOring”

4.2 Urbanismao.
4.2.1.1 Sistema de Carreteras.

El régimen nazi con sus suefios de convertirse en un imperio portador de la
verdadera cultura y raza, pretendia convertir a Alemania en ese imperio romano
glorioso. Deseaba recuperar esos siglos de gloria perdidos por la corrupcion de la sangre
y la cultura. Pero un imperio no puede triunfar y desarrollarse sino tiene una correcta
organizacion interna y externa territorialmente, como ocurri6 Roma que se caracteriz
por su politica de expansion terrestre a través de sus caminos y calzadas, como bien
dice el dicho “todos los caminos llevan a Roma”, Alemania y Berlin debian ser el centro

del mundo donde todos los caminos vinieran a ella.

El encargado de llevar a cabo esta gran hazafa fue el arquitecto e ingeniero Fritz
Todt®®, que en un principio cuando el Fiihrer le encargo este colosal proyecto lo vio con
miedo pero ni se lo penso y lo aceptd de inmediato y con las maximas ganas. Este
proyecto se inaugurd en septiembre de 1933 y la ceremonia estuvo a cargo de Adolf
Hittler, en Frankfurt. Tres afios después Todt ya estaba entregandole al Fihrer los
primeros 1000 kilometros y tras 900 dias de trabajo se habian puesto en marcha un

millar de kilémetros de carretera mas, a los cuatro afios estos aumentaron a 2.000

% Ibidem, p. 72. Fritz Todt ( 1891 — 1942), fallecido durante la guerra este militar e ingeniero, fue una
figura destacada dentro del partido nazi ocupando puestos como el de Inspector general de carreteras o el
de Ministro de armamento y municidn. Pero se le conoce por el famoso sistema de autopista que
desarroll6 para el Fihrer.
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kilometros y a los cinco a afio se pusieron en marcha 7.000 kilometros. Estos nimeros
son impresionantes, los ritmos de trabajo, el disefio de las carreteras, la adquisicion de
tierras, el movimiento de tierras, construccion de carreteras y puentes de todo tipo por
encima y por debajo de las autopistas fueron conseguidos con un espectacular
rendimiento, gracias a que las 15 direcciones que componian el proyecto estaban
comandadas por los mejores ingenieros que operaban de forma simultanea en una

docena de yardas®.

Este proyecto estaba destinado a componer un anillo que uniera Berlin —
Nuremberg — Munich — Stuttgart — Karlsruher — Franfurt — Colonia — Ruhr — Hanover —
Berlin. Esta autopista del Reich no siguié la antigua ruta de los asentamientos de los
valle, ya sobrecargado, sino que buscaba un vinculo entre las ciudades a través de las
zonas francas que pasaban por las sierras y las montafias cruzando las fisuras de los
valles. Se penso que un sistema de carreteras tan enorme afectaria al paisaje pero no fue
asf. Se comprobé lo contrario, gracias a la incorporacién de Alwin Seifert® al equipo de
Todt. Descubrieron el camino para evitar ese impacto medioambiental gracias a las
técnicas ecoldgicas de Seifert que permitieron tratar la madre tierra adecuadamente. Se
eliminaba a medida que se construia los residuos, reconstruyendo la superficie
tectonica y afiadiendo fertilizante para la tierra a ambos lados de la calzada. Al cabo de
un afio, después de su finalizacién, no se apreciaba ningun dafio y se tenia la sensacion

del que el camino se habfa construido hacfa muchos afios ® .

Todt tuvo que enfrentarse a una serie de malos habitos e ideas preconcebidas que
se habian ido adquiriendo durante las ultimas décadas en el tema de construccion de
carreteras. Su caracter y el valor fueron el secreto que le llevd a hacer este proyecto con
tanta rapidez. Asimismo, introdujo nuevos cambios y mejoras en la ejecucién de vias,
permitiéndole llevar a cabo una accion inigualable y de gran impacto para la ingenieria

de carreteras del futuro®’.

Esta red de autopistas que Hitler mand6 a proyectar ha sido elogiada

mundialmente como su Unico logro innovador, exitoso e inteligente. Sus rasgos

* YARDAS: Equivale a 0,9144 m

% Alwin Seifert: referencia de la jardineria organica en Alemania, puede haber obtenido sus ideas a partir
de la observacién de los jardines experimentales que existieron en el suelo de los alrededores del campo
de concentracion aleméan de Dachau.

% TEUT, Anna. Op.cit, pp. 157 - 164

7 idem.
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particulares son los siguientes: una anchura notable (Fig. 31.), soberbia ingenieria,
sensibilidad ambiental, armonia con la campifia, paisajismo hecho con gusto, con

tréboles de entradas y salidas (Fig. 32), puentes y pasos elevados de lineas elegantes.

» {
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Figura 31: Anchura Figura 32: Cruce de autopistas.
de autopista.

También estas carreteras contaban con establecimientos de gasolineras,
restaurantes, zonas de descanso... elementos que se convierten en un modelo para el
mundo. Pero lo que poca gente sabe es que el Flhrer consideraba estas carreteras sobre
todo un monumento estético. Por primera vez en la historia, las carreteras no iban a ser
meramente un modo utilitario de transporte, sino una duradera obra de arte, comparable

con las piramides®.

Por otro lado el elemento visual era central desde el principio, deseaba que el viaje
en carretera fuera especial y espiritual, por lo tanto la carretera no fue solo para facilitar
el transporte de un lugar a otro, sino que se debia resaltar la belleza natural y
arquitectonica del pais. Para esto se escogieron las rutas que pasaban por zonas
atractivas sin ocasionar trastornos a la armonia de colinas, valles y bosques (Fig. 33 y
34) y aqui jugd un papel destacado la zonas de descanso que nombramos anteriormente
donde los viajeros podria pararse a descansar y admirar el paisaje. En algunos casos se
desvio la carretera aunque el coste fuera mas caro, solo para conseguir una vista

impresionante.

% SPOTTS, Frederic. Op.cit, pp. 473 - 475
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Figura 33: obras en Figura 34: Autopista Frankfurt -
Carreteras alpinas alemanas Darmstadt

Como nombramos anteriormente se llevd a cabo un gran esfuerzo por minimizar
el dafilo medioambiental. Un gran grupo de arquitectos paisajistas trataron los elementos
de la carreta como las sefiales de direccion de forma discretas y las gasolineras que se

construyeron no llamaban mucho la atencién (Fig. 35).

Figura 35: Gasolinera
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En relacién a los puentes y pasos elevados fueron disefiados y construidos no solo
para que armonizaran con el paisaje, sino para que fueran logros arquitecténicos en si

mismos mostrando una gran belleza y elegancia (Fig. 36)%°.

eall

Figura 36: Sistema de puentes.

Este concepto de la gran autopista de Hitler, no era una idea original suya. Este
proyecto se remontaba a 1911. En 1921, ya se habia realizado un pequefio trozo de via
rapida .Sin embargo, fue en el norte de Italia donde se abri¢ al trafico el primer tramo
de via, en 1924. A raiz de este hecho, los alemanes desarrollaron una propuesta similar
a través de una asociacion privada de carreteas que unia Hamburgo a Basilea pasando
por Frankfurt. Se elaboré con tales detalles técnicos y financieros que, en 1932, estuvo a
punto de ser realizada, pero este plan nunca sali6 adelante debido al inicio de las
inestabilidades politicas entre comunistas, nacionalsocialista y el malestar que estaba

creando la Republica de Weimar.

Este inmenso sistema de carreteras que tenia como objetivo sorprender, al de
dentro y al de fuera, era esencial para Hitler. Tuvo desde el principio oposicion dentro
de su partido. Distintos miembros estaban en contra de este proyecto considerando que
se debian centrar los esfuerzos en otros sectores como el sistema de ferrocarril o las vias
fluviales. Pero para el Fihrer las carreteras eran uno de sus objetivos personales, un
monumento a su genio. Las discrepancias se extinguieron recurriendo a la propaganda
que aseguraba que en poco tiempo esas carreteras estarian abarrotadas de automaviles,
anunciando a bombo y platillo que el sistema vial era “la mayor obra maestra de todos

los tiempos”, “la sexta maravilla del mundo”, “mayor que la Gran Muralla China”.

% |dem.
" Ibidem, p. 476
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Estos son algunos de los slogans que las empresas publicitarias que trabajan para Hitler,
emplearon para promocionar este proyecto. Hitler siguié cuidadosamente el trabajo
como bien decia Todt “para asegurarse de que todo se hacia segln su voluntad hasta el
menor detalle”. Sus carreteras fueron un destacado ejemplo de disefio y tecnologia

puesta al dia’’.
4.2.1.2 Germania, el gran suefio (Ciudad utopica.)

El proyecto magno encargado de representar la gran muestra del poder nazi, seria
la gran remodelacion urbanistica de Berlin, que daria como resultado una nueva capital
que se denominaria Germania. Su modelo al estilo de las alejandrias de Alejandro
Magno o de la ciudad romana se tenia que aplicar en todas las grandes urbes europeas
en posesion de los nazis, empezando primeramente por la capital teutona. Este deseo del
Fuhrer se lo encargaria como no era de extrafiar a Albert Speer. De este proyecto de
Germania o Welthauptstadt formarian parte obras vistas anteriormente como la Nueva

Cancilleria o el Gran Estadio.

El Fuhrer consideraba a Berlin como una de las ciudades mas sucias e indignas
de Alemania y penso en sustituir su centro por algo mas adecuado a sus aspiraciones de
poder. En 1937 fue presentado el proyecto de renovacion de Berlin (Fig.37). Speer
estaba al cargo del proyecto porque para Hitler era la persona adecuada ya que tenia la
misma vision que €él. Se le presentaron obsticulos de diversa indole como fueron
escasez de material, problemas referentes al espacio, el suelo pantanoso de Berlin que

no aguantaria el peso de estas estructuras y el estallido de la guerra’.

™ Ibidem, pp. 477 — 481.
2 Mundos perdidos. La superciudad de Hitler [en linea]. Canal Historia, 2008. Disponible en Web:
https://www.youtube.com/watch?v=EzL1MTEMUQw&Iist=PL65E2E84ECD7C512F
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Figura 37: Maqueta del proyecto de Germania.

Speer en esta gran mision solo respondia ante Hitler y gozaba de una autoridad sin
paralelo y disponia de un personal de mil personas para ayudarle a llevar a cabo sus
proyectos berlineses demostrando su caracteristica eficiencia. Pero a pesar de ocuparse
de todo el programa, €l era plenamente consciente de que no disponia ni de la capacidad
ni del tiempo para poder abarcarlo todo y limitd su propia labor a disefiar unos cuantos
edificios relevantes y a coordinar todo el proyecto delegando en un grupo de arquitectos

también experimentados pero siempre bajo su sombra ">,

Albert Speer sabia perfectamente como halagar al Fihrer, y lo demostraba
imponiendo una disciplina férrea tanto a si mismo como a su personal. Un grupo de
ebanistas al cargo de Speer, realizaron una inmensa maqueta policromada para poder
apreciar el mas minimo detalle de la ciudad (Fig. 37) y estudiar asi todos los elementos
y materiales para la construccidén que se iban a necesitar. Esto maravill6 a Hitler, de
igual forma que cuando se le regala a un nifio un juguete nuevo. Este proyecto buscaba

dejar pasmado a todo el mundo ante el poder y la grandiosidad del Reich”.

En su estructura, Germania estaria compuesta por una seccion central de unos 9
kilometros de largo con unos 120 metros de ancho situada en el eje norte - sur y que

debia ser la “via triunfalis” al estilo de la “via sacra” del Foro Romano.(Fig. 38).

" SPOTTS, Frederic. Op.cit, pp. 439 — 440
™ Tdem.
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Figura 38: Avenida principal de Germania.

Esta avenida tendria su origen en la estacion ferroviaria més grande del mundo
contigua al aeropuerto de Tempelhof ™. La avenida llevaria a una plaza enorme que
tendria 700 metros de largo y 270 metros de ancho. En esta plaza de pondrian alineadas
las maquinas de guerra capturadas a los enemigos. Atravesandola continuariamos con el
Gran Arco del Triunfo, con el que se rendiria homenaje al ejército que nunca fue
derrotado en la Primera Guerra Mundial.

Tras este colosal monumento llegariamos a una ampliacién de la avenida donde
se encontrarian una hilera de estructuras disefiadas uniformemente y que albergarian
oficinas del partido, ministerios, sedes de industrias, cines, teatros, hoteles, restaurante, ,
sala de congresos, cervecerias e incluso bafios romanos al estilo de los grandiosos

bafios de Caracala.

Esta via conduciria a la Plaza Redonda donde estaria la Sala de los Soldados, un
enorme vestibulo de personalidades donde se honrarian a las futuras victimas de
guerra. Al final del trayecto se encuentra la joya de la corona, una sala de reuniones
gigantesca y de techo abovedado, la Gran Sala, a la cual nos hemos referido

anteriormente (Fig. 39).

" MARLET, Luis. Op. Cit p. 93 Aeropuerto de Tempelhof: obra del arquitecto Sagebiel, se llego a
construir la terminal, que tendria que ser un referente para todos los aeropuertos del mundo. MARLET,
Luis. Op. Citp. 93
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Figura 39: La Gran Sala o Volkshalle

Ademas, este eje principal serviria para realizar grandes desfiles. El trafico seria
cerrado y desviado hacia una autopista subterranea pasando por debajo de la Gran

Via’,

En todo este magno proyecto estaria siempre presente la estructura de Roma como
modelo arquitecténico y reto historico (Fig.40). Unas palabras de Hitler acerca de la
Gran Sala expresaban ese deseo de superar a las grandes civilizacion y por ello
comentod: “con la mera construccion de este edificio podremos poner a nuestro Unico

rival, Roma, a la sombra, que engulliria incluso a San Pedro y su plaza™’".

época imperial.

’® Mundos perdidos. La superciudad de Hitler [en linea]. Canal Historia, 2008. Disponible en Web:
https://www.youtube.com/watch?v=EzL1IMTEMUQw&Iist=PL65E2E84ECD7C512F

" SPOTTS, Frederic. Op.cit, pp. 443-444
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A parte de estas obras ejecutadas en esta via principal se afiadieron mas
proyectos como los encomendados a Wilhelm Kreis ". Estos consistieron en el disefio
de un entramado de edificios que incluia un cuartel general para el estado mayor del
ejército, un Valhalla terrenal donde se rendirian homenaje a los caidos (aqui
observamos otra vez esos guifios al pasado, en este caso a la mitologia nordica.). Se
proyectarian ademas museos de armas y armaduras, el cementerio del honor y como
centro de todo esto el “Vestibulo de los Soldados” (Fig.41.) en el que se enterrarian a
los héroes de guerra y tendria también la funcion de museo acogiendo los botines de

campana.

Otro proyecto que se encargo a Kreis fue el disefio de cuatro edificios que debian
alojar museos, que tenian como objetivo segun el Fiihrer mejorar el prestigio de Berlin
como centro de artes visuales y poder garantizar que el conjunto de sus museos se

situasen al nivel de los mejores del mudo.(Fig.42)"

g il s

Figura 41: Planos del Vestibulo de los soldados.

Figura 42: Maqueta del Museo.

® MARLET, Luis. Op. Cit p.62. Wilhelm Kreis (1873 — 1955). Uno de los arquitectos de mayor edad del
partido nazi, el cual realizo diversos proyectos de monumentos conmemorativos de las victorias alemanas
en la Il Guerra Mundial y ademas es autor de la nueva Opera de Dresde.
™ 1dem.
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Por ultimo, el Fihrer prohibio cualquier informacion a la opinién publica acerca
de sus planes, los cuales solo reveld a su circulo intimo. La prensa y la sociedad no
supieron de estos planes hasta 1939. Hitler poseia una gran desconfianza hacia la
opinién publica que le hacia recelar de la reaccion que pudiera provocar ya no solo el
desmesurado presupuesto destinados a sus colosales proyectos, en un contexto en la que
los bienes de consumo estaban escaseando, sino sobre todo el alcance de la destruccion
de aquellos edificios y areas urbanas muy queridas por la poblacion y que debian ser
derribadas para las nuevas construcciones. Se borraron numerosos edificios de oficinas,
tiendas, establecimientos industriales, embajadas e incluso iglesias y se sacrificaron
incluso mas de 50.000 viviendas residenciales. Hitler lleg6 a comentar en 1944 a Speer:
“solo en Berlin habriamos tenido que derribar ochenta mil casas para poder llevar a
cabo nuestro proyecto urbanistico. Por desgracia, los britanicos nos terminaron de hacer
todo el trabajo segun tus planes. Aln asi, se trata de un comienzo” A pesar de todo esto
y del gran revuelo que estaba ocasionando este proyecto, solo se llegd a construir un
edificio importante dentro de Berlin, se trataba de la nueva Cancilleria del Reich .

Todo este proyecto, deseo o capricho del dirigente de régimen nazi es Gnicamente
el suefio de un lider que no solo quiso manifestar su poder militar y politico, sino
también usar la arquitectura como una ventana para que el mundo viera su poderio,
como hacian antiguamente los grande emperadores romanos, exhibir su poder y fuerza
divina a través de elementos que les recordaran a lo largo de la historia. Hitler se veia

como uno de ellos.

% |bidem, pp. 445 —447.
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5 CONCLUSIONES.

El dibujante satirico de la revista Jugend llamado Garvens nos presenta un dibujo
con el titulo del “Escultor de Alemania” (fig. 41), en el que podemos observar como el
Fuhrer esta destrozando con un violento pufietazo la obra de un escultor judio que
representaba una masa de hombres presa de la discordia y Hitler portando una bata de
artista sobre su uniforme militar, remodelaba la tierra para hacer surgir la espléndida
figura de un Unico coloso. Ahora siendo el amo del mundo podia darle a la masa la

unanimidad y la dignidad de pueblo que habian perdido en 1918.
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Figura 41: Garvens, “El Escultor de Alemania, 1933.

Esta imagen muestra perfectamente las ideas que hemos venido comentando a lo
largo del trabajo, especialmente como la ideologia politica tiene una estrecha

vinculacion y consecuencias en las artes, en general y en la arquitectura, en particular..

Los principales aspectos politicos que el Fihrer quiso trasladar a su nacién lo
vemos expresado en la primera vifieta (ver fig. 41), esa masa de poblacion que estaba
sumida en el caos necesitaba un guia que les indicara el camino a seguir, ya que la
Alemania que habitaban estaba contaminada por extranjeros que habian corrompido a la

noble nacion. Los causantes principales de esta desintegracion eran los judios y se

8t MICHAUD, Eric. La estética nazi; un arte de la eternidad. Oviedo, Antonio (tradcc). Argentina: Adriana
Hidalgo editora. S.A, 2009, pp. 16 - 19
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gener0 y forjo el odio hacia ellos, hasta el punto de llevar a cabo el mayor exterminio o

holocausto de la historia.

El partido nazi resalto la idea y el sentimiento de forjar una nacion firme e
inquebrantable como un blogque que se pudiera esculpir para darle la forma correcta.
Aqui entraria en juego la tercera vifieta (ver fig. 41) en la que Hitler a base de golpes
firmes de sus pufios daria forma a esa masa convulsa para intentar conseguir una
espectacular obra, en la que el Flhrer expresaria todos sus deseos artisticos
convirtiéndose en el “Escultor de Alemania”. Los resultados fueron satisfactorios para
el dirigente del partido nazi ya que pudo llevar a cabo con facilidad la imposicion de
todas sus directrices politicas e ideoldgicas. Esta tarea fue posible gracias a la
propaganda, el cine, el teatro... pero en especial, con la Arquitectura con la que crearia
a ese coloso perfecto de la cuarta vifieta (ver fig. 41) de dimensiones auricas de clara

influencia grecolatina, cultura por las que el régimen sentia devocion.

Es impresionante como se inicia aqui una gran simbiosis entre politica y arte, la
cual esta respondiendo a la hipétesis planteada al inicio de este trabajo. Sabemos que
el arte es un medio de expresion gue los nazis utilizaron para manifestar su fanatismo. A
través de las colosales obras arquitectonicas que hemos descrito a lo largo del trabajo:
las construcciones oficiales, el gran sistema de autopistas, la propuesta utopica de
reforma urbana de Berlin... se muestra el deseo de Hitler de gobernar una nacién fuerte,
unida, con ideas firmes y en la que dominaria un raza Gnica y superior que tendria como
objetivo sobrepasar a todas las culturas de Europa y a las grandes culturas historicas que

tanto admiraron los nazis.

Destacar como Adolf Hitler, creador de unos de los regimenes totalitarios mas
destructivos de la historia de Europa y explotando ademas con gran eficacia los
sentimientos de patriotismo y antisemitismo y el odio hacia las modernas corrientes
artisticas considerabas repugnantes por el partido nazi, tuvo la soberbia de considerarse
un mesias o un salvador que venia a proteger la verdadera cultura de occidente, la

germana, proponiéndola como modelo a seguir en el mundo.

Dicho de otra manera, el suefio de los nacionalsocialistas, era el de hacer un
mundo mas bello a traves de la pureza y el sacrificio y para ello contaba con el arte. Al

Tercer Reich le gustaba rodearse de creaciones artisticas y empaparse de valores
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culturales, en la conviccion de que lo estético, lo politico o ideoldgico no pueden ser

asumidos separadamente.

Una vez més defendemos que la arquitectura es un claro simbolo de poder durante
el periodo nazi la demostrando aqui la relacion entre la arquitectura y la expresion de
ideales y del poder, hasta concebir la politica como la gran obra de arte: la construccién

de la realidad y la remodelacién de las conciencias.

Las construcciones arquitectdnicas, reales o utopicas, en deuda con el pasado,
sirvieron como sefiala el propio Fiihrer de vehiculo perfecto para la ideologia politica

del nazismo:

Todo lo que admiramos en este mundo — la ciencia, el arte, la habilidad técnica y la
inventiva — es el producto creador de un nimero reducido de naciones Unicamente,

y en su origen quiza de una sola raza. La existencia misma de la cultura depende de
aquellas naciones. Si las mismas pereciesen, se llevarian consigo a la fosa toda la

belleza de esta tierra.®

Adolf Hitler 1889 — 1945.

% HITLER, Adolf. Op, cit. p. 106.
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