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1. Introduccion

En el presente trabajo se pretende hacer un recorrido por la filmografia de Leni Riefenstahl,
en concreto, ahondando en los casos de sus dos filmes realizados para el régimen hitleriano; E/
triunfo de la voluntad y Olympia, a través de los cuales la directora plasma los ideales politicos y
estéticos del partido valiéndose de una iconografia estudiada, puesta en escena cuidada y montaje

exquisito.

El citado recorrido parte del contexto historico con el fin de situar al lector en el ambiente
social, politico y econdomico que se vivia en la Alemania de entonces para, a continuacion, dar paso
a los principales contenidos politicos definidos por el partido nazi asi como el estudio de los
presupuestos estéticos defendidos por el mismo. El importante papel que desarrollaria el Ministerio
de Propaganda, encabezado por la figura de Joseph Goebbels y la politica cinematografica en torno
a la cual se estructura el cine del momento, seran los apartados que daran paso a una serie de
apuntes biograficos sobre la vida de la citada directora antes de pasar al estudio de los dos films que

constituyen el eje vertebrador de este trabajo en cuestion.

2. Objetivos

Conocer hasta qué punto el ideario nazi esta presente en el cine de Leni Riefenstahl de este periodo.

Desengranar los recursos filmicos utilizados para la transmision de dicho ideario.

Reconocer la labor del Ministerio de Propaganda durante el Tercer Reich, ahondando en materia

cinematografica.

3. Metodologia

Para la realizacion del presente trabajo se ha aplicado una metodologia basada,
principalmente, en la recopilacién de material bibliogréafico, audiovisual, ponencia de congresos,
revistas especializadas y articulos procedentes de investigaciones, revision de fuentes en general.
Posteriormente, partiendo de su lectura y seleccion de textos se ha procedido a desarrollar los
diferentes apartados en los que estd confeccionado este Trabajo Fin de Grado. Tras todo ello, se

exponen las conclusiones fruto del estudio de todo el material mencionado.



4. Contexto historico

La Republica de Weimar abarcé quince afios de contantes tensiones economicas, politicas y
sociales de la mano de dos presidentes Ebert (1918-1925) y Hindenburg (1925-1934). Dicha

republica se cred sobre la Constitucion de 1919 siendo una de las mas progresistas de la época. El

parlamento

este modo,

mediante decretos que podian ser creados en casos de emergencia. A lo largo de su historia la

Republica de Weimar tuvo que hacer frente a una serie de dificultades que la arrastraron a la

estaba formado por dos camaras y un régimen federal de cardcter presidencialista, de

el presidente, que era elegido mediante sufragio universal, tenia la potestad de gobernar

desaparicion definitiva en 1933. Dichas dificultades fueron:

1. La fragil base politica sobre la que se fundo lo que sumado al deterioro econémico provocd que

perdiera el poco apoyo que tenia.

2. La indemnizaciones que Alemania estaba obligada a pagar a los paises vencedores de la Gran

Guerra.

3. Incapacidad para ganarse a los ciudadanos, la defensa exclusiva de la burguesia dio lugar a la

revolucion comunista en Berlin, el Levantamiento Espartaquista, capitaneado por Rosa

Luxemburgo y Karl Liebnetch.
4. El crack del 29

En los estudios que se realizaron sobre la experiencia nazi hasta 1945 se
la consideraba secuela de acontecimientos del siglo XX, como la derrota
alemana de la 1 Guerra Mundial, la humillacion de Versalles y los
problemas de paro y de la crisis de 1929, y por otra parte de la incapacidad
de la Republica de Weimar para resolver sus tensiones sociales desde la
revuelta de los espartaquistas y los asesinatos de Karl Liebnetch y Rosa
Luxemburgo. [...] Pero a partir de 1945 los historiadores comenzaron a
indagar en antecedentes mas remotos y se descubrio en la filosofia y otros
campos del saber germanos del siglo XIX una linea de nacionalismo
exacerbado que prefiguraba la fisonomia del estado nacionalsocialista. [...]
son los filosofos romanticos, y especialmente Fitche en sus Discursos a la
nacion alemana (1808), los que pueden considerarse iniciadores de la

corriente sentimental de exaltacion de la entidad nacional germana.!

I FERNANDEZ, Antonio. Historia Universal. Edad Contemporanea. Vol. 4. Barcelona: Vicens Universidad,

1990. p. 543
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Lo que puede vislumbrarse en cuanto al ascenso del nazismo es que los sucesos acaecidos
en Alemania después de la I Guerra Mundial trazarian, indudablemente, el destino de su historia. En
el mes de noviembre del afio 1918 el Imperio aleman de Guillermo II cae y éste se ve obligado a
abdicar y huir a Holanda. A lo que se le debe sumar, tal y como se citd anteriormente, la
humillaciéon que supuso aceptar el Tratado de Versalles de 1919 en el que los paises vencedores
impusieron cliusulas estrictas para el territorio de la vencida Alemania que tuvo que asumir la
responsabilidad de la guerra, ceder algunos de sus territorios, ademas de pagar importantes
indemnizaciones, entregar material militar, entre otras. Se nos presenta entonces un pais con un
panorama devastador a nivel moral, cultural, politico, econdmico y social.

Este es el caldo de cultivo existente cuando segiin Carsten en La ascension del fascismo,
Hitler, que se habia afiliado al partido obrero aleman cuyo comité era elegido por los distintos
miembros y utilizaba el voto mayoritario para la toma de decisiones, toma el control absoluto,
convirtiéndose en su lider, dicho lo cual, los fundadores quedaron relegados a puestos
insignificantes o terminaron abandonando el partido. Se afadid, en este momento, la palabra
“nacionalsocialista” por lo que el nombre completo del partido seria “Partido Obrero Aleman

Nacionalsocialista” o N.S.D.A.P. Se adopt6, ademas, como simbolo del partido la esvéstica.

En la primavera de 1920 fue exhibida por primera vez dentro de un
circulo blanco o negro, rodeado por un campo rojo: asi, se conservaban los
colores blanco, negro y rojo de la antigua bandera imperial, se
transformaba ésta acercandola a la bandera roja de los obreros socialistas
v, al mismo tiempo, se exaltaba el vinculo con la brigada Ehrhardt y otros
grupos volkisch’ que Illevaban la esvastica. No hay duda de que la nueva

bandera tuvo un poderosos efecto de propaganda.’

Siguiendo el argumento de Davidson en Como surgio Adolfo Hitler. Nacimiento y ascenso
del nazismo, a partir de entonces los veinticinco principios del partido serian enumerados por Hitler

y presentados en un mitin el 24 de febrero de 1920, entre los cuales cabe destacar el hecho de que

2 Volkisch (de la palabra alemana volk, que significa «pueblo» o «gente») es una palabra de dificil traduccion
que tiene las connotaciones de «folklorico» y «populista». De acuerdo al historiador James Webb, el término
esta asociado o tiene connotaciones de «nacion» «tribu» y «razay

3 CARSTEN, Francis L. La ascension del fascismo. Barcelona: Seix Barral, 1971. pp. 127-128
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solo los alemanes de raza pueden ser considerados ciudadanos por lo que quedaban exentos los
judios, combatir la corrupcién del sistema parlamentario, debian derogarse los tratados de Versalles
y Saint Germain, habria una reforma agraria, se aboliria el trabajo infantil, los servicios de salud
serian gratuitos para madres e hijos, etc. Ante este panorama bastante improbable de cumplir a corto
plazo pero en un marco de una Alemania desesperanzada logré atraer cada vez a mas y mas
miembros.

El siguiente paso del partido podria situarse en el Putsch de Munich inspirado
probablemente por las formas de lucha del fascismo italiano. Segun un articulo publicado por ABC,
en una pequeia resefia escondida en la pagina 20 de su edicion del 9 de noviembre de 1923 nadie
presagiaba aun que aquel golpe de Estado llevado a cabo por Hitler en Munich, conocido como el
«Putsch de la Cerveceria», supondria, a pesar del fracaso, el punto de partida del ascenso del lider
nazi al poder 10 afios después, sobre todo porque aquella rebelion fallida llevo al lider nazi a alterar
sus planes, convenciéndose de que la violencia no era el camino para alcanzar el poder, sino que

debia utilizar los procedimientos de la democracia para destruir después a la democracia misma.

El «Putsch de Munich» comenzo la tarde del 8 de noviembre, pocos
meses después de que el corresponsal de ABC entrevistara en exclusiva a
Hitler, aquel joven que «se convierte en un torrente de oratoria violenta,
tempestuosa y atronadora |[...], con unas enormes ventanas en la nariz que
parecen oler ya la sangre». Nadie imaginaba aun el peligro que suponia
aquel pequernio partido dirigido por ese personaje nacido en el Imperio

Austrohungaro.*

Hitler tenia 34 afios cuando irrumpio en la Biirgerbraukeller, junto a un contingente de las SA. Esta
organizacion paramilitar se habia convertido en la encarnacion de la voluntad nazi de alcanzar el
poder por medio de la violencia. El lider del partido nazi, junto a Hermann Goring, Alfred
Rosenberg y Rudolf Hess, llegaba a la famosa cerveceria de Munich cuando el gobernador de
Baviera, Gustav von Kahr, pronunciaba un discurso delante de 3.000 personas. Se dice que cerca de
600 hombres bloquearon las salidas de la famosa cerveceria fundada en 1885 y Hitler entr6 por la
puerta delantera. Después dispard un tiro al techo y se subi6 de un salto sobre una silla, gritando:

“iLa revolucion nacional ha estallado!”.

4 VIANA, 1. (2013) “El Putsch de Munich” en ABC. Madrid. <http://www.abc.es/archivo/20131108/abci-
putsch-munich-hitler-201311081409.htmI> [Consulta: 10 de junio del 2015]
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http://www.abc.es/archivo/20131108/abci-putsch-munich-hitler-201311081409.html
http://www.abc.es/20120305/espana/abci-hitler-alemania-weimar-201203052214.html
http://www.abc.es/cultura/cine/20121118/abci-berlanga-imperio-austrohungaro-201211162010.html
http://www.abc.es/nacional/noticias/201310/15/archivo/hermann-goring-imagenes.html
http://www.abc.es/20100818/archivo/rudolf-hess-muerte-spandau-201008171354.html

Hitler, tal y como se menciona anteriormente, se habia inspirado para aquella accion en la
marcha sobre Roma que habia llevado a Mussolini al poder en Italia un afio antes. Queria utilizar
Munich como base de su lucha contra el gobierno de la Republica de Weimar, proclamar un Estado
rebelde en Baviera e iniciar después una guerra con la intencién de avanzar hasta Berlin. Los nazis
declararon inmediatamente un gobierno provisional en Baviera. Los cuarteles de la Reichswehr y
los de la policia eran ocupados e hicieron algunos rehenes entre los miembros del Gobierno bavaro.
No obstante, Hitler que cometi6 el error de dejar en libertad a los tres hombres del Gobierno
retenidos en Biirgerbriukeller. Les habia dado su compromiso de apoyar el golpe de Estado, pero,
tras ser liberados, dieron inmediatamente las 6rdenes a la policia de acabar con la revuelta. Ante
esta situacion, Hitler decidio marchar sobre Munich con el mariscal Ludendorff a la cabeza ya que
el futuro fiihrer estaba convencido de que no solo la policia no dispararia contra estos veteranos de
la Primera Guerra Mundial, sino que, ademas, se uniria a ellos, atin asi no salié como ¢l esperaba y

termind encarcelado.

Los 2.500 hombres que marcharon con Hitler hacia el ayuntamiento de
Munich, primero, el Ministerio de Defensa, después, y la Odeonplatz, por
ultimo, se encontraron finalmente con las fuerzas policiales bloqueandoles
el paso. En aquel instante, ambos grupos armados quedaron frente a frente
durante unos segundos, hasta que, de repente, sono un disparo y comenzo
un importante tiroteo. Nunca quedo claro quién realizo el primer disparo,
pero rapidamente se supo que el mismo Hitler y Goring resultaron heridos.

Aunque el segundo consiguio huir, Hitler fue detenido. El golpe de
Estado habia fracasado. Parecia que todo habia acabado, pero no era mas
que el principio de un camino en el que Hitler, desde el mismo juicio que le

llevaria a la carcel, se hizo un lider mundialmente famoso.’

A proposito de lo anterior, argumenta Carsten en el capitulo “Mein Kampf’®, que durante los
meses del afio 1924 que Hitler permanecié en la carcel fue cuando escribid “Mi lucha”, un intento
de autobiografia e historia del nacionalsocialismo incidiendo en su ideologia y en atacar a sus

principales enemigos. Destaca dentro del contenido el antisemitismo del que se habia nutrido Hitler

5 Ibidem.

¢ CARSTEN, Francis L. Op. Cit. p. 157 y ss.


http://www.abc.es/20121030/archivo/abci-mussolini-marcha-roma-201210291646.html
http://www.abc.es/20100817/cultura/hitler-201008171642.html
http://www.abc.es/cultura/20130108/abci-hitler-201301081328.html

a través del libro Profocolo de los hijos de Sion, en el que se cuenta la presunta conspiracion
mundial de los judios y que fue llegada a Alemania desde Rusia. Para Hitler los judios son la
encarnacion de la destruccion, del fin, una concepcidén un tanto apocaliptica que, ademas, estd
presente en las leyendas germanas y las Operas wagnerianas que tanto gustaban a Hitler. Asimismo,
otro de los puntos claves en cuanto a politica exterior serian poner fin al Tratado de Versalles o
expandir Alemania hacia el Este.

Mientras que Hitler permaneci6 recluido en Landsberg, el movimiento nacionalsocialista fue
disuelto por las autoridades, por lo que a principios de 1925, cuando Hitler fue puesto en libertad
hubo que fundarlo de nuevo. No obstante, las elecciones de 1932 supusieron la derrota no solo para
los nacionalsocialistas sino para el gobierno de Papen quien se tomo la libertad de pedir el favor al
presidente de plenos poderes para cambiar la Constitucion y gobernar sin parlamento, pero se
encontr6 con la negacion de Schleicher, ministro de defensa, que no queria comprometer al ejército
a un gobierno tan impopular. Esta citada impopularidad llevo a que la tarde del 30 de enero de
1933:

[...]Cuando se anuncio la formacion del gobierno de Hitler, una oleada
de entusiasmo y frenesi barrio Alemania. En todas las ciudades se
organizaban desfiles con antorchas, a los que se unieron no solo los S.A.
(primer grupo militarizado nazi) y nacionalsocialistas, sino también los
Stahlhelm (cuyo lider era miembro del gobierno) y otras organizaciones
nacionalsocialistas semejantes.

[...] Alemania, después de una sucesion de gobiernos débiles y cada vez

mas impopulares, tenia un gobierno fuerte con una amplia base popular.’

En las elecciones celebradas en noviembre, los nacionalsocialistas no lograron la mayoria
(lograron un 42% de los votos) y, por lo tanto, continuarian dependiendo del viejo presidente
Hindenburg. Aun asi, el gobierno tomaria la decision en su primera reunion de disolver el
Parlamento y conseguir que ese 42% se convirtiese en mayoria, ya que al controlar los medios de
poder y recursos del Estado seria bastante facil.

La tnica oposicion al gobierno de Hitler que tendria cabida seria la de la izquierda, ya que ¢l
habia sido nombrado legalmente por el presidente, pero la izquierda alemana estaba dividida y

debilitada tras afios de fracaso y paro forzoso.

7 Ibidem. pp. 202 y ss.



Justo seis dias antes de las elecciones, el 27 de febrero, el palacio del Reichstag fue
incendiado. Hoy, se considera bastante probable que fuesen los nacionalsocialistas los que
pergenaran este hecho, se tiene la sospecha de que trataron de inculpar al comunista Marinus van
der Lubber, pero lo cierto es que fuera quien fuese, los primeros resultaron los Unicos beneficiados
ya que esa misma noche fueron arrestados miles de comunistas, socialistas y radicales, todos fueron
llevados a los barrancones de las S.A. donde fueron maltratados. Estos hechos expuestos van a

suponer la coartada perfecta para promulgar al dia siguiente un decreto:

[...] “Para proteccion de la nacion y el Estado” que abolia los derechos
democraticos fundamentales de la libertad personal (libertad de prensa, de
reunion, de asociacion publica, de palabra) y permitiria registros
domiciliarios, confiscaciones y censura del correo. La traicion, el
terrorismo y el sabotaje podian recibir pena de muerte asi como los
atentados a la vida del presidente o miembros del gobierno y altos
funcionarios, y las revueltas armadas. Todo esto iba dirigido,
evidentemente, contra los comunistas, pero podia ser aplicado, sin

dificultad alguna, a otros enemigos del régimen.?

Sin lugar a dudas, el incendio fue el pretexto perfecto para “solicitar el decreto de plenos
poderes para Hitler y preparar las elecciones de marzo™. Pero, ademas, en palabras de Fernandez en
su ya citada obra Historia Universal en el proceso de eliminacion de enemigos del nazismo hay
otras dos noches historicas, al margen de la anteriormente comentada, y son la noche de los
cuchillos largos (30 de junio de 1934) donde se elimina a los grupos paramilitares que se oponian a
las SS y el pogromo de la noche de cristal (9 a 10 de noviembre de 1938) cuando se destruyen 270
sinagogas, se arresta y deporta a 20.000 judios y se produce la muerte de 2.000.

Asi pues, el estado nazi, ya estaba configurado:

La ley de plenos poderes de 24 de marzo de 1933 confiere al gobierno la
potestad de cambiar la Constitucion, con lo que el presidente de la

Republica se convierte en una figura decorativa. Las elecciones del aiio

8 Ibidem. pp. 207 y 208.
9 FERNANDEZ, Antonio. Op. Cit. p.542



1934 se convocan con candidatura unica y el nuevo Parlamento transfiere a
Hitler la custodia y la capacidad de interpretacion o modificacion de la
Constitucion. En agosto muere Hindenburg y Hitler, sin dejar la
Cancilleria, se proclama presidente del Reich, autonombramiento que es

refrendado por un plebiscito con el 88% de los votos afirmativos'®

En cuanto al ocaso y fin del nazismo se refiere, a pesar de la creciente impopularidad del
Régimen, dice Thornton que “fue el poder militar de la Unidon Soviética, Estados Unidos y la
Comunidad britanica el que destruy¢ el III Reich”!!. El citado autor, asimismo, asegura que a partir

del afo 1945, el destino de Alemania no estaba ya en sus manos.

El 12 de enero, los rusos desencadenaron su victoriosa ofensiva en
Polonia y, en marzo, las fuerzas britanicas y americanas cruzaron el Rhin.

[...] Durante algunos meses, Hitler vivio en la ciudad, pasando la
mayor parte del tiempo en un refugio construido dentro de la cancilleria del
Reich. El 22 de abril, tomo su ultima decision. Permaneceria en Berlin y
se suicidaria. Tras el gesto grandioso, se ocultaba la inutilidad de aquel
hombre que habia llevado a Alemania al desastre.

[...] El 29 de abril, dicto su ultima voluntad y testamento politico. Gran
parte de éste era antisemitismo virulento, el resto, trataba de la utdpica
cuestion de su sucesor. El almirante Doenitz, Comandante en Jefe de la
Marina, lo que es sorprendente, fue nombrado Presidente del Reich y
comandante supremo de las fuerzas armadas. Goebbels, seria canciller y
Bormann Ministro del Partido. Himmler y Goering fueron expulsados del
partido.

Al dia siguiente, a las 3°30, con las tropas rusas a unas pocas calles de
la Cancilleria, Hitler se disparo un tiro en la suite de su bunker. Eva Braun,

con la que se habia casado solo doce horas antes, se envenend.?

10 Ibidem. p. 553
I"THORNTON, M.J. El nazismo 1918-1945. Barcelona: Libros Tau, 1967. p. 165

12 Ibidem, pp. 178 y 179.
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Seglin afirma el propio Kershaw en su libro E/ final. Alemania 1944-1945, entre las razones
por las que Alemania pudo y quizo seguir luchando hasta el final, estan las estructuras de mando y
las mentalidades que subyacian tras ellas, el resto de factores “el persistente apoyo a Hitler, el feroz
aparato de terror, el creciente dominio del partido, el importante papel del cuadrunvirato formado
por Bormann, Goebbels, Himmler y Speer, la integraciéon negativa formada por el miedo a la
ocupacion bolchevique y la permanencia de la disposicion de los funcionarios civiles de alto rango
y de los mandos militares a continuar cumpliendo con su deber cuando todo estaba claramente
perdido”!3. Asi, la atraccion carismatica que Hitler ejercia en las masas ya habia desaparecido hace
tiempo, pero las estructuras y las mentalidades de su poder carismatico sobrevivieron hasta su
muerte en el bunker. “Las élites dominantes, divididas como estaban, no poseian ni voluntad
colectiva ni los mecanismos de poder para impedir que Hitler llevara a Alemania a la destruccion

final. Eso fue decisivo”.14

5. Ideologia politica nazi.

La ideologia del partido va a ser definida por Hitler en dos escritos: 25 puntos del Partido
Obrero Alemdn que data del afio 1920 y en Mi lucha. De ambos escritos pueden advertirse una serie
de aspectos comunes basicos en lo que al puesta en practica de su politica se refiere.

En cuanto a las doctrinas del partido nazi, localizadas en Mi Lucha, puede advertirse que se
agrupan en torno a cuatro puntos basicos. En primer lugar, la superioridad de la raza aria, Adolf
Hitler afirmaria que el pueblo aleman desciende de una raza superior (los arios) teniendo, de este
modo, la supremacia sobre las razas inferiores. Se puede confirmar en los puntos 3, 4 y 8 de los 25
puntos basicos nombrados:

3. Pedimos espacio y territorio para la alimentacion de nuestro pueblo y
para establecer nuestro exceso de poblacion.

4. Nadie, salvo los miembros de la nacion, podra ser ciudadano del
Estado. Nadie, salvo aquellos por cuyas venas circula sangre alemana, sea
cual sea su credo religioso, podra ser miembro de la nacion. Por

consiguiente, ningun judio sera miembro de la nacion.

I3 KERSHAW, lan. El final. Alemania 1944-1945. Barcelona: Peninsula, 2007. pp. 506 y 507

14 Ibidem. p. 507
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8. Es preciso impedir toda la inmigracion no alemana. Pedimos que se
obligue a todo no ario llegado a Alemania a partir del 2 de agosto de 1914

a abandonar inmediatamente el territorio nacional.

Esto anteriormente expuesto, entroncaria con otro eje fundamental; el antisemitismo. Asi, Hitler
declararia que los judios formaban parte de una raza inferior, que corrompia y destruia la pureza
alemana. Los casamientos entre judios y alemanes deberian ser prohibidos, ademas, existia la
urgencia de desterrarlos o aniquilarlos.

El fortalecimiento del estado aleman es otro de los aspectos que defendia la total sumision del
individuo a la autoridad soberana del Estado personificada en la figura del Fiihrer, que llevaria a los
alemanes al lugar que les correspondia en la historia. Tal y como puede leerse en los puntos 17, 20 y
21:

17. Pedimos una reforma agraria que sirva a nuestros intereses
nacionales, la sancion de una ley que ordene la confiscacion sin
compensaciones de la tierra con propositos comunales, la abolicion del
interés en el préstamo sobre las tierras y la prohibicion de especular.

20. [...] Exigimos que el Estado eduque a su cargo a los nifios dotados
de talento superior y los hijos de padres pobres, sean cuales sean la clase y
la ocupacion de éstos.

21. El Estado procurara elevar el nivel de la salud de la nacion
protegiendo a las madres y los ninios, prohibiendo el trabajo infantil,
aumentando la eficacia corporal mediante la gimnasia obligatoria y los

deportes [ ...].

Por ultimo, el expansionismo, afirmaba que el pueblo alemén tenia derecho de conquistar su

espacio vital para la supervivencia de su poblacion, de forma militar o pacifica. De ahi su voluntad

de expansion hacia el este.
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6. Joseph Goebbels, Ministro de Propaganda.

Joseph Goebbels con el uniforme del partido

Joseph Goebbels fue una de las grandes figuras dentro de la Alemania nazi, el hombre de
confianza de Adolf Hitler y la persona capaz de cautivar a una nacion entera con su facilidad para la
oratoria. Fue el encargado de expandir el odio a lo extranjero, al comunismo y a los judios, al
mismo tiempo que ensalzaba los valores del NSDAP. Desarrollo un tipo de propaganda de
desprestigio para lograr los objetivos del partido, realizando gran cantidad de manifestaciones
violentas o quema de libros y de simbolos que promovieron un clima favorable a sus intereses.

Joseph Goebbels nace en Rheydt, Alemania en el afio 1897 y muere en Berlin el afio 1945.
Fue hijo de una familia catolica acomodada, recibi6 una buena educacidon y destacaria por su
brillante inteligencia. Viviria desde su infancia con un defecto fisico en las piernas que no le
permitidé incorporarse a filas en la Primera Guerra Mundial. En 1921 se gradu6 en Filologia
Germanica por la Universidad de Heidelberg y tratd de vivir como escritor y periodista, ya que el
trabajo de banquero lo aborrecia, pero tuvo escaso éxito.

Corria el afio 1923 cuando Joseph Goebbels se afilia al partido nazi logrando una rapida
ascension dentro del mismo debido a su capacidad para la oratoria por lo que es nombrado, en 1926,

Gauleiter de Berlin y demuestra ser un habil propagandista en las campafias locales.
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Una vez se logra poner fin a la democracia y convertir a Alemania en una dictadura
unipartidista, los nazis orquestaron una campana de propaganda masiva para ganar la lealtad y la
cooperacion de los alemanes. El Ministerio de Propaganda nazi, que seria dirigido por el doctor
Joseph Goebbels, tom¢ el control de todas las formas de comunicacion de Alemania: periddicos,
revistas, libros, reuniones publicas y mitines, el arte, la musica, las peliculas y la radio. Los
puntos de vista que de alguin modo amenazaran las creencias nazis o el régimen eran censurados
o eliminados de todos los medios. Segun cuenta Georg Reuth, quien hace una biografia de
Goebbels, el 6 de marzo del afio 1933 ya Goebbels y Hitler habian hablado sobre la estructura
del Ministerio de Propaganda que seria regentado por el primero y tendria competencia en todos
aquellos ambitos en los que era posible una influencia intelectual y espiritual sobre la nacion. Se
gana asi a pulso el sobrenombre que, en otra biografia anterior a la de Georg Reuth, que en esta
ocasion escribe Curt Riess de Mefistofeles moderno, aludiendo a ese ser de la mitologia nordica

que siendo un subordinado del diablo se encargaba de capturas las almas.

7. Amanece en Alemania, la politica cinematografica del Tercer Reich.

En El cine de Goebbels puede leerse como Rafael de Espafia situa el comienzo del cine nazi
en la pelicula Morgenrot, cuya traduccion es Amanecer. No es necesario tener una gran agudeza
para reparar en que la eleccion del titulo, mas alld de lo puramente artistico, tiene un sentido

metaforico, el amanecer da paso a un nuevo dia y, en este caso, a una nueva Alemania.

Aunque cronoldgicamente se trata de un producto del Systemzeit!’,
Morgenrot tiene unas caracteristicas que son al mismo tiempo crepusculo
de una época y amanecer de otra: ambientada en la Primera Guerra
Mundial, narra la mision arriesgada de un submarino aleman que recibe la
orden de hundir un buque inglés que transporta tropas al frente ruso. La
mision se cumple, pero a costa de graves darios en el sumergible que obliga
a los diez supervivientes de la tripulacion a abandonarlo:
desgraciadamente solo hay equipos de salvamento para ocho. [...] La
situacion se resuelve con el suicidio de dos tripulantes, el segundo de a

bordo que se ha enterado de que la mujer de la que esta enamorado a quien

15 Este término es el que usaban los nazis para referirse despectivamente a la época de la Republica de
Weimar.
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realmente quiere es a Liers, y un marino hurario y solitario que redime con

un acto heroico una existencia mediocre.'®

El 28 de marzo de 1933 comienza la politica cinematografica del Tercer Reich a ponerse en
practica con un discurso de Goebbels que se daria lugar en hotel Kaiserhof de Berlin sobre la
necesidad de regenerar el cine nacional que dara lugar a que en los dias siguientes la UFA, principal
productora del pais y de Europa, despida a todo el personal de raza hebrea, lo cual da lugar a un
verdadero éxodo de personalidades tales como: Erich Pommer, Billy Wilder, Lothar Mendes, etc.
Esta situacion se encrudece a partir de junio cuando en los contratos de la industria se incluye una
clausula conocida como Arierparagraph que pide trabajar dentro de la industria cinematografica a
todo aquel que no puedo certificar una “limpieza de sangre”.

El siguiente paso importante de Goebbels se produciria en marzo del afio siguiente con la
creacion de la Ley de Cine denominada (Lichstspielgesetz) que incluia aspectos tan importantes
como la censura de guiones a nivel literario e ideoldgico. Ademds se revisaria toda la produccion
anterior a 1933, con el fin de eliminar cualquier sesgo de judaismo o ideologia contraria al nuevo
régimen. La tercera fase tiene lugar poca antes de la II Guerra Mundial cuando Goebbels comienza
a promover peliculas claramente antisemitas.

Otro aspecto significativo fue el hecho de clasificar las peliculas siguiendo criterios de
calidad, lo cual, de algin modo, es una forma de censura dado que lo que realmente se estaba
clasificando era la mayor o menor afinidad con los presupuestos del régimen. Esto va a provocar la
produccion de una ingente cantidad de peliculas insulsas basadas en agradar al régimen.

Segun el trabajo realizado por Elena Seders, la nacionalizacién encubierta de la industria
cinematografica alemana comenz6 en 1937, con la compra por parte del gobierno de la Sociedad
Anomina Universum Film, conocida popularmente por UFA.

Asimismo, Goebbels, traté de comprar el mayor nimero posible de salas de proyeccion en
Alemania y en el extranjero, o someterlas a su control.

Durante la guerra se pusieron en servicio 800 estaciones moviles de proyeccion
cinematografica, que recorrian todas las localidades donde no habia cines. Los denominados
noticiarios son una muestra de lo mas interesante para conocer el esfuerzo propagandistico bélico

aleman hasta el punto de que su exhibicion semanal se hizo obligatoria, y su control y vigilancia

16 ESPANA, Rafael de. El cine de Goebbels. Barcelona: Ariel, 2000. pp. 9-10
15


http://www.artehistoria.com/v2/personajes/7094.htm

constituyeron una tarea principal del departamento de cinematografia. La redaccion de los mismos
era cuidada al maximo en funcion de elevar la moral y el espiritu de los combatientes.

La ultima ley importante en cuanto al control del Estado sobre la industria cinematografica
fue la prohibicion, a partir de 1937, de las criticas de prensa, si una pelicula se estrenaba era porque
el Estado veia algun tipo de interés en ella, por lo que las notas de prensa deberian estar destinadas a
una mera resefa sin emitir juicios de valor.

Tanto Hitler, que era un cinéfilo empedernido, el cual se hacia proyectar una pelicula cada
noche, como Goebbels, defenderian un tipo de cine que combinaran la propaganda con un alto nivel
artistico, lo cual se consagra como podra leerse posteriormente en el cine de Leni Riefenstahl. Buen
ejemplo de ello lo exponia el segundo al referirse a la calidad de la pelicula E/ acorazado Potemkin,
declaré que: “hasta el mas indiferente se vuelve bolchevique después de verlo”.

El 25 de abril del afio 1935 se celebraria en Berlin un congreso internacional de cine, cuyo
discurso de clausura vino dado de la mano de Goebbels que desglosé a lo largo de siete puntos sus
ideas sobre lo que deberia ser el cine y que son extremadamente utiles ya que permiten vislumbrar
el tipo de peliculas que queria ver, y que se veran reflejados en las peliculas de la cineasta que aqui

nos ocupa, son los siguientes:

Primero. El cine, como todas las artes, tiene sus propias leyes [...] La influencia

del teatro sobre el cine debe evitarse a toda costa.

Segundo. El cine no debe caer en la vulgaridad de un simple entretenimiento de
masas, pero esto no quiere decir que se deba prescindir del publico,
al contrario, el cine puede ser un util instrumento de educacion de

Sus gustos.

Tercero. El cine ha de ser un arte popular en la mejor expresion de la palabra, y

por ello representar las auténticas vivencias del pueblo.

Cuarto. Como todas las artes, el cine no puede sostenerse por si mismo, y su
rendimiento esta en el placer espiritual que provoca. Por ello el
estado tiene la obligacion de subvencionarlo, igual que debe
construir edificios publicos, teatros o museos, para resaltar el

espiritu artistico del momento.

Quinto. El cine es un arte de su tiempo. Aunque las peliculas transcurran en
otros paises u otras épocas, los argumentos deben adaptarse a la

mentalidad de la sociedad en que se producen.
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* Sexto. El cine ha de ser la expresion de la cultura de un pueblo y de este modo
servira de nexo de union entre los distintos paises y les ayudara a
comprenderse mutuamente.

* Séptimo. Las peliculas deben desarrollar sus intrigas de a forma mas sencilla y
natural posible: nada de truculencias, payasadas o rebuscamientos

narrativos.\’

A partir de este momento se dan lugar nuevos géneros cinematograficos que pueden clasificarse
en peliculas ironizas donde se da una glorificacion héroes nazis, films contra los enemigos y films
militaristas. Es el caso de Leni Riefenstahl. Peliculas de entretenimiento como musicales y
comedias. Las peliculas de entretenimiento van a constituir el 60% de la produccion, introducian la
ideologia nazi de forma subliminal. Por otra parte, las peliculas sobre glorificacion de héroes, se
produce sobre todo al principio, nada mas llegar al poder. Lo que ellos llamarian martires de la
lucha por el deseo de alcanzar el poder, luchas con los comunistas y judios. También se daran
peliculas contra los enemigos ideologicos como El judio Siiss (Vert Harlan, 1940) o El eterno judio
(Friz Hippler, 1941), que envia constantemente mensajes antisemitas. Y, por ultimo, peliculas
militaristas, se producen sobre todo durante la II Guerra Mundial, queria apoyar el esfuerzo bélico.
Promovian el alistamiento entre los jovenes. Kolberg (Veit Harlan, 1945) fue un proyecto personal
de Goebbels, muy costosa y tardd en rodarse, intent6d hacer la version alemana de Lo que el viento
se llevo.

El cine del Tercer Reich sufriria en la temporada 1936-1937 una profunda crisis
desencadenada por los factores como la emigracion de los productores y directores de mas talento,
sea por motivos raciales o ideoldgicos. Por otra parte, es importante, la caida de exportaciones.|...]
La principal causa de este bajon hay que buscarla en el boicot que paises con grupos de presion
izquierdistas y judios (Francia, Estados Unidos, Espafia) o, simplemente, temerosos del
expansionismo aleman (en especial, Checoslovaquia, Polonia y Hungria) ejercieron sobre los
productos provenientes del Tercer Reich. El incremento de los costes de produccion, no solo debido
a las nuevas demandas tecnologicas y de mercado sino también a que las estrellas y directores que
permanecian en el pais, al comprobar la disminuciéon de competencia, habian disparado sus
demandas salariales.

Por todo ello y para combatir esta crisis y poner al cine del Reich en el sitio que se merecia,

el ministro de propaganda tomo6 una serie de medidas que pueden resumirse en: proteccionismo “En

17 Ibidem. pp.17-18
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estricta consonancia con el cuarto punto del ideario goebbelsiano antes citado, el Estado se sintid
obligado desde un primer momento a proteger econdmicamente al cine. Las vias de proteccion
fueron basicamente dos: la subvencion y la eliminacion de competencia”!®, concentracion
productiva “La idea de Goebbels era poner todas las productoras a disposicion del Estado pero sin
comprarlas directamente o asimilarlas a la fuerza, en un alarde de diplomacia que no cuadraba con
sus actuaciones en otros ambitos” !° y recuperacion de las exportaciones “En sentido estricto,
Goebbels consiguié realmente aumentar las exportaciones, pero si nos detenemos a analizar los
métodos empleados para ello, no podemos considerarlo un auténtico éxito. [...] A los nuevos
territorios hay que sumar aquellos paises aliados o simpatizantes, que compraban las peliculas sin

rechistar aunque raramente tuvieran un gran impacto en taquilla” 2°.

8. Estética nazi y su repercusion en las artes

Siguiendo la teoria expuesta por Ruiz de Samaniego en su capitulo dentro de Estéticas del
Arte Contemporaneo, un presupuesto fundamental de la mentalidad nazi fue modelar estéticamente
el mundo, haciéndolo mas bello a través de la pureza y el sacrificio. Ademas existen una dualidad
indisoluble entre estética y politica, tal es asi que se considera a la segunda como una gran obra de
arte capaz de construir no solo realidades sino también conciencias. Tal es asi, que Hitler decide
rodearse de personas que habian tenido su incursion en el campo artistico, tal como, Goebbels, que
habia escrito poesia y novela, cuya figura se abordard mas adelante, Rosenberg, quien habia
sucumbido a los encantos de la pintura y poesia, incluso el propio Hitler “pintor frustrado que
sofiaba con ser arquitecto” en palabras de Ruiz de Samaniego. Hitler, ademas, creia firmemente en
la figura de Wagner ya que fundia en una misma persona la doble naturaleza de artista y politico.
“No es extrafio que Hitler, pese a su escaso gusto musical, admire incondicionalmente a Wagner. No
le importa su musica sino sus dotes de ilusionista™?!

Berthold Hinz en Arte e ideologia del nazismo argumenta que la obra de arte defendida por

el nazismo anhela retomar la pintura de géneros, un hecho que enfatiza la inadecuacion de su

18 Ibidem. p. 19
19 Ibidem. p. 19
20 Ibidem. p. 19

2 ARGULLOL, R. El fin del mundo como obra de arte. Barcelona: Destino, 1991. pp. 108.
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imaginario a su propio tiempo. Resulta, cuanto menos, paraddjico que los nazis, adoradores de la
técnica y el trabajo, hayan borrado toda huella de progreso tecnologico que viene dado de la mano
del capitalismo. Asi pues el personaje favorito de la pintura nazi no es el trabajador industrial, mas
bien al contrario, el campesino o artesano.

Segtin expuso Valeriano Bozal en la conferencia ofrecida en la fundacion Juan March,
dentro del ciclo “Arte degenerado: El programa de represion de la cultura durante el tercer Reich”,
la exposicion Entartete Kunst que tuvo lugar en Alemania durante el afio 1937 con caracter
itinerante consiguio atraer a una gran cantidad de publico, se calcula que en torno a dos millones de
personas, debido a que tendrian la oportunidad de ver de primera mano lo que se habia tachado de
barbarie judia. El arte degenerado introduce, sin lugar a dudas, una nota; “inferioridad”, asi pues,

degenerado serviria en este momento para hablar de lo superior y lo inferior.

Hitler y Goebbels visitando la exposicion
“Arte Degenerado”. 1937.

La citada exposicion fue organizada por el Ministerio de Propaganda del Reich y cuenta con
un folleto que nos permite conocer sus intenciones y contenido, ofrece un recorrido por varios
sectores divididos en grupos y una pequefia relacion de obras de cada uno de ellos, por lo que en si
no es un catadlogo propiamente dicho. El responsable de la misma, Fritz Kaiser escribe sobre el

grupo 9:

Esta seccion de denomina tan solo como “locura absoluta”. Ocupa la
sala mas grande de la exposicion y propone un recorrido a través de los
fracasos producidos por todos los "ismos", pensados y promovidos a lo
largo de los anios por Flechheim, Wolheim y su séquito. En el caso de la

mayoria de las pinturas y dibujos en esta camara de horrores en particular,
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no se sabe qué pasaba por los enfermizos cerebros de aquellos que
empuniaron la brocha y el lapiz. Uno de estos hombres acabo “pintando”
con el contenido de restos de basura unicamente. Otro, quedo sumamente
contento con solo tres lineas negras y un pedazo de madera sobre un amplio
terreno blanco y un tercer individuo tuvo la brillante idea de pintar cierto
“numero de circulos” sobre dos metros cuadrados de lienzo. El cuarto uso
por lo menos seis libras de pintura para hacer una serie se tres
autorretratos, pues, segun él, no lograba saber si su cabeza era verde, o
amarillo azufre, circular o angular, ni si sus ojos eran rojos, o azul cielo, o

lo que fuera. En este “grupo de lundticos”, los espectadores de la

exposicion usualmente cabecean y sonrien. No sin causa, por supuesto.??

Reproduccion de la pagina 23 del mencionado
catalogo

En el citado folleto se encuentran, de este modo, tres tipos de texto:

1.
2.

De este modo, tal como expone Ruiz de Samaniego, estos artistas de la vanguardia deberian estar en

manicomios dado que presentaban personajes cuyos rasgos estaban marcados por lo enfermizo.

Reflexiones didacticas escritas por los organizadores, normalmente abren el grupo.
Fragmentos de discursos del Fiirher donde hace referencias al arte.
En menor medida textos breves de artistas o literatos “degenerados” que han sido manipulados

que corroborarian las palabras de los anteriores.

La lucha contra el arte moderno se veria muy pronto justificada por las medidas de higiene.

22 VON HALASZ, J. Hitler’s degenerate art. The exhibition catalogue. London: World Propaganda Classics,
2008. p. 22.

20



Se escoge de la historia de la medicina casos de personas deformadas
por enfermedades y se las compara con obras de artistas modernos. Con
ello se cree poder demostrar una relacion entre la degeneracion de las

personas y la decadencia del arte.”®

En lo que se refiere a la escultura nazi, la base esta situada, como en otros campos, en el

mundo griego, escribe Santiago Guervos:

En todo caso, el mundo griego nos ofrece la siguiente leccion:el arte de la
estatuaria se desarrolla a la par que las instituciones publicas gracias a las
cuales se forma el cuerpo perfecto, y éstas se originan en Esparta. A la
sazon, la cabeza no exhibia todavia una caracterizacion mayor que el
tronco y los miembros, el rostro no se mostraba desencajado, refinado,
elaborado, sus lineas y superficies, su expresion no era meditativa, sino
inmovil, casi apagada. La actitud general y el movimiento global, es decir,
la naturaleza: éste es el sentido de las figuras o las estatuas elaboradas con
simples miembros, que apenas contienen aun el movimiento espiritual,

cuyos miembros son los del gimnasta, guerrero y luchador.?*

Por otra parte, las manifestaciones en masa del nacionalsocialismo fueron concebidas como
una obra de arte espectacular, de gigantescas proporciones y en las que la figura del Hitler es la
protagonista. Dice Ruiz de Samaniego: “Este mito, la imagen de las masas, el pueblo como un
unico sistema de circulacion sanguinea, se convirtid en un elemento esencial de purificacion de la
raza, de Alemania, de las conciencias, de occidente”.?

Arguye Samaniego, ademas, que si el arte ha de manifestar la voluntad de poder de un
pueblo sobre la tierra, ello tendra su maxima en el mundo dorico, un hecho que también se advierte
en Nietzsche al justificar que la existencia, en cuanto a fendmeno estético, tiene su razon de ser en

Grecia.

23 RUIZ DE SAMANIEGO, A. Op Cit. p. 25

24 SANTIAGO GUERVOS, L. Arte y poder. Aproximacién a la estética de Nietzsche. Madrid: Trotta, 2003.
pp- 126-127.

25 [bidem. p. 21
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Por eso, para Nietzsche, el Olimpo de los dioses es el Olimpo de la
apariencia, porque, por una parte, es un producto de la ponderacion mas
alta de la existencia y su consumacion mds pura, por otra parte, porque
pone de manifiesto una transfiguracion incondicional de la existencia, un
reino libre de lo bello, un mundo de la belleza pura que brilla por encima de
las cosas. En definitiva, y en ultima instancia, ese Olimpo de la apariencia

no es mas que la suprema realizacion estética de la vida creadora.?®

Se trata pues de hacer un parangon con la ideologia nazi, de ahi los desfiles de antorchas, las
coronas, la arquitectura y, sobre todo, el anhelo higiénico de pureza, concebidos como deidades,
sine macula.

En el mundo dorico todo es limpido: Si, limpido, esta es la palabra, lo
que salia de la mano de los griegos devenia existencia espacial, bajo una
luz intensa, arte plastica, objeto puro; sus siglos enriquecieron al
Peloponeso, colmaron colinas e islas, emplazaron su mundo sobre
praderas, las elevaron geogradficamente sobre el nivel del mar, y sin duda,
con un mundo que habia ganado expresion, con vida marcada por la

voluntad y las experiencias de la raza.?’

La ideologia nazi, de forma paralela a la de los dorios estd centrada en el Estado y la

victoria, ama la montafia y la educacion estara encaminada hacia las batallas y la sumision.

Se procedia como en los acaballaderos, se suprimia a los frutos
malformados. El cuerpo para la guerra, el cuerpo para la fiesta, el cuerpo
para el vicio y a la postre también el cuerpo para el arte, tal fue la simiente

dorica y la historia griega.*

26 SANTIAGO GUERVOS, L. Op. Cit. pp. 194-195
27BENN, G. El yo moderno. Valencia: Pre-textos, 1999. p. 113

28 BENN, G. Op. Cit. p. 124
22



En vista de ello, se comprende que la lucha contra el arte moderno adquiera tintes
“higiénicos”, la idea de que la diversidad cultural lleva al antagonismo hizo que el régimen
defendiera ciertos valores y censurara otros con el fin tltimo de crear una identidad colectiva.

Estando situados, nuevamente, en el mencionado texto de Hernandez Sanchez, durante el
nazismo se concebia la construccion para la eternidad, el presente solo era util para construir el
futuro y de esto se deriva un tipologia arquitectonica que perdure mas alla del tiempo presente y que

simbolizara la fuerza de la gente del mismo:

Un presente postumo que alcanzara su expresion maxima en el gusto
arquitectonico por el mausoleo, el edificio arquetipico de la mentalidad
nacional-socialista, continuamente impregnada de mortalidad. Para la
ideologia nazi, como ocurrio en la época de sus admirados faraones
egipcios, la vida solo es concebida como un avatar previo a la verdadera

vida que advendra tras el sacrificio supremo, tandtico.*®

De hecho, a proposito de lo anterior, el lema de las Juventudes Hitlerianas siempre fue:
“Hemos nacido para morir por Alemania”.

Por otra parte, la ausencia de ornamentacion en los edificios es indicadora de ese afan por
crear una arquitectura atemporal y eterna, ya que el ornamento es siempre sefial de una época
concreta.

Ahora bien, si atendemos a cudl es el estilo arquitectonico nazi son varios los autores que

aseguran que no existia y que se formo en la mente de Hitler:

Era una compota que podia bascular entre el reviva romano neocldsico,
las fortalezas militares y las folcloricas casitas rurales germanas. Pese a
que la Bauhaus fue denominada, el Fiirer no le hizo ascos tampoco a las
lineas puras de Mies van der Rohe. Eso si, no podia ni ver los tejados
planos, las ventanas horizontales y el acero expuesto que tan famoso
hicieron al autor del pabellon de Barcelona. Lo unico que parecia tener
claro el Fiirher era que queria colonialismo en piedra. Mastodonticas

construcciones que amilanaran al enemigo y despertaran catdrticas

29 RUIZ DE SAMANIEGO, A. Op Cit. p. 18
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reacciones entre sus fieles subditos. Y piedra, mucha piedra, nada de cristal
o metales. El Tercer Reich debia durar mil anos y dejar tras de si las ruinas
mads bellas de todos los tiempos. Esta era la “teoria del valor de la ruina”,
una de las formulaciones estéticas mas disparatadas de la historia. Su
autor: Albert Speer, el arquitecto favorito de Hitler y uno de sus pocos

amigos intimos.>°

9. Leni Riefenstahl, un siglo de cinco vidas.

Leni Riefenstahl

No es facil desprenderme del presente y hundirme en el pasado para
comprender el largo y accidentado peregrinar de mi vida. Parece como si
hubiese vivido muchas vidas que me llevaron por alturas y profundidades y
nunca me dejaron descansar, como las olas de un océano. Siempre anduve a
la busqueda de lo insdlito, de lo maravilloso y de los misterios de la vida.

En mi juventud fui una persona feliz. Me crié, como una hija de la
naturaleza, entre arboles y arbustos, con plantas e insectos, protegida y

resguardada, en una época que no conocia ni radio ni television.>!

30 BLADE, R (2008). “Edificar el nazismo” en Historia y Vida. N°. 479, 2008, pags. 98-103

31 RIEFENSTAHL, L. Memorias. Barcelona: Lumen, 1991. p.13
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De esta particular forma comienza Leni Riefenstahl su biografia y tiene razoén cuando dice
tener la sensacion de haber vivido muchas vidas dado que en el libro Cinco vidas que sobre Leni
Riefenstahl edita Angelika Taschen se advierte la division en cinco etapas en las que fue bailarina,
actriz, directora fotografa y submarinista. A través de sus memorias pretende hacer llegar la imagen
de una mujer apolitica que coquetea con el nacionalsocialismo debido a que se deja seducir por el
aura que circunda al personaje de Hitler.

Helen Amalia Bertha Riefenstahl nace el 22 de agosto del afio 1902 en Berlin. Desciende de
una familia de artesanos, su padre a quien ella describe como un hombre colérico y autoritario
fundaria una empresa de sistemas de calefaccion y ventilacion. Este solia a cazar los fines de

semana, momento en el cual su madre aprovecha para salir en secreto al baile o al teatro con su hija.

Una experiencia inolvidable para mi fue la primera obra de teatro que vi
por Navidad cuando contaba con cuatro o cinco ainos: Blancanieves. Me
causo una excitacion extraordinaria, y recuerdo muy bien el regreso a casa
en el eléctrico, los otros pasajeros se tapaban las orejas y pidieron a mi
madre que hiciera callar de una vez a aquella criatura que parloteaba

histéricamente.>?

Una de sus primeras pasiones, aunque sin duda no la de su padre, fue el baile.

Sin pedirle permiso a mi padre, me inscribi en una asociacion de
gimnasia, y pronto fue mi gran pasion. Las paralelas y las anillas eran mis
instrumentos predilectos. Pero también aqui tuve mala suerte. Mientras
estaba haciendo un farol con las anillas, alguien solto distraidamente la
cuerda sujeta a la pared y me precipité de cabeza. Casi me corto la lengua
con los dientes y sufri una conmocion cerebral. Por si fuera poco, sufri,
conforme a las reglas de educacion de entonces, el castigo de mi padre. No

me permitio seguir con la gimnasia.>

32 Ibidem. p. 14

33 Ibidem. p. 16
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Haciendo caso omiso a su padre continud en clases de danza dos veces por semana con el
consentimiento de su madre que una vez mas actuaba como complice a sabiendas de que no se

dedicaria profesionalmente a ello y que su pasion por la danza obedecia a su bienestar, pera esta

dicha hubo de durar poco tiempo, ella misma lo cuenta.

Leni Riefenstahl en una de sus actuaciones
como bailarina

Yo temblaba de impaciencia ante mi primera aparicion. Pero, cuando
por fin llego para mi la sefial, empecé a moverme feliz, con alados
movimientos sobre el escenario, y me parecio como si lo hubiese hecho
siempre. Los aplausos fueron tan fuertes que tuve que repetir mi danza. [...]
Un conocido de mi familia me habia visto en la funcion y, sin sospechar

nada, felicité a mi padre por tener una hija tan bien dotada para la danza.>*

El enfado de su padre fue tal que decide divorciarse debido a que su mujer habia sido
complice de Leni llegando, incluso, a elaborarle los vestidos. Estuvo varias semanas sin hablar a su
hija y esta, que no podia ver mas a su madre sufrir, decide hablar con su padre y pedirle que no lleva
a término la decision de divorciarse, a cambio ella renunciaria a sus suefios de ser actriz y bailarina,
pero su padre que ya no confiaba en ella decidi6 ingresarla en un pensionado, del que se libro
gracias a una enfermedad que contrajo que le producia colicos biliares.

Corria el afio 1924 cuando Leni de camino al médico decide dejar la visita para otra ocasion

y entrar a la Sala Mozart donde se proyectaba la pelicula EI monte del destino de Arnold Fanck.

34 Ibidem. p. 26
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Luis Trenker. La montaria del destino, 1924.

Cuanto mas duraba la pelicula, mas fuertemente me cautivaba. Me
emociono tanto que, antes de que terminase, ya habia yo decidido conocer
aquellas montanas.

Confusa y henchida de un nuevo anhelo, sali del cine. Por la noche
estuve mucho rato sin conciliar el suenio. Reflexionaba si realmente era solo
la naturaleza lo que me fascinaba o el arte con que habia sido hecha la

pelicula.®

Algunas semanas mas tarde decidi6 acudir a dichas montafias con las esperanza de encontrar
alli a los que habian hecho la pelicula y asi fue, en el vestibulo del hotel donde se hospedaria se
anunciaba la proyeccion de la pelicula, a la cual acudiria el protagonista principal, Luis Trenker.
Leni aprovechd para pedirle el modo de ponerse en contacto con él, seria por correo, asi que le
envio una serie de fotos suyas y recortes de periddico pidiéndole por favor que se las hiciese llegar
al Dr. Fanck, algo que nunca cumplio. No obstante, el destino estaba de su parte y un dia de otofio
se lo encontrd en una pasteleria, era su oportunidad para convencerle de que la tomara como
protagonista de su proxima pelicula. La estrategia surtié efecto pues al cabo de tres dias el Dr.
Fanck le hizo una visita y le entregd un manuscrito que rezaba: “El monte sagrado, escrito para la
bailarina Leni Riefenstahl”. De este modo fue como entrd en el mundo de la interpretacion.

En 1930 se produciria otra vuelta de tuerca.

35 [bidem. Pag. 49
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Yo estaba fascinada por los efectos que pueden alcanzarse mediante el corte
de imagenes. El estudio del montaje se convirtio para mi en un taller
magico. Fui orientandome cada vez mas hacia la creacion de peliculas. Al
principio me resistia, pues yo era actriz. Pero no podia cambiar el hecho de
que entre tanto todo lo veia con ojos cinematogrdficos. Todo espacio, todo
rostro lo transformaba en imagenes y movimiento. Me dominaba un deseo

creciente de crear algo yo misma.>®

De este modo sale adelante su primer proyecto como directora Das blaue Licht, 1932 (La
luz azul), que trata de una joven llamada Junta que vive sola en un monte en cuya cumbre brilla una
luz azul por las noches, razon por la cual los habitantes del pueblo la tachan de bruja. S6lo uno de
ellos no hace caso de los supersticiosos y decide acercarse a la joven, es asi como se percatan que
los dos se sienten mutuamente atraidos pero la historia de amor se trunca cuando ¢l la sigue sin su
consentimiento hasta su refugio y descubre el secreto de la luz azul.

Cuenta Riefenstahl en sus memorias que fue recorriendo toda Alemania para el estreno de su
pelicula cuando oy6 por primera vez el nombre de Adolf Hitler, comenta que no esperaba nada de ¢l
ya que no podia formarse un juicio al resultarle desconocidos conceptos tan basicos como “derecha”
0 “izquierda”, aun asi comienza a interesarse por ¢l ya que muchos se referian al mismo como el
salvador de Alemania. Decide, entonces, acudir al discurso que pronunciaria en el Palacio de los

Deportes de Berlin, corria el ano 1932.

Yo rechazaba enteramente sus ideas racistas, por eso jamas habria podido
ingresar en el NSDAP y, en cambio, admitia sus planes socialistas. Para mi
lo decisivo era la idea de que Hitler pudiera remediar el tremendo

desempleo de seis millones de individuos.’’

Hitler decide, tras conocer el trabajo de Riefenstahl, invitarla a almorzar para proponerle el
rodaje de uno de los congresos del partido, ella rechaza el proyecto en primera instancia negando
que no tiene experiencia como documentalista y que nunca a asistido a ninglin congreso, pero Hitler

no acepta un no como respuesta y le ofrece la colaboracion de su ministro de propaganda, el Dr.

36 Ibidem. p. 93
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Goebbels, para el citado proyecto, una idea que Leni Riefenstahl augura terminaria en desastre

puesto que el citado Doctor y ella habian tenido algunas desavenencias en encuentros anteriores.

Leni Riefenstahl y ayudantes en el rodaje de
Olympia

Finalmente lo consegui. El film tenia una duracion de algo mas de una
hora. A peticion del partido se le puso el titulo de El triunfo de la fe, que fue
el nombre oficial del V Congreso en la historia del NSDAP.

[...] Cuando vi la pelicula en el cine, estuve muy lejos de sentirme
satisfecha. Lo que se desarrollaba en la pantalla me parecia una incompleta
obra hecha de retazos, no una pelicula, pero a los espectadores parecia
gustarles, porque quiza, a pesar de todo, era mas interesante que los

noticiarios semanales corrientes.’®

Hitler vuelve a pedir Leni Riefenstahl que ruede en esta ocasion el Congreso de Nuremberg,
ella que se toma la propuesta como un castigo que se ve incapaz de cumplir le pide como
recompensa que después de ese proyecto no le pidiese ninguno mas alegando que queria seguir
dedicandose a ser actriz y Hitler le dio su palabra.

Para lograr diferenciar su pelicula de los noticiarios semanales, descarta la ridicula
posibilidad de introducirle un argumento y opta por hacer filmaciones de la forma mas polifacética

posible, captando imédgenes de modo dinamico y no estdtico e hizo instalar para ellos vias de

BIbidem. p. 145
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rodaduras y carriles, incluso en el asta de una bandera de treinta y ocho metros de altura hizo
instalar un ascensor que fue posible gracias a la ayuda del arquitecto Albert Speer. Ademas para que
los discursos del orador resultasen menos monétonos hizo instalar carriles circulares alrededor de su
tribuna.

Con todo ello, la parte mas dificil fue la del montaje, contaba con 130.000 metros de los que
queria usar 3.000 y tenia para ello cinco meses. La primera semana de trabajo dedicaba doce horas

diarias al montaje, la siguiente catorce y luego dieciséis, Leni Riefenstahl no estaba para nadie.

La tarde del 1 de mayo llegan varios telegramas de felicitacion. El triunfo
de la voluntad habia ganado el Premio Nacional de Cinematografia.
También Hitler mando un telegrama. La alegria por esta distincion no pudo
compensarme ni mucho menos de las intrigas y fatigas que habia

experimentado.>

En el afio 1935 el Dr. Carl Diem, secretario general del Comité de Organizacion para los XI
Juegos Olimpicos, le propone a Riefenstahl, mientras esta acudia todos los dias para mantenerse en
forma al estadio deportivo de Grunewald, realizar un filme documental de estos juegos que se iban
a celebrar por primera vez en Alemania en el afio 1936 y, aunque en un principio declina la oferta
debido a que no quiere hacer mas documentales, termina aceptando, seducida por la idea de hacer

una pelicula convincente que aune los planos artisticos y deportivos.

Los operadores disefian cubiertas para las camaras que atenuan el
zumbido del mecanismo de arrastre, disponen pistas y railes de
deslizamiento para las tomas en movimiento, por ejemplo, en torno al
enrejado metalico de los lanzadores de martillo. Las competiciones de remo
se ruedan desde una pasarela de 100 metros, y cada dia se eleva un globo
del estadio con una camara que capta una vista total. Para algunas tomas
en el interior del estadio se levantan torres. Camaras con distintas
velocidades que van desde los 24 a 120 fotogramas por segundo permiten
captar inusitadas imagenes a camara lenta. La mayoria de las escenas se

ruedan durante las competiciones reales, solo unas pocas, debido a

39 Ibidem. p. 160
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dificultades técnicas, son filmadas antes o después, como la carrera de los
1500 metros y el salto de pértiga del decatlon, pues se celebran por la

noche y no esta permitido colocar focos durante la competicion.*0

Situados ya en el ano 1945, cuando los americanos toman el Tirol Leni Riefenstahl es
detenida y posteriormente exculpada, pero cuando los franceses sustituyen a los americanos en la

ocupacion del Tirol fue finalmente arrestada.

Su cuenta bancaria es bloqueada, su casa confiscada, y el archivo
cinematografico y fotogrdfico, junto con todas sus propiedades, son

trasladados a Paris.*!

Seria en 1948 cuando su abogado lograria que la pusiesen en libertad y le devolvieran sus
propiedad confiscadas, excepto el material cinematografico que no le seria devuelto hasta el afio

1953.

Una noche lei el libro de Hemingway, de reciente publicacion, Las verdes
colinas de Africa. Lei hasta el amanecer. La fascinacién que Africa habia
gjercido sobre Hemingway se transmitio a mi. Aquel mundo, para mi tan
extraiio hasta entonces, empezo a cautivarme, y creia oir las palabras que
escribié Hemingway en su diario en la primera noche en Africa. [...] Decidi

conocer aquel mundo con o sin proyecto cinematogrdfico. *?

40 TASCHEN, A. Cinco vidas. Una biografia en imdgenes. Colonia: Taschen, 2001. p. 311
41 Ibidem. Pag. 317

42 RIEFENSTAHL, L. Op. Cit. p. 371
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Dos luchadores nuba. © George Rodger

De esta manera se traslada a el continente africano en 1956 con la intencién de rodar su
pelicula Cargamento negro que trata de las distintas formas de esclavitud en Africa. Alli sufrira un
accidente automovilistico que le tendra seis semanas en un hospital de Nairobi donde se maravilla
aun mas del continente y sus pobladores al ver en un ntimero viejo de la revista Stern una foto de
dos luchadores nuba realizada por George Rodger (ver foto anterior), por lo que decide trasladarse a

su salida del hospital al sur de Sudan para conocer de primera mano a los nuba.

Ritual funeral nuba. ©Leni Riefenstahl
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Cuando desperté en la primera manana, los rayos del sol ya brillaban a
través de la copa del arbol. Tuve que reflexionar para saber donde me
encontraba. Estaba acostada en mi catre debajo del gran arbol, no habia

sofiado, estaba efectivamente entre los nuba.®3

Diez afios mas tarde, en 1966 la editorial americana Time&life Books publica por primera
vez African Kingdom su libro de fotos de los nuba. Ya en 1970 viajaria en repetidas ocasiones a la
zona de Africa oriental, alli en el Océano Indico se une a un grupo de buceadores apasionandose por

el mundo submarino.

Recuerdo todavia una especial atraccion de aquella exploracion. Bajo el
nivel del mar se encuentra a solo a tres metros de profundidad una gruta de
coral en la que vivian tres o cuatro viejisimas y enormes percas,
seguramente de doscientos anios de edad.

[...] Como todo aquel que hacia inmersiones alli queria presenciar aquel
raro espectdculo, era como tocarle a uno el gordo de la loteria si conseguia

el premio.**

Esponjas y pequefios corales. ©Leni Riefenstahl

Leni Riefenstahl moriria en el 8 de septiembre del afio 2003 en Alemania, pocas semanas

después de haber cumplido los 101 afios.

4 Ibidem. p. 423

4 Ibidem. p. 573.
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10. Cine, estética e ideologia; Los casos de El Triunfo de la voluntad y Olympia.

7.1. El triunfo de la voluntad.

Nadie se fijo en la tormenta, toda la atencion, todo el embeleso, todo
aquel éxtasis se concentraba en torno a un solo personaje. lba de pie,
inmovil en el enorme coche negro que doblaba lentamente hacia la plaza.
En ese momento se volvio y miro a la gente, que daba alaridos y lloraba
como en trance. La lluvia le resbalaba por el rostro y el uniforme estaba
oscurecido por la humedad. Se apeo despacio y se encaminé solo por la
alfombra roja hacia la tribuna de honor. Sus acompariantes se mantuvieron
a distancia.

Subitamente se hizo el silencio, solo se oia el chapoteo de la lluvia sobre los
adoquines y las balaustradas. El Fiihrer estaba hablando. Fue un discurso
corto y no entendi mucho, pero la voz era a veces solemne, a veces burlona;
los gestos exactos y adecuados. Al terminar el discurso todos lanzaron su
Heil, la tormenta ceso y la calida luz se abrio paso entre formaciones de
nubes de un negro azulado. Una enorme orquesta empezo a tocar y el
desfile desemboco en la plaza por las calles adyacentes pasando ante la
tribuna de honor para seguir luego por delante del teatro y la catedral. Yo
no habia visto jamas nada parecido a este estallido de fuerza incontenible.
Grité como todos, alcé la mano como todos, rugi como todos, amé como

todos.*

Con esta cita, entresacada de La linterna magica donde Ingmar Bergman escribe en sus
memorias, comienza Gubern su capitulo La imagen nazi. Viene a colacion en el sentido de percibir
la fascinacion que despertaria el personaje de Hitler en el pueblo, un hecho que estaba entre los
objetivos de la ideologia politica y estética nazi, derivado de un profundo narcisismo, y que se veria
perfectamente reflejado en el trabajo de la directora que se estudia a través de su pelicula E/ triunfo

de la voluntad.

45 GUBERN,R. La imagen pornogrdfica y otras perversiones épticas. Madrid: Anagrama, 1989. pp. 213-214
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Asegura Gubern que los objetivos politicos del presente filme son tres, a saber:
1. Mostrar la solidaridad y union del partido.
2. Difundir en primer plano la imagen y las voces de los lideres, con sus discursos, en una
sociedad pretelevisiva.
3. Impresionar a las audiencias extranjeras.
En un intento por desgranar el film se observa que en el arranque del films no se ve a Hitler

pero se sabe de su presencia, Gubern lo describe de la siguiente manera:

Hitler jamas aparece en esta escena, [...] se ha referido a la mirada de
Hitler para designar la vision subjetiva desde el aparato, en el que estd
emplazada la camara,tratada con mucha flexibilidad y no pocas
distorsiones, ya que el avion es incluso visto desde su exterior. Hitler es en

esta escena invisible, en efecto, como lo son los dioses.*®

Interior del avidén donde vuela Hitler en El
triunfo de la voluntad

Este avion se abre paso entre las nubes,un hecho que se ha interpretado atendiendo a lo que
Sanchez Alarcon expone en la revista Historia y comunicacion social, haciendo alusion a que
Hitler llega en aeroplano a la medieval Nuremberg, sirviendo, de este modo, como enlace del
glorioso pasado de la antigua Alemania y la nueva, mientas el aeroplano se abre paso entre nubes
suena la musica de Mozart para dar lugar a una luz mas brillante en el aterrizaje y un cambio de

musica, la de Horst Wessel, asi pues, la vieja Alemania da lugar a la nueva:

46 Ibidem. p. 255
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La metafora se acentua cuando Nuremberg surge entre las brumas a la
aproximacion del profeta celestial, quien tiene la virtud magica de disipar
las tinieblas. La imagen impresionante que registra la sombra del avion
sobre una avenida de Nuremberg poblada por fieles sugiere fuertemente la
idea de un aguila imperial que la sobrevuela con las alas extendidas. La

metdfora no podia ser mas redonda.t’

Las nubes se disipan para dar paso a la ciudad
de Nuremberg

En su andlisis de la escena del trayecto de Hitler desde el aeropuerto al Hotel Deutscher Hof,
Barsam sefiala que su perfil en el automovil es fotografiado a veces contra el sol, para que aparezca
rodeado por una aureola. Ademas, hace el saludo fascista con la palma en un cierto momento en el
cual la luz del sol se refleja en ella, encuadrada en primer plano, como si fuese un apolo portador de
la energia divina. Ademas una nifia que le ofrece un ramo de flores parece realizar una ofrenda al

citado dios pagano.

47 Ibidem. p. 256.
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Momento en el que la nifia le entrega las flores

After the opening sequence has associated Hitler with the eagle, the
clouds, and the gods, a brief montage shows him for the first time as the
steps from his airplane. Now the marching troops, the cheering crowds, and
the excitement and anticipation are all explained as he becomes the
symbolic and visual focus of the rally and of the film. Hitler's car and
accompanying motorcade move rapidly trought the city streets lined with
cheering crowds. The counterpoint composition of this sequence places
Hitler in the foreground of the frame, in focus, while the crowds is in the
background, slightly out of focus. His half-figure is photographed against
the sun, so that a halo effect is achieved in profile. Close-up shots of Hitler
are intercut with shots of the crowds taken from a moving car. One
remarkable close-up reinforces the messianic presence of the Fiihrer by
capturing the sun as it is refracted in the upraised palm of his hand. At one
point, in what must have been planned for the film, Hitler's car stops so that
he can accept a gift of flowers offered by a little girl who is held up by her
mother. Mother and daughter salute the leader, other smiling children begin

to cheer, and the procession resumes.*8

Situados ahora en la tercera escena sucede el despertar de Nuremberg asi como de las tropas,
retomando a Gubern, podemos ver y oir al mismo tiempo, por vez primera, tambores y trompetas
en accion en primer plano. Su sonido estd presente en casi todo el film. Pero su visualizacién ocurre
en las secuencias tercera, quinta (dedicada al Servicio del Trabajo), séptima (Juventudes

Hitlerianas) y undécima (desfiles de tropas por las calles de Nuremberg). Su presencia iconogréfica

48 MERAN BARSAM, R. Filmguide Triumph of the will. London: Indiana University Press, 1975. pp. 32-33.
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en pantalla es importante, como eco visual y acustico a la vez de las gloriosas legiones del Imperio

Romano, sobre todo cuando comparecen las alargadas trompetas de silueta arcaica.

El despertar de Nuremberg, como deciamos, es un despertar

meteorologico, con las tinieblas nocturnas disipadas por la luz del alba.
Pero este despertar atmosférico esta complementado por el despertar de los
hombres en los campamentos, con sus abluciones y su desayuno. En esta
dinamica secuencia de vivo montaje [...] que se lavan y se peinan los unos
a los otros y efectuan alegres juegos con el agua y algunos con intenso
contacto corporal. Es una escena, digamoslo ya, con nitida coloracion
homosexual. En las abluciones y en los jubilosos juegos con el agua
aparece también con fuerza el simbolismo de este elemento, que es signo de

vida, de pureza, de fecundidad y de regeneracion, como en el bautismo

1'49

cristiano, que lava la mancha del pecado origina

Continua el film con la ceremonia de Servicio del Trabajo que alguno autores, como
Gubern, han querido ver como una liturgia de comunion colectiva y, por tanto, de connotaciones

religiosas, que utiliza la estructura del coro hablado, pero extrapolado a la ceremonia patridtico-

politica.

El jefe, en efecto, pregunta: «;De donde eres, camarada?» Y voces

singulares van desgranando entre las filas las respuestas en alta voz: de

Baviera, de Pomerania, de Silesia, del Rin, del Sarre, etc. Luego, en una

% GUBERN, R. Op. Cit. p. 258
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escenificacion brillante, las banderas se van rindiendo al suelo en recuerdo
de las derrotas y de los caidos en la guerra. Con una cadencia solemne, el
coro de jovenes militantes recita al unisono: «No estuvimos en trincheras, ni
bajo el fuego de las granadas y, sin embargo, ya somos soldados.» La
ceremonia prosigue con el alzamiento de las banderas, mientras el coro
grita: «;No estdis muertos! ;Estdis vivos, en Alemania!» Reaparece asi con
fuerza la idea de la unidad y del destino comun, pero también de
regeneracion, pues los muertos son resucitados en el cuerpo mistico de

Alemania.>®

Si se sigue avanzando hasta quedar situados en la secuencia décima que constituye un
homenaje a los caidas de la I Guerra Mundial, la directora en un alarde de virtuosismo técnico hace

un plano general

De este modo, Hitler, Lutze (SA) y Himmler (SS), avanzan en triangulo
equilatero -con Hitler en el vértice puntero- por un largo corredor
flanqueado por masas ordenadas en formacion militar e inmoviles, hasta
llegar al sagrario, convertidos los tres en oficiantes-sacerdotes de la
ceremonia liturgica y vistos desde un punto de vista de observacion
implausible: desde el punto de vista de una divinidad celeste que contempla,
aprueba y bendice el rito. No se trata tampoco de una escena inocente. El
masivo homenaje a los caidos en la guerra constituia una advertencia al
mundo exterior. Pero a la vez, al oficiarlo Hitler junto a los jefes de las SA y
de las SS, volvia a insistir en el tema de la unidad inquebrantable del

partido. 3!

El aspecto musical también construird en este filme un nexo de unién entra la grandeza del
pasado y el esperanzador futuro al utilizar piezas como Los maestros cantores de Nuremberg de
Wagner y los himnos partidistas como Horst Wessel Liedy Ich Hatt' einer Kameraden.

Tal y como afirma Seder en su articulo, en El Triunfo de la voluntad, Leni Riefenstahl logra

aunar mitin politico, desfile militar y ceremonia sacra logrando que Hitler sea la encarnacion

30 Ibidem. p. 259

SUIbidem. p. 262.
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moderna del César, lograndolo gracias a la composicion, situando al Fiihrer en el centro de la
composicidon, con planos contrapicados, aplicando una iluminacion cenital que contribuye a la
deificacion del mismo. El es el mesias. Y, finalmente, como telon de fondo toda la iconografia nazi.
La figura del lider, en este caso, cuenta con una identidad de la que difiere la masa que se organiza
de forma simétrica e indiferenciada, no tienen rostro. Sanchez Alarcon, ratifica este hecho diciendo
que “en los planos medios y largos el dngulo de camara obstaculiza la identificacién de cualquier
rostro humano: el efecto es de irracionalidad. Lo que se ve intensificado por la utilizacion del

sonido: durante las escenas de masas, s6lo se escuchan gritos de adhesion o marchas militares”.>2

El arte del régimen hitleriano se entiende como un hecho intrinseco al acto politico, siendo

el Estado la gran obra de arte y Hitler el artista creador que da forma a la masa.

Este arte era inseparable de la tarea politica primordial de alentar la
comunion mistica del pueblo con el lider mediante actos publicos en
espacios publicos, mediante ritos y ceremonias corales, que vuelven a
delatar los elementos de religiosidad pagana del hitlerismo, tan bien
captados por la camara de Leni Riefenstahl. De ahi, también, la
importancia del arsenal simbolico del nazismo, de su capital heraldico, de
su acervo semiotico. El nazismo tuvo la habilidad de recuperar o de reciclar
viejos simbolos paganos, impregnados de honda expresividad y emotividad,
para utilizarlos funcionalmente en su proyecto politico. El Reich de los mil
anios se sirvio del dguila imperial como simbolo de eternidad gloriosa y del
fuego como emblema de regeneracion y de germanidad, como veremos. Y el
propio Hitler fue presentado como un hibrido del heroico Sigfrido y de

Odin, dios de la guerra, custodio del Walhala para sus fieles soldados.>

Asi pues, el lenguaje simbolico se utiliza en cada plano donde la figura de Hitler siempre
aparece fotografiada con la camara situada en un angulo bajo (contrapicado). Se trata de un

elemento individualizado por completo del entorno, cuyo fondo es, la mayor parte de las veces,

52 SANCHEZ ALARCON, M® I. (1996) “Leni Riefenstahl. La estética del triunfo” en Historia y
comunicacion social. Madrid, n°1, p. 310.

53 GUBERN, R. Op. Cit. p. 253
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nubes claras 0 cielo. En contrapartida, las masas seran mostradas en picado, lo cual refleja la
sumision. Tal y como asegura Gubern “El triunfo de la voluntad muestra a las masas regimentadas

y coreografiadas rigida y geométricamente por el poder politico, como los atletas de Olympia y los

esclavos precursores de Metropolis?. (Ver figuras 4, By C)

Fig. B. Olympia

Fig. C. Metrépolis

54 Gubern, R. Op. Cit. Pag. 241
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En cuanto a los elementos iconograficos que pueden advertirse en la citada pelicula de
Riefenstahl podeos encontrar:
1. La presencia de nubes, a la que ya se ha hecho mencion en el comienzo del analisis, sugiere el

culto a la montafia, heroismo.

El crecimiento de las tendencias heroicas durante el periodo
prehitleriano no podia confirmarse mejor que por el aumento y la evolucion
especifica de los ‘filmes de montania”. El Dr. Arnold Fanck, padre
indiscutible de esta especie, continuo fiel a las lineas que él mismo habia
desarrollado.

[...]. El filme visualiza una vez mds los horrores y hermosuras de las
altas montarias, esta vez con énfasis particular en majestuosos despliegues
de nubes. (En la secuencia inicial del documental nazi Der Triumph des
Willens [El triunfo de la voluntad] de 1936, las masas semejantes de nubes
que rodean al avion de Hitler en su vuelo a Nuremberg revelan la fusion de

culto a la montania y culto a Hitler).>

2. Presencia de la bandera nazi

La bandera del Reich, por ejemplo, era roja, usufructaria del calido
color revolucionario, pero este rojo revolucionario contrastaba con el
circulo interior blanco, el color de la pureza. Y en su centro, claro estd,
destacaba la esvastica, la famosa cruz gamada. Los nazis la adoptaron
porque era un simbolo antisemita tradicional, pero su origen es mucho mas
remoto y se halla en muchas culturas, desde la vasca a la hindu, lo que
parece afirmar su matriz indoeuropea, aunque se halle también entre los
indios americanos. Todos los estudiosos coinciden en senalar que es un

simbolo masculino y solar, un signo de potencia viril >°

> KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler. Una historia psicoldgica del cine alemdn. Barcelona:
Paidoés, 1995. pp. 239-240.

56 GUBERN, R. Op. Cit. p. 220
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3. La presencia del aguila que es la reina de las aves al ser la que vuela mas alto.

En el Olimpo griego la hallamos, en efecto, al pie del trono de Zeus, y es
compariiera también del dios Odin en la cultura nordica. Octavio la
introdujo en Roma como distintivo o emblema imperial, incorporandose a
los estandartes de las legiones romanas como simbolo de poder y de
victoria. Fue también el simbolo de César y de Napoleon, de cuya estirpe
imperial la tomo el Tercer Reich. Pero ademas de este simbolismo politico,
tuvo también una dimension religiosa. En efecto, del aguila se decia que
renovaba periodicamente su plumaje y juventud volando cerca del sol y
luego zambulléndose en el agua. Este mito pagano la convirtio en un
simbolo de resurreccion, por lo que paso a ser un simbolo de Cristo y, en la
Edad Media, un simbolo de la ascension de Cristo, a la vez que la
iconografia de los angeles se apropiaba de sus alas. Pero este simbolo de
resurreccion y de regeneracion perpetua conduce fdcilmente, como la
esvastica, a una lectura en clave de continuidad de la estirpe o de la raza,

tema central de la mitologia nazi.>’

Estos elementos (banderas, esvasticas, aguilas) seran instrumento a través del cual se
identifica al lider con la masa. Para ello, comenta Sanchez Alarcon que Leni Riefenstahi utiliza un
habil mecanismo cinematografico cuyo esquema se repite continuamente, aunque se observa con
mayor claridad en la secuencia final, durante el discurso en el salon de conferencias. “La imagen
muestra primero a la multitud, posteriormente, mueve la cdmara en panordmica hacia las esvasticas
o las aguilas imperiales para volver de nuevo a la multitud y, luego, mostrar a Hitler. El efecto es

una total identificacion entre el Fiihrer y sus seguidores”.8

4. El fuego, es un elemento recurrente a lo largo de diversas escenas de todo el film que, ademas

también a parece en Olympia.

Es en la escena del concierto nocturno en la que aparece por primera

vez el despliegue igneo y es el momento de recordar que la llama sagrada,

ST Ibidem. p. 221

S8SANCHEZ ALARCON, M* 1. Op. Cit. p. 310
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en la tradicion volkisch, era un simbolo de germanidad. Pero el fuego tiene,
tradicionalmente, otros significados mas universales y remotos. Es simbolo
del sol, de calor y de vida y, por extension, imagen de poder. Recordemos
que en el Pentecostés cristiano el Espiritu Santo descendio sobre las
cabezas de los apostoles en forma de lenguas de fuego. Pero un mito mas
universal todavia, del que el Pentecostés ofreceria un caso particular,
sefiala que el fuego vino del cielo a la Tierra (rayo, calor solar) y que los
dioses ensenaron al hombre la produccion del fuego. Es también un simbolo
de regeneracion y de purificacion y los festivales igneos paganos
perseguian la destruccion de las fuerzas del mal, idéntico objetivo
perseguido por los ritos pirotécnicos de la antigua China, para alejar
tinieblas y demonios. En El triunfo de la voluntad el fuego aparece en la
secuencia segunda (concierto nocturno), en la sexta, con antorchas, fuegos
artificiales y hogueras, en el homenaje de las SA y de su lider, Viktor Lutze,
a Hitler; en la novena, dedicada a la consagracion de las banderas, con
antorchas y fogatas; y en la décima, en el solemne homenaje a los muertos
de la Primera Guerra Mundial. Como puede percibirse por esta
enumeracion, el fuego aparece como un elemento ritual de la mdxima

importancia a lo largo de todo el film.>®

Cambiando de tercio, las Juventudes Alemanas fue una creacion del NSDAP como un nuevo
sistema de adiestramiento para los jovenes alemanes, con el fin de proporcionarles un
entrenamiento militar y desarrollar su entendimiento y obediencia a la ideologia nazi, los jovenes
representan asi el futuro de Alemania, reflejado en la pelicula como un futuro lleno de felicidad,

donde no hay cabida a la tristeza o el dolor. Sobre ello, escribe Viana:

[...] o congresso se torna uma grande epopeia e ganha, assim, uma nova
conotagdo, emotiva e empolgante, em que as trevas e as incertezas de um
passado miseravel ddo lugar a um espetdculo fascinante de paz, beleza,

equilibrio e fraternidade.

Essa ideia fica bastante clara na cena do acampamento da Juventude

Hitlerista, instalada nos arredores de Nuremberg durante o congresso. Com

% GUBERN, R. Op. Cit. p. 257
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uma musica alegre ao fundo, vemos meninos e rapazes bem apessoados e
nutridos, sempre com um sorriso no rosto. Comecam o dia tomando banho,
fazendo a barba, preparando o café da manha. Tudo de forma ordeira e
planejada. As tarefas sdo bem divididas e to- dos procuram se ajudar
mutuamente, principalmente os mais velhos em relagdo aos mais jovens.
Algumas tomadas destacam meninos dando prazerosas gargalhadas,
contrapondo outras cenas de jogos praticados em grupo. Até mesmo as

lutas sdo feitas em clima festivo, numa grande e inocente brincadeira.®

Asimismo, destaca entre sus proezas la recreacion de una «arquitectura luminosa» a la que
se refiere en su texto Gubern y que fue conseguida con 130 reflectores antiaéreos apuntando a las

banderas y al cielo, para formar unos pilares de luz como los del famoso bosque de Los Nibelungos.

Fig. 5. Arquitectura luminosa en E! triunfo de la
voluntad.

7.2.Olympia.

No obstante, fue en la pelicula Olympia donde Leni Riefenstahl pudo proyectar al exterior
en mayor medida la imagen de Alemania a proposito de los Juegos Olimpicos celebrados en Berlin

en el afio 1936, ya que E! triunfo de la voluntad fue de consumo, por asi decirlo, nacional.

OVIANA, K. (2010)“Sedugdes da ordem: propaganda e estatuto filmico nos documentarios Triunfo da
Vontade e Olympia, de Leni Riefenstahl” en DOC On-line: Revista Digital de Cinema Documentario.

Universidade Federal do Ceara, n°8, p. 60 <http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3712464>
[Consulta 18 de junio del 2015]
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Alemania iba a dar a los visitantes extranjeros la impresion de un pais
pacifico, con gran interés por la cultura, una prensa libre y sin carteles de
«No se admiten judiosy», en hoteles y restaurantes. Al menos, era eso lo que
pretendian Hitler y, sobre todo, Goebbels. Su pretension de integrar los
Juegos Olimpicos en una gran camparia de limpieza de la imagen alemana,

tuvo éxito.%!

Asegura Gubern que no seria de extraiar que Leni Riefenstahl se sintiese atraida por hacer
una pelicula de estas caracteristicas puesto que, por un lado, en la escuela coreografica de Mary
Wigan vivid una especie de revival helenista y, por otro, existia en Alemania desde Winckelmann
una tradicion de estudios de culto helenistico, de este modo, “es logico, por lo tanto, que la
Weltanschauung nazi intentara legitimar su produccion plastica con referentes neoclésicos,
extraidos de la matriz del «arte eterno», y de donde brotan con toda naturalidad sus motivos
paganos: la belleza del cuerpo manifestada en su desnudo, en sus danzas y en sus competiciones

atléticas™.%?

Fotograma de Olympia

A pesar de lo anteriormente expuesto, en Olympia van a filtrarse aspectos ideologicos
fundamentales para la definicion nazi de salud y fuerza a la que se hace alusion en el apartado La
estética nazi y su reproduccion en las artes, ya que justifica la superioridad de la raza aria que se

remonta a la Grecia clésica, tal y como se ha podido leer en el presente trabajo.

6l SANCHEZ ALARCON, M* I. Op. Cit. p. 311

%2 Gubern, R. Op. Cit. p. 246
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[...] Son casi veinte minutos que comienzan ente las ruinas helénicas de
Olimpia y culminan con la entrada de la llama olimpica en el estadio de
Berlin, entre aclamaciones y brazos levantados a la manera nazi. Es, por
tanto, una manera de calificar a la ideologia nazi, como heredera de los
valores de la antigiiedad clasica.

Pero, ademas, en el metraje de este prologo, Leni Riefenstahi hace un
estudio de la percepcion fisica y el movimiento. Hombres y mujeres de
cuerpos desnudos son el principal objeto de una camara que busca todos
los puntos de vista para expresar el poder de la belleza en movimiento. Los
planos cortos, desde un angulo bajo, que presentan a los atletas como
semidioses, se alternan con panoramicas de un paisaje austero (luz,
claridad, cielo y mar). Se trata, pues, de un ejemplo muy clarificador de lo

que se considera el ideal de la raza. %

A continuacion la pelicula entra en lo que seria su parte mas descriptiva, lo cual no es
indicativo de que se deje al margen la superioridad alemana, ya que se muestra un mayor numero de
victorias de los deportistas alemanes frente a los de otras nacionalidades, no obstante, en beneficio
de la directora hay que citar el hecho de que no elimina la victoria del americano Jesse Owen, lo
cual seria calificado de racismo extremo, aunque bien es verdad que no olvida incluir un plano con

la cara de disgusto de Hitler ante tal victoria. Expone Gubern:

No se trato de una admiracion estética desinteresada hacia la
musculatura humana, sino de una admiracion hacia su capacidad
productiva y una exaltacion especifica de la eficiencia del cuerpo en el
esfuerzo, en su productividad fisica para batir récords.

[...] A la luz de la filosofia racista alemana podemos ya asegurar que el
modelo griego del prologo de Olympia no lo suministraba Atenas, sino
Esparta, la Esparta militarista y de prdcticas eugenésicas similares a las de
la Alemania nazi. Las leyes raciales, el exterminio de judios y de

minusvalidos, la esterilizacion y la eutanasia se llevaron a cabo en nombre

63 Ibidem. p. 312
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de la pureza aria y de la creacion cientifica del superhombre ario, nuevo

Sigfrido del siglo XX.%*

11. Conclusion

Fernando Valenti escribe en uno de sus articulos: “Quizds ya va siendo hora de que
empecemos a analizar su obra cinematografica en si misma considerada y dejando al margen las
tristemente célebres circunstancias sociales, historicas y culturales por las cuales ha pasado a la
posteridad, en beneficio del estudio de su talento para el cine, que no era escaso”.%

Bien es verdad que a lo largo del siglo XX y lo que discurre del XXI se ha demonizado en
multiples ocasiones a Riefenstahl, siendo tachada de fascista, algo que ella negaba tajantemente,
pues incluso llegaba a afirmar que cuando conoci6 a Hitler no sabia distinguir los conceptos de
izquierda y derecha a nivel politico. Se entiende como un tema delicado puesto que, por un lado,
puede ser que no compartiese algunos aspectos ideoldgicos con Hitler pero desde luego esto no es
lo que se ve reflejado en su cine, en el cual el ideario nazi esta plasmado a la perfeccion, por otra
parte, ;acaso tuvo otra elecciéon?. Es necesario hacer un ejercicio de extrapolacion, si el lector es
capaz de situarse en el afio 1933 e imaginarse que Hitler le hace la peticion de realizar una pelicula

sobre el partido, s6lo se me ocurren dos opciones: hacerla o huir.

El documental sobre ella, La maravillosa y horrible vida de Leni
Riefenstahl o El poder de las imagenes, del director belga Ray Mueller, se
filmo en 1991 como coproduccion entre Bélgica, Alemania e Inglaterra.
Mueller dijo después que 26 directores europeos se negaron a dirigir las
filmaciones porque el nombre de Leni era fatal para la reputacion de un
documentalista. Mueller era un entrevistador persistente y trato de que Leni
le dijera lo que pensaba acerca de la responsabilidad social de un cineasta,
pero no lo logro. Durante casi tres horas de entrevistas, Leni aparece libre
de toda culpa, aunque no siempre es convincente. Le dicen que en los

diarios de Goebbels hay varias menciones de visitas a su casa y cenas con

% Ibidem. p. 247

6 FERNANDEZ VALENTI, T. (2012) “La luz azul” en Dirigido por...Barcelona, n°422, p. 90.
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ella en compaiiia de otros funcionarios de la cupula nazi, pero Leni
contesta: «Es mentira». La personalidad subyugante y la energia casi
inhumana de Leni se revelan en todas las situaciones posibles. El director
llego a la conclusion —a favor de ella— de que para Leni lo mismo era filmar
frutas, vegetales, que nazis. Dice, ademas, que El triunfo de la voluntad es
el mejor filme propagandistico de todos los tiempos, que provocaba
asombro por su maestria, y era el resultado de una alianza con el poder
demoniaco. El talento de Leni era su tragedia, afirma Mueller, pues la
comprometia en vez de absolverla. Después de ella, era imposible pensar
acerca del cine documental sin su funcion social. Pero Leni insistio siempre
en que su arte habitaba en esferas separadas de la politica. Y habia cosas

que ella no estaba preparada para admitir.

En general, El poder de las imdgenes es un documental importante, la
historia de una vida extraordinaria, la reconstruccion de una carrera
artistica de una de las cineastas mas diabolicamente talentosas del mundo,
v el retrato de una anciana asombrosa que nunca supo que es la vejez o el

arrepentimiento.®

Tal y como apunta Barasch, Leni Riefenstahl renegd posteriormente de cualquier vinculo
con los nazis, de hecho no son pocos los autores que sefialan que el hecho de que se fuese a Africa a
fotografiar y filmar a los nubas obedece a razones de limpieza de su imagen o expiacion de sus
pecados. No obstante, sea como fuere, lo cierto es que, retomando la idea inicial, lo justo seria
reconocer la ingente labor cinematografica que supuso la produccidon y postproduccion de las
peliculas que se han estudiado en este trabajo.

La magnanima labor cinematografica de la directora en cuestion, al margen de si fue o no
fue nazi, reconociendo, ademads, que todos los alemanes de la época sintieron fascinacion por la
figura de Hitler, la escribe Eisenschitz en Cahiers du cinema, asegura que la tltima vez que la vio

en una entrevista, la directora hablaba con una pasion sobre el cine aleman “La derniere fois qu'on

% BARASCH, Z. (2014) “Leni Riefenstahl. Ni arrepentida, ni perdonada, ni olvidada” en Revista Atticus.
Valladolid, n° 24, pp. 48-58.
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1’a vue (sur le cable, les mois dernier) c’était dans la série de Kevin Brownlow et David Gill L
"Autre Hollywood. Elle parlait du cinéma allemand muet avec une passion qui ne mentait pas.” ¢’
Considera que ella era una entusiasta de Hitler, al igual que el resto de compatriotas se habian visto
seducidos por ¢él. “Elle était, bien entendu, enthousiaste de Hitler, comme la majorit¢ de peuple
allemand et des hommes politiques du monde dans les premiérs années 1930778,

Tal y como se puede leer en esta revista citada, Susan Sontag también aborda el tema de
Riefenstahl, destacando que a pesar de que la directora al hacer peliculas de montafia estd
destacando su significado de aspiracion heroica también filmo una de las secuencias mas bellas de
la pelicula como es la carrera de Jesse Owen.

Dans son essai Fascination du fascisme (1975), Susan Sontag a défini
une esthétique de nazisme a travers ['oeuvre de Riefenstahl. Elle n’ignorait
pas les surgissements de themes ou de structures formelles de cette
esthetique dans d’autres cinémas, citant Disney, Busby Berkeley et Kubrick.
Depuis, les arguments de Sontag (et ceux de Kracauer avant elle) ont été
vulgarisés et ressassés a l'infini, mais retournés ad hominen. Concernant le
style de Riefenstahl, chacun est prét a dénicher ['idéologie dans la forme. Il
va de soi que si elle filmait une montagne (aspiration mystique, rituel
héroique) ou un Noir (pureté de la race), c etait la preuve de son nazisme.
Riefenstahl, comme tous le cinéastes allemands du muet, montait elle-méme
ses fims: puisqu’elle a déclaré que le montage consistait a "eliminer”, la
preuve est faite de sa collusion avec |'Holocauste... Les monteurs n’ont qu’a
bien se tenir (400000 metres avaient été tournés pour les 6200 montés de
Dieux du stade).

1l serait bon de revoir les photos de Hoynigen-Heune, de Platt-Lynes, des
photographes hollywoodiens, et de s’interroger sur le culte du corps dans
les annés 30 - qui explique sans doute le succes mondial du film olympique;
de ne pas oublier enfin que, dans cette oeuvre ampoulée, l'épisode le plus
émouvant est la victoire du Noir américain Jesse Owens sur [’ Allemand Lutz
Long, victoire que la presse allemande passa sous silence, mais a laquelle

Riefenstahl consacre une séquence haletante, superbement filmée et montée.

S7EISENSCHITZ, B. (2003). “Art, nazisme, amnésie” en Cahiers du cinéma. Paris, n® 583, p. 81.

8 Ibidem. p. 81
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Elle s’y montre une héritier tardive et digne de la meilleure tradition du

muet.%

Otro eterno debate gira en torno a si se trata de peliculas documentales o propagandisticas,
a nivel particular me inclino a pensar que tiene mayor peso la propaganda que el documental, pero
simplemente por el hecho de que en términos de realismo, el documental como tal no existe ya que
desde el momento en que haya montaje se estan seleccionando una parte de la realidad a criterio
personal del montador, si a eso le afiadimos el hecho de que hay una puesta en escena, de que
ciertas tomas se rodaron en un estudio ex profeso...el documental no tiene cabida, se estd haciendo
propaganda porque la directora selecciona qué parte de lo filmado incluird en la pelicula, por lo
tanto, coincido con Gubern cuando afirma que lo cierto es que se trata de una obra maestra, pero

una obra maestra del mal, como en la literatura puede ser el caso de El marqués de Sade.

A proposito de ello, Susan Sontag cita tras ver la pelicula: “«Hitler no era un politico, sino
un artista de los mass media.jComo sabia trabajarse al publico!». En efecto, constituye una leccion
acerca de las estrategias conducentes al éxtasis, pero capaces de desembocar en este caso en la

histeria y en la entrega colectiva al lider-héroe”. 7°

Cuenta Gubern que cuando Leni Riefenstahl fue arrestada por las tropas francesas en 1945
y, después de varios procesos de depuracion politica, definitivamente liberada en 1952. Hans
Wallenberg y Ernst Langendorf del Séptimo Ejército de los Estados Unidos, concluyeron: «No es
ciertamente una fanatica nazi que vendi6 su alma al régimen. Su admiracion por Hitler cerré sus
ojos a todo lo que su régimen significo para Alemania.» es decir, que la propia Leni Riefenstahl fue
victima de un fendmeno de fascinacion colectiva que condujo al culto a la personalidad del Fiihrer y

que ella misma contribuy¢ a alimentar. ’!

Ibidem. p. 81.
70 GUBERN, R. Op. Cit. p. 268

"V Ibidem. p. 269
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