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Autoretrato. 1948. Dibujo al carboncillo.

Entre Jlos anos 1939 vy 1946 .curse estudiés de
Bachillerato en el Instituto de Santa Cruz de Tenerife,
luego paso a la Academia '"Tomas Iriarte' de La Laguﬂé,
v, les ‘ultimes dos afios de Bachillerato y Revéalida
en el Instituto de Ensefianza Media !'"Cabrera Pinto'
de La Laguna. Es una etapa donde, en general, se suele
definir . .la. vocaecidns; mno: obstante, he sderadecir ique
mi vocacién por la pintura no aparece en estos afios
de Bachilleratoe :si. exceptuamos::una ciefitas facihidad
para el dibujo que por demas suele ser frecuente en
muchos estudiantes y que utilizaba, también como es
frecuente, para la.Jdlustracion del chisbesis carteles
propios de las .actividades ‘estudiantiles zetc.,i pero

s6lo como instrumento puesto al servicio de esas ideas



Nujer y casas. 1957. Oleo sobre lienzo.

dadas las condiciones econdémicas de entonces Y las
cdponnstaneias .sociales .gque. privaban, a sufrasar les
gashos.. de. suna. carrera de Bellas Artes que,, repito,
dada..mi. trayectoria peco edificante a la hora de mis
responsabilidades.  estudiantiles,  podia. senar a2 una
vida bohemia como siempre han entendido ciertos secto-
res..sociales .a la _hora, de hablar del mundo del arte-

Resrese a 1a lsla en 1950 y comienzo leos estiidios

de - la Carrera de Ciencias Quimicas. én la Universidad



de La Laguna, todo esto inspirado por la buena inten-
cién de mis familiares y la tutela de mi hermano Anto-
ni0 . que,? por entonces,  acaba de iganar la Citedra de
Quimica Organica v  aqhe., natuvalmente, deseaba como
siempre ha ocurrido, ayudarme. Es por estos afios donde,
juntoeya  a Baenltads de Ciencias Quimicas, empiezo
a frecuentar el estudio: de:. Rafael »llanos i dEstudio
que” fue . también del ‘pintor "Torres Edwards iy '‘donde
comlienzo /A peonerme en contdcte,s ya desde un. clima
de  taller .de ¢pintor;  ceni elwidibujeisa  carboncillo,
a:-la “sepia vy ali.pastel;: junte comn algun ‘boceto iat
6leo. ‘Naturalmente. el ‘dibujo & ' 1o "Ramin Casasi
la pintura  al modo mas tradicional, 'son las primeras
cosas que realizo pues se producen en un taller donde
predominaba este clima convencional, no excento, sin
embargo, de buen gusto y de un buen hacer.

Por el: amo-: 50,0 'va wilos  amigos <de ila: Pena: son
escritores, poetas, pintores 'y gente 1interesada 'en
el Arte, de los que puedo nombrar al pintorsy escritor
Enrigue’ Lite Lahiguera, el poeta Julio Tovar Baute,
el . poeta  Rafael ' Arozarena, el  pinter. Ciro :Manueld
el: pintor: Raul Tabares, el pintor Victor Nuhez, ‘el
critico Eduarde iMesterdahl: ‘Ingreseo  en 1a i BEscuela
Superior. - de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerifé,
QUe 'Se ‘crea em esos anos conicategoria, en: Tealidad,
de Academia ‘reconocida bajo la tutela de 1la Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla,
de donde venian los Tribunales para la revilida necesa-
ria  para., la..obtencib6n:. del titulo. .Esta. experiencia
académica fue muy importante por muchas razones. Una
de ellas que estimo fundamental, era que las exigencias
puramente acadadmicas provocaban en nosotros la rebeldia
y el incenformismo, .despertando . no solo..els afan, de
innovacién sino el deseo profundo por la informacién
Y. . Bor..estar val tanto :de. tode,  lo. gle.se, hacia en 1@

vanguardia, naturalmente, fuera de las fronteras espa-



‘Mujer y casasiid9s7 (B@leolfsobre ' Iienza.

nolas que," como® todo el ‘mundo sdbe, eran casl insalve-
bles delsde todo " pumto de "Wista 'y, "obviamerite!, pdra
cualquier conocimiento de los movimientos universales
del Arte.

Tambien, = hay que” decit, "que dentro del campo
puramente ‘academico, <tTuve 1la "suerte de  coltar. con
maestros a los que siempre les estaré reconocido de

los cuales gquiero destacar al pinter D. Mariano Coscio




y al pinter D. Pedre ile Guezala. Don Mariame de Gossio
fue ~un  pintor de: unav eram tallassy un.conoeimiento
profunde "de  lios @ cenceptos ' fundamentales ‘del” arte.
Su spintura eérd una pimtunra fuerte, Vigeresad, auténtica,
sin concesiones, de la cual nos dejé muchas muestras
y un.mural espléndide ‘en la lglesia dei:Santo Domingo
de La llaguna, realizade al fresco que...entiende es
el mejor mural de este tipo de que dispone Canarias.
Su conversacién amenisima, con su anecdotario sobre
el 'mundof . artistico ' de Madrid; . su leccion ‘practica
utilizando nuestra propia paleta y su gran personalidad
humana, . €es un Trecuerdo imborrable lleno de profunda
gratitud:

Don Pedro de Guezala me daba -clase de dibujo,
Junto a su gran conocimiento del dibujo y de la pintura
y su peculiar manera de interpretar el costumbrismo
canario  ‘com :sSus. magas em '‘paisaje “localy"nos  aporto
la~iexperiencia  de -que €l mismo en 'la .clase, 'frente
al "naturalsy  se encontrabalen plenorproceso  de Slpenha-
cibn 'y testudio 'y .era frecuente que algiina “pose :de
la modelo que le interesaba la servia, arrebatéandonos
el ¢ “carboncililo, . (eon’  verdadera: ‘actitud ;apasionada,
para dibujar incansablemente en la blisqueda constapte
de lo que seria su verdad dibujistica en un momento
en que se encontraba en plena madurez y, por tanto,
en-«el mejor. sentido de ‘este’ concepto, necesitaba reno-
varse, y«aprender, . comoi la mejor leeecion. que . siempre
dan los grandes maestros.

Fuera de la Academia formamos un grupo de joévenes
pintores iy 'poetas. que . llamabamos ‘Garache'ls . ya ique
era en un garaje donde habiamos logrado instalar nues-
tros caballetes; no ‘hace falta ‘decinr @ue.es esa época
hermosa en® que se vive con mayor intensidad, donde
aparece . laifaudacia,’ donde ~apamece «las presuncion: y

donde, & en ¥@efinitiva, raflora’ 6Q0. ‘ese " que  colorea



1962 ;. Monotipoe con plumilla.
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los mejores y méas jovenes afios de nuestra vida. Recuer-
do. .que  era . la acuarela @ lo. .gue practicabascon .mayor
intensidad, Wino 'sé si por falta delreculsos necesarios
para. el . lTienzo \y-el: éleorque por entaices eran..caros,
comor todosl o5 porque i tal dvez, r tue. ¥y sasit digw,pienso
ahora, porque era la mancha lo que siempre me ha atrai-
do vl omgilce durante ‘todasmi trayectoria ha sidosuna
constantes.

Lo eierto “es que lds acuarelas lasiicontaba por
clentos, iitealizadas frente s al mismo metive  por ta
mafana, ¢por . la  tarde, : al mediodia, mas  fluida, mas
seca, mas diluida, mA&s empastada, con mayor sujeccioén
al ' dibuiios,. wmas «suelta y. pilense:iahera, ‘queiera una
obsesion de autodisciplina, entre otras cosas, lo
que perseguia, frente a tanta dispersién y superficia-
lidad que a veces encontrabamos en una pintura que
por entonces dominaba en una especie de monotonia.esté-
tica,"trasunto sin.duda desiaquellia.;autocraeia politica
que _por.tentonces: pesaba 'como. nna: lasa ;sobke, huestka
generacioén.

Es justo que destaquemos. y. mis compafieros de
entonces .estaran . conmigo. la .influencia+s gue ‘tuvo. un
pintor que apareci6é6 por entonces exponiendo en el
Circulo de Bellas Artes, pintor que desde entonces
vive en Canarias y que atn sigue siendo extraordinario..
Se  trata de Miro Maineou que, de pronto, @apdrece  com
un ‘paisaje ‘de”una® fresecura ‘conceptual ‘inusitada frente
aun’  palsajismo ‘adocenade, anecdbtico! ¥y felklérice
gue POX:sentonces Arselppcomercialiinzaba sfaeidmenteor ilva
pincelada larga, el empaste decidido, la visibén clara
de la:isintesis opadisaistica,culesihacianimeselver «don
esa facilidad ‘tan ndifieiksiun.paisagjeique; snaturalmente,
habia sido pensado antes. El mundo de la pintura comen-
z6 a aparecer para nosotros con las pinceladas maestras
y claras de Mir6 Mainou.

No hace falta decir que las experiencias pictéri-
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Paisaje con caballo. 1958. Oleo sobre lienzo.

cas fuera de la Academia por aquellos afios, querian
abarcarliofv todo, "  el2timpresionismesn. el expresionismo,
el “Ypost-impresionismeity del cubdsmoit juntos as la tobra
pllcassiaha, U idiTigiat nuestibasiilexperiencias Y& e st to
afan de “anélisis y de’ estudio constante. Los: libros
de © Skira ‘con fsus ! 'brillantes !repraducciones | ide ilos
Grandes Maestros, aunque en una versidén un poco falsa,

como OCurre: sdempre® icon'ttoda reproduccidn,s nos rabrian
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camihos inéditos.  conceptos . inexplorados v audacias
que, naturalmente, eran aceptadas por nosotros con
vierdadera fruiccion:.

B, el @ ano 54 cemrique  termino..la lLicenciatura
de Ciencias Quimicas como/es natural; ya era mas pintor
qie iguimico ‘o, ali‘menes.iawes Sabia ique era.la pintura
Yy no ila quimica lol ques iba a ser el -camine de aquis
en adelante. ' BEsedidane  viajo per Cataluyna con mi caja
de acuarelas vy  sonf muchos ®los cartones del ‘palsaje
pirenaico, de Poblet, del: Valle del Segre, de Lerida,
testimonio de este viaje que me puso en contacto con
muchas cosas: las acuarelas de Seferino Olivet y de
Lleveras, . la .pintura. de Camavasa; Mir,  losg dibujes
de Casas y, sobre todo, :Eugenio Nonell que me impresio-
né entonces y me sigue impresionando, asi como la
visita a Cat Ferrat, de Ruisefiol donde vi los primeros
picassos y, capitulo aparte merece el descubrimiento
para un canario naturalmente, del arte romanico regado
como es sabido por todo el Pirineo y, concretamente,
de los frescos romanicos que, por entonces, se estaban
trasladando con procedimientos modernos al Museo de
Barcelena. La  imtensidad, el hieratismo’ ®y ila el ans
simbologia de. todaesa liturgia- plastica del Fonamagcen
fue sin” duda ‘también una de las puertas em .qle Uie
siente que se abren cuando, naturalmente, uno busca.
afanosamente esa estancia inmensa del arte para residir.

Entre los afios 55 y 60 discurre una época pasada
en Venezuela que considero fundamental en el desarrollo
de mi ‘arte. Se trdta de un: cambio en ‘todos :lostaspectos
que influy6 decisivamente en mi vida, y como es natural,
tocd ‘de llenwo: la ided ' del .arte.que ‘haspEaahora no
habia sido otra cosa que un empefio en el perfecciona-
miento, un deseo inagotable de informacién y conoci-
mientio .y une.cpractica "de» formas  tradicionales. mas

0 menos proéoximas.
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Oleo sobre lienzo.

1961 |

Icerse.
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contratado por el Ministerio de Ediucacion de ese pais
para. dar . clases e Matematicas y Cristalografia en
el Liceo "Lisandre Alvarado' de Barquisimeto. De algo
me sirvié, naturalmente, a la hora de ganarme la vida
esa Licenciatura de Ciencias Quimicas que habia termi-
nado. ciertamente com el minimo: esiuerzo pPeor mi parte
y. sin. las veecacion neeesdaria para que esa Garrera me
'%broyectara a otras dimensiones de investigacién Yy
dedicacion que no fueran el simple  ejercicio de dar
unas clases que resolvian las necesidades econdmicas
indispensables: para poder dedicar tiempo y: trabajo
a lo verdaderamente mio que era la pintura.

Una vez., em: Barquisimeto, Estado Lara, ademas
de las clases impartidas:.en el Liceo '"Lisandro Alvarado"
fui contratado .por . la /Eseuela de Artes: Plasticas de
esa v@iudad,  donde comenzaren mis contactos. con la
pintura  venezolana. : Por. entemnces :trabajaba valli el
pintor Requena, un pinter mnaturalista que seguia la
linea de los pintores 'del /paisaje venezolanos @ como
Rafael Gonzalez y Monasterio.

El 'primer  impacto a la. lleoada ‘a Weneziiela,
frente. a un paisaje exuberance, (illene de calior. un
sol setropical 'y unes’ puebles inunales Smiy pEindEivos,
fue dar desahogo a todos mis conocimientos académicos
y experimentales realizando una pintura expresionista;~
espontanea que fijara con claridad esas iapresiones
fuertes y contrastadas que me ofrecia aquella geografia
distinta y nueva para mi. Preparo una exposicidén donde
el paisaje, la fipura humana, el .retrate, la conposi:
cién costumbrista y los bodegones son los temas que
nutreni i estacprimera yiexposied onunenniienczuwela s y i gtie
realigzo; ceniCaracassiienslagSociedad de Escritores Vene-
zolanos y que me supone mis primeras relaciones con
edc emundo sicapitaline derpla s prensassilal ieritica, o6
escritores y los artistas mas relevantes de Venezuela.

Trasladado a Caracas para dar clases en la Escue-
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lcenmse. 1962 . fécnica mixta.

larPolitéendicasslen: la Ciudad Universitaria, mme tresiden-
cionalldo yacomienza muna tetvapa fundamemtalientbleenten-
dimiento de la pintura, pues tengo ocasibén de ponerme
ensa conbacterecon | saquellios e pintonesabvenezodianostit que
estaban en relacidén directa y frecuentaban el mundo
del arte f{denParisuyclondres, muchosiide ellosi:becados

y otros por medios propios de los que podemos destacar
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grandes pintoeres. como . Jesis Soto, Aleiandro’ Otero,
CGarlos Gruz Diez . Ghevara, Jaime Sanchez, etc., que
en cierto modo, ayndades por el Gobierno y en un ambien-
te de élite de la sociedad venezolana, mantenian un
movimiento.s artistico  des dntercambio’t constante '« con
el mejor arte universal de entonces. Muestras antologi-
cas de grandes maestross® colectivas«'de la wvanguardia
italiana @ fmencesa v/ americanas se. dabapi’cdta ‘en lLos
salones del Museo de Artes Plasticas de Caracas, con
montajes realmente espléndidos que ofrecia por entonces
el mejor arte mundial.

Hay que decir que ese movimiento realmente eli-
tista que se iproducia en Caracas no tenia nada que
vier con la @ plataforma’ cultural de una sociedad que
normalmente se debatia en el puro consumismo y, también
hay -que decir y se comprende féacilmente, que todo
el arte que acudia a través de las diferentes galerias
y - relacioness musesisticas .que, en  parte, ‘respondia
a la iniciativa de esa élite adinerada de los Mendoza,
los Herrera . Mlslar, ‘etc., sino '‘que, basicamente,’ el
incentivo de este movimiento residia en el bolivar
que, por esa época, realmente era una moneda fuerte.

Antes fde (entrar en consideraciones sobre Jdas
influencias y las relemancias que- Se. producen..ad cdnf
tacto con todo eése arte universel en mMrtiayectoriae:
delle citar el impacto que: me produjo .la ‘pintura de
Armando Reverén; pintor que fallece por esa época
y al que se le dedican grandes exposiciones antolégi-
cas 'y . gue me mostraba un: pintor importante com una
pintura que habia terminade restringiendo el munde
crematico .a puras variaciones del blancos sobre arpi-
lleras tratadas primitivamente pero que alcanzaban
una gran categoria estética. Se notaba en su pintura
y él lo confesaba, influencias de nuestro pintor Goya
en. las Tormas composicieonales: dei'sus Ffiguras., peso

todo esto estaba tratado como por una especie de impre-



Teexse. 1961 0 Fecnica Hicta.
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Icerse. 1963. Técnica mixta.

stonismo. que el resol de las costas: de Maguto, como
st vemurealkidad laensces dad ide sentiornari rlosite jos camte
tanta luz, habia dejddo s6ld en el cuadro los puros
valores de lo que en LBuropa hubiese sido el cromatismo
wvilbrantecdeiun /Rizarre! esun: Renoirsy

Seloptoduces poril esos: afosyiscentrnealios 455t yic60

eli entenddmientoroyuilactpnactica wedipartesonbstractoe:
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Ceosmearteli 1968110leo "yracrilico "'sobre lienzo.

Hay que pensar que por entonces Alejandro Otero expo-
nia sus ‘''coloritmos' y Soto.era el discipulo:aventaja-
do .de Vasarely; . Romero..Brest.:.daba confereneins, en
el Museo de, .Artes: Plasticas: o spresentaba fm:leePatc
y Armando Barrios realizaba grandes murales abstractos

en la moderna argquitecturajqqueiydirigia, porieentonces
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Cosmearte. 1968. 0Oleo y acrilico sobre lienzor

a

Ratil a¥Nillanueva. n Puntoi¢y ! apartee merece idestacant ila
obra ide (Poleo! que!conisus' perfiles deideliicadasiinter-
pretacién renancentista hacia una pintura distinta.
Mitvoffentonces it en ffesos flc incg tafiosdtodoount movils
i entio’ iqgue 'seproduceteny Caracas: thajo la butelal ioniti-
ca! det umiCalzadillato deruntPerén Brminyis deidincorpora-
cionitiaul Bodas vilas) wvanguatdiageényy matunalmente, gicon
liai tafloraciion cdeltarte abstiacto (gm sus desgyvertien-
besititdigames Cracionadistay ¢ citnfommaliistal,e » connitiodo

un'imindo “de incorporacidn!de materiales, objetos encon-
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Cosmoarte. 1968. Oleo y acrilico sobre lienzo. *

trades,: el  gestualismo, etei" Mi< mode "artistiCo’ iwa
cambiando en el mismo sentido que la pintura cambia
€N ‘general peor entoncesi:esivdecir, icontel’ desprendi-
miento ¢ de (losi habitasitradicionales. / /hasta «llegar ol
encdentrovide  una - obrasgiue #ide +al ghn “modo posibidesta
un cambio fresco y joventylunicierborairende originali-
dad & ultranza que parece wgue el .arte necesitaba.
Mi® pintura ‘retenida fconscientemente del cuadquifer gra-
tutdad *‘oididet icualiguier ifaventura: gue imeissungiena ide
un auténtico conocimiento y necesidad propia, también

cumpleitestiel®ritualitde drsepidesprendiendoidde ddosi n?
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Gosmeartels 1969.:0leo v acrilico sebre dienzo.

faprendizajesl . pard jencontmarse ‘pordielitane 1587 ¢ gl
en el lienzo sélo queda una mancha muy tenue con Suti-
lesi i sugerenciasitexturaleste quer [ £4dansmil eitiva yecioria

desge: 1mi (entendimiento, ¢ eclde punto ¢ der iparsdda. deaib
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Cosmoarte. 1968, Oleo y acrilico sobre lienzo.

que se puede llamar 'mi pintura". Una obra que expuse
o el hfio 61 en Lanarids v .en el 63 en ‘la Sala Newl
de. Madrid. También el titulo .de "Icerse' con gue 1lus-
traba esta obra era de significado desconocido y que
es el nombre de una montafia situada en Candelaria,
6h el Sur de la Isla. Aspesar de los cambies ‘aile s&
puedan apreciar a través de mi obra, sigo entendiendo
que, en fhltimo término, siempre he_tenido la impresio6n
de. hacer. :la misma pintura 'y .aue:sélo me ha suiado
a través de estos cambios de perfeccionamiento e inves-

tigacién como una especie de afan clarificador. Clari-
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Cosmoarte. 1968. Oleo y acrilico sobre 1ienzo. \

ficar lo que uno quiere expresar o comunicar o desaho-
.gar. parece que, en ciertemodos ' se"phene entender
Comol nia ¢ volamtads degiesitilonispero a la inversa, es
decir, gue es la antenticidad 1la que, necesariamente,
da como resultado unas ciertas constantes en una obra.
Todo ello, naturalmente, al margen de cualquier juicio
de valor sobre la capacidad de expresi6én o de comuni-
caciédn.

ESa pintura-abstracta o concreta ‘donde entiendo
gue i ser dndela todo  'un mundo que "se va desarrollando
casi como una necesidad bioldégica donde el movimiento,

la eleompdesicion, el 'color . 1'a ITned son Tos que,. en



Cosmoarte. 1978-79. Técnica mixta.

realldad, parece quesme Val pidiendo diferentes situa-
ciones y determinadas concreciones ‘ce, - inclusol - N
sentido dramatico que van a llevar mi pinturas phr
diferentes etapas hasta la actualidad, donde unas
formas antropomérficas evidentes se situan en el espa-
cio pictérico sin olvidar como es natural unos origenes

donde era la abstraccidén pura, el movimiento sutil
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1977. Gouache sobre papel.

Retrato.
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de ina sola mancha, ‘el ‘esquema rigureso y medido del
espacin pictorico, la ‘depnsidad e s una  textura, .la
transparencia de una materia los que iniciaron todo
ese mundo que hoy aparece en el cuadro.

A la hora de hablar de las influencias que como
se comprenderd son infinitas, creo que es interesante
destacdr gue siempre mis ipreferencias estéticas han
ideo, paraidecirlo de una . forma genérica, por el barroco.
Teniendo en cuenta, naturalmente, que el Dbarroco,
en realidad, forma parte de una linea genealbgica
que apmanca deld. mundo hellenicol . pasa’ por iel "ocotice,
elibarroece y. que, en todes los . movimientos se distingue
claramente, aquellos artistas que prefieren en el
cuadro un mundo conmovido donde aparecen ciertos dese-
quilibrios estables como las espirales de un Rubens,
o de un Van Gog, el sensualismo de un Appel, etc.

BEstames, 'pob itantos. . eniila . époeaidel wo0itdonde
en¢sla «pintuwra, 'en: los sdibujos Yy, sobre todo, entna
una serie de monotipos que expongo en el Museo de
Artes Plasticas de Caracas, y como:'consecuencia del
contacto con ¢ teodosuulos: smoyimientess gqueprseucestaban
produciendo en 1la vanguardia de entondes, empiezan
g sganarii en) Jimpenrtancia: enuseliscluadro | todos aque%los
elementeosy graficos, ¢texturalesirycicromaticos que van
subiendo' en protagonismo, relegando 'de talguna ¢manera
aioumy segunde gtérninoe: eliv interes gquespodia cofreodr
la narrativa referida al mundo fenoménico, concretamen-
te las figuras perdian protagonismo y todo un reperto-
rie «deiselementos!: iabstractos iejerician: en oels cuadro
la mas clara presencia.

Después de varios pasos perfectamente claros
efinleste ‘seatidoess ques van vdesde seilie60nalcillicent el
afio { 62: nexpongo i una sobraiwasndefinitiva en ¢l (Circulo
de Bellas Artes de Tenerife que luego traslado a 1la

Sala Nebli de Madrid, donde en el cuadro s6lo aparece
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Retratos. 1976. Técnica mixta.

una. mancha, en algunos casos dos manchas, que titulo
"leerse!! de ‘cuwia muestra ¢adjunbamos veproduceciones,
asi dcomo. ide los i dibujos abstractos wexpuestos ien: ol
Mu;eo Municipal de Santa Cruz de Tenerife, que respon-
dian a una misma intencién pictérica. 3
Esta manchajilevel que s€ sitla en el espaclip
pictdéricq con un cierto movimiento contenido, entiendo
que es la etapa de donde parte, como hemos dicho en
otra ocasién, todo un mundo de interpretacién pictérica
que se deriva en diferentes etapas hasta la obra actual.
Entoniceslueldinaspadoyiyla textura sugerida, el  lavado
con bemeenotidel espaciotpictoricoiicircundantes vy unas
minimos grafismos que a veces sujetan, contienen o
sugieren determinados movimientos, va a ser el producto
de toda la trayectoria anterior que desemboca en esta
"pintura sintesis" si se tiene en:cuenta todo unproce-

so de depuraci6én, de desprendimientos, de concrecién
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Retratos. 1976. Técnica mixta.

y resumen que hace posible. llegar ‘a esta ‘etapa, @
de. !'pintura ’indciatical siyexpresamos que (egs /@ DAL 1
de ahi, desde donde se va a desarrollar en caqino
de transformacién perfectamente coherente, las diferen-
tes etapas que desde el afio 63 hasta el 86 vamos 4
ir exponiendo en un resumen aproximadeo y desde ung
perspectiva interior O subjetiva que, naturalmente,
no tendrad mas valor que de lo que puede ser o puede
aportar una visién de una obra vista desde la pura
subjetividad del creador.

Laicetapd; shguilente, videl 164 nal 6% risEuapuerns
considerar como la gestacién y nacimiento de toda
una serie de elementos formales, de recursos técnicos
y de comprensidén del espacio pictérico:que  se’ puede
concretar espigando de todas las series de exposiciones

ques hagos Dedr leRbtoncesyinlosquessva de la exposicién
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Cosmearte! 1979 Béecnica,mixta;

de la -Sala Nebli. 1963, hasta la exposicidbniqle realizo
el ‘el “Ateneo de La lLaguna donde aparece el ‘fitule
generico' de ''Cosmoarte!’. Se trata y esta perfectamente
ilustrado.en este trabajo, del paso de esa etapa ini-
cial donde estd contenido todo un mundo germinal que
va. . evellcionando hasta irse concretando en el enadro
una serie de formas con vocdcion antropembrfica aque
en el afio 67 adquieren, ya de una manera definitiva,
una especie de osamenta perfectamente diferenciada

que via a reclamar, coOmo VeLemos posteriormente, toda
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Cosmoarte. 1985. Técnica mixta.

una exigencia de color, de terminados y de incorpora-
cion  de. los 'mas distintos  elementos, técnicos .para
desarrollar una exigencia de vida y de corporeidad
inevitable.. No hace 'falta decir. que en esta etapa
donde’” la“mreageupdcion esi la. forma, la¥ ‘estructura,
eldiandamiaije “intertor, la topografia‘en el . espacio
pictdérico, el color queda desatendido y las gradaciones
tonales ™ se’"Tediicen” a° un “minIno »de " griSesuaicres’,

fenémeno que, naturalmente, es normal no s6lo en la
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trayectoria personal ide un artista sino en los grandes
est illfos de la Histeria del Arte que, cuando lo formai
s’ "mweocupdcion  primcipaliiiiel.  celer se 'reduces . en
definitiva,..es la . osamenta’ para  decirlo. de. alguna
forma, la que exige un primer tratamiento como ocurria
gol ~das " orisal lasadel . Renacimiento .y ‘el Barroco
para lueso sser ‘capdces ' de ‘sphertar - todo ese . mundo
infinito" del ‘color . quey .Sin esa .robistez Iintima tque
proporciona el conoegimiento de las estructuras basicas,
puede derivar gratuidades cromaticas engafiosas e insus-
tanciales. i

Entre. el "ano 67 hasta el. 74, 'se wvan produciendo
dentro, naturalmente, de '‘esta evolueidn ' que hemos
sefialade . anteriormente, una @ serie de experiencias
v, de euyva 'etapa  podemps destacar i la: exposicion de
obra a gran formato que realizo en la Sala de la Direc-
cién General de Bellas Artes de Madrid, donde se mues-
tra claramente la aparicién de todo un mundo estructu-
ral, de'vocacion  antrepoemorfica = con’ un .tratamiento
cromatieo aun muy 'rediucido 'y sebrio, 'y la exposicioén
en el Ateneo de Madrid, donde el color parece incorpo-
rarse ya de una manera mas decisiva.

Junto a estas exposiciones, naturalmente, apare-
cen experiencias de todo tipo, a través de las cuales
se van incorporando elementos técnicos perfectamente
elegidos para ir completando todo este mundo que va
a 'ambientar 'y 'a posibilitar el  drama pictoérico . quey
de aqui en adelante, van a protagonizar paralelamente,
como 'siempre ha ocurrido  en. la pintura de todos los
tiempos, 1los elementos del lenguaje propio junto a
Las . sugerencias: ‘narrativas —ques piledan aparecer . .en
el cuadro.

Por ejemplo, la exposicién realizada en la Gale-
ria Sen de Madrid, viene a ser un ensayo monogréafico
para posibilitar la incetrporacion al mundo de la mancha

comncratamiente. decnderilices, latex, gouache, 6leos
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diluidos, etc., volumenes perfectamente tratados al
6leo que van a aportar junto con otros elementos como
et "rayado  frente :a superficies lisas, ‘el .empaste junto
a transparencias, etc., toda esa heterogeneidad técnica
y necesaria que autentice el desarrollo composicional
de una figura que, con su cada vez mas clara referen-
cia figurativa, necesita para su mayor credibilidad.

A partir del: 71 .y como: se.dlustra ‘en abundantes
reproducciones de este trabajo, las. fignras van adguis
riendo carnacién, peso y sus cabezas ya asoman fijando
toda una variedad de ‘actitudes que en la Gltima obra
adquieren una clara presencia figurativa, sin perder,
poOr esto,’ laidmpronta .de su .origen. y 'la autenticddad
de toda una trayectoria que hemos resumido ligeramente,
pero ques: han isido, ‘como es natural, luchas, 'inquietus
des, aprendizajes, influencia, elecciones, desprendi-
mientos, esfuerzos, todo ello del artista solo frente
ali . lienzo.

Y ya que nombramos la actitud o compertamiento
frenter ‘al o lienzo, queremos: senalar qgue a“iloivlargo
de’ teoda mi 'obra: sicmpre ha sido la toénica de. fraba]o,
la btisqueda y el encuentro. Una blsqueda, en muchas
ocasiones, vinkuiltiva .gue - luego 'se justifica ‘no splo
en el encuentro sino en el reconocimiento de lo que
aparece en el cuadro. Esto, naturalmente, trae consigo,
y asi ha sido, a falta de esa actitud '"a prioristica"
de ©tres -pintores, que mi= producciéon sea abundante
vy gueia la hora de pintar, este trabajo, lo hago inten-
samente, obsesivamente, a tiempo completo, con abundan-
te preduscion, hasta el agotamiénto, para luego entrar
en - uma fase ‘de descanso, donde los pinceles 'satsen
ean, ‘el acliarras se evapora, ‘hasta que de nuevo se
prodllce Uma ‘plieva incursion en el taller. Digo con

€stol que entre esas ..dos ‘actitudes ,la del ‘esquema,

/
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1985. Procedimiento mixto.

Retrato de sefiora.
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el "boceto.. el estudioc. previg vy la otra un poco a la
manera .. velazquenal .y hetamente  pictorica, es. esta
iltima la que en realidad siempre ha sido la ténica
ene v trabaions Lrasunto, sin gduda, de mi propia condi:
cién personal.

Cemo apertacion.propia al ejercicio de Doctorado,
he realizado durante estos dos Gltimos afios un estudio
de lo que yo llamo ''retratos' y que ya en épocas ante-
riores habia tocado de alguna manera en manchas de
pequefio formato. En esta ocasidén, se trata de retratos
excentos, cabezas fundamentalmente, de tamafio mediano,
orande ¥ eran formato. BEra un rete, como siempre leo
ha sido a través de mi pintura, enfrentarme a elementos
tradicionalmente pictéricos con toda la fuerzas due
los mabites v la ceultira yvan poniendo en el enfonue
de ‘estas ' cosas practigcadas " por  todos los estilos,
v, el retrateo, naturalmente, es uno de ‘ellos. Hacer
un, retrate. Muna ‘cabeza, un .rostro: desde mi piatura,
sin . abdicar nada de ella, es' un_ planteamiento aque
me ha parecido interesante y que para mi propia obra,
natmralmente, «'al . margen de juicios .de valor, tisne
el interes . de pesibilitar gque todo mi mundo plastico,
elaborade a leo dargo de afios, es capaz de pasar por
leos. motives mias anecdoticos Yy itopicos sin  perilen,
0 perdiendo minimamente, <todo 'su ‘contenido que ' ha
ido nutriéndose durante tan largo camino.

Entre estos retratos apareceran algunos . donde
el "esfuerzo ' esti mas ‘a flor de piel 'y otrtos donde
la . maneha ¥y los elementos pictoticos  aparecen. mas
liberados. Hay que advertir que cuando decimos retrato
estamos hablando de pintura no de testimonios sociales,
como siempre ha sido, es decir, un retrato de Rubens,
de Veléazquez, de Rembrand o de Frank Hall, son primero
y fundamentalmente, pintura de estos autores aunque
luego puedan ser también' testimonios -histéricos de

determinados personajes.
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Junto a esta obra a la gue acabo de referirme,
de los retratos, que ha sido echa como tema de investi-
gaciétn en este Doctorado, aporto también una pequefia
muestra antologica  due puede ilustrar al Tribunal
sobie tantos: afies de trabejo e investigacibn con la
intencion, naturalmente, de alcanzar una minima copsi-
deracibén por parte de ese Tribunal.
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CAPITULO: 11

[ BREVES REFLEXIONES SOBRE EL DIBUJO, EL COLOR Y LA COMPOSICTON
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EL DIBUJO
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Frente a un dibujo tenemos la impresioéon de estar
mirande .por.el ojo. de la cerradura para ver el ambito
de la creacibén plastica desde una posicidén indiscreta.
Quedan al descubierto, de prontoe, aquellos rasgos
reveladores de las caracteristicas que dan fisonomia
propia wa la - persenalidad del antista a traves (e su
obra. Sobre todo, prendemos, logramos captar de .inme-
diatos, . eses modos -maneras. .de hacer- que facilitan
una. mayor .comprension .de la obra de arte. Al contem-
planloes,  «conseguimas: ‘una. familiaridad  -aptitud. para
el entendimiento- una, en fin, facultad para renoconer
el trabaijo  de; un pintor. Reconocimiento . de Tormas
creadas .por ; manos: del .artista, . no . confundamos. con
ese 'volver a ver'' que desde Aristdétels, mantiene
una gJustificacion ide. la iteoria  mimética en lasi. Artes
plasticas, pues, se trata en este caso, de un reencuen-
t1o0, can  la dinea, Jla mancha. el coleon. que’ bor .su
Eratamiente, .son :atirmaciones claras e un contienigo
penrsomal lsime, . imdividual . perfiillide  ina | mane " un
espirifu:y Contamos pues, ..luego de Adcercarnes. a . los
dibujoesi,; en  la apreciacion de un cuadro -por . .muy com-
plejo .y . estrueturado que  shayva .sido compuestio-.. eon
un aliado. .de walor . incalculado . que ‘abre una. brecha
para. el @analisis Y 1o solo, el apdlisis, qije siehpre
es, . posterier a mana primera.  emocion, antes, de' 6ste,
de. la  aectiwud  trituradora, . incisiva, el rtesaudicis
gue. posibilita el .dibujo. cumple sy . funcion  propig
de. comuniear,, sencillamente  dar . paso.. 1Telacipnar.
permitir ‘esa. simbiosis qie sensibiliza al; espectador
con.la ebnas Podemes decit, por. lo tanto, que el dibujo
abra. in pértico para.la intimidad estética'', Después
de su contacto, estamos seguros de reconocer cualquier
boeceto,. cuadro, . . mancha,. que _se, haya .materializado
por la misma mano. Nos da éste, subrepticiamente o
de  forma, impudica, Jdas -posibilidades de gque es gapaz

un: hombre . :dentro de  la expresion plastica. .Bsta en
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lostadibujesis dneyitablemente constrastado, todo un
contenido grafolbégico que no engafia, y porta ademéas,
valoresceder iantenticidad sigue  ni« altn el.;propio s autor
podria escamotear.

Ante: estasi ! obras: dibujisticas, nos: acercamos
porgdtantoent elosdauintores porpsely. Jado mas «clane.. <En
losséitrazos, ©lairayadodilasyicomasy, 1éstesigieda «smas al
descubierto - a flor de lienzo- que en otros procedi-
milentos.s Yun sontgpreferidos: por muches: aficionades
al:sargénnlkos  wibwjos;: porqueren: efslios v isini rdudags: a
través del lenguaje de grafismos ligeros de ejecucién
las improntas de la mancha o de la linea, encuentran
las posibilidades de un didlogo mas llano y despojado.
Cologquio 'que tiene: la wventaja -o el inconveniente-

de no exigir 'un clima determinado, protocolos subjeti-
vos, -estados de A&nimo que reclama para si el color-
sines tqlie, s porfelhreontnarieoyssendesarrol las porrafiadic
dura ‘des sus terminologiasieseueta | y: clanas s ens el «mas
int imoe. ¥y descarnado: contacto:

Evidentemente, son mas netos los dibujos: tienen,
aun sobre nedropapedsirpory muy yviejass yo amarillentos
que se encuentren- la tensién propia de una herida.
Son . abiertossicelkarositsporu«digectorsotlos senlaces \que
conectanigconprek ijant ista:itbal smaterian Sopore wisuele
estar opresente,: el ispapel noisesocultay s :noble su e
permanencd ap s junto:t asclaiohuel 1 as jexpriesivadsdelis trazpi
El:ipapel o, laspiedra; 1lasceramica o la maderal  siempre
fiorman parte del rdeenijiintess Yai surthbeXturagssensuede
hespetarityeddghificarl adsuu vezspleridas o buellasscon
cAaridadr tdelef6silsé nbspsimpresiona rel rdibuje comonalge
palpitantenysvdtal.: Son fresceosso con faescura de.espons
taneidad, que es un valor importante, maxime en 1los
momentos actuales en que las libertades plasticas
reclaman:  esa::determinacibébn  clara de  los  subtratum
més! carrinconados«del.shombre.: El. dibujo  es una forma

de expresién que hoy tiene categoria primerisima en
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el mundo de la pléastica.

Los medios son limitados. Se suelen desenvolver
-no necesariamente- estas obras en blanco y negro.
Y restringe atn mas esta limitacibén el papel que prohi-
beiigtandesicsrecsifiicacianlesic poriiisy wndturalezan. Son
indudablemente, dos' topes duros a los que el artista
se enfrenta. Cualquier dificultad a un quehacer engran-
dece a éste, lo dignifica, pero, este sobrio y escueto
eanine ‘esd umsoneteumagnif icesoBlerartista le acepta,
S6lov iblancotaybinegres dlamdrigen del dnfinito: campo
del coliori.:.i56lo una afirmaci6n; frente a las inmensas
posibiliidades edebriplkano sbasdicoli vie als lagossades las
posibles rectificaciones que permiten: otros procedi-
mientos. Elf camimo fespestrechos engidemasia,irel sdibugo
es dificilgr Bnivespecialr saquel idibunjon quen vaitais quedar
defanitivamentetizen yele papele ‘comoscosal tacabadas rpuess
el etressielieciinero, rel rewemtuallergme: ivaparmesadir
debajo de las manchas cromaticas, los empastes gruesos,
las texturas variadas -con ser fundamental- tiene
mas “avenuantesicys . justifiicacionesis Ebnootrosyneése paen
blanco y & megrolo: contmastan elomtriunfo doiiel efracaso
de este reto ascético y noble.

Limitaciones éstas que pesan sobre el conteQido
del dibujo 'y gravitan inevitablemente en las intencio-
nesgidel s artiista. YAcasostiino ‘esidel seokoriina den lasg
libertades méAs amgplias dentro del &ambito de expresidn
vistal?ca.Y; negar . la i insistencia vy lapectif icacidn,
ino . es ridejlanlialdede seuhite rtio rady larte sinwesa: muleta
deltdaleassesaniafoncER ldibujio dsapri siione,, iporyatantos

las libertades pictéricas y sb6lo permite esta antinomia

-

bdancesty negrosi clareuay oscuro sty os6lor iseit hantdene
laripalabra primera,  @nica, Y este es suficlente, y
esto esi loimarawvillesol iilses basta calipdibujoi, daspared
blanca del papel y el negro carbdén; blanco donde abro-
quelkayiel, sbd, qventana labientav:dl rmegrof comitvisajes

desvvidas intemioenfnrt cedosbasi umitad da damluzs, mitad
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alika dAmz armitad aslansombraly! Tienen ¢losuidibu jiosisin
extrafio sentimiento de prisién y libertad. Tienen
los dibujos un®extrafioosentimiento de prisi6n:y liber-
tad. 'Los/ podemos wer: desde dentro,:encarcelados, 'y,
entonces, 2 losi espacios:iiblancos:i son: mags iespacios, :mas
libres,: emasasbrililantes e vy, & lagepiision tiesiedramatica,
oy porielricontrario, siuarmesefuera dendbsdmuraldones
pazatadistinguintio lesténegros poontaastesy derlesar: vida
intima que alsoma por: los huecos enrejados de trazos;
la visién también: es dramatica. Bl dibujo isiempre
es dramttico.

Cuando el artista 'se aleja de 1la artesania se
acerca ‘albicanpoe punoedel aka dexXpresnonatoY, pestaagnd,
en estas latitudes despojadas del quehacer insistente,
donde los grandes precursores insinfian -en obras lige-
ramente abocetadas y de pobre acabado- las directrices-
de ‘suymedelideicyer wyeldedplembar #5 Lenguajenspara decdr
esied  dibujio. Diferenteqdenagueli otndudonde seleacabadog
el buen acabado, hace comprensible a una mayoria las
verdades estéticas, estad lleno de concesiones, para
que ‘el espectador. tanga 'un comienzo facil, evitando
asi enfrentarlo con las crudas invenciones, las teorias,
0, las'isubversionesc plasticas idirectamente. ‘Bl dijujo
acoge entre sus limites las comunicaciones donde ‘el
hacer esissimpile #yy directos dondesisel giafian  connda
mancha y la linea lo que ha de ser una nueva realidad
pictérica.

Prescindir del color es propiciar un mundo exagiie,
falto de sangre, como a la luz de la luna, una realidad
de sombras, de osamentas descarnadas. No es extrafio
por esto que su lenguaje sea serio, dramadticamente
(506 11(0) -

Esiiddstintar«lasdiinea sque  «wompone ved: idibujosa
esa otra que aparece en el cuadro pigmentado. En éste,
el ecodor, Cilen quitatoinle dastivalionesy idifenentes, iile

desvirtia o le enfatiza su fuerza de elemento, todo
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ello en aras de la unidad del cuadro. Aquel rayado
en’ negro, que atraeicelriinterés! hacia: su ‘naturaleza
como medio, se convierte en el G6leo -por mencionar
un«nprocedimiento t rcrométicosn . en: pinceladaradel acolor,
de materia: Um color, que es valioso aporte a la armo-
niad okocentrastesrtonalruden-la rcomposicionudetsla obra.
Una textura material, que completa la tonalidad concre-
tisima del objeto estético, prestando su colaboracién
efiectiva patcla adantencion iquesrdetermina s una cespecial
apariemeta eorpérea. deital sobjletoecemonitadylda binea
en el cuadro estd irremisiblemente asociada, depende
de otros wvalores, es, en definitiva' reforzada o :escamo-
teada segin las exigencias:  del conjunto pictérico,
quedandel por Eldogcimeysdistantecde ilisa isignifiicacién
que tiene la linea en el dibujo puro.

Podiemos @ afirmariticontGmn gieriterionrtampl io, tque
la linea en negro del dibujo es mas linea y menos
linea, riseghn mqueiccologuemos sue naturaleza:eenartaliso
cual icampoindedda sexprnesiom. uMasfilimeas abstragtial, ccdn
contenido mas de idea, con realidad mds de pensamiento,
con caracteristica, ren. suma, 'mas rcomo:elemento: Menos
lineay sie lacicodecames, $la trasladamos alecampo’ donde
elivcolort porissinosolo sfii jasrealidadessiidondeslasilineas
se sugieren, dentro de esa sutil y &mplia dimensién
donde estd més en mnosotros que en el ‘lienzo. Donde
la pregnancia completa y el reconocimiento mimétrico
dels i mumdo texter ionia dibujaii fiPon | tquiel, Isunrgen 4es# este
Ambito lineas, wque siendo manejadas por el artista,
y sentida -mAs que vistas por el espectador-, no estéan
impresastemiaelntpl ano. del scuadro. vSonh lineas,prpues;
siniserlos

La linea en el dibujo cuando es clara y preferida
por el pintor se regusta en si misma. La vemos modular
grosonesy aoun pemsospy wnd imgsir fidamentosctifeidestira
y encoge como un gusano. Tiene una vida propia que

desarrolla plenamente en el clima blanco y propicio
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del papel.:Y,¢ como una joruga invita:a¢seguirlardirremis-
siblemente en su desarrollo dinamico. Encontrando
en ella sola, todo un contenido de inefables compensa-
ciones para nuestra atencidén. En la pintura la linea
forma parte de un coro inmenso, en el dibujo se queda
ella sola -como en un ruedo- frente a su suerte.

Hay dibujos lineales donde ésta se presenta
como alambre @acenadeo.tBEn otras escdhiloufléacildo.axVa
dejando’ ¢ encerradas, ‘#o ¢ liberandoit zonas!ique . pierde
o recupera el papel. Dibujos, donde el mGsculo ejecuta
un baile travieso, donde el masculo imprime al arabesco
el fluido @que; regubas elngtnazoad Aievécess s estia +linea
es amicaeyderechama una batencioniegue: ses deslbiiza aiilo
largeyy de iswndrayecbobia, Hydlsemaeseaymia jeadaque s sigue
su naturaleza, va comunicando lenta y répidamente
law fuerzaj,uel as tintensidniseanc quer fuepicredda §ibpdra
lo que fue creada, hecha realidad en el papel. Aqui,
nos dice del pequefio espacio que encierra tenuamente,
como avergonzada, sugiriendo una fuga de éste, pidiendo
unsescapens una adbértunajoune pasaijer.. Alliy nost xecuerda
conwiswutirazoqifiuerten wirotunde. elinpedent deioagaite,
fuerza devicontemcién; sunscalkidad ide:ipreza. a¥raasily
vamos dicurriendo en su rio, acercéndonos o alejandqnos
de unas mArgenes, precipitandonos en los rapidos ges-
tuales, o remozandonos en los remansos serenos y gravi-
dos £@halesiatrazo escuhfoiceor tados como palabmagiletra
ougsirgno . comypel ‘cualeeldnifio dibujandlko qliesisabe. mas
quendo wque: haviviste, slevquenimeciénichaaprendidosicel
Atbolseda vecasahanelpipenmo 4ub, sies tlinést vl ntuosa ¢ que
logra extrafiamente con sus sutiles y sabias despreocu-
paciones seflalar aspectos del mundo exterior. O veloces
grafismos donde el gesto ejecuta con movimiento rapido
haces de apretadas rayas, que, como gavillas de trigo,
responden a un geotropismo espiritual de actualidad.

Todo wun mundo reside y se comunica a través

del blanco y el negro, la linea o la mancha. Un mundo
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que es'esobrioenbipobre Syl ipor liestodiintensol. acargado . de
gritossiy o subversidonesuanAguafuertes dide. Goya, ‘puntas
secas de Picasso, aguadas orientales. Todo es posible
decirlo en el :dibujo, 'en :blance’'y negro, todo, menos
el ‘ecloniniEls coder vnoiirse: cserithesoselencolosiiishlionse
ve. Se sugiere awveces, pero, aquelicolori que’ sabemos,
que conocemos de antemano; sus variaciones, las calida-
des diversas e infinitas, ésas, quedan fuera de este
mundo + deluzd bu joi. iSeodibujasi portiejemplos elz verde
de un arbol determinado, de un naranjo o de un almendro.
Se dibujaicsel prazul odes ;unartoldall ovoeliniblianco deituna
nube. Todo ello con una ingenuidad heradldica del croma-
tisme s Nerde, hazudndyliabliancoar Veridien deiarbel ,lvazul
de mar y blanco de nube. Nada mas vago, nada mas con-
creto sin embargo. Nada mé&s limitado, nada mé&s exacto,,
tambiéni; gues este color pegado por nosotros al dibujo.
Hacemosgtun pocoilizesy estositeasosi deomo el tnifio. cuando
redilenascligdibujocdel . oso oa deliiba wvasaliicon: eliccoloer
que  diigenrels texta i dells cuadenna. WNuestro pitektblisson
las vivencias del mundo ! exterior. Pero esto no es
enteramente« valido ien el:dibujo. Sin negar, por ello,
ciertalvapoertacién ~del lespectadeonsshacialalaiiobra de
arteinen el dabujesséloalay jguel smenaliongue nestblance
y - negro. Es quizéds:el objeto estético para el especta-
der jismést objete, smas tobjietivod alsur lapreciacionanNada
de catalizadores cromadticos, que nos estremeacan Yy
hagan'alal¢cimagen preferida wiirechazada. Aqui inoy::la
linea, estad modulada suavemente o doblada en bruscos
vértices, y no hay patina que suavice éstos o encrespe
aqueldosut iBsidpors estomagues eliegritolonsipdol shayydsea
enmteko dibufenccmasdsagudoll desicarnadoiscagrios éique sel
modoceencontiraddnepord elb iartdlsta, e ene eli dibujo, & sea
mas claro; que el orden establecido por el creador,
ennkls dibujoslsear maslviisibbes iqueveliritmassedivisto
gon mayor «lamidad; yhquews emiddifinitivasdelcmrtista

esté mas proéoximo a nosotros por medio del dibujo.
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Pero, también nosotros nos hemos limitado, desta-
cando s6loxlaslinea; cuandoi en realidad, en el dibujo,
intervienen otros elementos, como la mancha, por ejem-
pliod @uecuesdauntoval on! importamved  Lia  cual.: coOncreta
en el i iddbwjo lesiivallores) luminososi:ieni:grafiuwaciones
del negro. En forma de esfumados, manchas o simplemente
haciendo crear a la misma linea zonas de medias tintas
con Ipayadosismas ootemenes: proximosir4El partistarijuega
conibansluz ewsiba piwmcorpera el mdibuwjeyn . Una 1luz, que
no. arpancellibracionesinscteomatiicas, laqueyvasélo & sitia
e/ ddentif icauipesifecionesanicreandoiSvolamenes! vy« masas:
LLa naturalezae ldeeiliays materdia dlatioconsigue s iengafiando
a ‘estailuzvyunhacdéndolagdibujar alginicaracter: funda-
mental < de:aquella; rlas  izetas: ien 'blanco K de un: raso,
por ejemplo; cosl eliipunteadordesunas superficie Aaspera,
els: sl clientens

Zonas ey luz y nsombrey blancoi sy, negros pero,
condiotna isignif cac BonupSe lay liinea: nos hacia rtecorrer
llos » 'eonternos,; seguirla. en umna ' vision perfilista,
ahera, . 4 atmane ja; ines uletiene arunay contemplacioén
inmediata de amplitud, extensio6n y profundidad.

No: i sabemo stz ndié 1o nisupiol  Wassilys Kdandinsky= eusd
la: linea se fue emsanchando paulatinamente hasta gon-
Vier tisrse sembmanchat iion sitipon el contretdo la; mancha
Ske imenguol hasta .ser frazo.:ladteoria queda sentido
a  laveveolucibénivplaticas shasiéndola seguirsun: camino
que va de la 1linea a la mancha, estad creada desde
una posicién donde estos elementos aparecen perfecta-
mente diferenciados, y donde ya cada uno de ellos,
son aglutinadores de manera de visién perfectamente
también pdiferenciadas. Al pensar «nesotros 'en  este
trance. de ba Tinea a ila mancha, 'oude la'mancha a la
linea, queremos quedarnos un momento en esa regioén
confusay vreveladora al mismo tiempos ¥ . no:es dificil,
ni - ‘'rapoyt encontrar seni;lassimuestras ipictdéricas gran

nimero de ellas donde podemos apreciar la confusién
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de estos medios, su indiferenciacién. Donde la linea,
no s6lo limita, sino, que aporta su calidad de mancha
eniel igresors . dondecsporiel centraniojilaizona cromédtica
estaitejechtiada icona tal pmovimientoideasintencidnuéque
kograndimitar, trealiizar soonitsu apabesSecgaunar simpresion
lineal - por: afiadidura a su naturaleza-masa.. En muchos
casos estos estados limites entre la linea y la mancha
seon | positivas dapontactonesosa daipobragupues i comincan
a ésta esa tensioén propia de una mutacioén.

yExisti6, kestelotnhnsito lentrellal raya yprlatzena
valorada? ,;Ocurre esta transformacibén, entre la natura-
leza de estos elementos? Hemos dicho que existen mues-
tras donde vemos el desconcierto y la indecisibén entre
estos dos medios, pero, lo cierto es, que, en general,
han logrado canalizar preferencias de una manera clara,
con venir, como pensamos, de un mismo tronco. Inmedia-
tamente, se han ido a mArgenes distantes, y con acer-
carse muchas veces, siempre hay posibilidad de poderlos
diferenciar.

Alejémonos de este campo génico, un tanto resba-
ladizosenpanacuver « estas: tdois) . verntientes: .que tdestacan
en el dibujo con maxima claridad. Dualidad de preferen-
clag para uilaf omisden, lparas lal expunesiion, iipoxri: tangoy

11 A

el v ieste ecamposan¥ision pilvapt lcaiuy pyvasion opitiicalt.
Maneras de hacer que prefieren el l4piz o que adoptan
el pincel o iViisiiGn vy permanente, y@wdsiOntobransitonia,
Dibujar » haciid iadentro.sosidibu jar « hacia tfuera. iBntne
estas sdosiscregpiones spendulais.lalievelucionse plastvica
Entre el carril uniforme, que atrae la mirada condu-
ckéndaladeporsl doss exitrafiosgsfiiskamentds) ¢ ocomot e bulias
obras ragpduma «de Kleeno losi dibujos de Picasso y las
manchas de un Polok o un Julio Brissier estan conteni-
das: Jas:s infiinitas aptitudes 'del: hombre 'al “través  y
para olar wisidn. Enitelizdibujoss pedermosiedewiim, . como
en ningin procedimiento, estdn presentes estas dos

definiciones.
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La mancha y la linea estan intimamente relaciona-
das, no sb6lo en su naturaleza, como hemos apuntado
Anteriermente, .Sino, . Que,;  sSony ingitadores ~Jla..una de
la otra. AGn cuando se presentan solas no se pueden
sostener sin traernos acentos que hagan recordar a
lasotranddsi,scuando da.dinea idiscurrenspola, . .partiendo
el.+blancoe: .del . papel .. es.:inevitable,;.que..establezca
preferenciasyde luz senilos  jcampos, +GUEK-CTea yt iSii DO
reales,. al,,penos . poniicontraste, isdefdniendo: .con.ellns
des. manchas. El brilleide;un blancoe,limitado por cercas
doyyliezauing, .08 distintow.cdes distinto..valor slunineso
que - el .blanco .que :encuentra . sus limites més amplios
v distances. WY deslasmisma .manera..las manchasa.. ain
las que proyectan un infinito, no pueden evitar, aunque
Sed enpuESOLIOSHs Selnatonel  wimpresas un. limites

Frene al trazo el papel, el soporte, s€e defiende,
queda tenso y extremecido. Con la mancha no, la mancha
tiene; ungpoder . distdintosun poden similar al ,fondo,
que en ultimo término, también es una mancha. La mancha,
por muy suave que sea, por muy diluida que esté, modi-
fica sensiblemente el fondo. También ella es fondo.
La superficie queda alterada, hay un accidente que
tocavssu  uniformidad. Ne esiel grieli que Ja.zurca,gla
divida, es un cambio de nivel lo que produce la mancha.
El grafismo lineal ya puede escoger entre dos medios,.
el..papel: ioriginal .y, la.mancha, hayedoes fondos, o tres
oncunatroneminfinites. . dia superfiivie, deja de ser unifors
me. ) «se~escalonato se alabea, dinamizandose .como una
bandera.. Se .establece,. desde el momento .que. hay un
cambio de. valores . .en uelis espacioe.. baAsico del..dibujo,
una orografia que ordena y da leyes a la linea.

Podemos advertir un cambio extrafio en ese dibujo
que antes habia vivido debajo de la superficie colorea-
da., weuessestaba , sosteniendo las masas 'de color. Bse

dibujos., que .se realizaba como .comienzo .de una. obra.
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Ha habido, como una subversién violenta de ésté, por
tantos  Fanos supeditado, ¥yitde' ‘prontor Yo vemos' ‘Gue
elstai#ahifene® lia “'supenficre s Yar¥euandofescarbamost¥en
un‘tetiadro “actial |, “Plevades ‘paor hablto*'Critico “de epocas
anteriores, no encontramos nada, porque todo, absoluta-
mente*~todo%Hesta" a’ flor'“de Tienzo'*“Habdlamos: sde'esa
pintura “‘'abstracta’' ~concreta- “‘donder:4'a” “mancha“''y“"la
textura “son “l'os ‘protagonistas tde “l a urdimbré’prctérica,
En estos ‘cuadros ‘el® dibujo "estd impresoren“los''rayados
Texturales ity envila Sepie tialtioue "hiere Mifa *marediiiien 14§
situacion exacta' de los”desconchones, ‘en 1os grosores,
en todos esos accidentes materiales, donde el artista
ha puesto”'o 'ha encontrade’; una‘'forma de 'comunicaeién
y de entendimiento de su mundo.

Pero, no pensemos que es una invencibén totalmente
acetrall¥esta=de ¥'dibujar “con ' 1a% maveriay pefo g1 Feane
estactwaly 9iar detd ibudar ¥ exe s Fyament e "con'' 18" mareria’ .,
Porlquc x sik=bicn’ afshnlteagas ot Yejemplopt Ve soudtiahsa
comstiririr Yel'Uperti khdestearst petwatios . Visiho st “de “I'rente
con la direccion de sus pinceladas y el empaste inten-
cliomal fient una-“Incult Ivaranterpretacion - cubista, tams
bién es'*verdadi®®que““debajo™ de* esa manera “de “hacer
stiperfreial s reshdial auir:  eAvMdinna Zom ST Al clonal el
d#bmrye * previonr Mihoray ' visan "rembargo Felteh festE tipo‘ 0
manera ' de ‘expresioéon’ '‘plastica ‘ actual 'debajo' de esa
organizacipn o desorganizacién de calidades pléasticas
no hay nada. Se podria objetar naturalmente que en
efecto, no hay nada en un cuadro, pero, que esa compo-
seion' "y “Hormas® tdan “espontianeds. que™ el®artista ‘nos
ofrece, estén mas que halladas, bocetadas, dibujadas,
en sus experiencias anteriores, en su continua basqueda,
en sus horas quemadas: el dibujo, podemos decir, reside
en * atSnhelivey Pets Nor e8P0 fques 1’ pintara” dctuaies
mas “direcea y“YiV¥ana.

No es necesario indagar en estas obras actuales

donde el chorreado, el manchén con todas sus consecuen-
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ciasipaehiempaste violento: y wviolentadoy« el desgarro;
el ! raspade, rupturas,  pegamentos, . estan ipresentes.
Noschaeepfalta, con +séle  ver -estas obras, llenas como
minimo ude una’: espontaneidad tremenda, casi: total,
nos damos cuenta que no cabe, que no es posible, que
elsugestotidinamico ey audaz, el trazo gestual, héayan
tenido una norma anterior, un camino trazado de antema-
no, puesto en el lienzo como guia de su intencién.

Bl dibujo, diria yo, es el primer paso. Un primer
paso @ue mno so6lo esca dadoe dentro de la técnica &n
el émbitq de la pléastica, sino que es también un primer
paso en muchos aspeectes de la condicién humana, de
la realidad del hembre. La visién ‘en blanco 'y neara,
es  un comienzo . un'final, tambien. Un principio: s
abocetamiento del mundo exterior, de nuestro mundo
interior.: Es. por Qo vanto, mo . sole lin primer. Daso.
sino tambiéns; un post¥er impulse. Bs ‘el nifo. cuando
dibuja, antes que pintar, el que da este primer avance
hacia el mundo de la wision y es el wiejo que termina
con !una impresion borreosa y en claro oscuro el ‘que
acaba aquel inicial y vacilante comienzo.

Entre esgas  dos ecotas de la vida, el colon,
Yn color que esta sobre el dibujo, encina de €l, sostes
niéndose en éste, aunque muchas veces el dibujo “se
oculte, o quede arrinconado, timidamente vencido por
el lujo crematice.  Bly.colorn, a weces ise precia . ef
demasia y salta sobre la verdad del dibujo e impresiona
-como un nuevo rico- hasta que, incapaz de sostenerse
solo se derrumba lamentablemente. Nada hay mé&s exacto
gue el ‘color, mnada ‘tampoco, puede ser tan enganoso
como él1. Sin embargo, el dibujo, por sencilio es
mas dificil de amasar en falsas realidades pléasticas.
Personalmente prefiero, no sé si por miedo a esa infi-
nitnd  ‘del .color, las 'épocas estilisticas donde el
hombre ha regresado al dibujo y se ha vuelto un poco
de espaldas al color. Suele ser un gesto humano lleno
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de una auto-conciencia, de valoracién de sus propias
limitaciones y posibilidades. Es algo que prefiero
como espectador que busca las mejores difiniciones
y las mas ‘claras wealidades, como pintor acepto el
infiniee munde del color es la mayor; mas profunda

Y. sugenrente avientura.
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LIGERA APROXIMACION AL FENOMENO LUMINOSO, COMO INTRODUC-
CION A LA TEGRIA DEI. COLOR Y A LA REELEXTON SOBRE
EL COLOR EN EL ARTE.
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SOBRE# LAm LUZ .

El fenbmeno que nos pone en contacto con ese
mundo exterior que nos rodea por medio de imégenes
vistuales: i faosengeds riesulbadondel sllegar aa slasretina
de nuestro oOrgano visual ese agente fisico llamado
luz. Es por tanto interesante, aunque sea de una manera
someraj alinecondarcdan teokdatode Tiaicluzy yar que nésta
en defiinitivay s lavibase Ypara una icomprensitn ‘clata
Sebreciell codorstiiPon obrauparse, la luz en si, en su
efectodide tiluminamiimés | ©: menos [losi objetos queirnos
rodean, propone al ojo del espectador una extraordina-
ria gama de valoraciones capaz por si sola de identifi-
car niesel ambitio F fenoménice yiifamilapenuet esivnuestro
mundositexterivrinsPedenos (deciri,e’ pordrtanto, cuqgie phay
un angulo de apreciacién donde la luz es responsable,
al margen, naturalmente, de ese otro gran campo de
conocimiento visual que nos presenta el color.

Hay&iguwe decir que en torno a .la naturaleza de
la luz'hayimultitud de explicaciones, teorias e hipéte=
sdst lqueuse sihvani tvendidei sicediendo lia Tooilargoléde rla
histbriad' ' comimas sos menmostiadientos.inpesdellelr kplinto
de vista cientifico y como puerta que se abre a nuevas
investigaciones ' posteriores, podemos partir en este
esquema de referencias histéricas en torno al estudio
desilia thuzy desdet fjimadestiidelicsiglio XVII! icuando’ Newton:
propone su ''Teoria corpuscular', también denominada
"Teoria de la emisién'. De acuerdo con esta hipdtesis
Htaualuzades una isertieisde cicorpiscuwlos Yluminosos'tqué
proviniendo del cuerpo emisor impresionan la retina
del espectador produciendo la sensacidén visual'. Casi
simultidneamente a esta teoria aparece otra en 1690,
déenominadas ''Feorifa fondulatordatyifique e¥fueil debida “a
Cristian Huygens, segi la cual la luz debia de consis-
tir en un "movimiento ondulatorio longitudinal', veri-
ficado éste en medio de una sustancia sutilisima que

ocupe - todeo ‘el . espacio desprovisto de materia a la
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que denominé éter. Esta teoria ultima, que tanta impor-
tancia tuvo ¢para ' siglosiiposterioress”no “logrd en lsu
tiempo la repercusién que merecia debido al gran pres-
tigio del fisico inglés Newton que impuso la suya.

A finales del siglo XVIII, fenémenos ' estudiados
de | inslerferencia,: difraccién ¥ i pelapizacidn nhidlieten
inaceptable la teoria de Newton, iniciando por entonces
el médieco inglés i Thomas:iiYoung: baitxeivindicacidniide
la teoria ondulatoria de Huygens.

Méas tampdeyi lentre: los rafios 118154y (128244 aparece
una Lnuwevaiteor fandes lal lluz sdebida #a cAgustin dEresnel;
quien puede considerarse creador de la 6ptica moderna.
DevaecuerdocCon, Fresnelijila Iuz debeiiser sin movimiento
ondulatoerio itnansvierisal gudel céter.iicon: lolecualdiipude
explicar muchos de los fenbémenos luminosos. Sin embargo
esta teeria sigue conteniendo un serio ‘defecto;  Wa
introduccién de ese medio que ya habia postulado Huy-
gensy el letern '

Al deshecharse 1a hipotesis del éter, dicha
teoria fue sustituida 'en 1865 por la ''Teoria electro=
magnétiecall, propuesta por el fisico inglés Clerk Maxe
well. En esta nueva interpretacién del fendmeno lumino-
so se entiemde gue la)luz ‘es ddebida 'a las variaciones
periddicas: de un campo electromagnetico transversal
respecto a la propagacién de las ondulaciones. Casi.
se. podria decir ‘que en cierto modo, se rectificany
naturalmentell con una bese definitoria mas solida .y
actualizada, las teorias corpusculares y ondulatorias
debidas ‘a Newtion y 'a Fresnel, integrandolas en este
nuevo concepto. Bn realidad, de aquel cuerpo denominado
éter se prescinde aproximadamente en 1905 con la apari-
cion de’ la teoria de la relatividad «de Einstein, En
13 aceualidad, una nueva rama de 1a Pisica, 'la eletro-
dinamica cuantica, ha dado un nuevo sentido al conoci-

miento de la luz.
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Gemplietar esta breve noci6n en torno al conoei-
miento humano sobre la luz, haciendo referencia, inclu-
S0, ‘aldast ideas /mas: antiguasiique rsobreiitals laspecto
e dtenido el hombres, pasandosa natunalmente.cipor glas
grandes /| pensadores v icomoiy Platént ivAsistidteles i etcius
asi como refrescar:'las uitleas isobre:las misi inmediatas
yosfamiliares rovalidades & deirilas ilwzic como | ipuedeningar
su propagaci6én, proyeccién de sombra, céamara oscura,
intensidad, iluminacién, reflexibén, etc., aunque sea
fuera de  las !actividades .especificas de la catedra
de Colorido y Composicién; mediante charlas dirigidas
yirelacionadas conrel+aspecto: pictiérico que itodo.esto
puede entrafiar, entendemos que es dar al alumno una
base, un conocimiento  que,  como minimo, le confiere
esa amplitud de mira que entrafia todo saber.
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SOBREME L COLOR

Aparte € de © las .imuchas referencias . histéricas
que podemos sefialar sobre la interpretacién del color,
michasgdde slasi cuales, sin rduda’ alpuna, s ofrecen: @ran
dnterés;i« ya i que » por “muy intwitivas que hayan sido
y faltas de verdadera fundamentacién cientifica, sabe-
mos que en gran namero siguen siendo validas, aunque
se haya ampliado el conocimiento de la materia. Pres-
cindiendo, por tanto, de todo este cumulo de hallazgos
en torno al color que los pintores de todos los tiempos
han aportado, podemos comenzar el estudio del color
partiendo de la experiencia que realiza en 1666 Newton,
al hacer: atravesar un rayo de luz un prisma de vidrio,
fendémeno que se denomina dispersién y que consiste
enargue poryslatcara. opuesta;donde incide el rayo de
kuz,lasungind: una seniedde:srayos’ luminosos colioreados
gue wamerdesde iedip rojon: gue gisera del srayo. qgue Menes
ge¢ idesyiia, dhasta: el wioletar que es el mas: desviado,
pasando ¢ porviel amarilliesy el verde.yy el azul, fvanja
cromdtica que se denomina espectro.

Bl jpriocesons eontrariouy o tsea wlasirecomposicidn
de dialsluz;+es: experiencia; bien :sencilla, basta hacer
ineddirrel) espectra sensuniespe jor concavo 'y se formara
de nuevo el rayo de luz blanca. TAmbién puede lograrse
déchaniusintesis imeditante: el Midisco =de Newton, ‘disce
giratorio donde se han pintado los colores del espectro.

Asiprcomor iel v soniida ¢ esinam: fenémenosspex i6dico
que se propagé enimn: . medio elastico,: también  la lugz
se trata de un fendémeno periodico que se propaga,
incluso en el vacio.

Fisicamente, dos :radiaciones luminosasi:se #ife~
Tenciasrtplonasu cintensddad, 'su perdodorade frecuencdsa,
ademéds de la longitud de onda. Podemos afirmar, enton-
ces, que: la-sensacién de color dependesde dla longitud
de onda del rayo que incide en la retina., Con arreglo
a esta longitud de onda, los colores se pueden clasifi-
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glar den tunadtabla’ desde’ el ‘rojoy, cuya'longltud'de’ onda
osc il enitrer 61000 7y 7 08008, ‘hasta '@l vieleta “gue
ofs ¢ 1#ia e enfinies. 38000 y7 43500, pasando *porifel dmariiie,
el Lverdet iy del fazuly” Las' radiaciones “del Tongitud ‘e
enda’ superiores a 7.800 A ‘se denominan'”infrarrojas”
yidbasivinPer fores 'a 4 500 A se®llaman "ulttavieletas®s
entrel ©lambasiéise’ encuentra el “espectro’ visible" "segin
la escala de Fraunhoffer.

Se explica el fenétmeno de dispersién debido
aquetfiwwada colentseliidesy gl 9aliatravesar el "prisma’ con
arreglo ‘a su' longitud de onda, fenémeno éste que habia
sido intuido en la antigiiedad.

Diremossdepor: tante, refiriéndonos ® al” fenbmeno
color iy aaliifenbmenoc vifsiuallyy igite 7la *sensacion  de “Iliz
blanca surge como consecuencia de la superposicién
en la retina de radiaciones de diversos colores, con
sus diferentes longitudes de onda, de modo que podemos
decir que el ‘ojo humano tiene un poder de sintesis
de los colores, propiedad que es opuesta, por ejemplo,
alkrdel oidotqueies capaz de analizar los sonidos reco-
nociendo los diferentes tonos. Este poder de sintesis
no solamente es valido para reconstruir la luz blanca,
sinocpara producirila sensacidon de los colores Intergics
dids, taller @ veces ni siquiera aparecen en el especfro
continuo. Seglin Krieg el ojo humano es capaz de recono-.
cer 500.000matilces diferentesi

| En principio y para ir concretando ideas, diremos
que se pueden distinguir dos tipos de color atendiendo
SuEsusie calisasikitiel color fde un cuerpoduminosoy  que
el aresulitado de ila"radiacién que'*élPemite y“el" caso
de un cuerpo no luminoso, donde su color depende de
la naturaleza y el color de la luz empleada para ilumi-

nar lon
Con respecto a un cuerpo no luminoso, diremos
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quegial tlesar un rayo de luz a su superficie, se produ-
ce una especie de fenémeno selectivo, donde parte
dee este deayorniesn absorhitdo, rparte reflejada y parte
es trasmitida. Por consiguiente, el color por reflexién
de un cuerpo es el resultado de los colores de radia-
cion que él refleja mientras que el color de trasmisién
de dichos cuerpo..es el resultado:.~de los colores que
trasmite sim absorber.

En general, ambos colores coinciden, pero ocurre
que cuando se consideran grandes espesores de un cuerpo,
pueden diferir. Por ejemplo, un cuerpo iluminado por
luz blanca aparece amarillo por reflexién o por trasmi-
si6n. Esto puede ser debido a que el cuerpo s6lo refle-
jai oqivrasmite la frecuencia wque:rcorresponde. al color
amarililo,pueo tambiényipor:meflefar. o «trasmitin el rojo
yined svendes ivabseopbiendo » los vmestiantes colores.. Si
ocurrelioloppprimerogde jeuande sedilumineg r dichoss CHErpod
por radiaciones monocromas de frecuencia diferente
ada amarildeqg ele cuerpofisofrece:nun: aspecto:inegro, Bi
Doal elpucontrar oy rseechrata ¢deli i segundo - casoLray d8k
cuetpoduse iluminanicons luz:rarojas. iapareceréd »desscoler
rojo y se se ilumina con luz verde, aparecera de color
vierdei sporisladmisma snazon.: esswdecd®, vpPOoreno absonper'
este color. ;

Hay que sefialar con respecto al fenémeno visual,,
que no todas las personas son capaces, de distinguir
con naturalidad la gama cromitica. ‘Atendiendo .a  esto,
podemos edistinguirntres tipos .del.reaccidn ; croméatica
gileur seasdenomimaniia s 124 % elivejon trieromaticos que &¢
tratasndel hiojos normalr:quiey percibe perfectamente ;408
tiess colores: dprimarios;ia28. ¢ejo- dbicromdticosr que, s6do
percibeszidossscoliores primarioes iy isits:, comblnacdones
yi.ihpor fim;e el -ojo -monocromdtico, - que sdlo:.aprecia
un color, diferenciando la forma mediante contrastes
deio valozres ¢duminosos:« Hay ique. hacendzeferencia . .al

denominado daltonismo, que comprende una visién limita-
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da del color.

Atendiendo a las cualidades de orden fisico
que se determinan en cada color, podemos especificar
tosorsiguientes raspeetoss tono:cof ematiziriasniawalor y
su intensidad. Entendemos por tono o matiz la cualidad
que distingue un color de otro, teniendo en cuenta
su propia pigmentacién, por ejemplo, un amarillo de
un naranja o un verde de un azul. Valor es la cualidad
por la¥ecualiesesdifertencias un icolor: clardrdesotrio gscus
no [de ldglalistomniocues wdediims ©ls potencidls liminose
dencada coler o de:cada matiz, por ejemplo,s un rojo
glariol eyzor ool sescUro,; iese lunamismo ¢ rojorsdeurkistinte
valorssY, sporscilirimo, la intensidadi viaya ser lancwalis
dadtaquercfije las fnerzas crohabica:deisun iceloralcess
unmirogios rpuno okiene unisdindicesdelspotencia o, cnoma s
tinto a un rojo compuesto o degradado.

Noi - podemos :dejar: de sefialar @ por . superficial
Ques seaxl estajosintesis. conceptualien dornodal scolets
esamicualddad: ques entrafiarsel peoler dAporlamedio e ila
cwall gapuntiary: estmemeceVdlaizeualidath ypsicolbgica ded
individuo. Atendiendo a este &ngulo que presenta el
fenomenos cpomatiico,.toess fdcids observar a lo largo e
ia historiasde sda pipturdicomouise gua estableciegdo
sintomaticamente, una especie de heraldica, una especie
de semédntica, una especie de simbologia por medio
de la cual se asigna a cada color un valor psicolégico
guedd o definesodperic ejemplio, aidentdficar elunrojircoon
la: violencia, el  negrouyscel: violeta jar determinadas
Liturgiage fanerariasiuelas adxsicon dqleiiseiecree ver en
el blanco: hacia«da virtudeyapureza, 'la esperanzaaso=
eiadasral everde, aetcse Tambdényacaben mencionan:en yest
te parrafo las identificaciones que hace, por ejemplo,
Rimbaud entre los colores y las vocales, o esa idea,
bastante generalizada entre algunos pintores, sobre
todo ‘en 'la vertiente de lo lirico, donde se pretende
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Identiflicantel woloriyr ldmisicasy

Basado en estas observaciones, podemos hacer
notar, que Runford pude establecer ''que dos sombras
coloreadas vecinas estdn en perfecta armonia si al
mezclarlas se obtiene un gris perfecto'. Hay que enten-
den (queiteste, gnis viperiiecte en pintura es sinénimo
de lwz oblancal cuandoniide mezelas:ride rayos luminosos
siel itriata .

Yanique e hablarede grissrirecordemos: elisgrite
de De la Croix el cual exclama que el enemigo de toda
pintura, cuando alin los impresionistas que llevan
al lienzo solamente pinceladas de colores puros, sus
clladros. sei® eneargan el ¥ comtriidecirl oss , unoutantoacal
yuixtaponer  ©n silaiinetina el cespectador nlos ¢ colores
complementarios, 'y méis tarde André Lothe, con base
masn cientificd  safirmard: ¢ "Conviene ' hacer::presente
que  norchiay v coler - sim¢grisseqiye &d: gris vesy enwcierto
modeinreel resopionte pnda dgustificacionindes stodaciarmen la
cromiatica, ya sea que forma parte de la composicién
desidios wcolloresci(GresoseMelazquezy Goyays enci) ol sque
se  deldque ien torme)vbaje Hormaipdestblamcos; s nNegro W
gritsls ,aiisl andodlosr tongs gpur oist' .

Elqueasoaress ipsegin di€heveeudss queninimginiccol op
puede evitar la compafiia de un complementario, idea
ésta que ya Goethe habia enunciado al decir que un.
cobortisugiere: siempres otroai Poriwejemplo;vunmecirculo
verde estarid rodeado de una aureola rosa y un circulo
rojilos de: une arogverde, i ambosiicolores, sugeridos: se inan
degradando a medida que se alejen del niacleo.

'Otro fenémeno interesante al que se debe hacer
mencién, es el que se denomina ''contraste sucesivo',
cuya causa es debida a que los humanos no miran simul-
taneamente dos colores, sino que se va acomodando
de uno a otro, es decir, que el primer color que obser-

van se va superponiendo en la retina al segundo color

observado.
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Y 'pard Terfiin&f a "&§3in6psi§iEn Aretnollla 1RENES
fundamentales aspectos que presenta el fenémeno croma-
tico, recordemos que ya Leonardo da Vince se preocupa
por- estos ‘eflectios “cwando ' dices: PPas!yvestiduras’ nesras
hacen @aparecer “1las carnes mas blaheas, ¥y'‘las’ blancas
las oscurecen, las vestiduras amarillas hacer resaltar
el color® d&8iWilas fcarnes 4y° la%s® encarhaddsigdass pohien
palidas.” %, Ymas®ifarde, enirel Lipliolmpiws el aerbisd
mucho antes que Chevreul llevard al campo riguroso
de 7Was' “Ciencias'®las: tboriasiictomat feas iidhiabia’ diehp
"Dadme fango y haré la piel de una Venus si me dejais
rodearlo de colores a mi manera'.

Lo que' hay' que’ decir,”en" definitiva, ‘cCon respeicto
al *Colofi® a® su' ise: picLorice), “es! dqie heldse @ hlhenen
ignorar una serie de procesos que conducen a la ejecu-
cion* “de < -armon fas F'el Pincliuso® En'P lios ‘contrasites thabra
que propercionar” adecuadamente los " colores: para ' gue
Siemprie* ‘resulte ® uno “fdel Leldd os ¢ dominanteit Todg el g
hacerlo conscientemente antes de que la realidad del
cuadro supla por su cuenta lo que no se ha previsto,
e'slfdeciT, ' ‘por . efemplel, % s€ yuxtaponen un oo ¥ WUR
verde, se produciria segin la ley de resultantes otro
color® que “pafticipdrd dellles ‘dos contrdastados A Se
trata; ” pues,““de ‘prever ‘este resultado -antes Qque este
eflfecto’ ocurra ‘por natdral “propension del ojo. En sumag
que 'toda .obra de Arte .en ady, como: observa. iy bicn
Stravinsky, y . es lo contrario del .caos, en cuanto
alude a la organizacion, es deciz, al sSopoOTlsS DaTs
el drama creador.

Sobre el comienzo de Lka practica del colog: Bor
el hombre, se presume gue en principio ei hombre Yecius
rrEe a las tierras 'y utiliza ‘come . soporte (i Saits
1as mismas grasas -que le sirven de alimentos s
tierras fueron los primeros pigmentos y ABSGe Al
comienza esa tremenda evolucib6n. que Se vetifica o

lo largo de la Historia en torne a £se vehlcul o (8



62

expresiodn .que;es.el color hasta llegar a ser un integs
prete de la naturaleza y del mundo intimo del hombre.
Para seflalar algunas referencias que pongan
de manifiesto esa evolucién del color y de la sensibi-
lidad de hombre, diremos, por ejemplo, que rojo vivo
y el amarillo debieron ser los primeros en impresionar
la retina mucho _antes . gue los taongs . apagagos s camg
el azul o el violeta. Los negros bosquimanos del Africé
austral,, . suelen wusar para sus pictografias el Eoice
el marron,. el. nesro. el blanco ¥y el emaril e lias
antiguos .griegos y los etruscos.no estaban. mucho mas
adelantados en este aspecto que el bosquimano como
se observa en las pinturas de sus vasos. Tiempo después
en la época de Plinio, por ejemplo, ya se hace referen-
cla a_ -otros colores. enrigueciendo, la  ecama: crogiica
utilizada.:. Los egipcios., Dor ejemplo,..llegargn iad il =
zar el . azul, pero. no;lsareon, Sin embaroo,. el Vel e
Para terminar .este .capitulo es Anteresamnte . sefldlan
que el conocimiento, del color es .producto de una .evolie
cién y .de una educacibén, realidad ésta gue. no se. piede
dejar de tener .en cuentasa la hera e, encauzar (& i
alumno .por el caminoe de .sensibilizacion y. e GORGET
mientos de este. inmenso mundo .lleno de posibilidages
para la expresion  y la comunicacion a Lraves (el con-

dileto visnal, como s el colomn.
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EL COLOR EN EL ARTE.

Es indispensable comenzar esta especie de sinte-
sis en. torno 'a lasteoriaudel color y a su aplicacién
endieli Arte, acomidmae.frase et Newtonm:“El ¢icolor tesnh
€N ' moisotiios . lfue, peonc dioinctaliiseor ladelidnaismiuchotialit lia
definicién posterior de ser el color una sensacién,
provocada por los objetosi‘en  combimnacién con!tel ojo
humano.

Para # los tantiguessiiiipor Seejemplo,. Ble colél tde
1o6s cuerpos ‘era como una especie de pelicula,: de sus-
tancia'adherida‘a éstos y exaltada por:lal luz.

Ambasi iteorias, i ines referimes dalélavr deleNewton
y#a fdatidea de. los antiguos, admiten més rectificacis:
nes, pero conservando, indudablemente, un gran caudad
denveracidad,¢eslidecir . igiue ienclataettalidadiset admdne
queniiencefectola el “colorifien sgran pante ieslanbhfehbnene
subjetivo, ‘susceptible de "apreciaciones! vindividuales,
yuen: cuante lals aspectoicoloreado de &liostabijetos,iicomnt
la capacidad que éstos tienen de reflejar determinada
radiacién; ificomot hemeos iwisto s enm¢iladidresefiatianterion
enttorno aliproceso: icienitiifico delicelori

Comenzaremos el estudio del color como elemento
pictoérico, ‘esdecix,’ como mediol de: quelise ! waleyiel
hombrenépara exprésarse !y lcominicarn®ien Zbase esa esos
valoresyiisus.itconceptos ¢ cosmogbniicos,. suirfilosohia
su delineamiento estético, sefialando los tres colores
primarios, eltlrojoi. elaamardlloiiel igzulis ESOOS coOlds
res con colores puros que se denominan también enteros.
Posacolores:ibanarios; . como el resultado de la mezcla
de dostiprimarios,iporifeijemplo, ‘amarillio® ylirpjoseprodis
genygelcinaran jasl srojorey azud ediriglieca iy ael tamasiibe
yefel azulisdarénisels vendeiicLasmezcha’ detestosdecolones
binariossiprioducen slosticoliores literciardiose y lDasmeacin
entre estos tltimos los#dlamados ! cuaternarios, :siendo
estos colores compuestos de aspecto sordo, agrisado,

poco brillante, apagados, 'bajos,icon “los® cuales “se
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suele lograr composiciones sin grandes contrastes,
gs decirio armondast,

Chevreul, Maxwell, Runford, Oswall y otros muchos
tratadistas, asimismo, como las multiples experiencias
de pintores que preocupados por el problema cromético,
nos hanisdejadeusestudios woncienzudos: sobred ellosit v
obras de arte que son verdaderos compendios tedrico-
practicos: del color, como por ejemplo, Da Vinci, Rubens,
De la Croix, Seurat, Cezanne, Kandinsky, Pie Mondrian,
etecsovaportanical cbnocimientoridels . colior lentbel & A,
no .solamente sus ‘apreciaciones sensibles, ' sino su
gran ; capacidad: dialécticapen tornota flia probliemética
dedb cod o5

Se observa, estudiando las obras de arte, parale-
lamente a la evolucién cientifica que sobre el problema
cromadtico ise vas realizandoia:loltlargoade (I'a historiay
que. los artistas en gran namero en muchos .casas, in-
tuian soluciones que mas tarde eran registradas en
el orden cientifico.

Cont inuandoecmcon ¢ nuestra wxeseiia conceptual  en
torno al fendmeno cromadtico y enfocadndolo préacticamen-
te, diremos que la neutralizacién de un determinado
color se logra mezclandolo con su correspondiente
complementarnifoi vy ési rfise tbriatiazsde exaldairi S presencia,
yuxtaponiiéndolo mwmpr isuo.complementiariont IRoetde jlempios
elaamar iddbidjunte..als vitolieta y elérofjos jupto albbverass
elyiverdecojuntes alwanarangas . naturalmente idtodor fedllo
suseceptiblerdle rmatizacionesreinflindtas,. dentroidle vsus
gamas correspondientes.

Hay l¢codo lun lcimulosideraleyesse deiedependene s s
exigencialss ydrelaciones para mejor.armonizarslosi colos
resiadeglase todascieldiaspque restannal . aledancende oAl
gquier ‘estudioso,: al ' margen, ' nmaturalmente,  ~que’ éste
pueda expresar con ellas mediante las posibilidades
de su talento, emociones estéticas valederas. Ya decia

Juan :Grisqiltque«no basta:para pintar varmarsee deitelas)



Pingeles, .y colomes, congelleos yse.thard in Daisales
un desnudo de mujer o se pintaran brillantes cacerolas,
inclusoy tridmeulos, vy cuadrilarcrns, esoiesi g DEED 10
Seyharg,pintura jamés s si no sel tiene a,prioriada ided
detda . piptiga

Nada tan;susceptible de alteracidén. .como.el color.
Segiun.se le.yuxtaponga,mn. calido o.un firio,.cualaudiet
color, parecerd, mas entrante o maAs saliente. Nunce
se exalgaraiitanto el ,rojo .comp yuxtaplesio:al  verile
ynveceversa.. ;fodo .elloiconsecuencia, coemo hemos.diahc
de; ques.el color,.es una sensacibn. Bl hecho .de  qgiie
ekl color itenga cardcter,ipropie. ya sufra .detenmingtos
cambios, . por,.ka influenciay de. otros .colores: vecinos;
indiea uha 4necesidad. de wuna,.adecuacion preydia... Pos
ejemplo, un naranja mirado insistentemente se agrisa,
debidoe.ia aue..la ;retina, . .para descansar: del esfuerio
requiere..las.presencia del .complementario . il azul
palidoi. .51 ¢se.trata.del verde, . aparecens ien. lajroslin
la: impresdon . de . .un s rosa. palides..esie contraste  d-
adecuacién se denomina contraste misto.

£l icontraste. simulitdneo.es,otro.de los carackteres
interesantes..ique . .presentan. los colores.y que se plede
apreciar., por ejemplogal dlevarsuniciveuloigris Sabie
cuatroissuperficies, . de ccolores;, respect ivanente rdjo
azul , verde .gn.amarille, . Diecho . grisswofrgceta al O
cuagro..calkidades, distintas. ¥% veremos que sobre el
azul ; .se. .comporta, amarillento..isobre. el rojo, . vendoso
sobre el verde rosado y, sobre el amarillo, violéaceo.

GCon arceglo. ai-la .capacidad.del. color para.absot-
ber.o.reflejarida.duz. ¢ asieMalor, Se.plede esteblog s
una. escala. de. valores:.que.i@lswald .congreta elcciph
unidades que :;comienzan jpo%..el.blanco, para mas tardes
simplifican ; dicha: -escala. solamente .. a . di€z, SELES88.
Es obvio, que para pintor va a ser de gran importancia
el :dominio . de .la.relaciténde. valores. .gde gal .To5ia

que ~asi..que debe de, vier,santes els valor desun.color
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que el propio color, sobre todo en el proceso de apren-
dizaje.

La "~ regld  que establece una serie de Valures
que’ van  desde el mnesreo al blanco, reglcirande =iiTe
ellos siete grises exactamente graduados, excluidos
el negro 'y ‘el ‘blanco, los cuales se entiende que son
valores puros, es ‘fundamental para el: pintor “en’ s
quehacer creacional.

Atendlendo 'la escala de valores a la ‘aie Hoe
hemos Teferido, el violeta es ‘el "color mds Innediare
al “negro, es decir. -que sS1 a4 ©éste. le damos ol hon
9, el wvioletd tendra el valor & "V como al U lith
le 'correspende el vdlor 1 "en Ta escala, el amirius
seria 'el 2, quedando el 3 para el amarillo anaranjado
Yo el 4 ‘para ‘el verde, el 5" 'para el tojo, C1 O pEe
el azul verdose 'y el 7 pare £l wole violaceo.

También se suelen establecer correspondencias
no menos importantes ‘a la hota de establecer la ecua-
cion cromatica que define a un cuadro, entre el colar
Yy su’ valor luminice, teniendo en cuenta su extension
en el 1lienzo, todo ello 'naturalmente, en ecuacioles
que sin perder el riger de st exactitud, son modifica=
das’ ‘'por la 'propia ‘sensibilided ‘del iareistass g iel
definitiva va a decir siempre la ultima palabrea. ‘

Ampliando un peoce el concepto anterior., Moy
que recordar la teoria donde se asocia algunas manifes-
taciones colectivas, cicles culturales, escilos, BHOCas
etc., donde se quiere ver el predominio o la preferen-
cla .por determinados colores, en torne & tales TdeaS
giran  naturalmente factores 'de  Dresion  ©SuIEEEEEL
gue pueden 1ir desde 1o religioso 'haste 1o Dol TS
pasando incluso por la natural. influencia giie GDUSHE
producir la aparicién de ‘nuevos preductos Coloyaaos:
Es importante saber, a fim de dominar el IISHDIENY.
plastico,. que cada color tiene un caracter de Sallene

o ‘entrante, segl que participe del Tojo © el amaiille
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o del azul, y que en general se suelen denominar como
colores cédlidos (rojo, naranja, amarillo, verde vegetal)
y coleressifries: (verde: esmeralda, Uwerdel tazuladotty
violeta), caracteristica ésta que se debe tener en
cuentaniasdasrhora: de! ipesolver’ ¢ls prieblema pictérice
que entrafia todo cuadro.

Basados en el conocimiento de que la realidad
esemquesceln codorisne existe comoJmaterid: siinof lqueliise
trata de una sensacidén, hay que reconocer las dificul-
tades que entrafila para un artista manejar precisamente
materiales que no siempre responden a una idea teb6rica
exactatay zas pesarvidestel lor yasexiist iaigel arte ldescla
pintura de la comunicacién estética a través del 6rgano
visual gsdele tratamiento .delsdcolort muchos.antesutde
que los fisicos descubriesen que el color es una conse-
cuencia desnlia duzialYe sin el | ampresioni smoit icomo: Lo da
ka¢ pinturasyentcuanto salk dintentoides raprnenden il ad g
ystrasmitirlasresten ciertor modos un fracasos: si jatendes
mos a la extraordinaria evolucidén que el entendimiento
del «coliorivha iwerdficado len ele¢ hombres nosicabe jduda
de que se ha enriquecido notablemente su sensibilidad
yehasiposibilidcade , o comrila sexperiencias enistiorno fanes e
medio de comunicacidén, que es el color, las méas he{mo—

sas expresiones estéticas.
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COMPOSICION

Poussin escribié lo siguiente:"Un pintor adquiere
habilidad observando atentamente las cosas, mas que
farigandosenlent copiarlas: bien. e dia ideasideddn belleza
nocise.muestrasen sunismotivoinsi scelleartdistaine ha hechs
todouloanposdiblernparansprepatar ssusi: elementossanesta
preparacién consiste en tres cosas: el orden, el modo,
tar figura oolas fovma si4B] sordemnsignifica ielivinterveadle
del slas opartes, & ekumodossedarefiéne danlaeanpidads 48
forma consiste en los trazos de los colores.

Ydatsea. elioarevistaide los gue Tdgens susiguehacer
poricuna cimeditacipn: apreviia, ncomo alosmaintel ectuales,
oillyatissea v dendlos 4 tiplesdilllamades ¢ dntiditdyos sela @bt a
querisale ide esus 'ymanos sadguiriré  lascategoriasdenobra
de arte cuando se halle en ella un orden, unos factores
que rijan exactamente ese mundo que se ha metido entre
liasic cuwatros aristasa del ecuadro. wRepetdmos, teya Sean
losi queise pueden:llamar i''densibles' los .que;prefieren
que sean sus impresiones las que le van a dar la pauta
para ordenariisu obrainidentrocrdes iin estilolwpstde une
tendencia clasica o barroca, o los que, por el contra-
rio.,0lcon aunas adeecuacioninpreconcebida; producen\ en
el lienzo el hermoso resultado de una obra de arte,
en 'ambos casos habra en el cuadro una estructuraciémn,
una invarjantes, unas relaciones exactas que responden
sini gdudas: alguna.: aiebases; des conoclmientese Ba i dios
unos y de los otros hay sobrados ejemplos en la histo-
rica ode rdalpimturas vheombresc'comes KandinsKys sy meome: Pie
Mondrian, por ejemplo, que ayudados por un gran caudal
dialéctico y por una prioristica «desembocan; sin embar-
g0, e obrass de estidios diametrales, como son la lirica,
el expresionismo de un Kandinskyniyreel eclasiciemos,
el mecanicismo de un Pie Mondrian, el dinamismo fluc-

filantesudelt uno o €1} equibibrioiitenso «delpaotion il

el barroquismo y el corte clasico. wUNIy,
2 o
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El zestudio ::de: lasigimfinitas cippsdbiliédadesaide
composicién que se pueden establecer nos hacen hacer
referencia a todos los iestilos y a todos ‘los pintornes
que han llevado al lienzo un orden, un entendimiento
composicional: caracteristico.: Desde antes del Renaci-
miento, los artistas al emprender su obra piensan
y meditan concienzudamente la manera de organizar
la linea, |dlos: valpres o los :colores 'sobre iuna lisuperfi-
cie en la forma que mAs exactamente conviniera a sus
intencionesiayisa, sus? sentidos. ¢Seldany.cuenta que el
ojo humano tiene sus exigencias que a veces necesita
ser ¢cexcitado,liponéégjemplos. por las formas egudas del
mundo geométrico para luego pasar a remansos de tran-
quibkidads cromatica: Medidasy?:diveccionessdisentiidicis
adornos, guces), walores;iucolores, materiash & texturds)
ete. , nSonitentres los ielementos e ese, Inmensesn cimilo
de cosass que se prestan a un infinito mundo de inter-
velacionesn awilias thora de realdzar unl wcuadro 41 s el ganbe
de pintar, por tanto, entrafia un profundo conocimiento
de la leyes decla:morfoliogiau

Parasnicitarmgalgunas . refierencia Squeusillustize | 2l
evolucién y el conocimiento que los pintores han tenido
en s tornosna ika ccomposiciom, digamosuiquerddesde Ruca
Raoli ,r ien ed wsiglocXVil, ciseslempiezata estudiacyaipion
eljempd o elo lque risev ha t(blamadonala sdivinail propoercion,,
seglin! laacial Ypara:que: unidtodotdividide en¥pdrtes
desiguales;i parezcathermoso; ¢ fes’ tnecesariosiques exista
entre la parte pequefia y la mayor, la misma proporcidn
que entrenla grande yielstodol; es Louque dios matemat is
cos:rllaman:media’ y! extrema;razon.: Pues! dbienis los icuas
dros realizados en el Renacimiento responden en su
mayoriaua leste ! principies . Se!ipuede tdeciyidguelsugas
persistiendo luego para algunos: pintores estas leyes
deirrelacd 6nyrecomo porsejemplojriaRoessin Emued. siglo
XVII, Suerat:enzels XIXulyidlosesubiistds et panta cuia
Juan::Gris en el siglo XX Parairels chlouwlo de! ilial Secciion
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de oro, se utilizaba antiguamente compases especiales
y ‘a falta ‘de ' éstos, ‘en:algunas ocasiones era sustituida
este tipo de relaciétn matemdtica por la serie aditiva
de Fibonagei ;¢ lan cualnas mediddmgues se aleja del origen
se aproxima a la relacién alrea.

La implantacién de estos mbédulos de ordenacién
yédependencia son practicados por leos grandes artistas.
de todos los tiempos (Griegos, Luca Paccioli, Bruneles-
chijiiPaolo eWngeldys PienorsdesslalsFranciscasinlLeonsrde
da¢Vincey sRafael, rele/Tintoretoli el Grecosodte.docunpden
el aforismo que gedta Delacroix: "Bl genio es el arte
de coordinar las relaciones."

Seria interminable enumerar las relaciones posi-
bles que se pueden establecer en un cuadro, aunque
sean taiigrosso modo, cuando se juega .con elementos
tan infinitamente svariables: entre rsi;]icomo «lailineas;
ell espacioe, uel vdler, luminososniday forma ureticharlnd igae
ramos , “isin .embargosynaret inmilosde ddmstracibn,. s alghnas
de las formas mé&s corrientes de ordenacién de elementos.

La repeticién, la cual indudablemente no sélo
puede engendrar monotonia, sino que se puede utilizar
para ¢fiflatt con® énfasisieylicon. insistencrasintencionadsa
una imagen, un concepto, una idea, pudiéndose tam@ién
este tipo de ordenacién combinarse con una alteracién
dedfivalores luminosos, con cromatismos  variados, etLc.
La alteracion ‘de motdiviesiiode siltnaciones: cromaticas
o desvaloresotes . otroe denelboss recursosi amalidos vent la
pléstica, icomosporrieljiemplo losrefectos ipantalla,qdongde
se ¢alternant rzonas eoiluminadas: nyc rsombr Las 4 ocssea v el
clEnosiosicuro ,cuait illbzadac .por todos los paisajistas
para alcanzar no solamente la profundidad, sino conse-
guir que la vista no se entanque en zonas muertas
sino ' que se  interese 'constantemente y:.sea atraida
por las diferentes zonas alternadas en el cuadro.

El contraste ‘también - es un: elemento; .dei gran

valor no solamente desde el punto de vista dibujistico,
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sine’ ‘cromiticos asluminoso ‘e'iincluso ' narrativoeid donde
el interés de una composicién se puede basar precisa-
mente enieste recurso!

Composicién donde predomina wuna '"dominante',
es ‘decdr, ‘dondeituns!elemento)igyddiseacromatico,s de
imagen,  de sentido ' destaca sobre los demads de una
manera clava.

Consonancia, que viene a ser en realidad una
repeticdon: lenibgrades ! diferentes ‘de 'la dominantey!Pro-
gresi6n ésta que puede ser debida a un color modulado,
de formas o de luces.

Gradacibn, se 'denomina el 'efecto que’ presenta
hna: seriecsderitransiciones lisucesivase gue avantidests
losinextremos ¢determinadosiya sean formalesii de i iz
o delcolore

Simetria, cuando se distribuyen elementos iguales
en wormol larunaé hinea,traisune lceticoiligia un plano, que
puede establecerse entre ceolores, con arreglo al pilane
del cuadro, entre lineas y entre imAgenes en general
podriamos decir que todo orden encierra en el fondo
uha simetria, aunque a veces el centro que rige &sta
no se distinga de inmediato. Como elemento opuestod
citaremos la asimetria, como la desigualdad de elemen-
tos a los lados de un centro, de una linea o de i
plane .

Junto a los mencionados, cabria citag 1ntGinifad
de distribuciones, de elementos, en horizontal, verti-
cal, .inclinados, radiales, curvos, circulares o a8
diferentes formas geométricas inscritas en un contorno
rectangular, cuadrado, etc.

Siendo que el artista tiene que dirigir ¥ organi-
zar una verdadera orquesta de elementos diversos para
Jlegar a concretar esa magnifica unidad aque NOS L IEVE
a los limites més altos de nuestra sensabiiiaadl ¥
emocién, es obvio que todo estudio sobre las posipliids

dades de orden que intervienen en un cuadro aportara
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al artista un mAs amplio &ngulo de visién y una base
m4s s6lida para su intencidén creadora.

Junto a estas teorizaciones sobre la composicidn
y después de wuna Jligera resefla histérica, asi Cemno
el . haber indicade alpgunas 'singularidades intldeas: 0
meditadas por los genios de la pintura, .cabe semnalar
gue el magnifico libreo de Basilio Kandinsky, titulaile
“Puntoe -y linea frente al plano', donde se muestram
interesantes observaciones sobre esta cuestién composi-
cional 'del cunadro.

Y que va a ser en realidad este elemento abstrac-
to de la composicion, lo gue hay que conseguir A 1@
hora ' de desarrollar la asignatura. que el ‘alumng wves
de inmediato, como primer. paso, como base y como Teclile
so indispensable para wque el cuadro tenga Junteo &
otros wvaloresipestéticos, la solidez que le confiene

la idea clara de una forma determinada.
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1927
(4 de Febrero) Nace en La Laguna.
1939-1946

Estudia rel  bachillerato en 'el Instituto de /Ensefianza
Media ade La Laguna.

1946-1948

Sigue los cursos de Ingenieria en Madrid.

Se, intemesar tpon la fpintwra b o Frecuentas .el Prado vy La
Escuela de Bellas Artes.

1948-1953

Bstwdlosil de Ciencias Quimicas en la Universidad o
La Laguna.

1950

Comireniza i Bel l asnrArties encolbat Bscuela de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife.

1953

Expone en la Sala Provenza, Tenerife. (Individual)

1954

TPermina | ika 4 icenciaturar entniCiencias | Quimicas: Ballba
Universidad de La Laguna.

Miayjla por Cataluna'y estudia la pintura romanieca.
Expone 'en Lérida, en la Residencia de Oficiales. (Indi-
vidual) \
1955 '
Marcha  a Venezuela contratado por el Ministerio 'de:
Educacidén de aquel pais.

Exponeen celi¢Salonn Juld iox Ts Arce), Fobtemiendo el isegumdo
y tercer premio de pintura.

Bixposicion Fentilas Asociacions de Bscritores YVenezolanas,
@aracas. (Inddividual)

1956

Intervenciédn en colectivas del Salén Arturo Michelena
¥ 3Salon 0fdcial ade sArt eld¥ienez olano.

Exposicién en el Liceo Lisandro Alvarado, Barquisimeto.
(Individual)

1957
Colectivas en el Salén Arturo Michelena, Saléen D'Empire,
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Salon Oficial 'de Arte Venezolano.

Exposicion en el Museo Nacional de Bellas Artes, Cara-
cas. (Indrvidual)

B's” nombradeprofesoriide “la*Escuela de Artes Pléasticas.
Caraces.

1958

Nuevas colectivas en el Salén Oficial de Arte Venezola-
no, Salén Arturo Michelena, Sala Mendoza.

Expesicion en el Centro Profesional del Bste, Caracas.
(Individual)

1958-1960

Salén Oficial de Arte Venezolano. Exposicién Nacional
de"tDibuje'" ¥y “erabado, ‘Caracas.” Expoticion 'de "Pinturs
BXxper imeneads Caracas. (Coliectivas)

BExposicion ‘'en''el ‘Casino ‘de’ Santa Cruz de'Tenerife. (In-
dividual) ’
@bitdiene*vel “*primer '‘premio fen: a3 ® Exposicion *Res ol
de pintura y escultura de Tenerife (1960)

Exposicion de monotipos y dibujos en el Museo de Bellas
Artes, Caracas. (Individual)

1961

Testimonio de Arte Abstracto (colectiva), Tenerife.
Regresa a Tenerife y fija su residencia en La Lagunai.
1962

Exposiciéon ‘‘en  'elPt€dirculo’ 'de "Bellas ‘Artes, lenesiteow
(Individual)

Premio de honor en la Exposicion Regional de Tenerife.
Bxpesicién Spanich Kulturinstitut, Munich (colectiva)
Yiaja'per' ' Francia.'y Alemaniat

Exposicion 'de *diblijos“en “el’ ‘Museo”MunrCipal “de SEanTa
Cruz de Tenerife.(Individual)

1963

Exposicién en la Sala Nebli, Madrid. (Individual)

Funda ‘con otros ‘drtistas lel“grupo "Nuestro Arte" ;

Primera exposicién de dicho grupo en el Museo Municipal

de Santa Cruz de Tenerife.



76

Exposicién Canarias en Madrid. (colectiva)

1964

Homenaje a Miguel Angel (colectiva). Exposicién Experi-
memval idesCanarias. (colectiva)

Obriene pel ppitulodesprofesor fde: ldibujo por la Bscuela
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, Sevilla.

Es miombinadeisaprofesor de coloride de la Escuela e
Bellas cAotesnde ISdnpa ¢Gruz ude (Tenernfie:

1965

Sclginda. exposicion del grupo ''Nuestro Arte!.

Obviene ifel erpdemioiidels Cabidde dinsudarosdes Temerife
en la VI Exposicién Regional.

Nombrado profesor de dibujo técnico por la Universidad
depba \Laguna

Bxposicion (homenaje#a Julio Tovar. (colectiva)

1966 :
Bxposicion en la Casa de Coldén, Las Palmas (colective)
Exposicién Centro Icodense, Tenerife (individual)
Exposicién Modern Art Galery, Las Palmas (individual)
Expenes fuera del Concurse en la VII Regional,
Interviene como Jurado calificador en esa Regional.
Casa Tomé&s Morales, Agaete, (colectiva)

1967 { \
Exposicién en el Museo Municipal de Bellas Artes 'de
Santa Cruz de Tenerife (individual)

. .Bxposicionisen elavAteneo ide Shbas Lagunanie 'Cosmeodrtie’
(Individual)

1968-1969

Exposicién homenaje a Oscar Dominguez.(colectiva)
Exposicién en la Salarde laiDirecciomaGenenalvdeuBellas
ABtes, Madrid "Cosmoarte' (Individual)

Le 'adquiere un cuadro el Museo Espafiol de Arte Contem-
poraneo.

Gana ¢ porin oposiciénislas plaza cde’ iprofiesoniues .ent nada

#edilal Bscuela de Artes Aplicadas y 0Oficios ATtTiSCic0s

d&?8anta Cruz, Tenerife.
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Leifconceden la beca de 1la Fundacién Juan Marche, de
pintura.

Expoesiciéon en el CirculevderBellasiArtesi-SantaiCrug.
(Individual)

Participa en la Bienal de Sao Paulo.

Exposici6n en el Museo Municipal de Santa Cruz, Teneri-
fe@lindividunal)

Exposicién en el Ateneo, Madrid, (Individual)
Exposiediéne en laiGalerda) Sen, Madrid, (Individual)

1970

Exposicién en la Sala de la Caja de Ahorros de Tenerife
”litografiés”.(Individual)

1971

Exposicioén’':eni iel: :Museo ' Municipal .- de :Bellas WArtess,
Tenerife. (Individual)

Bxposicion en la Galeria Sen, Madrid. (Individual)

1973

Expobsicion en la Galeria Ganigo, Santa Cruz de Tenerife
(Individual)

1974

Exposicib6n en la Galeria Sen, Madrid.(Individual)
Exposicion em la;ClubllaiPrensa, Santa Cruz,de Tenerife.
(Individual) N
Fxposicion en Casa de Colon, Las Palmas (individual) °
1975

Invitado para inaugurar la Sala de Arte & Culture
de la Caja de Ahorros en el Puerto de la Cruz, Teneriie.
Exposiciébn en la Galeria Yles, Las Palmas, {Indiviaugls
1976

BExposicion en la Galeria Aritza, Bilbao. {(Indiviaual}
97

Exposicién en la Galeria Fondo de Arte, Madtid, ({Gels

vidual)
Exposicién en la Galeria Botticelli, Las Palmas. (Indi-
vidual)

1978
@ctibre, Inavguracion de la Galeria de Arte Rodin.
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1979

Es elegido Alcalde de La Laguna.

Exposicién en la Sala Leyendeker, Tenerife. (Individual)
1980

Exposicion en la Galeria Vegueta, Las Palmas.{(Indivi-
dual)

1981 :
Exposicion ‘en el Circulo de Bellas Artes, Santa [iu-
de Tenerife. (Individual)

1982

Exposicidon en el Ateneo de La Laguna. (Individual)
Exposicibén en el Saldén de Actos del Excmo. Ayuntamiento
del ‘Puerto de la Cruz. (Individual)

Nombrado Presidente de 1la Real Academia de Bellas
Artes de Canarias, San Miguel Arcangel.

1983

Exposici6bn en la Ermita San Miguel, lLa lagilina. ([ndi=
dual)

1984

Exposiciéon en la Sala de:Arte y Cultura de la Caia
General de Ahorros de Canarias. La Laguna. (Individual)
Exposicién en la Sala de Arte Garce. Ganta Crig e
Tenerife. (Individual) .
1985

Arco 85, en Galeria Proyveccion, Madrid:
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= "B murosyreldcuwadeoy LatBande, ¥200de . Jul ilo, 619623

=¥Pyntura en el andén', La Tarde, diciembre, 1962,
"EXavisitantells Lah Tarde $622 odelJundopailgs.

=9 Bl nebjeelsobre¥el  cuadro!, 'La 'pintura de San

Segundo’' i ilatTardel, 114 e Junieo,) 1968e

#ilGeorges BRaque' (¥La Tarde, 17 de Octubre, 1965

= ""Prancdisco’ deriZiurbaran't, LalTarde, 17 de Diciembre,
1964.
- !'Le Corbusier', La Tarde, 9 de Septiembte, 1965
"Significacion de la pintura de Tapies!, La Tards.
S de Agosto, 1965.
“Pasen, seneres, pasen...' "en otrno a la plastics

de hoy'', La Tarde, 19 de Julio. 1966,

LA ﬁitima pincelada' ''ligera meditacién sobre pintu-
ral', la Tarde, 16 de febrero. 1966.
- “Academia  para la antiacademia’, "algo ‘en ' toing
a esa aventura del arte', La Tarde, 1 de marzo, 1966
= ""Neticia y .divagacion sobre des cuadros''. La Tarde:
5 de Mayo, 1966.
- "Disyuntiva estética en la pintura de Yolanda Martin',
Lla Tarde, marzo, 1966.

"Pable Picasso, la dimension ‘popular del ‘mempio T
22 de febrero, 1966. v

"Nueva dimension plastica'' '"Opticalart, Popart.'y
el cesmonauta’ ., La Tarde, marzo.

"Bl arte que se expone!'l !la vesion polar: o el moyvis
miento syn', lLa Tarde, 7 de Noviembre, 18067,

"La pintura 'de Name y su apasionada  prefereme
estétical, La Tarde, 27 de Noviembre s 8672
< "Ja pintura de Meyes Helbeck', La Tarde, 6 Ge DicEeis
bre, 1967.

"José Vento en el Museo Municipal', La Tarde, mayo,

1967 .
- v Breve crbomica de una coRnspiracion estética’ ¢ W@

de Julie, 1968.
"Pinturas de Lola Massieu en el Museo, La 1ai@e

8 de Julio, 1968.
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7= "Pe o aprendido a ko creado'', El BDid, 5 de octubre
1969.

= 'Ramonm  Vunyes ‘en el Miseo Munieipal''/ ila Tarde.
13 de nmoviembre . 1969
“la Escuela Ukiyo-B. . o el Museo  Municipal!l, 'Rl

Bia, 19 de emero, 1972
- Dibujo de Joroe Lindelll El Dia, 17 de noviembre.
1976 .

-
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=«""Historia de un ‘hombre que construyd una especie
de cajon.” 22 agesto. 1965,
= "Historila: deiun mendigoe burlon' . la Tande, 17 e
septiembre, 1963
= Blesurista’, "ha Barde. 18ide marzo,. 1964
= Bl embalsel, La Tarde, 23 de Julio.: 1964
=« Lectura peética de Pilar lojendie y palabpas ‘do
Julie TPevar'l, La Tarde, 3 de diciembre, 1964,
"Cuadre de Navidad'; La Tarde, 27 de enero, 1965,
Wlarde «wie Junie' La Tarde, 3. .de junio, 1965

- "El. hembre que no recibia correspondencia.’', s
Tande, abril . 1966
ss"Hace mm. afio que 'murio Julie ‘Tovar:lli: Ta Hapdes

8 de septiembre, 1966.

= PElGltime vetrato!, La Tarde, 11 de ageste, 19606
- "Bl jartefactovde Nicodemes", Agosto, 1966.

= "Bl cuadre'', La Parde, 20 de Junie; 1967,

""Felicidades, Don Pablo', El Dia, 23 de noviembre,
11971 <.
= ""Wosca .y realidad diferida’, Bl Dia, '8 de: enerecy
1973,

"Wineta para un epiltatie’y La Tarde, 20 de septilcise
1975, ’ \
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