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INTRODUGCION



Antonio Padrdén, pintor, escultor, ceramista, compositor, escri
tor... =n una palabra, artista.

Abarcando con los ojos una delimitada extensidn de terreno, inty
yendo las ampliaciones de aquel entorno, fues capaz de crear "un mapa
espiritual de Canarias" (1).

Antonio, a pesar de su interés por el pasado, estaba arraigado
en la realidad presente. A partir de una simbiosis entre el esqguema
tismo ancestral, la expresividad coetdénea y la esencia del mundo cir
cundante, forjd un estilo.

El indigenismo de su pintura, la fuerza intrinseca, el color
armonioso, fueron alabadas por los criticos, gue vieron en €l al md
ximo exponente de esta corriente.

La pintura de Padrdn no se manifestaba solamente como respues
ta a la pldstica actual. Su raiz profundizaba mds. Y la critica lo
sabia., La sinceridad de su obra, el durc trabajo que representaba
cada dleo, era revalorizado por ésta, pues un cuadro de Fadrdén sig
nificaba el rescate del pasadoc islefio, la concepcidn pictdrica mo
dzrna y una confésidn, una lucha constante por desvelar el camino.
Cubismo, expresionismo, fauvismo, se hallan unidos a la revaloriza
cidn de la estatuaria canaria prshispdnica.

Antonic vivia dedicado a su labor artistica, ajeno a la publi
cidad. Sin embargo, la critica se introdujo paulatinamente en su
mundo, emitiendo juicios del trabajo efectuado y ddndolo a cenocer.
Su figura se eguiparaba a la de los mds importantes pintores iasg
lares.

Manuel Fadorno, Margarita Sédnchez Srito, Fedro Gonzélez Sosa,
Felo Monzdn, Pedro Perdomo Azocardo, Fedro Lezcano, Orlando Herndn
dez, Ldzaro Santana y un largo etcétera, tomaron a su cargo la inter
pretacidn de la obra. De este modo, tras sus muestras pictdricas, el

autor galdense engrosd articulos periodisticos, sin proponérselo.
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£1 vigor que traducia de la tierra volcédnica en gue vivia fue
resaltado par ellos. Inclusoc Padorno habld muy acertadamente de "ta
llar" la pintura (2). Felo Monzdn lo situd como “"expresionista gue
aspira a conterer el drama® (3), definicidn semejante a la ques 3an
tana expondria afios mds tarde, explicando la dificultad de '"concre
tar a qué variante de éste pertenece". En su monografia sobre Padrdn,
publicada en 1574, dentro de la coleccidn “"Artistas Espaficles Contem
pordnecs', se inclinma por la conjuncidn de las posibilidades expresig
nistas (4), concediendo finalmente a la bidsgueda de lo popular el mg
tivo principal gue le hace pertenecer a esta corriente. La importan
cia gue adquirid dicho elemento, junto con las creencias supersticio
sas, indujo a Juan Ismael a comgararlc con el Goya de las "pinturas

negras" gue, como Padrdn, fue capaz de

"(...) miniar el brille de una condecoracidn o componer
una escena nefanda u cbscena del costumbrismo islefio supers

ticioso de brujerfas y maleficios." (5)
Y la forma, geometrizada, escusta.
"(...) Su genio verdaders radicaba en lo racial,"

manifestd Agustin de la Hoz en 1968 (6).

Hasta tal punto llega esta identificacidn gque el profesor Lé
pez BGarcia afirma la existencia de gesticulacionss derivadas de ri
tuales aborigeres (7).

Padrdn entregaba los instantes concernientes a su entorno, tra
ducidos al dleo, bajo un prisma universal, Llegd a "hacer muy suyas
todas las cosas gue le rodeaban" (8).

La intima compenetracidn antre artista y ambiente fue uno de

los factores mds destacados por los criticos. Uno tras cotro acaba
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ba por reconocerlo, percatdndcse al instante de su dptica asimiladg
ra, creadora ce un compendio universalizado, de unas bases gue sg

rian fadcilmente comprendidas fuera de Canarias.

“(...) Pocas veces he llsgado a sentirme tan identificado
con una pintura y un arte tan directo, tan asequible, tan

humano como el suyo,"

decia el doctor Herndndez Perera en 1568 (9).

No fue posible a Padrdn leer todos los Jjuicios suscitados por
su pintura. Bran ndmerc de ellos vieron la luz tras su muerte. PFre
cisamente, fue &n sse momento cuando su fama comenzd a crecer, aun
que pienso, no con la profundidad y grandeza que €l merecia.

La tristeza que tan desdichada circunstancia desatd =n los que
le conocian, 21 mismo hecho de establecer una visidn de fuera a den
tro respecto a su personalidad, desencadenaron unas estimacicnes de
fuerte raigambre poética, muchas veces ajenas a la realidad. Asi,
progresivamente, se fragud la equivoca idea del "pintor solitario",
del "solitaric de Géldar", del artista melancdlico, del artista intrg
vertido, defendida por algunos de sus criticos mds importantes.

Es extrafio encontrar criterics tan sagaces en lo referente a
la obra y tan desenfocados en lo concerniente a la personalidad. En
este sentido, Antonio Padrdn continda siendc el gran desconocido
pues, a menudo, tomando como vdlides los argumentos de otros, nuevos
escritores, sin documentacidn suficiente, persisten en tejer esta
erronea nocidn.

Se reconocid la trascendencia gque la amistad halld en su vida,
la afabilidad de su cersona, pero se interpretd desacertadamente la
reserva, el apego a Gdldar, que jamds se erigid en "recinto" del pin
=ik 08

Antonio Padrdn no fue el artista timido y melancdlico, solita
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rio, producto de un bosquejo poético. No fue el desplazado de su mis
ma Galdar al no comprender los vecinos las ansias de su vida.

Este trabajo se ha impuesto como uno de sus principales fines
enfocar la figura de Padrdn desde una dptica diferente: desde pro
pia Gdldar. For tanto, la exposicidn de su personalidad adoptara un
cardcter inverso al que se venia haciendo hasta ahora, es decir, de
dentro hacia fuera. Estoy convencida de lo imprescindible de tal
estructuracidn si se desea elaborar una valoracidn mds precisa y ve
raz de Antonio. He tratadoc de darlo a conocer de la forma mds direc
ta posible, no sdlo abarcando la actividad pictdrica sino, ademés,
todas aquellas labores artisticas a las que dedicd tiempo y vida. En
estas dos vertientes se sitlan las aportaciones que ofrece la presen
te tesina: una nueva interpretacidn del hombre y la revalorizacidn
de todas sus obras. Es dificil escindir el hombre del creador, por
ello, al analizar su cardcter, he procurado dirigirlo hacia la pers
pectiva artistica, como explicacidn de la inspiracidn fecunda.

La inclusidn de la historia de Gdldar se muestra reveladora a
la hora de evaluar el significado gque el pueblo cobrd en la vida de
Padrdén. For otro lado, su propia historia familiar facilita la aprg
ximacidn al pintor, pues Antonic fue un hombre profundamente arrai
gado en la familia. En resumen, descubrirsmos a un ser abierto al
contacto de personas con diversa extraccidn social, sin establecer
discriminaciones, con gran capacidad de acomodacidn.,

El desglosamiento de la pintura, tema que ocupa la mayor parte
de esta tesina, me ha inducidoc a fragmentar las etapas de produccidn,
imponiéndoles una denominacidn. E1 mismo procedimiento empleé con la
obra grédfica., Exploté al mdximo el conocimiento del extenso catdlogo,
que me permitid suplir la carencia de cualquier otra fuente informati
va, Desgraciadamente, entre las cobras se encuentran algunas cuyo para
dero desconocido me ha impedido incluirlas dentro del catdlogo, por

ello las cito a continuacidn, especificando la supuesta cronologia
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que he podido deducir mediante referencias fotogrdficas o de muestras

pictdéricas.

Parranda (hacia 1954, puesto que formd parte de las obras presen

tadas en su primera exposicidn individual).

Apunte de paisaje (Gdldar) (hacia 15954).

Apunte de paisaje (Montafia Alta, Guia) (hacia 1954).

Paisaje con azoteas (Gdéldar) (hacia 1954). De esta realizacidn

existe una fotografia publicada en el diaric "Falange", Las Palmas
de Gran Canaria, 28 de mayo de 1954. Posiblemente se trata de un

dlea.

Bodegén de frutas (hacia 1954).

Figura (hacia 1954).

Estudioc del artista (hacia 1954).

Mensaje (boceto) (hacia 1954).

Capricho (hacia 1954).

Figuras de un Nacimiento (hacia 1954). Entre las fotografias que

el artista solia sacar a sus obras se encuentra una que muy bien po

dria pertenecer a este cuadro, probablemente un dlec.

La caracola (hacia 1957).

Mariposas (hacia 1959),
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La madeja (hacia 1560).

Camellos en grises (hacia 1560).

Cammllos en rojo (hacia 1560).

Nifios con cometas (hacia 1960). De este cuadro, posiblemente un

dlea, se conserva la fotografia.

Jareas y mojo (hacia 1980).

Echando las cartas (hacia 1960).

Jugando a los molinillos (hacia 1960). Se conserva una fotogra

fia que, tal vez, pertenezca a este cuadro. Su técnica parece res

ponder a la del dleo.

Las guelderas (hacia 1960). Se conserva la fotografia, por la

cual puede apreciarse que se trata de un dleo.

Paisaje (1963).

Cabeza de estudioc (hacia 1965). Bajo este titulc existen dos

obras de paraderc desconocido.

Florero (hacia 1965).

En cuanto a obras desaparecidas, aparte de las concernientes a
decorados y carrozas, comentadas en el capitulo dedicado a otras ma
nifestaciones artisticas del pintor, debemos incluir dos dleos desg

truidos por un incendio, uno de los cuzles correspondia a la serie



-

Cuevas, de 1966. E1 segundo, de 1960, se titulaba Composicidn ng g,

Dentro de los proyectos no realizedos sdlo contamos con el co
nocimiento de un mural, de temdtica marinera, gque el autor pensaba
trazar, y de hecho comenzd a esbozar, en la casa de Sardina. Consta
ba, principalmentes, de estilizadas embarcaciones de vela. S5e conser
van fotografias, de indole familiar, reveladoras de sus inicios, cy
ya cronologia podria comprander muy bien el afic de 1561.

Por dltimo, la importancia que en la vida de Antonio Padrdn
adquirieron otras facetas artisticas, produjo el planteamiento de un
capitulo dedicado exclusivamente a ellas. Las labores concernientes
a restauracidn, escenografia, composicidn musical y literatura eran
hasta ahora desccnocidas para casi todos. Con sagacidad, Arturo
taccanti habia supuesto gue Padrdn probablemente escribiria en sus
ratos de ocio (10), perc hasta la fecha ninguna mirada se habia aden
trado en sus escritos.

Durante varios afios he recopiladoc la informacidn necesaria para
presentar, lo mds exhzustivamente posible, la figura de Antonio. A
menudo este cometido se vio facilitado por la rica documentacidn que
tenia en mi poder, cuya adgquisicidm derivd del gran interés demostra
do por los hermanos Padrdn Rodriguez, al aglutinar la totalidad de
las publicacicnes periodisticas, que fuercon cuidadosamente guardadas
por su tia, Dolores Rodriguez Ruiz, tras el fallecimiento de la cual
estas crdnicas, Jjunto con el archivo personal del pintor, llegareon
a mis manos.

A medida gue consultaba el material referido, advertia la apari
cidn de inevitables lagunas relativas a la biografia. Entrevistas
realizadas a amigos y familiares comenzarocn a suprimir los vacios
que me preocupaban,

Con don José Redondo pude soslayar los interrogantes que emana
ban de su estancia en el ejército. E1 doctor den Juan Manuel Diaz

Rodriguez basd sus relatos en el pericdo estudiantil de Las Falmas.
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Don Julic Moisés me informd acerca del profesorado de la Escuela Su
perior de Bellas Artes de Madrid. Don Sebastidn Monzdn Sudrez, uno
de los mds intimos amigos de Antonio, me reveld los mds fundamenta
les rasgos psicoldgicos del autor galdense, asi como don Enrique
Gonzdlez. Don Fedro Lezcanc Montalvo, don Ventura Doreste Veldzgquez,
don Alfonso de Armas Ayala y don Manuel Gonzélez Sosa me hablaron

de su actividad artistica. Este G4ltimo, al igual gque don Felo Mon
z8n, me facilitd el acceso a sus archivos personales. Revelaciones
de amigos como don Sebastidn Monzdn y el sefior Martin Moreno, me per
mitieron abarcar esas otras facetas apenas conocidas por ungs COCOS.
La colaboracidn, tan valiosa, del pianista y cecmpositer, don Pedro
Espinosa, fue de importancia capital a la hora de pasar al pentagra
ma las dos cancicnes gque Antonic compuso. FPerscnalmente, veo en ello
una de las mayores aportacicnes de esta tesina.

Por otra parte, debia elaborar el catélogo de las obras creadas
por Padrdn. Agui he de agradecer la gran contribucidn de don Felo y
don Ldzaro Santana.

El material fotogréfico incluido en el trabajo responde, princi
palmente, a un criterio selectivo gque ha dado prioridacd a aguellas
obras menos corocidas por su cardcter de coleccidn particular, Asi
se explica gue cuadros tan importantes como La trilla (1967) o En el
mercado (1962), no figuren entre éstas.

Es precisoc reccnocer gue la eyuda recibida a lo largo del tra
bajo estuvo condicionada en gran parte por el estrecho parentesco
gue me unia al pintor y que, en muchos cascs, agilizd el acceso a
sus obras artisticas.

No puede, por tanto, calificarse esta labor como tarea de archi
vo y biblioteca. Ha supuesto, principalmente, el contacto con las
personas gue estuviercn de alglin modo presentes en la vida del artis
ta. Gracias a ello intenté modelar una figura vibrante, a veces nu

trida por un esbozo de recuerdos.
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£1 mdximo empefic que he alentado durante estos arios ha sido haber
reflejado una imagen nitida, vinculada a la realidad, sin mitificar.
Espero haber logrado una exposicidén lo mds préxima a él y lo mds fiel

a su recuerdo. Concluyendo, he tratadec de alcanzar su mundo

“{...) pegado al pasado, a algo gue guedd colgado del pén

duloc del tiempo, en constante negacidn de retornc.” (11)



18

N 0O T AR &

(1) Maria Dolores DE LA FE: Juan Ismael habla scbre Antonig Pa-

drdn, (entrevista realizada a Juan Ismael), "La Frovincia", Las Pal

mas de Gran Canaria, 5 de junio de 1370.

(2) Manuel PADBBNO: Antonio Padrdn. Notas para una gritica,

"Diario de Las Palmas", 17 de energ de 1961.

(3) Felo MONZON: El expresionismg vy la pintura de Antcnio Fa-

drén, "Diario de Las Palmas", 9 de octubre de 1365.

(4) Ldzarc SANTANA: Antonio Padrdn, Artistas Espafioles Centem

perdneos, n? 77, Direccidn General de Bellas Artes, Madrid, 1574,

e 55

(5) Maria Dolores DE LA FE: Juan Ismael habla...

(6) Agustin DE LA HOZ: Un gran pintor de nuestro tiempo. Anto-

nio Padrén, "El Eco de Canarias", Las Palmas de Gran Cararia, 12 de

mayo de 1968,

(7) Juan Setastidn LOPEZ GARCIA: Antcnioc Padrdn, en "Homenaje

al doctor don Telesforo Bravo", Universidad de La Laguna, (manuscri

to facilitado por el autor, en prensa).

(8) Margarita SANCHEZ BRITO: Mird Mainou, un artista esencial,

(entrevista realizada a Mird Mainou), "E1 Eco de Canarias", Las Pal
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mas de Gran Canaria, 13 de marzo de 159659.

(9) Jesls HERNANDEZ PERERA: Un auténtico maestro, "E1l Eco de

Canarias", Las Palmas de Gran Canaria, 12 de mayo de 1968.

(10) Arturoc MACCANTI: Cartel, "Diario de Las Palmas", 13 de ma
yo de 1570.

(11) Archivo familar de la autora. Prosa pogtica del artista.

Inédita.
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LA AGALDAR ABCORIGEN

€n sus inicios, el poblado de la antigua Agdldar, reino abor}
gen de la isla de Gran Canaria, estuvo compuesto por dos grupcs huma
nos cuya denominacidn deriva de sus asentamientos: el pueblo de la
montafia y el pueblo de la costa: E1l primero de ellos provenia de los
camitas africanos y sus ocupacicnes eran estrictamente ganaderas.

Las labores cotidianas se realizaban con un utillaje vinculado al Pa
leclitico. Su agrupacidn en clanes termind por establecer una dispa
ridad entre este nicleo humano y el costero, cuyos hombres represen
taban el grupo neolitico. Dedicados a la agricultura, ayudadcs de
técnicas mds avanzadas y organizados en diversos peblados, suponian
una sociedad de mayor desarrollo.

A estos dos asentamientos se unid, posteriormente, una cleada
racial de tipo mediterranocide, emparentada con la cultura del Medite
rrédneo Oriental. Poco a poco se procdujo la fusidn de elementos, gue
darndo de relieve una jerarquizacidn social impuesta por los nuevos
componentes, cuya manifestacidn més clara tuvo lugar en el siglo XIV,
con la aparicidén de la dinastia Guanarteme, Tradicionalmente se atri
buye su fundacidn a Bumidafe y Andamana, con guienes se inicid una
nueva explotacidn del medio, una nueva organizacidn del espacio y la
jerarquizacidn del trabaje y cde las funciones sociales.

Coma consecuencia del creciente poderic, Agdldar se erigid en ca
pital de la isla, de ahi gue presentara una cultura mds refinada, de
terminada por la arquitectura civil y religiosa y la cerdmica pintada
(1).

Los primeros asentamientos se localizaron cerca de un barranco
que atravesaba la montafa Ajédar, la montafia Almagro y se extendian

hasta la playa de Bocabarranco. Estos se situaron en la zona conocida
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actualmente como 2l Barrio del Hospital, dedicada la cultivo de la
platanera. Frogresivamente, el nidclec fue ensanchéndose, siempre en
contacto con las mdrgenes del "rio", como se llamd mds tarde al ba
rranca (2).

La sociedad islefia se dividia entre nobles y plebeyes y el rey
detentaba el poder supremo. A su cargo estaba el poder judicial, ba
sado en una ley semejante a la del Talidn, gue protegia especialmeg
te a las mujeres y a los nifos. Sin embargo, en los consejos era asis
tido por los "guaires", con notable importancia social.

El "faicdn", sumo sacerdote, acaparaba la autoridad religiosa.
Presidia los cultos a Alcorac, el dios adorado por el pueblo, en cge
remonias plblicas. Por otro lado, existian comunidades de mujeres
orantes, las "magadas™ o "maguadas".

Hasta la muerte de Artemi Semiddn, hijo de Gumidafe y Andamana,
el reinoc aborigen estuvo unificado. Pero con la llegada al poder de
sus dos descendientes, Bentaguaire y Tenescr, el reino se dividis.
Tenesor rigid el pais de Agdldar, gue comprendia el pueblo de Tamara
zaite y de Tunte, costeando la isla hasta el de Arguineguin y Aldea
de San Nicolds. Bentaguaire, el pais de Telde, incluyendo el resto de
los territorios con el pueblc de Argones, el de Cendro y de Agtiimez.
A pesar de ello, las reuniones anuales, "sdbor", continuaron celebrén

dose en Agdldar, antigua y primera ccrte (3).
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LA CONBUISTA DE AGALDAR

A mediados del siglo XV comenzd a perfilarse el ataque espafiol
contra la isla de Gran Canaria y su continuidad dioc lugar a la re
duccidn de recursos naturales y de poblacidn masculina islefia. Pre
cisamente, al términoc de uno de estos combates, tras la batalla de
Ajédar, los castellanos se dispusieron a enterrar a sus muertos y ce
lebraron una misa bajo la advocacidn de Santiago de los Caballeros.
De este acontecimiento derivd el nombre de Santiago de los Caballe
ros de Gdldar, y en ese mismo lugar se emplazd la primera iglesia
dedicada al santoc (4).

El peligro de las numergsas refriegas indujo a los indigenas a
buscar refugioc en los puntos menos accesibles de la isla y, por tan
to, de mds fdcil defensa, sin renunciar a los llanos de Agdldar y a
los valles de Tirajana.

En 1480, con la llegada del nuevo gobernador y capitédn de la
conquista, Pedro de Vera, se efectud un estudioc completo de la situa
cidn y comenzaron a forzar a los aborigenes en sus trincheras natura
les,

a muerte de Doramas en Arucas supuso un golpe moral para los
islefios y una nueva ventaja para los espafoles gue, finalmente, con
el reforzamiento de su guarnicidn, derrotaron a los indigenas.

El poblado de Agdldar, uno de los principales terrenos fértiles,
fue subyugado y el rey Tenescr, junto con sus guaires, enviado a Espa

fia y bautizado en Calatayud (5).
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ASIMILACION Y MESTIZAJE

Con la aparicidn.de los congquistadores, la antigua Agdldar co
nocid cambios radicales referentes a los cultivos y a los propietg
rios. Se impuso el monocultivc de la cafia de azlcar, procedente de
las Madeiras, se inicid el riego y se cred la Heredad de las Aguas.

Desde el punto de vista social, la situacidn se presentaba de
sesperada rcaera la aristocracia indigena. Su presteza en formalizar
un pacto con los capitanes de la conguista tenia como fin la salva
cidn de sus propiedades.,

En 1495 comenzaron los repartos de tierras y de los apellidos
de sus poseedores derivé la nomenclatura actual de los barrios de
Gdldar: Argflello (Pedro de Argilello), Rojas (Diego de Rojas), Bece
rril (Alonso de Becerril), Hoya de Pineda (la familia Pineda). Ni
do Cuervo fue conocido como el Imperial, debido a que su propieta
rioc se llamaba Alonso de Imperial; las Tapias, Barrio de Hospedal
(Juan de Hospedal). A este barrio se lo denomina en la actualidad
Barrio del Hospital (6).

A finales del siglo XV la mejor nobleza de la isla se hallaba
asentada en G4ldar pues, comoc antiguo Guanartemato, se esperaba gue
continuara proclamdndose capital de Gran Canaria. Los Carvajal, Agui
lar, Pineda, Bethencourt, Guzmdn, etc., constituian la clase mas pri
vilegiada., Sin embargo, la familia Carvajal en el siglo XVI cayd en
desgracia a causa del asesinato cometido por uno de sus componentes
contra un miembro de la familia Pineda, en el lugar llamado Cruz de
Pineda. Felipe II desterrd a la familia, despojéndola de sus titulos
y propiedades. Hasta la cuarta genmeracidn los Carvajal sufrieron esta
sentencia. Los descendientes de la princesa Tenesoya se vieron obligg
dos a esperar el curso de cuatro generacicnes para rescuperar sus pose

siones y linaje.
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El clerc y la milicia eran funcicnes ejercicas por las capas so
ciales mds elevadas. Las menos afortunadas se destinaban al trabajo
de la tierra,

De este modo fue naciendo un mestizaje que determind el nuevo

tipo humano de Géldar.

SIGLO XvI: INICIO DOE. LAS RIVALIDADES:

En los iniciocs de segundo cuarto del siglo XVI, en 1526, Galdar
perdid al mds rico de sus barrios, el de Santa Maria de Guia. La se
cesidn supuso una auténtica manifestacidn de duelo en la villa y to
dos sus vecinos se cangregaron ante 2l alcalde galdense para proteg
tar por la concesidén de la alcaldia a la localidad contigua.

De nada sirvieron las reclamaciones, pues Santa Maria de Guia
consiguid su total independencia, abarcando en su extensidén los me
jores ingenios de la zona. De este modo, y bajo la advocacidn de San
ta Maria de Guia, la nueva villa erigid su primera ermita.

A partir de esta fecha fue sembrdndose en el ambiente de los
dos pueblos una continua rivalidad gque tuve uno de sus puntos élgi
dos en el siguiente siglo.

Gdldar, aparte de la iglesia de Santiago, poseia varias ermitas
dentro y fuera de su casco urbano. La perteneciente a la Vega, Nues
tra Sefiora de la Encarnacidn o de la Vega Mayor de Géldar, se situa
ba en esas rigas tierras. A pesar de tratarse de una ermita, los cul
tos alcanzaron gran importancia. Junto al altar, el alcalde de Gél
dar gozaba de un espacio privado. Nos seria fécil imaginar su cons
ternacidn cuando, con motivo de uma funcidn de la Encarnacidn, vio

como su lugar exclusiva habia sido ocupado por el alcalde de Guia.



La explicacidn de que el oficio religiosc fue encargado por una ve
cina de Guia no satisfizo al alcalde de Gdldar y numerosas cartas
de protesta se cursaron a las autoridades de la isla (7).

Cuando se produjo la secesidén cel barrio de Santa Maria de Guia,
Galdar contaba con una poblacidn de 120 a 140 cabezas de familia, lo
que supone unos 6800 o© 700 habitantes. Su companente étnico era varia
do, pues en él se aglutimaban conquistadores y pobladores de origen
espafiol, portugueses, gentes procedentes de Lanzarcte y aborigenes
de Gran Canaria (8). Y, si bien la ciudad de Las Palmas se convirticé
en la sede militar, mercantil, episcopal y administrativa, Galdar con
servd su cardcter de ndcleo aristocrdtice en convivencia con una masa
popular dedicada a la agricultura y al pastorec. Este nicleo aristo
crético creia que, como antiguo Guanartemato, el vecindaric conse
guiria una nueva capitalidad tras la conguista. Sus esperanzas fue
ron vanas ya gue inclusao, en 1526, Gdldar fue despojada del mejor
de sus barrios, asi como de las tierras colindantes a aquél.

Como ya se ha dicho, Gdldar contaba con el templo de Santiago.
Desde sus inicios como villa bajo la dominacidn esparicla, la influen
cia religiocsa estuvoc presente y la convirtid en uno de los tres fo
cos de cristianizacidn de Gran Canaria, junto a Las Palmas y Telde.
Pero, aparte de esta iglesia, la villa contaba con el convento de
San Antonio de Padusa, las ermitas dedicadas a San Pedro Apdstol, San
ta Lucfa y San Sebastidn, localizada ésta en la entrada del pueblo,
como abcgado ce la peste y, por tanto, protector de los habitantes.
Fuera del radio principal se hallaban otras dos, la de 5an José de
Anzofé y la citada de Nuestra Sefiora de la Encarnacicn. Hoy desapa
recida, la ermita de Nuestra Sefiora de la Vega, se asentaba en La
Longuera y por lo cuantiocso de sus bienes debid alcanzar dimensiones
regulares. Algunas de sus imdgenes fusron llevadas a la iglesia de
Santiago y ya en 1833 definitivamente gquedd cerrada al culto (9).

Frecisamente un San Frencisco de Asis un San Antonio de Fadua ro
, —



28

cedentes de la ermita en cuestidn, fueron restaurados por Padrdn,

como veremos mas adelante,

GALDAR Y EL MAR

Aungue la agricultura ocupaba a un buen numerc de galdenses,
las actividades marineras y comerciales contaban con otro gruesc de
la poblacidn. Econdmicamente, la creacidn de los puertos de Sardina
y de las dos Caletas, fue fundamental para las relaciones mercanti
les que Bdldar mantenia con Flandes. Ya desde el siglo XVII la fama
de sus industrias de fabricacidn de velas para veleros se extendia
por toda la isla (10).

Sardina, en el siglo XVIII, comenzd a acrecentar su importancia
portuaria. El1 que fue primitivo nidoc de embarcacicnes en 1778 ocupd
el segundo lugar entrs los puertos que, en ese afo, enviaron su flo
ta a Santa Cruz de Tenerife.

Poco a poco apremiaba la instalacidn de dispositivos portuarics
capaces de facilitar el transporte, cada vez mds numeroso.

Su trdfico no se diferenciaba del del resto de los puertos ca
narics. Se daba especial interés a los productos manufacturadcs y a
los mantenimientos. Sin embargo, el transporte, sin tarifa fija, en
apscluto era barato.

Como todo puertoc comercial, sobre Sardina repercutian las varia
ciocnes econdmicas., Fue testigo de la sustitucidn del monocultivo de
la cafa por el de la cechinilla y el de éste, mds tarde, por el del
pldtano y el tomate.

Tampoco fue ajena a los acontecimientos histdricos,: pues de ella

embarcd en 1868 el general Prim hacia Cddiz. La razdn de elegir este
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puerto estribaba en su mayor clandestinidad rara el abandcno de la
isla. Y a Sardina llegaron en 1863, a bordo del "Estrella Nueva",
las tres campanas gque los galdenses encargaron para su iglesia a
Inglaterra (11).

De todo esto podemos deducir gue Géldar era una villa abierta
al campo y al mar y de tan importante trafico comercial se fragud
una profunda amistad con Santa Cruz de Tenerife gue, con posteriori
dad, despertaria los recelos de Las FPalmas y supcndria el fin de

Gdldar como capital comarcal.

LA UBBANISTICA

Desde gue el componente peninsular comenzd a instalarse en ella,
aportdndole las caracteristicas de una villa castellana, Galdar se
transforméd en un ndclec poblacional abierto, a diferencia de Santa
Maria de Guia. En su interior, los habitantes plantarcn sus huertas,
donde se apreciaria el cultivo predominante del momento. Gdldar se
convirtid en un pueblo agricultor.

La expansidn territorial de la villa no siguid una marcada di
reccidn hacia un punto determinado, si bien podemos considerar como
espina dorsal el eje formado por la calle "Guaires™, Flaza de Santia
go y la calle de "Capitdn Quesada". Del conjunto histdrico integrado
por la citada plaza, la iglesia, casa consistorial y casa parraocuial,
partieron calles como la de "Santiago", "Fernando Guanarteme"”, "Reyes
Catdlicos", etc. Frente a la Plaza de Santiago se ancuentra una ce
las mds antiguas viviendas de la ciudad: la casa de los Pineda, del
siglo AXVIII, cuya fachada ha sido modificada salvo la buerta tachona

da, En la calle de "Capitdn Auesada" otras dos construcciones del mis
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mo siglo atestiguan su importancia, asi como ccurre en la calle de
"Santiago”.

La argquitectura dcméstica habla del desarrollc urbanistico que
Gdldar alcanzd durante el siglo XVIII. En ella, la canteria galdense
hizo a menudo acto de presencia, en ocasiones acompanada de carpinte
ria. En tal caso, la madera utilizada contenia la mejor calidad: tea
del pinoc canario, barbuzanO...

Las edificaciones, realizadas frecuentemente por maestros alba
fiiles, muestran el uso de ventanas con repisas labradas, cornisa y
techo a dos vertientes no visto desde la fachada, asi como el acce
so adintelado. Balcones con celosias, descubiertos debido a la esca
sa pluviosidad, y ventanas de guillotina, dispuestos sin atender a
un orden geométrico, terminan por configurar la visidn de estas cens
trucciones. Al mismo tiempo, parte de la poblacidn perteneciente a
la clase menos favorecida econdmicamente continuaba desarrollando
su vida en las cuevas. Incluso durante el siglo XIX guedaban res
quicios de su utilizacidn como habitéculo.

La iglesia de Santiago de Gdldar comstituye uno de los més be
llos lograos de la voluntad galdense, E1 primer edificio, del siglo
XVI, fue reemplazadeo dos veces por nuevas fébricas., La definitiva
tuvo lugar en el siglo XVIII, en tiempos del capitdn Esteban Ruiz
de Quesada, cuando Géldar contaba con 1000 habitantes.

Tras serle concedido permiso para el derribo de la antigua edi
ficacidn, el capitdn comenzd a trazar el soclar auxiliadc por los
peones de su finca, quienes lo delimitaron con la ayuda de una sg
ga. Se cuenta que cada vez que éstos se detenian, Rulz de Quesada
los instaba a continuar y al arglir sus hombres que las dimensiones
de la iglesia serian demasiado grandes, €l respondia gue maycr era
la fe del pueblo (12).

La construccidén del templo gravd enormemente al vecindario, que

debia contribuir con el diezmo de sus frutos. Como andcdota se rela
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ta la fuga del sacristén con los fondos de la fébrica. Afortunada
mente, fue detenido en el puerto de Las Palmas.,

Elaborada con canteria de Gdldar, bajo la direccidn de Antonic
José Eduardeo y, poco mas tarde, de su hermano Diego Nicolds, fue fi
nalizada en julio de 1824. En ella se sitwaron las capellanias crea
das por las princesas aborigenes, como fue el caso de la Encarnacidn,
perteneciente a Tenesoya, luego Luisa 8etancor (13).

En la iglesia de Santiago se instald la Pila Verde, en ceramica
vidriada, traida por los conguistadores en 1485 y en la que fueron

hautizados los descendientes de los Guanarteme.

LA CRISIS DEL XIX

Contrariamente a los siglos precedentes, el XIX supuso, en mu
chos sentidos, un retroceso dentro de la importancia que venia atri
buyéndosele al antiguo reino aborigen.

Como el resto de Canarias, Gdldar se vip afectada por una difi
cil situacidén econdmica. La unificacidn de numerocosas contrariedades
origind, a fines de siglo, la emigracidn hacia Cuba. También Buenos
Aires se convirtid en polo de atraccidn y, en menor medida, Montevi
deo (14).

Peroc no cabe duda gque, de entre los infortunios gue aguejaron
a Gdldar, la pérdida de su nombramiento como Cabeza del Partide Ju
dicial, representd la mayor tragedia.

Durante el reinadoc de Isabel II fueron creadas las Juntas Insu
lares, dos en Gran Canaria, localizadas en Las Palmas y Géldar, vy

dos en Tenerife, detentadas por Santa Cruz y La Laguna. Una serie
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de circunstancias prepararon el traslado del Juzgado a la vecina San
ta Maria de Guia (15). Sin embargo, el motivo definitivo gque inclind
la balanza en favor de Guia fue, principélmente, la vinculacidn co
mercial existente entre Gdldar y Santa Cruz. Como ya se ha dicho,

el trdfico maritimoc con Tenerife era numeroso. Por ello, al efectuar
Las Palmas a Gdldar la peticidn de un reconocimiento como dnico ente
politico superior de la isla, introdujo en un aprieto a la antigua
corte gue, finalmente, se negd a ello. La reaccidn no tardd en mani
festarse y la noche del 5 de agosto el Juzgado de Instruccidn ss
trasladd silencicsamente a Santa Maria de Gufa. Unos dias antes, el
juez se habia ausentado del pueblo, con la vana creencia de que los
galdenses no sospecharian su culpabilidad,

En la mafana siguiente, al comprender gue el Juzgade se habia
instalado en Guia, el pueblo se alzd furiosoc. Fue la "asonada" de GAl
dar, gue hubo de ser contenida por una compafiia de soldados que tcmg
ron la villa (16).

Asi, subrepticiamente, Gdldar fue desposeida del Juzgado y la
necesidad de gue el municipio que detentara este poder debia tener
salida al mar, produjo }a apropiacidn de una parte de la Caleta gal
dense por Guia (17).

Desde el punto de vista econdmico, el siglo XIX supuso para el
agricultor la dependencia de firmas extranjeras. Su expansidn,. ayu
dada de técnicas agricolas mds avanzadas y al servicioc de un culti
va intensivo, Jjunto al mornopolio de las vias de exportacidn del pro
ducto, aglutind a gran ndmerc de galdenses, dedicados al campo, den
tro del area de sujecidn de los bananeros britdnicos, poseedores de
tierra, agua y medios de exportancidn. Como resultado de esta dura
competencia, una gran cifra de familias terratenientes se vio obli
gada a arrendar sus propiedades, Sin embargeo, alguncs afortunados

consiguieron contrarrestar esta colonizacidn (18).
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GALDAR EN EL PRESENTE SIGLO

La expansidn territorial de Gdéldar tuvo un impertante momento
en 1903 con el inicio de los barrios de la Montara, San Isidro, Ba
rrial, Sardina. €1 primero de =llos, cuyo proyecto de urbanizacidn
se elabord en 1931 (14), comenzd en el antiguo Calvario, llamado
asi debido a que constitufia el término de la procesidn que, en jue
ves santo, salia antiguamente de la ermita de la Vega, llegaba a la
iglesia de Santiago y concluia en la parte baja de la montara Ajodar.
Coincidid la planificacidn de estos barrics con la preparacicn de la
carretera de Las Palmas y la aparicidn del tranvia en la ciudad.
Inclusc se pensd construir uno de estos vehiculos cuyo recorrido
uniera el Norceste con la capital grancanaria (20).

A pesar de haber perdido gran parte de su protagonismo, Géldar
continuaba su desarrollo urbano. En 1924 se inaugurd la fuente de
la plaza con lo que el conjunto artistico principal del pueblotgee
daba finalizadc (21). Dos afios mds tarde se consagrd el templo ce
Santiago Apdstol por el Iltrmo. Sefior Obispo Docter don Miguel Se
rra i Sucarrast y al siguiente afio, la imagen de la Dolorosa, crea
cidn del imaginerc Lujédn Pérez, fue requerida para una expasicidn
en homenaje al artista guiense gue se celebraria en Las Palmas (22).

Con la llegada de la Republica Gdldar eligid su primer alcalde.
(23), bajo cuyo corto mandato se llevd a cabo el primer intento para
la formacidn de un instituto en Gdlder gue, por desgracia, fue infruc
tucso (24).

Como en 21 resto de las poblaciones, a2l término de la guerra ci
vil el influjo religioso llegd a su apogec en Gdldar, La vida cotidia
na se regia por una estricta moralidad y el significado religioso de
cada mes establecia el cardcter general, el ambiente del pueblo du

rante su curso.



Asi, la Semana Santa trafa consigo el recogimienta. Desde muy
tempranoc se suprimia el alumbrado eléctrico de la plaza, indicando
a los paseantes el retorno a sus casas y el fin de la diversidn. En
viernes santc se impedia la circulacidn de vehiculos por el pueblo.
La norma de conducta no comprendia grandes diferencias entre nifios
y adultos.

£l mes de mayo, en cambio, se mostraba esplendoroso. Los alum
brados de la iglesia eran muy comentados por su belleza. Los veci
nos de cada calle rivalizaban al ofrecer sus novenas. Y, tras el
oficioc religicso, todes se congregaban en la plaza, llendndose de
animacidn,

Campesinos cargados con sus productos se dirigian los domingos
al mercado, situado entonces tras el templo. En la parte central se
encontraba un pilar, al gue acudian las mujeres en busca de agua.

Con el verano, la playa de El Agujeroc se llenaba de bafistas.
En ella se agudizaba la censura, traducida en la utilizacidn de dos
piscinas naturales, una para las mujerss y otra para los hombres (25).

Poco a poco se fue debilitando ese ambiente marcado por el peca
do y hacia 1945-1946 se gozd de maycr libertad (26).

En 1950 comenzd = aumentar el ndmerc de estudiantes galdenses
gue se dirigfan a la Universidad. Con anterieridad a tal resurgimien
to era Guia guien regia la vida cultural del Noroeste, autodenocminén
dose "la pequefia Atenas" (27).

El regreso de Antonic Padrdn de su larga estancia en Madrid

coincidid con este momento.
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meses, al impedirle dicha labor efectuar su profesidn con la sufien-
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Cantrariamente a la década de 1530, precursora cde un sentido
de modsrnidad inexistante hasta entonces en Canarias, 1940 equivg
116 a un periodo de escasa actividad artistica. Tras la etapa impreg
nada de libertad, ingrediente tan necesario para el desarrcllo cultu
ral, propiciada por la II? Repidblica, el ambiente politico dominante,
caracteristico de los siguientes afios, acortd la fluidez de las ideas.

En 1936, "Gaceta de Arte" editaba el dltimo numero de su corta
pero fecunda carrera. Con él se cerraba un capitulo dedicado a difun
dir el ambiente literario y artistico entre los lectores, dejando a
un lado la influencia politica.

Aquélla gue parecia convertirse en revista minoritaria alcanzo
un ndmero de adeptos mayor del esperaco. En gran parte fue propicia
do por la alta estimacidn gue su critica pesitiva encontraba entre
los pintores y también por el entusiasmo que las obras de los mi§
mos despertaban en el pdblico.

Los fines basados fundamentalmente en la critica, mds que en
la creacidn, hacian desfilar por ella tanto la calle como la élite.
El andlisis gue componia las pdginas denotaba el interés por las va

riaciones que manifestaba la sociedad:

"(...) Ibamos contra esto y aguello llevando como pancar
ta el nacimiento de un tiempo distinto, de un tiempo cde

entendimiento planetario." (1)

3in embargo, no toda la sociedad asimild el significado de este
movimiento cultural acorde con el presente, bien por razones de ca
rencia informativa o de conservadurisma.

Con 1%94C se inicid una década de escaso nivel artistico. Ni si
guiera el funcionamiento de las Bienales Regicnales y Praovinciales

apertd un caudal novedoso, pues en ellas se exhibian manifestaciones
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que no traducian actualidad (2).

Tan sdlo en 1947, con el nacimiento del grupo FIC (Pintores Indg
pendientes Canarios) en Tenerife, se consiguid un intento de sincroni
zacidn entre el arte canarioc y la contemporaneidad, aungue, por des
gracia, no tuvo trascendencia.

Integrado por Constantino Aznar de Acevedo, Carlos Chevilly,
Juan Ismael, Alfredo Reyes Darias, José Julic y Teodoro Rios, encami
naba su lucha hacia la independencia frente a toda escuela. La unisdn
venia determinada por el deseo de destruir el monopolio de los acua
relistas en el marco artistice insular, lo gue no impidid la dispari
dad de su trayectoria con los princirpios de modernidad que defendia
(3).

ODurante esos afios, la Feninsula era testigo de la aparicidn de
grupos como Academia Breve y Pdrtico (19&7) de Zaragcza, Dau- al -
set (1948) de Barcelona, Escusla de Altamira (1949) de Santander,
que constituyeron importantes antecedentas del sentido vanguardista
gque emand de LADAC (4).

£1 regreso de Pldcido Fleitas a Gran Canaria, procedente de Bar
celona, supuso el aporte de una rica documentacidn artistica. Sus con
tactos con Dau- al -set en la Ciudad Condal le indujeron a crear uana
agrupacidn semejante en las islas. De este mcdo, en 1951, iniciaba
LADAC (Los Arqueros del Arte Contempordnec) su alternativa artistica,
dentroc de una linea de abierta ruptura y rencvacidn. Representaba la
conexidn del arte canario con el exterior, Barcelona, la ciudad mds
europea de Espafia (5).

Fldcido Fleitas, Felo Monzdn, Juan Ismael, Manclo Millares, Elvi
reta Escobio, Alberto Manrique y José Julio dieron forma a LADAC. Sal
vo el caso de Monzdn con respecto a Millares, no existian maestros ni
discipulos entre sus miembros, a pesar de pertenecer a diferentes ge
neracicnes, Asi, mientras gque Juan Ismael, Felo Nonzdn y Pldcido Flei

tas ya creaban antes de 1936, Millares y José Julio principiaban su
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carrera (6).

Con LADAC surgid el primer intento de sentar un arte actual en
Canarias. Con sl fin de extender el dmbito cultural el grupo abarcd
diversas actividades, como exposiciones colsctivas, cologuios, con
ferencias y la publicacidn de una coleccidn de monografias de arte
[72] .

Aungue de breve duracidn, no por ello su labor dejd de ser fruc
tifera, En 1552 LADAC se dividia. €1 individualismo caracteristico
del creador canario, alentado por la carencia de una fuerte tradicidn
artistica, atacd a las figuras que componian el grupo. Millares, hon
zén y Juan Ismael gptaron por la vertiente surrealista, mientras Jo
sé Julioc se dedicaba a la abstraccidn y postesriormente abandonaba la
pintura, al igual que Elvireta Escobio. Flicido Fleitas se antregd
a la figuracidn depurada y Manrigue derivd hacia un paisajismo con
vencional. La novedad mds interesantz, surgida a raiz de LADAC, fue
originada por la evolucidn que sufrieron los estilos de Monzdn, ML
llares y Fleitas (8).

El empuje, que tanto PIC como LADAC guisieron infundir al entor
no artistico insular, no produjo consecuencias lo suficientemente
estimulantes que impidieran la emigracidn de artistas islefios hacia
dos polos de atraccidn: Venezuela y Madrid. Bien por las dificulta
des concernientes a los medios oficiales canarics, bien a causa de
criterios comerciales, un notable contingente de creadores escogid
el pafs venezolano como sueloc de sus nuevas obras. El1 influjo infor
malista y cinético en boga nutrid solamente a los elementos mds jé
venes (9).

For su parte, Millares y Chirino dirigieron sus miras a Madrid
donde, junto con César Manrigue, fraguaron un canal difusor del arte
canarig, al denotar sus composicicnes nitidas referencias histdricas
y geoldgicas de Canarias (10).

Mientras tanto, procedente de la Escuela Superior de-Bellas



Artes de Madrid, Antonio Padrdn pintaba y sstudiaba el mundo circun
dante., Calladamente evaluaba las posibilidades del marco insular.

No era el primerc que pensaba en €1 como un poderosoc fundamento Fa

ra su obra. Otros habian explorads el entorno con anterioridad, extra
yendo determinadas caracteristicas que daban como resultado un estilo
indigenista, basadoc en la tradicidn canaria prehispénica.

€1 primer intento tuvo lugar en 1917, gestado por la Escuela
"Lujén Férez" de Las Falmas. Nacia un anhelo de revalorizacidn del
arte autdctonoc. Si bien don Domingo Ooreste, fundador de la Escuela,
no considerzba este arte como una tradicidn, del mismo modo que la
europea, 21 interés de sus alumnos por los objetos aborigenes se acre
centaba progresivamente.

El fin perseguido por los artistas consistia en crs=ar mediante
una identificacidn con su pasado, sintiendo la tradicidn y partiendo
de ella, realizar una obra con proyeccidn hacia otros ambientes, ca
rente de limitaciones locales. £1 artista podia abrirse a otros mun
dos una vez afirmada su personalicad por medio del lazo ccn el pasa
do. A esto hay que afiadir el hecho de gue la comprensidn del arte
primitiveo venia dada por el cornocimiento de movimientos vanguardig
tas manifestados en las primeras décadas del siglo, que tenian en Pi
casso y Brague sus mas clarcs exponentes, cuya creacidn del Cubismg,
derivado de las formas africanas y ocednicas, constituyd unma poderg
sa fuente para nuestros autores.(11).

Don Juan Rodriguez Dorszste encontraba la bzse del indigenismo
en la etnia popular y no en el mismo arte aborigen, a pesar de ofre
cer elementcs tan significativos como la pintadera de Gran Canaria.
De entre la variedad fisica islefia destaca aquélla caracterizada
por las facciones eurcafricanas, es decir: complexidn robusta, cré
nec redondo, pdmulos salientes, ligera cblicuidad en los ojos.y tez
cetrina. Conjuntamente con la etnia resalta la importancia de la ri

ca flora autdctona (12).
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Artistas canarios como Oramss, Felo Monzdn, Pldcide Fleitas,
Juan Ismael, Santiago Santana y Antonio Fadrdn, buscaban esa raiz
comin, el indigenismc, si bien ello no implicaba igualdad en las
respuestas, La diferencia en la interpretacidn se debia a las cong
tantes influencias gue llegaban a las islas. 3e abrian a ellas,
aceptdndolas y asimildndolas, de ahi que los artistas islefios pro
dujeran concepciones diversas,cuyo efecto mds inmediato fue la ine
vitable separacidn gque impedia la formacidn de una escuela artisti
ca canaria y dificultaba la creacidn de un ente diferenciador, ca
racteristico, gque emmarcara lo canaric (13).

Precisamente Felo Monzdn asigna la inexistencia de una gscuela
islefa a la carencia de este elemento especifico, diferencizador, que
actia como raiz comin en los artistas. Para €l, la causa de la desu
nidn en las artes pldsticas canarias, radica en la apertura de las
islas a influencias exteriores de fédcil absorcidn. E1 indigenismo,
que para Monzdn equivale a "la lucha del ser, a las vivencias par
ticulares del hombre", pierde su esencia en medio de corrientes per
sistentes y poderosas, ajenas al mundo canarioc cue las acoge (14).

Contrariamente a tales ideas se muestra Jane Willares, guien
afirma no sélo la existencia de una pintura del Archipiélago, sino
inclusoc la del pintor islefis, al consicderar lo universal comoc un
cardcter esencial de lg canario. Dentro del calificative de pintor
canaric incluye a Manolo Millares, Jorge Oramas, Antonio Padrén,
César Manrigue, Néstor y Felo Monzdn (15).

Agustin Quevedo, expresandc una opinidén semejante a la de Felo
lcnzén, ve gue, paraddjicamente, es la falta de aislamiento de una
isla el motivo gue impide la creacidn de una escuela canaria y, por
otra parte, es el aislamiento entre sus propios artistas el que ori
gina personalidades individuales, anulando la colaboracidén precisa
para establecer un estilo propio, canario.(16). En la necesidad de

un estilo denominado "lo canario" se basa Juan Ismael a la hora de



decidir si existe una escuela. Y la respuesta es, no. Tan sdélo con
cede a dos figuras la fuerza suficiente para haberlo conseguido:
Néstor y Antonio Padrdén. 3in embargo, la muerte temprana de ambos
impidid tal logro (17).

Mario Poms, si bien cree en la temdtica islefia, niega la exisg
tencia de una escuela, arguyendo que no ha nacido un genioc capaz de
formarla. En este sentido resalta la personalidad y singularidad de
Antonio Fadrdén "el mayor valor pldstico gus ha producidc Gran Cana
ria", Pero atribuye a su aislamiento la razdn de no haber suscitado
seguidores, asi como a su estiloc artistico (18).

De estas declaraciones se desprende la negativa ante la existen
cia de una escuela canaria de arte. Las bases que sentd "Lujdn Pérez"
fueron aceptadas por los artistas, perc la carencia de tradicidn
histdrica, el excesivo individualismo, la continua llegada de nuevas
influencias, produjercn una evolucidn diferente en cada creador. Unos
transmitieron a su obra un sentide ligado a la raiz canaria, a pesar
de que la forma tenderia a independizarse, y otros, a medida gue avan
zaba su trayectoria, se alejaron de tales fundamentos. No fue este el
caso de Antonio Padrdn, guien crefia en una escuela canaria de pintura
basada, principalmente, en el color, "en los caracteristicos ocres y
rojos, en los tonos cdlidos"” (19). Poco a poco, desglosando toda su
produccidn artistica, veremos hasta qué punto el autor se valia del
ambiente islefio para componer. £l estudio formal, coloristico, el ané
lisis de los procedimientos técnicos y de la temdtica nos demostrardn

que siempre habia algo de Canarias en sus temas, porgue lo vivia (20).
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ANTECEDENTES FAMILIARES MAS INMEDIATOS DEL PINTOR

Manuel Fadrdn Quintana, abuelo paterno del artista, habia naci
do en Gdldar, donde poseia extensas plantaciones dedicadas al culti
va de la cochinilla. Dos barcos de su propiedad, uno de los cuales
tenia el nombre de "Santa Marfa", ls permitian ademds realizar conti
nugs viajes a la isla de Puerto Rico, con fines comerciales. Produc
tos como la cebclla se exportaban desde Galdar a aquellas tierras.
Precisamente, durante una de sus estancias en la isla del Caribe, su
esposa, Dolores Mauricio Mendoza, le dioc su primer hijo, José.,

Poco a poco, Manuel Fadrdn fue adguiriendo en Fuerto Rico vas
tos ingenios azucarersos y cuantioscs cafetales, acrecentando su cg
mercio y llegando a convertirse en duefic de amplias zonas agricolas
gue era precisoc atravesar en carricoche.

Con el transcursc de los afios, nuevos vastagos incrementaron
la familia: Encarnacidn, Manuel, Severa y Antonio. José, el primg
génito, a su mayoria de edad se desplazd a América con el fin de
cumplir el servicio militar en Puerto Rico. Esta circunstancia %g
vorecid su aprendizaje dentro del campo administrativo y comercial
de las plantaciones, pues Manuel Padrdn se convirtid en su maestro.
Tras asimilar todas estas nuevas ensefianzas y al término de la vi
da de cuartel, José Padrdn ocupd la direccion de las fincas familia
res de Galdar, uniendo a ello labores relativas a la exportancidn
frutionla.

El regreso definitivo de Manuel Padrdn a Galdar trajo consigo
la aparicidn de la platanera en esta localidad. Toda Canarias expe
rimentaba entonces la sustitucidn del monocultive de la cochinilla
por el del pldtano y la familia Padrdn Mauricio no fue ajena a ello.

En sus tierras, ademds de la produccidn de esta nueva planta, se
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introdujo el cuidado del café, procedente asimismo de Puerto Rico.

A medida gque crecian sus hijos, Manuel Padrdn comenzd a pla.
near su establecimiento en Las Palmas. La casa de la calle de "Cg
pitdn Quesada” n? 13 quedd en posesidn de José, quien ya habfa con
traidoc matrimonio con Josefa Maria Rodriguez Ruiz. Asi pues, la fa
milia Padrén Mauricio, salvo el primogénito, se trasladd a una re
sidencia situada en la calle de "Buenos Aires", esguina "Pérez Gal
dés" de Las Palmas.

Josefa Rodriguez Ruiz habia nacide en Géldar, asi como sus pa
dres, Manuel Rodriguez Rios y Josefa Ruiz Martin, si bien esta 4lti
ma contaba con familia procedente de Telde.

E1l matrimonio no entraba en las ambiciones de Manuel Rodriguez
A{os gquien, educado por los Padres Jesuitas, esperaba el momento
de cantar misa. Sin embargo, la expulsidn de la Orden dio término
a su carrera eclesidstieca pues Manuel no estuvo dispuesto a partir.
Afios mds tarde conccid a Josefa Ruiz Martin, hija de una de las més
acaudaladas familias de Gdldar. Su padre poseia plantaciones en di
cho pueblo, ademds de una factoria de pescado en una de las islas
orientales, donde moriria sdbitamente.

De la unidn de Manuel y Josefa nacieron ocho hijos: Josefa M2,
Juan, Francisco, Miguel, Jaime, Pino, Dolores y Catalina. Solamen
te los dos mayores contraerian matrimonio. Francisco, cuye porvenir
se le prssentaba en la ndutica, muy pronto advirtid que su puesto
no se encontraria a bordo de un barco, sino al frente de la adminis
tracidén de las fincas familiares. Sin embargo, en 1922, nuevas ocu
paciones se agregaron a su trabajo. El primero de abril de 1922 cé
menzé a desempefiar el carge de alcalde en la cuidacd de Gdldear, con
cluyéndolo el 2 de octubre del siguiente afio, Su cufiado, José Padrdn
Mauricio, concejal en 1924, ocupd asimismo el cargo de alcalde, si

bien de modo accidental y sélo durante un mes.

Tras su enlace matrimonial, Josefa Rodriguez y José Padrdn se
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instalaron en una casa de la calle de "San Miguel", n¢ 9 (hoy 13),
propiedad de los Redriguez. Frente a ella se extendia la Fihca de
plataneras que Francisco comprara hacia varios afos. Finalmente,

al partir hacia Las Palmas sus padres y hermanos, José ocupé con

su esposa la citada casa de la calle de "Capitdn Quesada". Por enton

ces habfa nacido en "San Miguel™ su primer hijo, Manuel (1).

INFANCIA DEL PINTOR

Tras Manuel, la familia se incrementd con oche nuevos miembros:
Dolores, José, M2 del Pino, Encarnacidn, Severa, M2 del Carmen, Antg
nioc y Rafael.

Antonio Pedro Padrdén Rodriguez nacia el 22 de febrero de 1920.
Los primeros afios de su vida discurrieron en un ambiente marcada
mente familiar, amenizado por diversiones consistentes en el juego
del trompo, excursiones hacia la playa de E1 Agujero o bien a luga
res que se le antojaban "misteriosos®, el vuelo de la cometa, la
bdsqueda de tunos en el barranco... Incluso participé en una de las
"obras teatrales" organizadas por sus hermanos (2). En suma, su exis
tencia se caracterizaba por un entorno feliz y tranguilo, lleno de
rostros conocidos y queridos. Sin embargo, en el cursoc de tres arios
desaparecieron cuatro de elles.

En agosto de 1929 fallecia su padre, seguidoc poco tiempo des
pués por su abuela materna (3). En diciembre de 1930 se repetia la
tragedia, esta vez con su madre. Y de nuevo, en mayo de 1931, con
su hermana Encarnacidn, quien apenas contaba diecisiete anos.

El hecho de que la familia estuviera constituida por numerocsos

miembros supuso un gran apoyo moral para los hermanos. Antonio, con
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anterioridad a la muerte de sus padres, visitaba a menudo la casa
de su abuela y tios maternos, donde se instald definitivamente tras
el fallecimiento de su madre., Sus hermanos permanecieron en la ca
sa de "Capitdn Quesada", ocupdndocse los mayores de los mds jdvenes.

E1 vinculo entre los hermanos Padrdn Rodriguez continud paten
te a pesar de que Antonioc no vivia con ellos. Los muchachos se veian
a diario.

Si bien un cruel drama atravesd los primercs afos del futurc
pintor, no por ells se convirtid en un chico timido y callado. Su
cardcter denotaba mayor serenidad gue el de sus hermanos, sin embar
go jamds carecia de jovialidad infantil. De hecho, el artista recor
daba esta etapa con carifio y frecuentemente la hizo revivir en su
gbra.

Antonio no era diferente de los nifios de su edad. Existia una
gran afinidad entre sus juegos y diversiones. E1 dolor que se afin
cd en los comienzos de su vida no fue capaz de elevar una barrera

ante las alegrias de la infancia.

LAS CASAS DE SUS PRIMEROS ANOS

Antonioc Padrdn compartid su infancia entre tres casas. La pri
mera de ellas, aquélla donde nacid, se halla situada en la calle
de "Capitdn Quesada", n? 13, Caorresponde a un edificig de fines del
siglo XIX. Consta de un solo piso coronado por azotea. £l aspecto
exterior na ha variado desde entonces. Podemos ver la fachada prin
cipal extendida a lo largo de la citada calle, para doblar luego
por "Guayasén", calle transversal a la anterior. La puerta princi

pal tiene a su derecha tres ventanas con postigos en la parte infe
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rior y terminedas, como ella, en arco rebajado, sobre el cual se
halla una pequefia cornisa. La canteria rosdcea, propia de G&ldar,
es motiveo de decoracidn, tanto en vanos como en azotea. La fachada
lateral presenta al comienzo de la esquina una ventana que corres
ponde al modelo de las citadas. A continuacidn encontramos otras
dos a ambos lados de una puerta. E1 remate horizontal con alfiz se
repite en la puerta y ventanas del siguiente cuerpo, méds elevado
que los anteriores. Salvo la ventana cuya descripecidn coincide con
las de la fachada principal, los vanos que dan acceso a la calle
"Guayasén" carecen de ornamentacidn procedente de la canteria gal
dense.

En el interior, las habitaciones fueron dispuestas alrededor
de un pequefio patio cerrado, con claraboya. Una escalera conduce
al jardin, entonces el lugar més importante de la casa para Antonio
pues en él organizaba los juegos con sus amigos. Al fondo de esta
zona se alzaba un muro gue la separaba de la escuela vecina.

Tras la muerte de su madre, se trasladd con sus tios Catalina,
Dolores, Pino, Miguel y Jaime (Francisco habia fallecido), a la ca
sa de la calle de "San Miguel", n? 13, edificada entre fines del
XVIII y principios del XIX.

La fachada consta de dos cuerpos, uno de los cuales se compg
ne de una sola planta con azotea decorada por canteria de la loca
lidad, al igual que la puerta y sus dos ventanas. La utilizacidn
de esta piedra no se empled en el cuerpo de dos pisos, en el qgue
la madera enmarca puertas y ventanas,

El interior muestra la tradicional distribucidn de habitacig
nes en torno a un gran patio;.que comunica con un reducido jardin
trasero y, antiguamente, con la peqgueria finca de plataneras.

Durante cinco afios "San Miguel"™ se convirtid en el hogar del
futuro pintor. Sin embargo, la mayor parte de su tiempo transcurria

en 2l colegio, donde estudiaba como interno.
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ANOS ESCOLARES

El inicio de esta nueva experiencia tuvo lugar en 1931. Anto
nio Padrdén ingresaba en la Salle de Arucas como interno, donde per
maneceria hasta 1934, E1 término de la gquerida independencia fue
la inevitable consecuencia derivada de dicha situacidn. Tan profun
damente afectd al muchacho que predujo en dos ocasiones su huida
del colegio, al que regresaba después de unos dias.,

No existen excesivos datos acerca de esta etapa biogréfica,
salvo la anécdota referida. La ausencia de informacidén al respecto
impide extenderse en lo referente a sus aptitudes estudiantiles,
si bien podemos decir que correspondia al medelo de estudiante me
dio, de calificaciones regulares.

En 1934 continuaria el Bachiller en el Instituto "Viera y Cla
vijo™ de Las Palmas, para finalizarle en el Instituto de Segunda
Ensefianza "Pérez Galdés", también de Las Palmas. De estos afios da
ta precisamente su amistad con Pedro Lezcano, entonces su comparnero
de pupitre.

En el segundo centro don Nicolds Massieu se convirtid en su
profesor de dibujo, guien desconoceria las inclinaciones artisti
cas de su alumno hasta el momento de la primera exposicidn indivi
dual de Padrén (4).

Durante 1937-1938 Antonio realizé el sexto aro de Bachiller,
del cual se conserva la papeleta de examen. En ella puede apreciar
se su facilidad ante la lengua y literatura espafiolas asi como em
el italiano y las dificultades que encontraba en asignaturas de
ciencias y en el latin.(S5).

La pensidn de Pinito Vega, en la calle de "Ledn y Castillo"”,
junto al cine "Reyal"”, constituyd su residencia en los dltimos afios

de sus estudias, All{ conoceria a Juan Manuel Dfaz Rodriguez, su



compafiere de habitacién, con el gue entablaria una profunda amistad.

El doctor Dfaz Rodriguez lo recuerda dibujando paisajes, retra
tos y tarareando temas de zarzuelas. Sus diversiones consistian en
el teatre y las bibliotecas de E1 Museo Canarioc o del Circule Mer
cantil, donde cierta vez escucharon recitar a Federico Carvajo. En
ocasiones, mientras almorzaban, ofan distraidamente los mitimes de
un médice postergado de la guerra civil, que era comunista, Les do
mingos se dirigfan al pargue de San Telmo para deleitarse con les
conciertos que la banda ofrecia en el quiosce.

Debido a que la pensién estaba situada junte al cine, ne tar
daron en conecer al portero del misme, con guien trabaron una amis
tad que les favoresia econémicamente a la hora de entrar en el lo
cal, una vez comenzada la funcién. Sin embarge, para reducir sl ting
po invertide entre el salude al portere y la conversacién, Antenie
propuso un plan a su amigo,

La habitacién de ambos se hallaba en la azotea de la casa, por
lo que entre ésta y la del cine gquedaba un reducide espacies. Apro
vechando la circunstancia de que unos cbreros colocaban planchas
de uralita en el techo del "Royal", Antonie pensé perforar aquél
para disfrutar de la pelicula tranquilamente desde allf. Mas, fi

nalmente, tode quedé en una idea (6).

LA CASA DEL ARTISTA

Mientras el future pinteor se dedicaba a sus sstudios secundz
ries, su tfa, Dolores Rodriguez Ruiz, el seis de mays de 1933, pre
sentd una solicitud al Ayuntamiento de Gdldar con el fin de cons

truir una casa de dos plantas en la calle de "Capitdn Quesada® (7).
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E1l proyecto fue encargado al arquitecto don Kiguel Martin Fernan
dez de la Torre, guien ademds se ocupd de asesorar y proporcionar
el mobiliarioc, puesto gue su empresa abarcaba asimismo el aspecto
decorativo.

Durante la década de 1920-1930 el arguitecto Richard Van Oppen,
que creaba en Alemania construcciones de estilo funcionalista,. se
afincd en Canarias, donde contrajo matrimonio con uma hermana de
Miguel Martin Ferndndez de la Torre, La relacidn sostenida entre
ambos adquirid tanto cardcter familiar como laboral (8).

Hacia 1935 se finalizd la casa y los hermanos Rodriguez Ruiz
se trasladarcn a ella, junto con sus sobrinos Antonio y Carmen,

El edificio, de dos plantas y con pequefio mirador, estéd circun
dado por tres calles: "Capitdn Quesada" (Fachada principal), "Antg
nio Padrém* (entrada lateral) y "Orago" (parte posterior). Paosee
jardin en la parte trasera y laterales, gue comunica con las calles
de "Antonio Padrdn" y "Drago", por lo gue la casa, prcpiamente di
cha, gueda aislada de ellas, si bien toma contacto con el princi
pio de "Antonic Padrdn".

La puerta principal estd construida en cristal, con barras de
madera y enmarcada por mdrmol rosa. A su izquierda, dos puertas-
persianas, separadas por una columna con teselas de cristales, dan
acceso al almacén, En este punto la casa hace esquina, pues comien
za la calle "Antonio Padrdén", transversal a "Capitdn Quesada". E1
dngulo se halla cortadg, ya que en él encontramos otra puerta del
almacén gue, en su totalidad, comprende cinco, pertenecientes las
dos restantes a la calle con el nombre del pintor. Una ventanma hori
zontal procura a su vez claridad a dicha estancia, junto a la cual
se advierte la puerta lateral, tras la que puede verse un patio con
jardin a la izguierda, la entrada al almacén,a la derecha y la puer
ta de la casa, de frente.

Sobre este primer piso se extiende un largo balcdn gque recorre
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por completoc la fachada, desaparsciendo sdlo en la habitacidn insta
lada sobre la puerta principal, desde donde comienza, para guedar
interrumpidec en el ventanal del comedor, continuando luego hasta

el punto en gue vemos la puerta de accesoc lateral.

Todas las habitaciones poseen puertas de cristales, protegidas
por persianas, con salida al balcdn. La primera de ellas, sobre la
entrada principal, constituia el saldn, seguido por el dormitorio
que contenia los muebles de la abuela. A su lado, esguinado, el de
Carmen, Dolores y Catalina, mirando a las calles de "Capitdn Quesa
da™ y de "Antonio Padrén”. A continuacidn se hallaba el de su tia
Pino. E1 comedor interrumpia la balconada sustituyéndola por un
ventarmal, a partir del cual se prolongaba, justoc ante las puertas
de cristal de la habitacidn del pintor. S6lo carecia de vancs el
dormitorio de Miguel y Jaime,

E1 balcdn termina, como ya se dijo, en el puntc en que comien
za la puerta de acceso lateral y el primer piso, mds corto que el
superior, el cual presenta un saledizo sostenido por columnas, cu
briendo el patic que aparece tras franguear la entrada, y a cuya
derecha veriamos el jardin. La fachada posterior comunica, por tan
to, con el jardin, frente a la calle "Drago". La primera habitacidn
corresponde al cuarto de costura, con balcdn, aunque su aspecto es
menos sélido pues finaliza en estrechos cilindros de hierro pinta
dos de verde, algo mds oscuro que el de la casa. Como en las estan
cias antericres, una puerta de cristal comunica con €1, El balcdn
se interrumpe definitivamente y el vestidor, la despensa mds un pe
quefio aseo, discurren a partir de su término.

El resto de la fachada, aquélla paralela a la de la calle de
"Antonio Padrdn”, daba la jardin que circundaba la casa. Actualmen
te dicha zona estd edificada.

Finalmente, en lo alto, se alza el mirador, situado sobre el

saldn. Dos de sus ccstados muestran ventanas. A la izquierda posee
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una especie de porche, sustentado por columnas, perteneciente ya a
la azotea de la casa. Esta habitacidn en un principio no tuvo un
fin determinado. En ella se instalaron algunos muebles. Afos mas
tarde, al dedicarse Antenic a la pintura, se convirtid en un peque
fio estudio, en lugar de retiro.

La primera caracteristica que resalta en gl interior de la ca
sa radica en las justas dimensiones de las habitaciones, nunca excg
sivamente grandses ni pequefas. Seguidamente, la gran luminosidad,
debido al gran nimerc de ventanas y puertas de cristal que poses.

Como se ha diche, atravesando la entrada lateral de la casa
encontrames, a la derecha, la puerta del almacén. En él se scupaba
gl pintor de preparar los marcos de sus cuadros, ayudado por el car
pintero Pepito Dominguez, quien mantuvo una estrecha relacidn con

Antonic. El almacén no sdlo serviria como lugar de trabajo, también
se convertiria en rincdn de tertulia entre Padrdn y sus amigos.

Una vez dentro de la casa, traspasando la puerta principal,
hallamos un vestibulo realizado en mérmel violeta, a la izguierda
del cual una escalera lleva a la segunda planta y al mirador. A la
derecha se chserva una pequefia puerta gue comunica con un mindsculo
cuarto circundado por etras tres. La frontal abre hacia el patio
interior, donde el pintor cred un invernadero de orgquideas, influen
ciado por su hermano Rafael, guien posefa uno dedicado al cultivo
de estas flores. La de la derecha, al jardin., Esta puerta desapare
cid al construirse en la zona ajardinada gue existia junto a la
entrada principal, precisaments donde el artista tenia sus gacelas
y el horno para la cerdmica. Y, a la izguierda, la puerta da paso
a la escalera de la entrada lateral, junto a la cual se situd una
pequefia habitacidén donde su tfa Dolores atendia las cuentas de las
fincas. En ella podian verse los retratos de Juana (9) y Candelaria
(10), dos empleadas de la casa.

Volviendo a la entrada principal, en el primer rellano de la
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escalera, observariamos el cuadro Nifos rojos con cometas (1934)

(11) y a la derecha, en el comienzo de la misma, el mural Nifios con
cometas (1960). lilegando a la segunda planta hallariamos otro my
ral, esta vez con temdtica de camellos. La primera estancia, el sa
16n, contendria afios mds tarde el piano del pintor (12) y el éleo

Nifio con barco (1954) (13), que representa a su sobrino José Pablo

Rodriguez Padrdn. A la izguierda estdn las escaleras gue conducian
al estudio y a la azotea. En medic de ambas, una puerta da acceso
a la casa. E1 hall,.con mobiliario de "Art Deco"™, era quizds la
habitacidn més bella, adquiriendo mayor importancia si se tiene en

cuenta gue sobre el canapé fue colocado Anunciacidn (1959) (14),

uno de los mds hermosos cuadros que realizd el artista. Sus pare
des, al igual gque las del comedor, estédn recubiertas de madera. En

el hall se encontraba asimismo el bodegdn de El cuchardn roje (1954)

(15). Rodeando esta entrada se dispusiercn los dormitorios citados.
A partir del comedor comenzaba un pasillo con las habitaciones de
Antonio y sus tios Miguel y Jaime. Frente a ellas, el bafic y la cg
cina, haciendo ésta esquina, ya que también guedaba ante el vestidor
y el cuartos de costura. A la izquierda, una escalera permitia el
ascenso a la azotea y el descenso a la entrada lateral.

El mobiliario, sobric y funcional, que constituia el hall y
el comedor, correspondia al denominado "Art Deco". Habia sido prg
porcionado por el arguitecto Ferndndez de la Torre. E1 primero cong
taba de dos estantes y una mesa, todo en madera de cebranc, una me
sa de caoba con piso de cebrano, un mueble vestibulo de caocba, tres
sillones y un canapé de caoba, en este caso negra. El comedor mues
tra doble puerta, muy semejante a la de la entrada principal, es de
cir, con cristal y barras de madera, si bien mds gruesas y en menor
ndmerc. La mesa, el aparadecr, el trinchante, las ocho sillas y los
dos sillones tapizados en cuero, ademds del carrito de te, fueron

elaborados en madera de roble., Sobre un pequefioc aparador se halla
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ba un bodegdn realizade por el pintor en 1954 (16).

El pequefio mirador se convierte en la parte mds elevada del
edificio. Su papel fue primordial a la hora de decidirse Padrdn
por los estudios de Bellas Artes. Se transformd en su lugar de re
tiro, casi independiente del resto de la casa, con una cama, una
mesa escritoris, una silla, varios roperos bajos, una radio-gra
mola, una mecedora. Alli se encontraba la guitarra, con la gue a
menudo se acompafiaba para grabar canciones en el magnetofdn. Tam
bién contaba con algunas peceras. En las paredes colgaban dos
dlecs: uno perteneciente al periocdo informalista (17), por 21 gue
se interesd durante el comienzo de la década de 1960, mientras que
gl restante responde al estudic de un motivo de tradicidn popular,
la curacidn del mal de ojo (18).

Al jardin de la casa se tiene acceso a través del patio late
ral. Tras subir una corta escalera se observa la strelitzia gigan
te, el cacto injertado por el pintor, fucsias... Un muro con enre
jado en madera de riga circunda esta extensidn. Sobre el pavimento
de lajas se alza una fuente de azulejos. La entrada posterior ce
munica con la calle "Orago". Una pared divide en dos el espacio
verde desde esta puerta, que & su\wz marca el recinto donde se edi
ficd el Musec, a cuya derecha contindan los gruesos bambles. Fren
te a éstos y a la izguierda del Estudio, en unas jardineras, el
pintor criaba peces de colores. En la primera parte comentada vi
via una ardilla dentro de un coco que el artista habia vaciado y
colgado de un &rbol. Junto a la puerta de comunicacidn entre los
dos espacios creados por el muro,"rezaba" un guacamayo. Las gace
las eran cuidadas en un corral, situado tras un pequefic muroc con me
dio metro de altura, aproximadamente y rematado por grandes bolas.
A un lado del corral se instald sl horne para cerdmica asi como una
jaula con diversos pdjaros. Una escalera subia al palomar. Esta zp

na del jardin finalizaba en la calle de "Capitdn Guesada", a la de
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recha de la casa. Desgraciadamente fue edificada, de modo gue no

es posible contemplar la extensidn comprendida desde el peguefig
cercado y gue, de todo el jardin, era el punto mds intimamente 1i
gado a Padrdn. La construccidn motivd el desplazamiento de las aves
al solar que se-encontraba ante la casa, propiedad asimismo de sus
t{as maternas. Hacia varics afios gque se habia ajardinado y la pared
circundante se relizd copiandoc el modelo del anterior.

Por supuesto, en 1935 el jardin y la casa presentaban diferen
cias con respecto a la étapa en que Antonio decidid estudiar Bellas
Artes. Un dibujo, anterior a 1945, nos ilustra el aspecto de este
dltimo en aquellos afios (19). Por otra parte, ldgicamente, la casa
no posefa atn los murales y los cuadrgos realizados por el autor.

En realidad, tardaria al mencs tres o cuatro afios en descubrir su
verdadera vocacidn. Sin embargo, fueron esta casa y este Jjardin los

que acogieron al artista desde 1935 hasta el fin de sus dias.

EL EJERCITO

Antonio Padrdn concluia el Bachillerato en 1938, a los diecig
cho afios de edad. En esos momentos su interés no se centraba en la
pintura sino en la arquitectura. Inclusc propusc a su hermano Ra
fael realizar estos mismos estudios para, de ese modo, asociarse,
con lo cual Antonic se dedicaria al factor artistico y Hafa?l al tég
nico. Ninguno de ellos llegd a comenzar dicha carrera: Rafael estu
diarfa Ciencias Quimicas y Antonio, durante su estancia en el ejér
cito empezd a concebir el arte comc algo méds que merc pasatiempo:

se transformd para €1 en una especie de salvacidn del alma.
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Mil novecientos treinta y ocho marca el pericdo inicial de su
ingreso en el ejército. En plena guerra civil se vio obligado a pos
tergar sus planes de estudios. Paralelamente, 1938 constituye el co
mienzo de una etapa dedicada al dibujo, uno de cuyos testigos fue
su tenients, don José Redonda, gquien a menude sorprendid al futuro
pintor dibujando a ldpiz o a tinta y difuminando el color con el
dede humedecido. Desgraciadamente ne existen apuntes relativos ac
estos afios, sih duda referidos a Sardina del Norte, donde se encon
traba su Compaffia de Infanteria.

Antonic Padrén, junto con Antonio Resas Suris (20), Juan Alon
so y Francisco Rodriguez Pérez, en su Compafiia recibian el apeodo
de "gitanos". Este apelativoc tenia origen en el aire despreocupado
y el aspecto vagabunde que adoptaban. La explicacidn de su actitud
radicaba en gque su teniente, don José Redondo, los protegia por su
calidad de galdenses. Sin embargo esta situacidén acarreaba ciertos
problemas al sefior Redondo pues los "gitanos" se aprovechaban al
mdximo de su recomendacidn. Un ejemplo de ello fue el dia en gue
el sargento le comunicd que nadie encontraba a los "gitanos™. Explo
rando los alrededores fueron descubiertos en la vereda, sentados y
fumando tranguilamente en espera de que el resto de la Compafiia aca
bara su trabajo en las trincheras para luegoc hacer acto de presen
cia. E1 teniente ordend al sargento comunicerle el regresc de los
cuatro amigos. De este modo, una vez gue comparecieron se les orde
nd picar, sin descanso, el tiempo que pasd el resto de la Compafiia
en las trincheras, bajo la vigilancia de un cabo,(21).

Al término de dos afios Padrdn pasd a otra Compafifa, al mando
de don Eulogio Sudrez, gue se convertiria en uno de sus mejores

amigos.



64

COMIENZOS ARTISTICOS

Si el periodo transcurrido en el sjército cobra interés desde
el puntoc de vista de su carrera artistica, se debe a que fue preci

samente el acicate que indujo a Padrdn al camino de la pintura:

"Cuando hacia el servicio militar empecé a cultivar la
misica y la pintura. Realmente no sé a qué llamada inte
rior obedecia, pero asi era... Pintaba con furia, con pa

sidn." (22).

De enero de 1942 se conserva una solicitud de inscripcidn pa
ra la Academia de Dibujo "A B " de Madrid. Sin embargo, la ausen
cia de material referente a un curso por corresgondencia hace dudar
gue dicha solicitud se efectuara. Esto se ve corrcbeorado por el
hecho de hallarse la demanda entre sus manuscritos. Lo que si es
cierto es gue en el curso 1942-1943 aprobaba el examen de Ingrsso
para la Escuela Central de Bellas Artes de San Fernando (23).

Durante esta etapa Antonio fue objeto de un equivocao policial
que causd su detencidn., Conducido a comisaria fue increpado verbal
mente por el comisario. Por error se le identificaba con un delig
cuente tinerfefio de igual nombre. Todo quedd resuelto gracias a la
intervencidn de don Rafael Guerra del Rio, Ministro de Obras Pdbli
cas durante la Replblica y familiar de uno de sus cufiados (24).

Este incdmodo incidente se desarrclleba en 1944. En octubre
del mismo afic Padrén comenzaba sus estudios del Preparatorioc: co
lorido, modelado, dibujo del antiguo y ropajes y la asignatura de
liturgia y cultura cristiana, siendo el secretario de la Escuela
don Andrés Crespi Jaume y el director, don Manuel Benedito.

Farreras, Jesus Arencibia, Ubeda, Labra, se convertirian en
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compafieros de clase de Antonio.
Sin embargo, una vez finalizada esta periodo, reconcceria gue
en aquellos afios no era feliz, pues no lograba encontrarse a si mis

maQ

" 0s primercs afios no era feliz. Estaba haciendo lo que
me ordenaban, no era yo. Mas yo sabia que, finalmente, lo
graria mi ilusidn, pintar como yo queria y lo que me gus

tase." (25)

Dos aspectos de su cardcter se desprenden de la declaracidn:

seguridad en si mismo y paciencia, la constancia.

SUS PROFESCRES

"l gs que influyen en la formacidn de un pintor son los
profesores que tiene en la Escuela. En mi caso, un Védzquez
Dfaz, un Julio Moisés... Persc con el que mds aprendi técni
camente fue con Ramdén Stolz, gue murid hace poco. Era el
profesor de técnica. No tenia secretos. Todo lo decia. Si,
hay profesores gque parecen no ser demasiado explicitos, hay
que preguntdrselo. Pero Stolz lo explicaba todc. También

era su obligacidn.™ (25)

Ramdn Stolz impartid a Padrdn la asignatura de "Procedimientos
pictéricos" durante el cursoc 1945-1946, mientras gue el escultor
Enrique Férez Comendadpr, creador, entre otros, de los monumentos

a Gabriel y Galdn, de los grupos alegdricos en el pargue Municipal
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de Sevilla, fue su introductor en "Colorido y composicidn” de pri
mero.. Julio Moisés Ferndndez de Villasante, guien establecid la cd
tedra de restauracidn en la Escuesla de Bellas Artes, se convirtisd
asimismo en uno de las primeros profescres del futuro pintor pues
instruia sobre "Dibujo natural"”, primer curso. Precisamente Julio
Moisés se opuso enérgicamente a la conversidn de Escuela de Bellas
Artes en Facultad, Defendia su instauracidn como escuela de carre
ra especial.

El artista galdense manifestaba con respecto a Daniel Vézquez

Diaz:

ncyui su discfpulo.durante dos afios. Muy culto y tal vez
como muy ligero defecto tiene el que esté demasiado seguro
de si mismo. Posee un gran sentido del mural y también del
retrato. Tal vez, un poguilloc egocéntrico. Animaba mucho a
los jdvenes, mas no podia n=garse que poseia una instinti
va simpatia por los gue seguian su linea., Cuando hablaba
tenia cierta tendencia a entrecerrar los pérpados y a apg
yar una palma de la mano en la otra, Siento una gran admi
racidén por su obra y su personalidad. Es un artista indis

cutible e indiscutido." (27)

Vdzquez Dfaz inculcaba sus alumnos la disciplina de "Pintura
mural" durante el curso 1348-1949, dltimo de la carrera de Padrdn.
Durante el mismo sus calificaciones ascendieron notablemente. Sal
vo “"Ampliacidén de las artes pldsticas en Espafia", con el historia
dor don Enrique de la Fuente Ferrari y "Dibujo geométrico y pro
yecciones", con don Andrés Cuervo, en las que recibid aprobado, el
resto de las materias muestran sobresalientes: la citada "Fintura
mural", bajo Vdzguez Diaz, "Dibujo decorativo", con Andrés Cuervo,

"Pedagogia del dibujo", con el pintor Eduardo Chicharro y Agueda,
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quien habia expuesto en Madrid, Munich y B8erlin. Finalmente, "Dibu
jo del nmatural", con Adsuara. Por el contrario, los resultados aca
démicos anteriores eran mds modestos. Constaban de aprobados, si
exceptuamos "Perspectiva" (1946-1547), impartida por don Andrés
Crespi, quien le concedid sobresaliente.

Las papeletas de exdmenes conservadas presentan un total de
disz profesores: Daniel Vdzquez Diaz (1882-196%), Julio Moisés
(1888-1968), Ramdn Stolz, Adsuara, Chicharro, Andrés Cuervo, Enri
que de la Fuente Ferrari, Enrigue Pérez Comendador, Andrés Crespi,
ademds de otro académico, cuya firma es inidentificable (28).

£l pintor, en sus declaraciones, sdélo se refirid a Stolz y vz
quez Diaz, por lo que no podemcs conocer la opinidn gque le merecia
la labor docente del resto de los académiccs.

Durante la etapa estudiantil, el artista pasaba largas horas
dedicado a la lectura. En los ratos de ocio tocaba la guitarra, se
dirigfa al cine o al teatro, con el fin de asistir a una obra o de
escuchar un concierto. Incluso se cuenta la anécdota de su apoyo a
protestas académicas (29).

La "Pensidn Mejicana", situacda en la calle de "Jerdnimo", n2 32,
constituyd su alojamiento. Sus amigos Rafael y José Romero, Cirilo y
Cristdbal Benitez (de cuyo profesor de guitarra aprenderia Antonio
el arte de este instrumento musical), Aurelioc Dominguez, Manolo Ber
mejo, Domingo y Pepe Ponce, Victor de la Nuez, Jaime Herndndez, Fe
pe Benitez, Carlos Van Issahot y Paco Caballero, compartian asimis
mo la pensidn de dofia Paguita, en la cual eran atendidos por Flora,
la empleada (30).

En julio de 19435 concluia sus estudios en la Escuela 3Superior
de Pintura, Escultura y Grabado el pintor Antonio Padrdén, con el ti

tulo de Profescr de Dibujo (31).
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TANTEDS EN EL MUNDO PICTORICO MADRILENG

Contrariamente a lo gue se viene diciendo, una vez acabado su
aprendizaje en la Academia de Bellas Artes, Antonio Padrdn no regre
s definitivamente a Gran Canaria. Existen cartas gque atestiguan
la permanencia en Madrid y dos de las mismas adquieren suma interés
ya que el pintor se refiere a los encargos y al nuevo estudio alqui
lado a una clinica de la calle "Poctor Remdn de la Cruz", que poseia
un total de cinco en estado de arrendamiento. Quedd a disposicicn
de Antonio y de su compafieroc Palud tras desembolsar cada ung la men

sualidad de trescientas pesetas (32).

“"Son dos habitaciones: una de €& metros x 6 y otra de 6 x3.
Hice un contrato por un afio, o sea, hasta febrero del proxi
mo afio, pudiendo prorrogarlec. La casa es de las ma&jores que
hay en Madrid y el sitio es el barrio mds aristpcrdtico ya
que es el Barrio de Salamanca. Ahora séle falta que me sal
gan dos o tres encargos por mes para que todo marche bien,
aungue aqui no suelen comprar, los que pueden mds que a

aquéllos gue estdn consagrados.” (33)

Un importante dato se deduce de sus frases: Antonio albergaba
la intencidn, si bien luego no la llevd a cabo, de permanecer otro
afio en Madrid. E1 pintor expresaba un deseo y al mismo tiempo una
posibilidad. Ne sentia nostalgia por su tierra. Se proponia inves
tigar, estudiar el terrene y mds tarde, con conocimiento de caussa,
tomar una decisidén. E1 hecho de no afincarse en Madrid no sdélo se
debid a la atraccidn que Canarias ejercia sobre él, fue también
el resultado de un andlisis no satisfactorio del mundo pictdrico

circundante fuera de las islas, como se verd mds adelante,
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Posteriocrmente volvia a escribir:

"(,..) Ya tengo tres encargos gque si salen bien pienso
cebrar 4000 pesetas por los tres, dos bodsgones y un retra
to (...). Son los dos bodegones para un Hotel que ha compra
do el duefio de €ste en la Gran Via y un retratc para su hija
Julita, También estén dos sefioras de Cartagena (...) De mi
promocidn sdéle Palud y Ortega son las gque estdn ganando di

nero (...)" (34)

" g hice un retrato al carbdén a un compafieroc de la Pen.
sidn y ha sido el retrato de mds parecidc gue he hecho en
mi vida, pues quedd tan exacto gque casi no me gusta. Estoy
notando que el parecido de las personas lo logro cada vez
mas (...) Palud estd pintando a una sobrina del marqués de
Lozoya (...). En fin, unos tienen suerte y otros no; mds

vale suerte al final que al principio.™ (35)

BREGRESO A LA ISLA

Tras el periodo de tanteo y observacidn de la vida pictdrica
madrilefia, Antonioc velvidé a Gran Canaria en 1951. La decisidn fue
tomada con conocimiento de causa y no a impulsos de una nostalgia
arrolladora. Incluso en su regresc a Madrid afios més tarde confir
maria esta actitud.

Antonio percibid el desarrolle cultural experimentadoc en la
isla: el renovado funcionamiento de la Escuela "Lujén Pérez", la

influencia del grupo LADAC, el vigor de artistas como Felo Monzdn
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o Manolo Millares... (38). Fadrdn no se sumergid en este ambiente,
aunque ello no le impedia prestar atencidn a las nuevas tendencias
y contactar peco a poco con sus creadores. Con el paso de los afos
fue gestdndose una amistad con algunos de ellos, que se convirtie
ron en asiduos visitantes del estudio del pintor.

La fuente primordial de su obra se encontraba en la misma Gél
dar. En la tranquilidad del ambiente traducia al dleoc las ideas que
surgian del entsrno, mediante un lenguaje que, progresivaments, se
alejaba del influjo académico.

Regresar a Gdldar sigmificaba para Antonio reanudar las tertuy
lias del café, antes del comienzo de las clases en los colegios,
puesto gque muchos de sus amigos se dedicaban a la ensefanza. Chano
Monzdn, Enrique Gonzdlez, su hermano Rafael, su primo Melguiades vy,
en ocasiones, su cufiado, el doctor Rodriguez Guerrero, eran los
componentes mds habituales. Otras veces se reunian en la casa de
lelquiades o de Antonio (37).

Por otro lado, el hecho de gue Padrdn decidiera permanecer
en Gdldar, trajo consigo tamoién la continuacidn de su amistad con
el carpintero Fepito Dominguez, quien preparaba sus marcos y traba
jaba en el almacén de la casa todas las mafanas de 11 a 1. A menu
do se organizaban agradables charlas en este almacén de las gue
formaba parte el citado grupo.

Asi pues, Antonio distribuia su tiempo en crear, leer, conver
sar... Sin embargo, hacia les inicios de la década de 1560, instiga
do tras una conversacidn sostenida con su amigo Marino Aldudn Azur
za, profesor del Instituto Técnico de Santa Maria de Guia, la idea
de la docencia comenzd a rondar por su cabeza, De este modo se dig
pusoc a emprender este nuevo camino, como parte de las actividades
que regian su vida.

Una mafiana llegd al instituto, decidido a empezar su labor,

Fero no logrd dar una sola clase., Del mismo modo que entrd, salid
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del edificio. Oe improviso se vioc abandonado de aguel impulso. De
bid percatarse de algln pecuefio detalle. No podemos saberlo. S6lo
gs posible referir el episodio como una anécdcta curiosa dentro de
su vida,

El pintor se volcd plenamente en el guehacer artistico. E1 inte
rés por la "Cueva Fintada" y la investigacidn que llevd a cabo scbre
el cromatismo empleado en los dibujos de la misma, le indujo a pen
sar que provenia del basalto molido del Andén Verde (38). Faralela
mente a esta ocupacidn, cuidaba de las fincas familiares, leia temas
de arte, literarios, cientificos... Se sentia atraido por la misica.,
Quizds la aparicidn de flora exdtica en el jardin correspondiera a
este momento: el nisperc de Venmezuela, el tulipdn de Hong-Kong, los
bambles, el maracujd... Y flora canaria. Hacia 1964-19€5. comenzaria
el culzive de las orguideas, influenciado por su hermanc Rafaed,

guien ya se habia adentrado en dicho campo.

EL ESTUDIC DEL PINTOR

En septiembre de 1547, mientras continuaba Padrdn su aprendizaje
en Bellas Artes, se ided el proyecto para el estudio por el arquitec
to Gonzdlez (39). Posteriormente, tras su muerte, se modificd la fa
chada y el estudioc se convirtid en musec de su cbra.

Se trata de un edificio de dos plantas, con acceso por tres
puertas, Contemplando la fachada principal apreciamos en la parte
izquierda la puerta trasera del jardin, en madera ce riga (40). Esta
fachada comunica con el jardin. En principioc poseia . un porche con
tres arcos ante los cuales se dispusieron jardineras de piedra con

plantas xerdfilas, que acentuaban el aspecto canario de la edificacidn.
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En el arco central existfa un cerramiento en madera, a la altura
de las jardineras, traspasado el cual se entreba en 81 porche. A
la derecha se encuentrs la escalera que conduce a la segunda plan
ta y a la izguierda, la biblioteca y el recibidor. E1 piso alto po
see dos ventanas y un arco a la derecha. Este constituia 2l estudio
propiamente dicho, mientras que el bajo era empleado por el pimntor
como sala de estar, para tomar café y charlar con sus amigos. E1
desorden reinantz se convertia en la caracteristica predeominante
una vez gue se llegaba a la estancia donde creaba sus obras. En el
cuarto de aseo, situado a la izquierda de la escalera, es decir,
cerca de los ventanales, guardaba las telas, las batas...

La fachada posterior, aguélla que se extiende a le:-largo de
la calle de "Drago", presenta dos puertas y sendas ventanas rodea
das de canteria de Arucas entre ambas. La segunda planta cuenta
con cuatro ventanas adornadas con canteria. Unos pequefics balconss
apoyados sobre ménsulas decoran las laterales. La piedra de Arucas
ornamenta los dngulos del edificio, gue se halla rematado por te
jas. La rugosa superficie estd pintada de blanco. Al parecer el
pintor con el peso de los afios no se sintid totalmente satisfecho
con el estile argquitectdnico empleado. Las lineas racionalistas de
su casa le parecieron, posteriormente, mds adecuadas.

Con la realizacidn del Museo, obra llevada a cabo por Felo Mon
z6n, se tapiaron los arcos laterales del primer piso, gquedando con
vertida en ventanas la zona més alta de los mismos.

Actualmente, ante €l vemos los murales que cred al fresco y gue
se encontraban en el jardin frente a la casa. También se cbservan
los soportes que Antanio ided, imitando tallos de platanera. Todo
ello reposa scbre un pavimento realizado con incrustaciones de pie
dras que juegan con formas estrelladas.

Hasta el momento se ha descrito el aspecto cue presenta el

estudic hoy dia y el que poseia en vida del autor. Sin embargo,
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queda por decir lo mds importante: el trabajo y la dedicacidn del
artista en su interior, la funcidn aislante que ejercia. Padrdn no
creaba al aire libre, £1 estudio guarda en secreto muchas horas de
su vida, quizds incluso crisis. Hay que contemplarlo como si se tra
tara de una obra con vida propia pues, junto con el mirador de la

casa, forma parte del recinto sagrado del piRters
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LAS EXPOSICIONES

Antonio Padrdn no fue artista amante de exposiciones. Realizd
un ndmero relativamente corto de ellas: tres individuales y ochg
colectivas., Tras su muerte ha tenido lugar un nuevo acercamisnto
de su obra al publico, sea con cardcter antoldgico o formanda par
te de un conjuntao.

La exposicidn, ese recurso de dar a conocer una manifestacidn
artistica, era concebida por el autor como un alarde de escasa cong

xidn con su persona:

"Casi no expongo, porque considero que hacerla es un acto

de exhibicionismo.® (41)

Esto no significa que le negara el valor positivo que aporta
una muestra pictdrica. Padrdn comprendia, y de hecho lo manifestd,

la importancia que adguiria para el artista:

YPara el que comienza son necesarias, pues es imprescin
dible que perdamos el miedo que nos cerca. Y también nos

impulsa a mejorar nuestra obra." (42).

Lo gue ocurrid fue que descubrid, tras su primera experiencia
de este tipo, la continua preocupacidn, el pesado trabajo de los
preparativos, todo aguello gue debia soportar un artista para lle
gar al publico. Asi, a su término, volvid a alejarse de ese mundo.
El amor a la tranquilidad y el desapego que sentia bacia la notorie

dad, fueron los condicionantes de su modo de vida. Para Antonio,
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exponer una obra equivalia a exponerse €l mismo, constituirse en
centro de atencidn y esto le resultaba molesto pues traia consigo
la intrusidn en la intimidad, Quierc insistir en el hechc de gue su
postura no estaba dictada por la timidez, sino por la conviccidn de

un cardcter fuerte y decidido que se mostraba fiel a sus principiocs.

1950, Este afo constituye la fecha que marca la primera exposi
cidn, de cardcter colectivo, en la que participd el pintor. E1 moti
vo fue la apertura del Frimer Saldn de Arte en el Colegio Municipal
de Santa Maria de Guia, celebrado durante las fiestas de la Virgen
de Guia, el 15 de agosto. Obras artisticas de pintura, dibujo vy
escultura se mogstraron al pdblico. Don Pedro Cullen del Castillo
inaugurd el acto y don Ventura Doreste disertd sobre Arte Moderno.
E1l Delegado de Educacidn Popular, don Sebastidn Jiménez Sénchez,
presidid la sesidn de apertura.

Junto a Antonio Padrdn expusieron Felo Monzdn, Manolo Millares,
Mird Mainou, Juan Ismael, JeslUs Arencibia, Nicoldn Massieu, Santia

go Santana, Pldcide Fleitas, etc, (43).

1954, E1 pintor, poco a poco, iba contactando con el mundo artig
tico de Las Palmas. De ello resultd gue el 22 de mayo de 1954 su tra
bajo salid a la luz de forma independiente, en una exposicidn indivi
dual.

Instigado por el escritor Servando Morales presentd sus obras
en los salones de El Musec Canario.

La anterior muestra colectiva apenas habia difundido su firma
pues en 1954 ni siquiera los amigos del "Viera y Clavijo" conocian
esta faceta suya y una comisidn respaldada por daon Nicolds Massieu, -
quien previamente habia visitado el estudio de Padrdn, fue encarga
da de enjuiciar la obra. E1 doctor Q°Shanahan, Felo Monzdn, Jesus

Arencibia y Antonio de la Nuez se pronunciaron a su favor (a4).
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El alejamiento de los influjos de la escuela madrilena fue el
rasgo imperante en esas 36 realizaciones presentadas. Antonio habia
descubierts la realidad islefa y se habia encontrado a si mismo.

El catdlogo estuvo a cargo de Servando Morales y Antonio escri

bid una breve nota autobiogrédfica:

"Antonio Padrdn Rodriguez nacidé en Géldar, en 1920.

Estudid Bachillerato en Las Palmas, en el "Viera y Clavi
jo¥?

Cursd los estudios correspondientes en la Escuela de Be
llas Artes de San Fernando, alcanzando el titulo de Profe
sor de Bellas Artes.

Hasta ahora no ha expuesto ni individual ni colectivamen

te." (45).

£l artista no menciond su experiencia de 1950, seguramente al
no considerarla de interdés especial al constar de un escaso numero
de creaciones.

La exposicidn de 1954 quedd inaugurada tras las palabras de don
Antonio de la Nuez y con motivo de su presentacidn al plablico se le
hizo una entrevista radiofdnica al pintor. En ella inquirid Servando
Morales si el miedo era la respuesta a la demora de su presentacidn

al publico:

w;Miedo? ;A qué? Si no habia expuesto antes mi obra ha si
do porque no me habia consideradc de verdad conscientemente
ante la pintura que habia scfiado, esto es: ante lo gue bus

ca cada artista en su obra: encontrarse." (46).

Padrén, como observador, estimaba daos clases de publico:
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“(...) el que guiere ver pintadas las cosas tal y como son
y el gue las admira tal y como el artista las ve y las ha

proyectado en el lienzo." (47).

Respecto a sus sentimientos en las horas preliminares de la

exposicidn contestd:

"Algo asi como un amor tratado por correspondencia: la
incdgnita de saber quién nos enamora o a gquién enamoramos.
Quiero decir: no conozco al publico de cerca. Lo he trata
do a distancia, a través de las expcsiciones de los demés,."

(a8).

A pesar de la desconfianza hacia su propio triunfo, el conoci
miento de su pintura constituyd un verdaderso éxito. Sin embargo, al
término de la exposicidn, el pintor volvid a Géldar, donde continua
ria creando, parcialmente alejado del mundo artistico insular, y di
go parcialmente porgue a menudo recibia visitas de amigos, pintores
y escritores, con los que debatia temas referentes a sus ocupacicnes
o de cualguier otro caracter.

El catdlogo de esta primera exposicidn individual se componia

de 36 obrasg

1- Parranda (dibujo).

)V}
i

Bodegdn de flores.

3- Playa de Sardina (Gdldar).(49).

4~ Nifies de las mariposas (50).

5~ Aguadoras.
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19-
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24~

Composicidn (351).

Nifios en la playa (encdustica) (52).

Caomposicicn.

Dibujo.

Faisaje urbano (Gdldar).

Apunte de paisaje (Montafia Alta, Guia).

Apunte de paisaje (Gdldar).

Paisaje (boceto).

Paisaje urbang (Gdldar) (53).

Aguadoras.(54).

Aguadoras (&8]).

Bodegdn del cuchardn rojo (56).

Paisaje con azoteas (Gdldar).

Nifics con cometas.

Mdscara (57).
Dibujo.
viacrucis (58).

Flores de cera (59).

Figura.
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1957. Tres afios mds tarde el pintor participaba en una exposi

Composicidn.

Bodegan de frutas.

Boceto de una procesidn (60).

Retrata.

Estudio del artista.

Paisaje de Sardina (Géldar) (61).

8odegdn con granadas (62).

Mensaje (boceta).

Capricho.

Figuras de un Nacimiento.

Retrato (63).

Retrato (64).
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cidn de cardcter colectivo. Se trata de la I Exposicidn de Arte Nue

va, IV Cursoc de Extensidn Universitaria, organizado por la Universi

sidad de La Laguna. Sus seis realizaciones comparecieron junto a las

de Antonio Gallardo, Antonio Torres, Felo Monzdn, Fredy Szmull, José

Sixto, Juan Ismael, Mird Mainou, Pino Ojeda, Remy, Victor Nufiez y Vi

nicio Marco., Estas realizaciones pictdricas fueron:

9- Mujeres y pitas (1956) (68).

10- Viacrucis (1954).
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1

Pescadoras (1956) (66).
12- La ermita (1956) (67).
13- La caracola.

14- Nifios en la playa (1954) (68).

1958. Formando parte de la exposicidn colectiva de la VIII Big
nal Regional de Bellas Artes en E1 Gabinete Literario, obtuveo el

Primer Premio de la misma por el dleo Angeles (1957) (69).

1959. Dentro de todos los afios en gue Fadrdn presentd sus tra
bajos, 1959 constituye una fecha relevante pues corresponde a la
dnica ocasidn en que Antonic dic a conocer su obra en el extranjero.
La Exposicidn de Artistas Canarios en Paris, coordinada por la Bi
blioteca Espafiocla de dicha ciudad en su Programa de Exposicidn "Las
Islas Canarias", se celebrd del 14 al 31 de enero de 1959. En ella
se encontraban composiciones de Alberto Manrique, Borges, Felo Von
z6n, Rafael Llanos, Toledo, Carlos Chevilly, José Bruno, José Ddma
so, Fino Ojeda, Victor Nufiez, Juan Pedro, Marta Gonzdlez, Fedro de
Guezala, Martin Gonzdlez, Brito, Remedios Morales del Rio, Mird Mai
nou, Fredy Szmull, Chelin Reino, Mordn, José Aguiar y Escobar.

Antonio Padrdn presentd tres dleos:

19— Mujeres y pitas (1956).

20~ Pescadoras {(1956).

21- Angeles (1957) (70).

1560. E1 6 de mayo tuvo lugar la apertura dela IX Exposicidn

Regicnal de Bellas Artes, en El Gabinete Literario, Obtuvo en ella
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el Primer Premio de Conjunto-FPintura:

76— La madeja.

77- Bodegén.

78- Camellos.

Participd un total de 40 artistas (71).

1960-1961. Del 16 de diciembre de 1960 al 10 de enero de 1561,
se desarrolld la segunda exposicidn individual de Antonio Padrdn,
esta vez en los salones de El Gabinete Literaric. No sélo las pintu
ras figuraron en ella, también inciuyé 7 barros cocidos. E1 catdlo

go estaba integrado por:
1- La ermita (1956).
2- Molinillos (1959) (72).
3~ Abubillas (1959 & 1960) (73).

4- Secando las jareas (1960) (74).

5- Alfarera (1960) (75).

6- Bodegdn (1960) (78).

7- Camellos sn grises.

8- Nifios con trompos (1960) (77).

9~ Turroneras (1959) (78).

10~ Lanchas y camellos (1959) (79).




11~ Vendedora de flores (1559) (80).

12- Mujer y cabras (1959) (81).

13- Bodegdn (1959) (82).

14— La madeja.

15—~ Camellos en rojo.

16- Pdjaros (1959) (83).

17- Turronera (1959).
18~ La luchada (1960) (84).

19- Haciendo alfombras (1959) (85).

20- Nifios con cometas.

21+ Jareas y mojo.

22- Cabras y camellos (1560) (86).

23~ Abubillas (1959 & 1960).

24- Echando las cartas.

25—~ Jugando a los molinillos.

26~ Turronera (1959) (87).

27- Paisaje (1960) (88).

28~ Las guelderas (89).
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1961, Del 15 al 26 de mayo de 1961 se ofrecid en el Circulo de
Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife uma muestra del Arte Contem
pcréneo en Gran Canaria, organizada por la Escuela "Lujdn Pérez" de
Las Falmas. Dieciseis artistas participaron en ella: Antonic Padrdn,
Mird Mainou, Lola Massieu, Felo Monzdn, Rafaely, Pino Ojeda, Jane Mi
llares, Francisco Lezcano, Ulises, Peregrin, Juan Bordes, Remy, Che
lin Reino, Francisco del Real, Argelia Rijo y Emilio Padrdn.

Antonio selecciond tres obras:
13- NMolinillos.

14~ Jareas con mojo.

15~ Camellos y lanchas (90).

1564, E1 Casino de la ciudad de Gdldar celebrd una Exposicidn
de Arte Contempordneo, abriendo sus puertas al pldblico desde el 18
al 26 de julio de ese afio. Antonio Padrdn figurd en su catdlogo con

tres cuadros:

13- Secando jareas (1960).

14~ Composicidén ne 1 (1961).

15~ Composicidn n2 2 (1961) (91).

Como dato curioso puede sefialarse que Composicidn n2 2 no lle

gé a estar firmada.

Obras de Francisco Farreras, Oscar Dominguez, Martin Chirino,
Manolo Millares, Eduardo Gregorio, Jane Millares, Juan Ismael, Felo
Monzdn, tola Massieu, Mird Mainou, Rafael Bethencourt, Steve Hardy,
Jorge Lépez, Carla Pina, Tomds Padrdn, Roy Morton y Clide Wood, to

maron parte asimismo en esta exposicidn (92).
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1965. La pendltima exposicidn del autor contenia cardcter indi

vidual. Tuvo lugar en la Casa de Coldn, desde el 28 de septiembre

al 12 de cctubre de 1965. Constd sclamente de 19 obras:

[
i

10~

11-

l2-

13-

14~

15~

16~

Molinillos (1959).

Cabeza de estudio.

Cabeza de estudio.

Bodegén.

Nificos con cometas.

Las guelderas.

Molinillos.

Secando jareas (1960).

Santiguadoras (1963) (93).

Alfareras,

Abstraccidn 1 (1962) (94).

Abstraccidn 2 (1962) (95).

En =l mercado (1962) (96).

Cena de brujas (1962) (97).

Mujer infecunda (1962) (58).

En la exposicidn (1964) (99).
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17- Florero.

18- La baraja (1565) (100).

19~ Cabras (1965) (101).

A su término fue ofrecida una cena informal al pintor, a la gue
asistieron amigos, muchos de ellos relaciocnados con el panorama arti§

tico canario.

1966, Con la presentacidn de cuatro obras en la Modern Art Ga
llery de Las Palmas, junto a Fldcido Fleitas, Pepe Démaso, Eduardo
Gregorio, Dister Korbanka, lola Massisu y Felo Monzdn, se cierra el
capitulo de exposiciones de Antonio Padrdn. Yvette Bdesser era por

aguel entonces la directora de la galeria gue mostrd por dltima vez:
15~ Las tuneras (1965) (102).

16- En la exposicidn (1964).

L7

Mujer infecunda (1962).

18- £En el mercado (1962) (103).

A lo largo de su carrera artistica de 19 afios (1949-1968), Anto
nio Padrdn participd en once exposiciones, tres de ellas individua
les y ocho colectivas. E1 ndmero de muestras, si atendemos al corto
espacio de su etapa creativa, no parece excesivamente pequerio. Sin
embargo, la mayoria de éstas rescondia a una media de tres o cuatro
obras solamente,

Padrdn rechazd numerosas cportunidades cuya aceptacidn nubiera

implicade la progresiva divulgacidn de su nombre. Pero su cardcter
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no albergaba la ambicidn necesaria para crearse un pedestal en el
mundo del arte. 3e negaba a formar parte de un medio marcado por la
comercializacidn de la obra. La pantalla propagandistica de la expo
sicidn no consiguid convencerlc y la razdn de gue realizara algunas
de ellas se debid a la gran insistencia por parte de los amigos.

La vida artistica de Antonioc Padrdn, su dedicacidn a la pintura,
se fortalecid enormemente en los Ultimos afios. Las ideas se sucedian
con fluidez. Oleos y dibujos fueron llenando su estudio, fruto de un
afdn creativo casi sin reposo, hasta que un ocho de mayo de 1968,

Piedad quedd interrumpido.
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ELL PINTOR ANTE LA CRITICA

Decia Voltaire en su Diccionario filoséfico, concretamente en

el articulo denominado Critica:
"(...) Seria excelente critico un artista gue fuese muy
cults, de gusto depurado, sin prejuicios y sin envidia. Pe

ro esto es muy dificil de encontrar."”

Decia Schopenhauer en su obra Metafisica ce lo bello:

"(...) Hay criticos que creen gue cacda uno de ellos sabe
lo que debe de ser buenc y lo gue debe de ser malo, porque

toman su trompetita por la trompeta de la Fama."

€1 9 de enerc de 1855 aparecia en The Sketch una intervid cele
brada por Gilbert Burgess a Oscar Wilde, a raiz de uno de sus triun

fales estrenos. De labios del escritor se escapd esta frase:

£l fin del verdadere critico es tratar de ser el cronis
ta de sus propias sensaciones, y no de corregir las obras

maestras ajemas."

Verdaderamente, Antonio Padrdn debid ser un elegido de los dig

ses. La critica le tratd bien. Ni siguiera le occurrid aguello de

"(...) que se atreve a censurallos

quien no se atrsve a entendellos(...)
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palabras de Lope en su diatriba a Quevedo. No, Antonio Padrén fue
hien tratado por la critica y los criticos. Voltaire, Schopenhauer,
Gilbert Surgess, Lope y tantos otros, no habrian tenido ocasidn de
dejer escapar de sus célebre plumas esas frases un tanto malhumorg
das y un tantc llenas de resquemor. Padrdn fue un hombre bueno, un
artista bueno y un amigo bueno. No es extrano gue recogiera en vida,
(y después de ella) el tributo justo que le correspondia en toda la
escala de su ser, es decir, a niwel de homore, a nivel de artista

y a nivel de amigo.

Decia Pedro Lezcano en una bella aseveracidn:

"Su amistad era la misma paz (...)" (104).

Y se nos pisrde este poeta por los recuerdos lejanos de aguel
ayer en gque juntos iban a clase. Ahora ve ccn pena como la obra del
amigo desaparecido estd impregnada en una inmensa ternura por el
mundo de su tierra. "Universalizd lo islefic y eternizd lo cotidia
no", dice, y en su critica observamos, como casi sin guerer, gue
Pedro Lezcano nos estd dando, en palabras de un recordado escritor,

la definicidn exacta de lo que es el arte:

" (,..) materializar lo espiritual hasta hacerlo palpable;
espirituslizar lo material hasta hacerlo invisible, ése es

el secreto.del arte." (105)

Porque el gque hace universal lo local y el que eterniza lo coti
diano jqué otra cosa hace sino pulverizar lo material, transformdndg
lo con su arte en atomos de infinito, libres para siempre de todo lo
palpable?.

Carlos Murciano destaca en su critica al gran pintor cdmo sus

lienzos son una plasmacidn de:
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*(...) la lucha del artista con y por la expresidn exacta,
su blsgueda constante, su afdn de sacar afuera su esencia me

jor {..v]1” [1D6}).

Este critico se nos fue del artista al hombre, si es posible
separar a Antonioc Padrdn hombre, de Antonio Fadrdn artista. Y se nos
fue de mano de aguel poeta del 27, Pedro Salinas. Pide perddn Pedro
Salinas a su amada en esta torpe busqueda de ella. Quiere para él
su mejor Eg. £l pintor es visto por Murciano como un hombre gue 15
cha con su alma de artista para sacar de ella su mejor esencia. Escu

chémosle en didlogo intimo, comn palabras prestadas de Salinas:

"Perddname por ir asi buscédndote
tan torpemente, dentro

de ti.

Perddname el dolor, alguna vez.
Es gue guiero sacar

de ti tu mejor td.

Ese gue no te viste y gue yo veo,
nadador por tu fondo, preciosisimo.
Y cogerlo

y tenerlo yo en alto, como tiere
el drbol la luz dltima

que le ha sncontracdo al sol.

Y entonces td

ea su busca vendrias a lo alto.
Para llegar a €l

subida scbre ti, como te quiero..."

Como Salinas, Antonio quiere a su alma en tensidn, ascendiendo
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de ella a ella misma, en su constante bisgueda cde lo perfecto. Pre
ciosa matizacidn en la critica de Carlos Murciano.

Felo Monzdn ver en Padrdn al

"(...) expresionista gque aspira a contener el drama. No

es pintor de desgarradas actitucdes (...)" (107).

Sin embargo sus obras respiran fuerza pasional. Ve en su pale
ta una obra sin influencias pero que se incorpora a la indudable
marcha del tiempo. Admira su simbolismo y el acierto del color en
funcidn del tema. Pero cuando Felo Monzdn nos dice que es el expre
sionismo del artista "un expresionismo evolucionado, vertical, ascen
dente, sublimador de realidad” (108), ;no nos estd hablando, con di
ferentes palabras, de la misma visidn sugestiva que Pedro Lezcano y
Carlos Murciano tuvieron del pintor? De nuevo la sombra de Salinas

se cierne sobre este critico:

"(...) expresionismo ascendente, vertical, sublimador de

realidades (..s),
que explica Monzdn.

"Y entonces tud
en su busca vendrias, a lo alto.
Para llegar a €l

subida sobre ti, como te quiero...",

repite Pedro Salinas.
Y Antonio Padrdn en su silencioc, observanco.
Servando Morales, Mario Pons Cabral y Juan Ismael, después de

dar sus respectivas opiniocres acerca de la cbra artistica del autor
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galdense (MoraIES ve en ella "un cocnstante devenir que ni tiene ni
quiere moldes", asi como le parece gque el motivo se sale del marco
buscando mds horizontes (109); Pons Cabral destaca su policromia
obtenida no de una mera contemplacidn sino de un profundo andlisis
(110); Juan Ismael afirma cdmo aprovechd sus conocimientos sobre el
cubismo para disciplinar su arte asi como hace referencia a los ague
larres de Goya, a su pintura negra gue tantas concomitancias encuen
tra con la del pintor y su mundo de brujerias, supersticidn y male
ficios (111)), coinciden en un punto gue puede considerarse de gran

interés., Dice Servando Vorales:

"€l arte para este pintor es un juego solemne entre lo di

vino y todo esto que tenemos de barrc." (112).

Afiade gue su obra posee "una tristeza feliz llena de brios lu
minosos".

Pons Cabral escribe:

"Su paleta juega con muchos colores, es rica y jugosa.”

(113).

Juan Ismael, en bella y documentada expresidn nos confiesa al
hablar de la seriedad profesional del artista cdmo "jugando con ca
lores trazdé un vasto mapa espiritual de Canarias® (114).

Parece ser gue estcs tres criticos tuvieron por momentos la mis
ma visidn del papel del arte en la vida de Antonio PFadrdn. Siguiendo
las ideas estéticas de Felicien Challaye, puede pensarse gque muchas
veces los creadores de arte se ven obligados a producir para ganar

su vida., Degas decia:

"Un artista gana cdmo vivir, pero sdlo después de su muer
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Bomain Rolland dice:
"1 arte no debe ser una carrera sino una vocacidn."

El arte debe buscarse no por la faceta del "modus vivendi" gue
rroporciona alimento, sino por el lado del juego. Faorgue existe una
necesidad apremiante de huir de lo real, ya que en 2l corazdn del
hombre se acumulan y multiplican los sufrimientos ocasionados per
miserias, dolores, hondas tristezas nacidas del amor, desamor a de
la muerte. E1 arte pusde atenuar o hacer desaparecer estos sufri
mientos pues es consuelo, liberacidn, emancipacidn. Antonic Padrdn
no tuvo gue luchar en =21 plang material de la existencia, chdrig
mcs decir lo mismo a nivel de interioridades,no plenamente satisfe
chas,en sus hondas exigencias? Aqui es cuando el arte aporta esen
cias que mitigan vacios interiores y aparece como un juego grandig
so, rozando casi los limites de lo mdgico. Para el pintor, seguramen
te)"el pensamiento estético seria como el estado del espiritu en un

dia de fiesta", como manifestaba Groos. Para él, como para Spitteler

"(...) el arte es una invitacidn a la felicidad. Al uni
verso conocido por los sentidecs se superpone el subuniver
so estético, asi el recusrdo de obras de arte engrandece

y desfigura nuestras percepciones visuales y auditivas."

Dando a nuestro mundo, y mds adn al mundo del artista, una di
mensidn diferente gue sdlo las almas sensibles y los criticos saga
ces/(es el casg de los tres gue estudiamos))pueden atisbar.

La pintura de Antonio segin Morales, Fons Cabral y Juan Ismael

tiene algo y mucho de juego porgue los artistas "conocen alegrias
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que no tienen precio y que son para ellos lo Unico absolutao y la
Gnica verdad", segidn Duhamel. Sabrdn los cielos si cuando Padrdn
“jugaba" con sus pinceles porgue su pensamiento estético era en
acguellos momentos "un dia de fiestay en realidad lo gue gcurria
era que el arte estaba haciendo descender y rssonar su mds alta ins
piracién en el fondo mismo de su existencia cotidiama " & la manera
que el roble, mediante el temblor de sus raices sacudidas, transmi
te a las entrafias de la tierra, los grandes vientos gue llenan el
espacio”, como decia Gaures.

Arte y juego sugieren Servando Morales, Pons Cabral, Juan Ismael.

... arte y juego... Y Antonio Padrdn en su silencio, observandg.

Cuando me adentraba en el estudio de la critica que el poeta
Arturo Maccanti hizo sobre el pintor, no pude menos de detenerme en

una frase:

"Posiblemente escribiera poesia. Nunca he leido nada suyo,
perc eso no me demuestra que en la alta soledad de la noche
no emborronase alguna cuartilla, tal vez en un afédn de com
pletar con la palabra esclarecedora el color y la forma del

cuadro recién acabado." (115).

A veces la amistad intuye cosas que son ciertas y que, no
obstante, permanecen ccultas por razones gue sélo el gue silencia
sabe, o sencillaments, porgue no le fue dado gue llegara el momento
en gue éstas debieran ser descubiertas. Antonio amaba la poesia, es
verdad., No sé€ si mds gue la pintura, como afirma Maccanti, pero lo
gue si es verdad es gque no la amasba menocs.

Es indudable gue el alma del artista sabia desgranarse en pala
bras, lo mismo gque su pincel derramaba hondura contenida a flor de

piel, en sus coleores,., Dice Maccanti:
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“(...) amaba la tierra, la isla con sus hombres oscuros
y callados, sus cielos y sus mares para sembrar y arar espe
ranza. Amaba los animales, las cosas simples, el airs con

luz y el amanecer (...)" (116).

Pero lo que calla este critico, corgue lo igneraba, aungue lo
intuia, es que cuando se encontraban con reiterada frecuencia en re
citales poéticos, ya Antonio llevaba dentro la carga de unos versos
dejados en sus manos, con consecuencias valiosas para su pasidn: la
pintura. Corrian los afios cincuenta y el pintor se rodeaba a menudo
de gente sensible, con mentes claras y abiertas, a veces universita
rios. Entre ellos destacd una joven gue supo aliviarle mds de una
tarde de tedio, de ésas que de improvisc se presentan 1o mismo en
los pueblos que en las ciudades. Empapada ella en libros y versado
8l en las Ultimas tendencias literarias, era ldgico verles en largas
y amenas charlas,., GQue Arturo Maccanti no andaba errado al emitir su
pensamiento lo demuestra el hecho siguiente. En una tarde de tantas.
se hablaba de mar, amistad y poesia. La joven entregd a Padrdn un
poema de una mujer que escucha el sonido de la caracola y guiere gue

al lector llegue también su mensaje:

";No sientes, di, cémo canta

la caracola en mi oido,
canciones de mar adentro

gue sdlo comprenden los nifios?
(No oyes el ruide del mar,

el arrastre de mariscos,

el susurro ce las olas,

el trajinar de un marino?

La nostalgia del ayer

;o te salpica el camino?,
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,no te dice el corazdn
que guiere vclverse nific?...
iNo entiendes, di, lo gue dice

la caracola en tu oida?

Como vemos se trata de una serie de interrogantes sin mds valor
poético que el gue le da el terreno abonado de una buena amistad. Pe
ro la respuesta por parte del artista no se hizo esperar. Fue muy pg
sible que la nostalgia del ayer comenzara a salpicarle el camino o
gue el corazdn guisiera, de pronto, dar marcha atrds al tiempoc y vi
vir "en nifio", o tal vez que la cancidn misteriosa que llega de mar
adentro y gueda anclada en una punta del alma le doliera, hondo y
fuerte, porgue Antonic Fadrdn cdesaparecid y meses mds tarde aparecia
en una tabla el bello rostroc de una mujer de mar, atenta al canto de
la caracola, con el alma, ojos y corazdn perdidos en suefios con sa
bor a marisco.

si, Artura Maccanti, la poesia pesaba mucho en la paleta de

este gran ausente, gue continda, en silencio, agbservando.

En la critica que Margarita Sdnchez Brito hace de Fadrdn, des
pués de referirse al "habilidoso cromatismo de su arte, a la sabi
duria con que sabe dar la expresidén de la pdatina del tiemgo”, y la
del extrarfio aterciopelada, hace hincapié en los barros cocidos,

importantisimos:

"(...) no tanto por las figuras en si, como por lo ‘gue se
ha conseguido en su cochura: la semejanza con la piedra mo

linera y el color del ébanc.” (117).

Insiste en las abubillas, donde el artista logrd con el barro

cocido "una expresidn sugestiva, combindndose en algunas de ellas
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con la coqueteria y la gracia." (118).

Margarita Sdnchez 3ritoc se sorprende con esta otra faceta de
Antonio, gue parece empefiado en hacer bien tocdo cuanto, referente
a arte, emprendan sus manos. Tal vez deberiamos decir a esta cri
tica lo que Victor Hugo dijo a su gran amigo, el escultor David
(cuya madxima preocupacidn, recordemos, era la de fundir en perfeg

to equilibrio forma e icdea), en su obra Les rayons et les omores:

"La forme, o grand sculpteur, c’est tout et cfest rien.

Ce n’est rien sans 1l esprit; c’est tout avec 1 idée".

De mds estd decir que en los trabajos escultdricos del autor
canario la forma estd tratada con el dominio inteligente de la idea
y el "savoir faire" del artista que se despega del trabajo intenso
de la paleta, haciendo eséas incursiones por otros campos artisté
cos. E1l espiritu del creador estd presente, inclusoc en estas delicg
das realizaciones, de modo que la frase de Victor Hugo parece venig

nos al dedo a la hora de describir su forma de elaborar una obra:

mLa forme n’est rien sans l7egprit; c’est tout avec 1°idée?

Cuando Manolo Padorno escribia:

"He visto cuadros empastados. Eso que se llama empaste,
pintura gruesa, relieve, capas dobles, volumen de color.
Todo esto lo emplea Antonioc Padrdn. Pero ademés, no. Es de
cir, Antonioc Padrdnm no se gueda en eso: unos puntesaban sin
espesor, otros desgarraban, otros empastaban simplemente,
otros chamuscaban la pintura, etc... Antonio Fadrdn habra

hecho todo esto perc... habrd gue debérsele a €l esta for
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Es indudable que este poeta estaba haciendo una critice origi

nal y certera. Cuandoc atisba el primitivismo en su frase:

"£]l dibujo cae cecmo una estructura sobre el espacio de co

lor (...) enmarcando la figura (...)",

se acentia el inteligente observar de Padorno. Pero cuando nos afir

ma que

"El mundo de Antonioc Padrén (...) es como una azotea que

llega hasta la orilla del mar." (120),

es cuando verdaderamente este critico-poeta-pintor estd adentréndo

se en el Antonic que pocos conocian.

En lo alto de su casa, en el miradcr que precedid a su estudio,
uno de los puntos de mira mds slevados de la ciudad, no era extrafo
verle asomado, al atardecer, contemplando las montafias azules de la
lejania, o bien, al amanecer, cuando las campanas de la iglesia
anunciaban la misa del alba.

Alli, en lo alto, es cierto que podia tomar el pulso al corazdn
de un pueblo gue despertabé con bric o se disponia al descanso llega
da la hora de "la suelta". Desde alli ooservaba los diferentes jus
gos de luces que el sol producia en la montafia, ahora convertica en
Jjuguete de sus rayos.

Entre los amigos gue respetarcon con admiracidn el mundo interior
del pintor destacaba Manuel Padorno. Fue uno de sus escocgidos y tal
vez por eso se le quedd enredada en su pluma de poeta la figura del

artista que atisbaba desde lo alto horizontes sin limites, que que
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darian para sicmprs plasmados, someticdos, inmortalizados.

Y no se egquivocaba Fadorno, Cuando amanece en Géldar, y el sol
africano enciende con réfagas de fuego su montafia, Fadrdn estaria
acechandog el momento exacto en la piel reseca despertata con los ra
yos de sol. Era el momento en gue el pincel ardia en sus manos hasta
llevarle a realizar esos cdlidos paisajes, con los gue afirmaba la
calidad de su obra, en un plagio indecible del color que el sol infun
dia al entorno.

Y al atardecer, la escena se repetia. De nuevo intentaba hacer
suya el momento en gue 2l sol islefio bafla en orc y sangre las lade
ras del viejo volcdn.

Como conclusidn de todo esto se me antoja un duelo: jquién re
siste a quién: el sol, la montafia, el pintor? Ese duelo debid dursr
lo que durd la existencia del artista, es decir, toda su vida. Fru
tos valiosos de ese pacto indescifrable son sus cuadros. En su esta
llido de luz y color surge, al mismo tiempo, la magnitud trigica del

pincel del pintor.

En los criticos don Juan Rodriguez Doreste y el doctor Hernég
dez Ferera se encierra un afédn propio de los grandes humanistas, de
relacionar la obra sobre la cual se investiga o se hace critica, con
los genios creadores, también, de importantzs obras gue ls precedie
ron en el tiempo,

€l doctor Herndndez Perera, en bellas imdgenes tomadas del mun

do musical que en nada disgustarian al autor, destaca de su obra:

"a vibrante orguestacidn del color aprestada en una geg
metria de extracrdinaric rigor constructive, se les entrd

en el alma." (121).

A continuacidn de este juicio nos confiesa cdémo en un vano prg

pdsito de erudicidn intentd buscar antecedentes y estimulos en las
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realizaciones del artista, desde influencias de Védzguez Diaz, Benja
min Falencia y la Nueva Escuela Madrilefia hasta el "siempre joven"
Pablo Picasso y el "juglar de Quesada", Rafael Zabaleta (122).

Por su parte, don Juan Rodriguez Doreste, escribe:

"Se ha dicho que su arte recuerda al de otro gran pintor
espaficl, Rafael Zabaleta. Ambos concuerdan en el amor a los
temas humildes y populares, a los objetos artesanales, a
los menudos serss gque envuelven en poética ternﬁra, perc a
mi juicio en la pintura de Antonio Padrdén el color se acen
dra mds hondamente, la forma se esquematiza con mds sobrie
dad, la caligrafia es mds geométrica y es més evidente la
ascética renuncia del pintor al halago de la perspectiva

[+ee )™ (1E3),

También Agustin de la Hoz relaciona a Padrdn con otros genios.
Afirma que el impulso creador del pintor "venia de muy honda raiz
bioldgica"™ y gue su Unico vocabularioc empleado fue el del color y

la composicidn:

"{...) La identificacién del artista con su cbra en la
mente del "otro" es un fendmeno que se da siempre en gran

des ejemplos: Goya, Van Gogh, Picasso..." (124).

Cuando se relaciocna, sin mds, cuando se hacen comparaciones que
no vienen al caso, duele ver cdme el interés despertadoc ante un estu
dioc serio se esfuma con la misma rapidez gue una nube ante el viento.
Pero cuando se busca y se adentra en las personalidades que han deja
do huella en la historia por ellas mismas escrita, no duelen prendas
confesar que todos nos enriguecemos: el que investiga, el objeto de

investigacidn y los que siguen de cerca el esfuerzo a realizar, El
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doctor Herndndez Perera parece querer hacernos comprender que, en el

caso de Antonic este esfuerzo es inutil, porgue:

"l 0s parentescos artisticos que en la Exposicidn Antoldgica
andaba buscando, nada explican. El1 estilo, la manera, la com
pleta diccidn de Antonio Padrdn expresa su mensaje, deja bien

lejos tales o cuales resonancias.” (125).

Cuando Emil Ludwig prologeba su estudic comparado.entre Miguel

Angel, Rembrandt y Beethoven, titulado Tres titanes, escribia en su

parrafo final:

"IFijaos en las tr=s cabezas y vereis la afinidad demonia
ca en ellas! sNo son los tres lo gue el vulgo llama feos?
Al uno le estroped el rostro para siempre un pufietazoy su
aspecto carece de armonia; se ha hecho amargo. Las facciones
del otro se han hecho mds y mds abotargadas, a causa de los
placeres sensuales. E1 terceroc tiene, realmente, tipo de ti
tdn caido., Ninguno de ellos hubiese podidec enamorar a una
mujer; ninguna mujer se enamord de ellos. Sin embargo, si
estas tres cabezas, aln siendo completamente desconocidas,
se distribuyeran al azar en la calle, colocadas todas en
una larga pared, todo el mundo se detendria ante cada una
de las tres, preguntdndose: ";Quién serd ese hombre extrario
que me mira con ojos insondables? ;Es un semidids?" Y noso
tros contestariamgs: "Se trata de seres que son mds gue
hombres y menos que dioses. Son tres titanes que aceptaron

la lucha cen los dioses." (126).

A los seguidores y admiradores de Antonio Padrdn nos enorgulle

ce gue personas de la valia del doctor Herndndez Perera y de los se



10l

fores Rodriguez Doreste y de la Hoz, cologuen al pintor en 2l mismo
cielo que a Van Gogh, Goya Picasso, Zabaleta, Védzguez Diaz, Benja
min Palencia... Seguramente gue también en este caso, parangonando
a Emil Ludwig, un estremecimiento desconocidoc invadiria al transeun
te que se enfrentara, de pronto, a esta otra galeria de seres supe
riores, distintos, seres con desgarrc interior que adivinamos méds
gue hombres, serss que supieron aceptar también la lucha con los
dicses, llevando dentro encendido, durante cada minutc de su exis
tencia, el fuego devastador del arte que les daba vida y les dewvora
ba a un tiempo. De mds estd sefialar que, entre todos ellos, un ros

tro, una presencia, nos sigue, en silencio, observando...

Enrique Lite y Mird Mainou tiemen un punto en comidn en su cri
tica y es el acendrado matiz psicoldgico del gue parten ambos, para
llegar a coincidir en una misma visidn: Antonic Padrdn es para ellos
el hombre que hace suyo, que se integra plenamente en el entorno que
le rodea, tantc en cuanto afecte a su senbilidad gque, ldgicamente,
dard luego sus logros estéticos.

Enrique Lite "tenia interdés en conocer a un hombre que habia
pintado un cuadro sorprendente® y se encaontrd, inesperadamenté, con
un hombre "que no era extrafic ni introverso ni de trato dificil.*”

Se encontrd con un hombre que habia creado

"(...) una de las producciones pictdricas mds extraordina

rias que en muchos afios haya visto (...)",

y que le hablaba de pintura

"(...) con la rara sencillez de las personas gue de ver
dad entienden y viven en €l exacto entendimiento de algo.
Digamos gue de la misma forma con que un campesinoc habla

de las lluvias, la cosecha y la semilla (...) Asi oi hablar
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de pintura." (127).

Mird Mainou escribe:

"Se documentaba alrededor suyo y dentro de si mismo, vy,
lentamente, a fuerza de sentimiento, de trabajo, de humani
dad, de creer lo gque se pinta, habia llegado a una expresion
personal y viva de las gentes y tierras de Gran Canaria.

"(...) No se trataba de pintar campo, piedras, hierbas:

intentaba pintar ardor de sol, sequia, soledad (...)" (128).

En ambos criticos es patente el valor que les merece la fuerza
interior que emanaba de la podercsa personalidad del artista, fuer
za interior que Mird Mainou deja entrever casi como un acto de fe,
nde creer lo que se pinta." 5i aceptamos esta fe por sus cbras (en
el sentir latino "fides sine opericus mortua est") reconocemos
honda, viva y vasta la fe del autor en su entorno, gue desde aguella
brizna de hierba "tostada al sol" que le proporcionaba la idea preci
sa para transportarla al cuadro, hasta mirar al trasluz de una lig
terna (cuando la noche se habia apoderado del jardin) las hojas de

los crotos, gue se convertian para él en una orgia de luz.

Otro critico, Lazaro Santana, afirma que:

" De los tres grandes grupos en gue suele dividirse el
expresicnismo -realismo social, fauvismo y expresionismo
psicoldgico- ninguno se ajusta al contenido y la forma que
asumen las pinturas de Antonio Padrdn. Ni la violencia
expresiva del primero, ni la independencia absoluta del co
lor gue caracteriza al segundo grupo, ni las tensicnes psi
coldgicas que se presentan en el tercero, se encuentran co

rrientemente en aquella pintura. Pero Fadrdn se mueve en una
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frontera indecisa donde se confunden esas tres posibilida

des (...)" (129).

Este punto de la critica de Santana trae a la memoria el recuer
do de aguel estudio gue el doctor Marardn hizo sobre la personalidad
rica y atormentada de otro gran valor del arte, el poeta Garcilaso,
muerto en plena etapa creadora y también prototipo de lo gque los
nombres llaman malogrados.

Escuchemos al maestro, pensando a un tiempo que sus palabras
podrian definir, o mejor, coincidir, cocn las circunstancias gue ro

dearon la vida, obra y muerte de Antonic Padrdn:

"(...) este adjetivo, malogrado, suele aplicarse a los
gue dejan tras si uma obra tan importante, que Jjustamente,
nos duele su desaparicidn pensando en lo gue hubiera sido
el resto gue no llegarecn a crear (...). Lo que cabalmente
caracteriza al creador que va a morir pronto, es esa juve
nil madurez de su obra (...).

" £s, pues, ligereza llamar malogrados a los hombres de
vida corta y colmada (...). Su curso vital vital es rdpido,
pero completo.

“(...) el alma de los malogrados suele ser un alma multi
ple, como hecha de varias almas distintas y contradictaries.
En realidad la personalidad humana, la de cada hombre, no es
sino la suma de muchas personalidades heredadas, de calidad
intelectual y moral, de cardcter y hasta de sexos diferen
tes. En la mayoria de los hombres predomina uno de estos
componentes y por eso la personalidad habitual tiene el aire
de ser de una pieza. Mas en otros, son tan fuertes varios
de los componentes de la personalidad, gque ésta parece des

bordada, como en permanente fluctuacidn, y, a veces, en con
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tradiccidn, no consigo misma, como suele decirse, sino con
otra parte de si misma.

“Estos son los grandes creadores (...).

"En todos los hombres gue ne conocido muertos jdvenes y
dejando una obra de ssta calidad, me ha sorprendido la mis
ma impresidn de alma doble, de ambivalencia, que no es lo
mismo gue duda, aunque ambas se parecen; porgue la duda es
un sentimiento negativo, de rehuir la eleccidn por no saber
cudl es la mejor entre las dos opciones, mientras gue la
ambivalencia es un sentimiento de apetencia por todas las
posibilidades, porque a todas ellas las ancuentra el alma

dignas de su movimiento y de su pasidn." (130).

Nos decia Ldézaro Santana, coincidiendo con este sentir del doc
tor Marafidn, que la obra de Padrdn "se mueve en una frontera indeci
sa donde se confunden las tres posibilidades del expresionismo." Ve
mos, al modo y manera de aquel vate del siglo XVI, la fluctuacidn
del alma de este otro "malogrado” del siglo XX, gque nacldo en una
época : surcada de caminos estéticos a cudl mds valioso, no se resig
na.a emprender uno solo, el dnico, como las perscnalidades de una
sola pieza, sino gquz se desdobla en un desgarro interno y los apete
ce todos, porque todos los considera dignos de su alma y pincel ambi
valentes. Asi, en una atormentada lucha, casi contra-reloj, con ese
tiempo gue, finalmente, parece presentir gue se hace corto, sorpren
de a entendidos y amantes de su obra con un caudal de hondo valor
artistico, gue nos anega y pierde,

Hay tardes de mayo gue llegan sordas, cargadas con la magnitud
de lo imposible. Una de ellas sorprendid a Antonio, tal vez mezclan
do colores con la mente, puesta en el azul trdgico, agdénica, gue se
le resistia.

Decia Miguel de Unamuno:
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"Spfiar... sofiar... se suefia siempre solo,

se vive en compafifa..." (131).

Los suefios que Antonio Padrdn sofid, perdido en sus soledades,
nadie los conocid. E1 afecto y carific con gue los suyos le rodearon
todos lo conocen. Antonio Padrdn sofid solo y vivid en compafiia que
nunca acaba y gue hace posible ahora su presencia, porgue €l sigue

... @ travesd de los tiempos... ahi, en su silencio, cbservando.
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EL RECUERDO DE ANTONID PADRCON

Todos los homenajes tributados a Antonio Padrdn mostraron un
comin cardcter pdstumo. E£1 artista, durante su vida, jamds fue obje
to de manifsstaciones de este tipo. Su sentido del arte, la entrega
a semejante quehacer, no abarcaba ni se preocupaba por el reguisito
del aplauso. Por elloy podemos decir que la aproximacidn de la obra
al pdblico se acelerd tras su muerte. Emotivos homenajes fueron ren
didos a la memoria del autor. Inclusc su "claustro", el estudio, se

abria tres afios mds tarde, transformado en luseo.

Nombramiento honorifico:

1968, El primero de estos homenajes, celebrado en mayo de 1568,
tuvoc lugar en E1 Babinete Literario de Las Palmas. Formando parte de
la XIII Exposicidn Regional de Bellas Artes, iniciada el 28 de mes

en cuestidn, fueron presentadas cuatro de sus ocbras:
86- La trilla (1967).
87- Las tuneras (1965).
88— Paisaje (1967).

89- Mujeres sentadas (1967).

Asimismo se le concedid el Premio de Honor de esta Bienal, pa
trocinada por los Excelentisimos Cabilde Insular de Gran Canaria y

Ayuntamiento de Las Palmas (132).
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Actos culturales:

1968. Con motivo de las fiestas de Santiago Apdstol, patrén de
la ciudad de Gdldar, se organizd una Semana Cultural consistente en
conferencias, recitales de poesia y una exposicidn pictdrica, todo

ello a la memoria del pintor galdense (133).

1571. En diciembre de 1571, la Colonia Universitaria de Géldar,
en colaboracidn con el Instituto de Estudios Canarios del Consejo Su
perior de Investigacicnes Cientificas, dedicd un homenaje al pintor
en el Paraninfo de la Universidad de La Laguna. E1l doctor don Jesis
Herndndez Perera, entonces Rector de esta Universidad, disertd sobre

La pintura de Antonio Fadrdn (134).

1980, Durante el mes de mayo de dicho afio el Liceoc Cultural de
Agdldar desarrollaba el II Ciclo Antonio Padrdn. En los actos colabo
ré el Excm. Ayuntamiento de la ciudad, E1 primero de ellos contd con
la apertura del Museo y una vista explicada al mismo. El segundo dia
el profesor Ldpez Barcia ofrecia una conferencia acerca del pintor,
en la "Asociacidn de Vecinos el Bermejal", Marmolejos (Géldar).

£l Liceo Cultural Agdldar ha elaborado tres ciclos sobre Antg

nio Padrén (135).

Ilustraciones conmemorativas:

1969, La portada del programa correspondiente a las fiestas de
Santiago ApdSstol de 1969 fue ilustrada con un boceto gue, al parecer,

el pintor realizé para los festejcs de 1958 (136).

1970. La Caja Insular de Ahorros y Monte de Piedad de Gran Cang

ria, bajo la diresccidn de don Juan Marrerc Fortugués, publicaba un
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almanague en gl que se reprodujeron seis cbras de Fadrdn: Mujeres

sentadas (1967), Faisaje (1560), En el mercads (1962), Tienda

(1966), Florista (1959) y Nifios y cometas (1967) (137).

1971. En el transcurso de las fiestas de Santiago Apdstol, en
1971, su programa representd en la portada un detalle del cuadro

Nifios y cometas (138).

1975, De nuevo en el programa de las fiestras de Santiago de
Gdldar se incluyeron ilustraciones del artista. Dos pdginas fueron
utilizadas con este fin, reproduciendo Las majadas (1966) y Las tu=
neras (1565). €1 poema Elegia de Ventura Doreste, dedicado al pin

tor, figuraba entre ambas ocbras {139).

Concursos pictdricos:

1973. E1 10 de julio de 1973, con el inicio de las fiestas pa
tronales, comenzd la exposicidn de pintura presentada al concurso
“Antonio Padrdn", organizado por su familia. Las bases exigian un
conjunto de tres obras firmadas por el mismo autor, siendo la técni
ca y el tema de libre eleccidn., E1 dia 20 de julio, en la Casa-Museo
Antonio Padrdn, se entregaron los Premios de Pintura y Lézaro Santa

na disertd sobre Antonic Padrén, hombre y pintor.

1976. E1 Excmo. Ayuntamiento de Las Palmas, cred dos Fremios
de Pintura, uno con cardcter nacional denominado “Ciudad de Las Pal
mas" y otro regional, "Antonio Padrdn". Ambos certdmenes requerian
obras de libre eleccidn, sin embarco al premio "Antonio Fadrdén" sdlo
podian acceder artistas canariocs o residentss en las islas en un

tiempo no inferior a cinco afios.
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Creacidn del MNuseo Antonipo Padrdn:

1971. Sin duda el mayor acto conmemorativo que se podia tribu
tar al pintor era la creacidn de un museo con su obra, localizado
en el mismo lugar donde desarrclld su actividad artistica mds cong
cida e importante, situado en medio de la principal Tuente de su pin
tura: Galdar.

El ochoc de mayo de 1971, tres afios después de su muerte, fue
inaugurado el Museo Antonioc Padrdn, producto de la labor del pintor
Felo Monzdn, entre otros, gran amigo de Antonio, guien, de acuerdo
con la familia Padrdn Rodriguez, se encargd de catalogar las reali
zaciones que el artista dejera en el estudio. Junto a €l colabora
ron Manuel Gonzdlez Scosa y Ldzarc Santana.

El Delegado Frovincial de Sellas Artes declard la apertura del
Museo y, por tanto, la exposicidn de la obra que contenia. Don Juan
Rodriguez Doreste pronuncid las palabras que iniciaron el acto, ma
nifestando la doble finalidad del Museo: el homenaje de Gdldar a su
pintor y el ofrecimiento de la obra al publico. Al mismo tiempo pi
did al sefior Garcia Vifid que se rindiera al autor otro merecido re
conocimiento en Madrid. E1 sefor Garcia Vifid, miembro de la Direccidn
General de Bellas Artes, prometid hacer todo lo que estuviera en su
mano para montar una exposicidn antoldgica en Madrid y la inclusidn
de la biografia y obra de Fadrdn en la coleccidn "Artistas Espafioles
Contempordneos" (140). Como redactor jefe de la revista "Sellas

Artes- 70" prometid un articulo ilustradec socbre el pintor (141).

Una calle y un colegioc con el nombre del pintor:

1568, Tras la muerte del artista, el Ayuntamiento en Pleno acor
dd dar el nombre de Amtonic Padrdn a la calle comprendida entre la

fachada lateral de su casa y el jardin situadc frente a ella. No se
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extendid ningln documento que corroborara esta decisidn, perc con
motivo de unas modificaciones efectuadas dos afios después en dicha

calle, fue citado su nombre en lcs escritos correspondientes.

1972. E1 dia 8 de noviembre de 1972, el Ayuntamiento en Fleno,
por unanimidad de los concejales asistentes, aprobd la propuesta del
sefior alcalde de otorgar el nombre del pintor al nuevo Centro de Ense

Fanza General Bdsica de la ciudad de Gdldar (142).

Exposiciones pdstumas:

1570. La primera exposicidn con cardcter antoldgica celebrada
tras la muerte del artista tuvc lugar en 1970, en E1 NMuseo Canario,
Las Falmas de Bran Canaria, en los salones donde habia presentado
su obra por primera vez (22 de mayo de 1954). Patrocinada por el
Excmo. Ayuntamiento de Las Falmas, se desarroglld desde el dia 12 al
10 de junio. En principioc se pensaba clausurar el 31 de mayo, pero
la gran afluencia de pdblicoc motivd una prolongacidn de 10 dias,

El catdlogo incluia un total de 65 obras, 50 cuadros y 16 dibu

Jjos:

19841

[
i

Paisaje (col. sefior Naranjo Sudrez. Las Falmas).

2- Playa de Sardina (col. don Pedro Padrdn Guevedo. Tafira).

w
!

Composicidn (Museo Antonio Fadrdn, n2 5).

19565

4- Mujeres y pitas (col. don Fedro Padrén uuevedo).
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5~ Fescacoras (col. don Felo Monzdn..lLas Falmas).

19573
6- Aguadoras (col. don Francisco Pérez Marrero. Las Falmas).

9- Angeles (col. E1 Gabinete Literario. Las Palmas).

1255

2- Florista (col. don Armandc Molina. Las Falmas).

8- Mujer y cabras (col. don Manuel Padrdn Quevedo. Las Pal

mas) .
10~ Camellos (col. don Pedro Perdomo Acedo. Las Falmas).
11- Mariposas (col. don Juan Padrdn Quevedo, Tafira).
12- Turroneras (col. don Luis BGarcia Diaz. Sta. Srigida).
13- Turronera (col. £1 Gabinete Literario).

14~ Pdjaros (col. don Luis Garcia Diaz).

1960:

15- Tres pichones (Museo Antonio Padrdn, n2 37).

18- Nific con cabra y palomas (Museo Antonio Padrdn, n@ 24),

17- Alfarera (Musec Antonio Padrdn, n¢ 18).

18- Paisaje (col. don Manuel Herndndez Sudrez. Las Falmas).
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19- Bodegdn (col. don Manuel Padrdn Queveda).

20~ Secandc jareas (Musesc Antonio Padrdn, n@ 18).

21~ Nifics y trompos (col. dofia VMercedes Garcia de Linares.

Las Falmas).

22— Camellos (Museo Antonio Padrdn, n? 20).

23- Santiguadoras (Museo Antonio Fadrdn, n? 51).

24~ Mujer infecunda, II (Museo Antonic Padrdn, n@ 83).

25- En el mercado (Nuseo Antonio Fadrdn, ne 45).

26— Paisaje fantdstico (Museo Antonio Padrdn, n@ 26).

27- Brujas (col. dofia Margarita Sénchez Brito. Las Palmas).

159608

31- Cabras y palomas (Museo Antonio Padrdn, n? 56).

12964 :

29- En la exposicidn (Museo Antonioc Padrdn, n2 64).

1968
28- La baraja (col. don Manuel Bermejo Pérez. Las Palmas).
30- Las tuneras (Museo Antonio Padrdn, n2 66).
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15653
32- Las cartas (col. don Manuel Gonzdlez Sosa. Las Palmas).

33- Mujer infecunda (col. don Ldzaro Santana. Las Palmas).

34- Tienda (col. don Alfonso de Armas Ayala. Las Palmas).

35- Las majadas (col. sefior Sosa Ortiz de Lanzagorta. Las

Palmas).
36~ Bodegdn (Museo Antonioc Padrdn, n?2 68).

37- Paisaje con cabras (col. don Ldzaro Santana).

38~ Nifa con vela (Museo Antonio Padrdn, n2 67).

a7

39~ Mujer con jaula (Museo Antonio Padrdn, n2 72),

40- Paisaje (Museo Antonio Padrdn, n2 75).

41- Mujeres sentadas (col. don Felo Monzdn).

42- La trilla (col. dofia Dolores de la Fe. Las Palmas).

43~ Idolos guanches (Museo Antonia Padrdnm, n2 73).

44- Nifios y cometas (col. don Manuel Gonzdlez Sosa).

1968:

45- Cenando jareas (Museo Antoric Padrdn, n2 80).

a5

Nifios buscando nidos (Museo Antonic Padrdn, n2 81).




114

47- La lluvia, I (Museo Antonioc Padrdn, ne 76).

48~ La lluvia, III (Museo Antonio Padrdn, n2 78).

49~ Echando la baraja (col. don Ldzarc Santana) .

8y}
O
I

Piedad {Museoc Antonio Padrén, n2 82),

80 bis- Paisaje (1963) (col. don Sebastidn Herndndez).

Dibujos:
51~ Camellos (Museo Antonic Padrdn, n2 119).
52- Cabras (Museo Antonio Fadrdn, n2 116).
53- Retrato (Museo Antonio Fadrdn, n2 121 & 122).
54- La lluvia (col., don José Bosch Millares).
55- La lluvia (col. don Carlos Bosch Millares).
56- Cabeza (col. don Manuel Bermejo Pérez).

57- Nifias y plantas (col. don José Naranjo Sudrez).

58— Meditacidn (col. don Manuel Herndndez Sudrez).

59~ Cortador de plétangs (col. don Manuel Herndndez Sudrez).

60-61- Ilustraciones para Cuentos sin ceografia de Pedro

Lezcano. (Col. don Manuel Herndndez Sudrez).

E2- La Puntilla, trilogia. Ilustracidn para un poema de Lé'

zaro Santana. (Col. don Ldzaro Santana).
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63- 3etrato (col. don Ldzarc Santana).

64~ Retratc (Museoc Antonio Padrdn, n? 121 6 122).

65- Jugando a la baraja (lindlec). (Museo Antonio Fadrdn,

ne 129).

66— Estampa.(143).

1971. Una nueva exposicidn antoldgica se celebrd un afio més
tarde en la Universidad de La Laguna y en el Circulo de Bellas

Artes de Santa Cruz de Tenerife.

1572, Del dia 4 al 14 de enero de 1972, el Liceo Cultural Agdl
dar organizd la I Exposicidn Fictdrica en la gue figuraron seis di
bujos de Antonio Padrdn entre obras de Jorge Ldépez, Felo Monzdn,
esculturas de dorges Linares, Juan Ismael, Lola Massieu, Jane Milla

res, etec. (144).

1976. La Baleria de Arte "Yles" realizd una muestra conjunta
de tres artistas: Antonio Padrdn, Manolo Millares y Fldacido Fleitas.
Entre las obras de Padrdn se encontraba Pescadora (1967). La exposi

cidn estuvo abierta al pdblico del 2 al 12 de marzo de 19726 (145),

1976. En noviembre del mismo afio se dedicd una exposicidn antg
ldgica al artista galdense en el Museo Municipal de Santa Cruz de
Tenerife. E1 catdlogo, a cargo de Ldzaro Santana, contd con un total

de 32 obras, 26 dleos y 6 dibujos.
19863

1- Tres mujerss ton tallas (useo Antonigo Padrdn, n2 7),
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13608

2- Molinillos (Wuseo Antonio Padrdn, n2 14},
1860

3- Alfarera (Museo Antocnio Padrdn, n2 15).
1962:

4- En el mercado (Museo Antonio Padrdn, n2 45),

1964:

S5~ En la exposicidn (Museo Antonio Fadrdn, n?@ 64).

1966

6- Las tunmeras (Museo Antonio Padrdn, n? 66),.
1566:

7- Las cartas (col. don Manuel Gonzélez Scsa).

8- Strelitzias (Museo Antcnio Fadrdn, n? 69),.

9~ Mujer infecunda (col. don Ldzarc Santana).

10- Las majadas (col. sefior Sosa Ortiz de Lanzagorta).

11- Campesina (Museoc Antcnio Fadrdén, n?2 20).

12- Nifia con vela (Museo Antonio Fadrén, n? 67).
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13-~
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15—

17-

18-

19-

1558:

20—

2l-

22-

23=-

24~

25=

26~
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La trilla (col. don Ventura Doreste. La Laguna).

Mujer con jaula (Museo Antonic Padrdn, n2 72).

Paisaje (Museo Antonio Padrdn, n2 75).

Idolos guanches (Museo Antonio Padrdn, n2 73).

La lluvia, I (Museo Antonic Padrdn, n? 76).

Nifios y cometas (col. don Manuel Gonzdlez Sosa).

Vendedora (Museo Antonio Padrdn, n? 74),

Cenando jareas (Museoc Antonio Padrdn, n¢ 80).

Nifios buscanda nidos (Museo Antonic Padrdn, ne 81).

La lluvia, ITI (Museo Antonio Padrén, n2 77).

Lta lluvia, III (Musec Antonio Padrdn, n2 78),.

El nific enfermo (Museoc Antonio Padrdn, n2 79).

Echando las cartas (col. don Ldzaro Santana).

Piedad (Museo Antonia Padrdn, n¢ 82).
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Dibujos:
18960

1- Cabeza y peces (Museo Antonic Padrdn, ng 115).

1567:
2- Pescadora (col. don Ldzaro Santana).

3- Nifios en el mar (col. sefior Sosa Ortiz de Lanzagorta).

1568:
4- Cabeza (Museo Antcnio Padrdn, n2 125),
S5~ Cabeza (Museo Antcnio Padrdnm, n? 126).

6- Campesina (lusec Antonio Fadrédn, 'ne 127), (148).

1979. Canmmemorando el XXV Aniversario del Banco de Santander
en Santa Cruz de Tenerife, en diciembre de 1979 se inicid una expo
sicidn de veinticinco pintores canarios, entre los gue figurd Anto

nio Padrén con E1l nifio enfermo (1568). En el catdlogo de la muestra

pictdrica Lédzaro Santana comentd este cuadro, resaltando el indige
nismo gue surge de la unidn establecida entre la observacidn y la

tradicidn, la armonia coloristica (147).

1581, De septiembre a octubre de 1981 estuvo abierta al pﬁbli
co la muestra "Trece FPintores Grancanarios", realizada por el Banco
de Santander de Las Falmas, con motivo de la inauguracidn del edifi
cio. Fiedad (1968) fue la obra gue representd a Padrdn. £1 profescr

Ldopez Garcia disertd sobre dicho dleo y habld de la imnortancia exis

tente en 2l hecho de haber nacidc el pintor en una ciudad posesdora
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de claros vestigios del pasado islefio prehispdnico. Citd la varie
dad de facetas artisticas del autor galdense, aparte de la pintura.
(escultura, cerdmica) y la temdtica empleada, asi como las stapas

a lo largo de su carrera (148).

1981. La Casa de Coldn en el mes de diciembre de 1981 organi
28 una exposicidn antoldgica a la memoria del artista. E1 doctor
don Jesls Herndndez Perera llevd a cabo la presentacidn del catdlo
go. Insistid en que la isla aun no ha saldado la deuda con el pin

tor, a pesar de las publicaciones efectuadas hasta el momento (149).
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N O T A S

(1) Noticias verbales facilitadas a la autora por dofia Severa

y dafia Carmen Padrdn Rodriguez en septiembre de 1984.

(2) Idem.

(3) A la muerte de José Padrdn Mauricio, la familia inicid las
gestiones pertinentes a la herencia de Fuertg Rico, donde se halla
ba la mayor carte de los bienes. Dificultades de diversa indole impi

dieron su recuperacidn.

(4) Dolores RODRIGUEZ DOMINGUEZ: Antonio Padrdn, mi discipulo,

"£l Eco de Canarias", Las Palmas de Gran Canaria, junio de 1568.
En este articulo cuenta la seriora Rodriguez gue Antonioc se sentia
atraido por el dibujo desde nifio y copiaba los cuadros que ella

realizaba.

(8) Archivo familiar 