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No podemos pretender contabilizar en Canarias ureraitan elevado de obras
realizadas en alabastro, marmol, marfil, etc., cdaw llevadas a cabo en madera
policromada, abundantes sobre todo en los sigloH }\XVIII, y que acaparan la
mayor parte de los encargos de caracter religeysarte de la pintura y orfebreria. Este
resultado se debe, entre otras razones, a laidef los centros de produccion
europeos Yy a la inexistencia de canteras que peranitno sélo el conocimiento del
material, sino el aprendizaje y profesionalidadageartistas locales, lo que impidi6é en
gran medida que la poblacién se familiarizase @tgo de obras, incluyéndolas en
sus repertorios culturales como un producto mas eieepcional, enriqueciendo, en
parte, las colecciones particulares.

Por su naturaleza, el marmol abarcé gran parteodeetpacios urbanos,
especialmente a partir del siglo XVIIl, momento eh que llegan a Canarias
composiciones pétreas, y también imagenes en madécaomada, desde los talleres
genoveses, muchas de ellas del circulo de AntoniaMsliaragliano (1664-1739),
Pasquale Bocciardo (1719-1790), Francesco Mari@affiob (1689-1765), entre otros,
que el profesor don Jesus Hernandez Perera dim@e&oen un minucioso trabajo
titulado “Esculturas genovesas en Tenerife”, qu&%81 publico el Anuario de Estudios
Atlanticos.

La isla de Tenerife recibié la mayor aportacior0%g, contando con
excelentes ejemplos en su capital, Santa Cruz derife como “El triunfo de la
Candelaria”, relevante conjunto realizado en 1%/78&tribuido a Pasquale Bocciardo.
Un espigado monolito sirve de pedestal a la imalgela Patrona de las Islas, la Virgen
de Candelaria, escoltada por cuatro menceyes frgyasches. De este mismo autor es
el extraordinario pulpito de la Catedral de La Laa\((Tenerife), teniendo como base un
imponente angel que a manera de atlante sostiarupé#a El siglo XIX resultdé también
muy fructifero en la incorporaciébn de conjuntos mm@reos procedentes de ltalia,
Francia y la Peninsula Ibérica, que embelleciefos principales lugares publicos,
fruto de los nuevos planes urbanisticos. DesdeaSaniz de Tenerife y Las Palmas de
Gran Canaria, se encargaron interesantes obras conabo de alamedas, plazas,
paseos, etc., siendo ya muy comun la presenciaaldteras alegoricas y de aquellos
préceres de la politica, de la literatura, del grige la cultura, en general. También el
marmol, siempre al servicio de la nueva burguesidadana, se ocup0 de otros
espacios como son los cementerios; la capital gam@aria cuenta con singularidades

! HERNANDEZ PERERA, JesUs: “Esculturas genovesabemerife”. Anuario de Estudios Atlanticps
Patronato de la Casa de Col6n, Madrid- Las Palnfas, afio 1962. En este trabajo se recogen todas
aquellas obras de procedencia italiana, gracias actuacion de los genoveses, que al finalizar la
conquista del archipiélago por Castilla (siglo X\fyirtieron dinero en dicha empresa poniendo en
cultivo la cafa de azlcar en las mejores tier@sstduyendo asi una potente colonia de comer@ante
y financieros que no dudaron en adquirir obras énmul, alabastro y madera policromada, aparte de
otros objetos de valor.



escultéricas procedentes de los talleres de Pawoofnia (1757-1833). La plaza de

Weyler, centro neurdlgico de Santa Cruz de Tenedt®ge una espléndida fuente
constituida por puttis, animales marinos, guirnalda flores, mascarones, etc., cuyo
autor es Achille Canessa (1856-1905). Y la igleésidNtra. Sra. de la Concepcion de La
Orotava (Tenerife), recibié en 1823 el hermoso ra@mulo procedente del taller

Giusepe Gaggini (1791-1867), asi como el pulpibdrgs ejemplos de igual material.

Las esculturas de alabastro son mas costosas déficag pues aparte de
aquellas expuestas al culto, en museos y en adastes publicos y religiosos, son
muchas las que se hallan en manos de particuldifasies a veces de localizar y de
acceder a las mismas. Ni siquiera disponemos d@ventario que nos permita hacer un
estudio concienzudo del numero de obras existedéesu procedencia y de su estado
de conservacion. La mayor parte de estas piezésnpeen al ambito religioso, en el
que predomina el tema mariano. Los repertoriodapos, en cambio, son mas
variados, sobresaliendo las representaciones deabss, personajes curiosos, pequenos
cofres, objetos decorativos, etc., adquiridos drastas, en anticuarios, y a través de
otros medios gracias al incremento de los viajesaumenzaron a ser mas regulares y
seguros a partir del siglo XIX en adelante. Mucliasilias fueron acumulando
atractivas piezas como algo singular y apetecibidependientemente del valor
primario y original. El contacto con los artistagpgso, asimismo, una eficaz via para la
obtencion de estas piezas, pues ellos servianlaeeesntre la clientela y los mercados
del arte, conociendo los gustos y preferenciag;amb la moda y las vanguardias.

De todas esas piezas, queremos destacar aquedasaguenido un especial
significado en el desarrollo historico, social fisiico de Canarias. Una de las obras de
alabastro de mayor antigiedad, es sin duda la mdgeNtra. Sra. de la Pefia
(Patrona de Fuerteventura), venerada en su tereplegh de Rio Palmas (Betancuria).
No sobrepasa los 23 cm de altura, y segun el Gidiedlrde Historia del Arte de la
Universidad de La Laguna, Francisco Galante Gonseztrata de una escultura
perteneciente al llamado “Maestro de Rimini”, quistalizO una tipologia mariana
(“Virgen sedente con Nifio”)due fue adaptada a una de las variantes del Gotico
Internacional, al denominado “gético suave” o “bellestilo”, desarrolldndose entre
1400 y 1440, aunque con ligeros matices diferem#f ya dentro de tn segundo
grupo de imagenes de alabastro repartidas por gpante de Europa. Eran piezas
comunmente de calidad superior, aunque mas escas&s las realizadas en
Inglaterra’®. A pesar de que se encuentra con notables mofilesj es una talla
apreciable, pensada para ser vista de frente, antdoen pequefos altares, pues la parte
posterior solo se encuentra esbozada e, inclusseda muestra la oquedad. No cabe
duda de que se trata de esas “Virgenes de viaje',tgmbién son recogidas por la
pintura en magnificos tripticos (“tripticos-altar’Pequefias imagenes faciles de

2 GALANTE GOMEZ, Francisco: “Una escultura de alabaproducida en los talleres del maestro de

Rimini: la Virgen de la Pefia, en Betancuria (Fueméura)” Anuario Espafiol de Arfd XXX, 318,
abril-junio 2007, p. 151.

GALANTE GOMEZ, Franciscoop. cit.,p. 142. Dice:*En las primeras décadas del siglo XV fueron
ejecutadas excelentes esculturas de alabastrollsmes europeos de gran produccion, localizadosiea
zona fronteriza entre el norte de Francia y el derlos antiguos Paises Bajos meridionales, en ua &re
geografica comprendida entre las ciudades de LAleas y Tournai, y en el bajo y medio Rin. Eran pagez
de reducido formato que fueron distribuidas en urpl@onmercado gracias a la incesante actividad
mercantil. En estos talleres fueron elaboradas olwas caracteristicas muy afines entre ellas, que han
sido adscritas al arcano “Maestro de Rimii



transportar por sus reducidas dimensiones. No &af@xencontrar en ellas algunas
pincelas de color resaltando aquellos elementos paégulares como, por ejemplo,
0jos, labios, cabellos, ornamentacion de la vestimegyero sin apabullar ni ocultar la
belleza y la traslucidez del alabastro. La iglel@aSan Francisco de Santa Cruz de
Tenerife cuenta también con una de estas esaltargpuesta en el sotabanco del
retablo de San José. Es una atractimanaculada Concepcidri que descansa sobre
una desarrollada base que contiene, aparte debitudlavenera, un curioso dragon
alado, de caracteristicas orientales. Por su tgi@lgodriamos incluirla en los
repertorios del siglo XVIfi. También se concibié para ser contemplada frortaienya
gue en la parte posterior se descubre la huellasdeerramientas en el desbaste.

Capitulo aparte lo compone la serie de represemesimarianas bajo el titulo
genérico de “Virgen de Trapani”, devocion que, pamente de la ciudad de su mismo
nombre (Sicilia), se extendid con bastante rapmezEuropa a lo largo del siglo XVI,
llevandose a cabo numerosisimas copias que noriligeron hasta bien entrado el
siglo XIX>. A partir del siglo XVI llegaron a Canarias algende estas atractivas
esculturas de Nuestra Sefiora, que se conocen s e@tetros nombres devocionales;
asi, en la iglesia de San Juan Bautista del muaidi@ San Juan de la Rambla, al norte
de Tenerife, nos encontramos con la pequefa tallla dvirgen del Ping’, ya que
recuerda, en cuanto a su disposicion, a la Panlen&ran Canaria, y que segun los
profesores Alloza Moreno y Rodriguez Mesa, es @nkaslimagenes mas antiguas de la
referida iglesia, de 28 cm de altura, policromaddoyada; la documentaciébn mas
antigua (siglo XVI) la menciona conduestra Sefiora de la Consolacién

El Museo de Santa Clara de Asis (Convento de oskgi clarisas, La Laguna,
Tenerife) muestra una pequefa imagen deViegén de Trapani” (Sala “Reginma
Coeli”), muy probablemente del siglo XIX, y que teerecié a uno de los oratorios
privados de estas religiodag\simismo, y bajo la advocacién de lafirgen de las
Nieves? es la existente en la Catedral de Las Palmagale Ganaria, perteneciente al
siglo XVII. Recibe el nombre dé/firgen de los Reyes”]a que se guarda en la sacristia
de la parroquial de Puntallana (La Palma), denondioge Ntra. Sra. de la Pefia de
Francia” la elegante imagen titular de su ermita en Mozagazarote). Pero la mas
popular de estas esculturas marianas es, sin tudage se atesora la Catedral de La
Laguna (Tenerife), que fue estudiada en su mompotoel ya citado, profesor don
Jesus Hernandez Perera, quien formo parte de las@ondel Cincuentenario de la
Catedral de los Remedios (1913-1963), de la citaddad universitaria y episcopal,

* No contamos con documentacion fiable para gararsizautoria y procedencia. La citada parroquia

de San Francisco de Asis, que pertenecido al desagarconvento franciscano de San Pedro

Alcantara (siglos XVII y XVIII), comenzé a funcion@omo tal a partir de 1869; la documentacion

anterior a esta fecha se encuentra muy dispersdigtimtos archivos locales y nacionales. Es muy

posible, por tanto, que proceda del propio conventite alguna familia allegada a la comunidad

seréfica.

FRANCO MATA, Angela: “La ‘Madonna di Trapani’ y stepercusion en EspdfiaBoletin del

Seminario de Estudios de Arte y Arqueologdano 49, Madrid, 1983, p. 275.

® ALLOZA MORENO, Manuel y RODRIGUEZ MESA, ManueBan Juan de la Rambla&raficas
Tenerife S.A., Santa Cruz de Tenerife, 1986, p. 224

FRANCO MATA, Angela: “Hacia un corpus de las capide la ‘Madonna di Trapani’ Tipo A
(Espafia)”Boletin del Museo Arqueoldgico Naciopdmo X, n° 1y 2, Madrid, 1992, p. 2720man
auge las estatuas de pequefio tamafio para orat@@ticulares, y he comprobado también su
existencia en conventos en nuestro’pais

8 FRNACO MATA, A.: "Hacia...”, op. cit, p. 87.



realizando el catalogo de la Exposicion de Arter@aen el que incluyd la mencionada
imagen de alabastro con el nombtea “Virgen y el Nifio” (75 cm con pedestal). La
relaciond con el estilo de Damian Forment (14800)54/ por su posible identificacion
con la Virgen del Pilar, puede considerarsela olenacentista aragone$a Si
comparamos estas dos representaciones marianasyahses que dista mucho la
génesis compositiva de ambas, al menos derkaefigieque se venera en la Basilica de
su nombre de Zaragoza, que sirvié de modelo pareektantes interpretaciones de esta
advocacion.

Sin embargo, la obra que nos ocupdSan Pedro Apostol” de alabastro que
encontramos hoy en el nicho lateral izquierdo d&rAViayor de la Iglesia del mismo
nombre del municipio de Vilaflor, estd considerada de las mejores obras existentes
en el panorama artistico de Canarias, que adgaierenayor importancia no soélo por
sus dimensiones (110 cm con la base), sino tangmErncontrarse en un lugar alejado
de los centros artisticos y culturales de entorfcas Palmas de Gran Canaria, San
Cristébal de La Laguna, Santa Cruz de Tenerife),eque tenian a gala ofrecer las
mejores obras artisticas producidas en talleréséms y locales.

El Municipio de Vilaflor es hoy es un reclamo cultural y turistico, por su
paisaje y orografia, por la imagen de San Pedras#py por ser cuna de San Pedro de
San José de Betancour “Hermano Pedro”(1626-166@jlaidor de la Orden Betlemita.

La localidad, ubicada al sur de la isla de Tengpféxima a las faldas del
Teide (1.500 m. de altitud), fue fundada por Pestoter y Juana de Padifty quienes
en 1533 levantaron una ermitadedicada a San Pedro Apdstalotandola de lo
necesario<cuya imagen de alabastro condujeron de Catalufia'! En 1568 la ermita
fue elevada a rango de parroquia, convirtiéndoda sade del beneficio de Abona, que
aglutinaba a Granadiffa Arico™®, Arona* y San Miguel®, estatus que se mantendra
hasta finales del siglo XVIII, fecha en que el m@cmiento de hijuela de la I. de San

° HERNANDEZ PERERA, JesUs: “La Virgen y el Nifioen Catélogo de Arte Sacrd.a Laguna,
septiembre de 1963.

Acabada la Conquista las tierras y aguas de ia zonocida en nombre aborigen como “Chasna”
fueron entregadas en 1504 a los conquistadorésider de Valdés, Andrés Suarez Gallinato, Guillén
Castellano y Fernando de Espinosa (Elias SerrafgifRdlLas Datas de Tenerife”), sin embargo en
1508 éstos ceden sus tierras a Sancho de Vargaddealmayor de la isla, cuyos herederos las
venderan a Juan Martin de Padilla, padre de JuaPRadilla, quien casara con el coemerciante catalan
Pedro Soler. En 1601 un nieto suyo consiguid queetenitieran instaurar un mayorazgo que, con el
tiempo paso6 a la familia Chirino Soler y en 1765gpa a formar parte de los bienes del Marquesado
de la Fuente de Las Palmas, al casarse el margué3osefa Soler de Padilla y Castilla, séptima
poseedora del mayorazgo.

FRAGA GONZALEZ, Carmen: “Aportaciones a la histodatistica de la comarca de Abor8Q
Aniversario (1932-1982)ol. I, Humanidadesinstituto de Estudios Canarios, Aula de Cultueh d
Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, 1982, p. 14ifa @ DARIAS PADRON (1944).

La I. de San Antonio de Padua de Granadilla sgrércomo parroquia en 1617, siendo la primera
hijuela de la parroquia de San Pedro de Vilaflor.

La I. de San Juan Bautista de la Villa de Aricacida como ermita a finales del siglo XVI, se erige
como parroquia en 1639, segregandose de San &edfiaflor a principios del siglo XVII.

La I. de San Antonio Abad de Arona, erigida salmma ermita levantada en 1625, adquirié su actual
configuracién a finales del siglo XVIII, siendo dificada en el XIX.

La I. de San Miguel Arcangel de San Miguel de Abgarte de una ermita erigida a mediados del
siglo XVII, que en 1796 se convierte en parroquidependiente. Entre 1820 y 1874 se levanta la
edificacion actual.
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Antonio Abad de Granadilla, inicia un proceso desimi@dor que culminara a finales
del XVIII con la segregacién de Arona y de San Migie Abona, quedando el término
municipal con su extension moderna. Nos dice Vier@lavijo, a finales del siglo
XVIII, que su feligresia es de 2.586 personas, mameae hoy se ve reducido hasta los
1819 que el ayuntamiento anota en su pagina web.

Vistos los datos basicos del Municipio, convieneluim también algunas
pinceladas sobréa evolucion de la Iglesia Una vez que la ermita se convirtié en
parroquia se procedié a su ampliacion (1615-16a@&)struyendo su capilla mayor y
dandole el cuerpo que mantiene la iglesia moddmague atestigua una inscripcion
sobre su portada principal. Hernandez Gonzalezaamqa sera en la ultima década del
siglo XVIII cuando “el edificio empiece a sufrirdachaques del tiempo”, nos informa
también detalladamente sobre las visitas pastotplesrealizan los Obispos Tavira y
Almazan (dirige la didcesis entre 1791 y 1796) ynik Verdugo Albiturria (gobierna
desde 1796 a 1816) y las modificaciones que ordemaortando multiples detalles
extraidos de “las cuentas parroquiales, que cordpredesde 1805 hasta 1828 en las
que gqueda constancia de diversos traslados delaltare permite constatar que el San
Pedro de alabastro objeto de investigacion, camiias veces de lugar dentro de la
misma iglesia. Interesa destacar el comentari®8edpo Verdugo respecto a la calidad
de la escultura y su adorno, asi como las notae sbkraslado de retablos:

sobre su adorno apunta: Hemos adiestrado que @ tiacapa de lampazo con que se ha
querido adornar la excelente escultura del sefioP&lro apdstol que se venera en esta iglesia
como Patrono que es de ella lexos de contribufirajue suponemos se habré tenido para los
referidos adornos, desfiguran la Ymagen y hace desrar el arte con que fue hecha por lo que
mandamos que la tiara se haga fundir y destiner@ ugo y que la capa de lampazo se haga un
roquete para la administracién de que hay necesidacesta iglesia [...] se apunta que los
retablos, especialmente el mayor, era 'de malaréigpor lo que plantea el traslado del que se
encontraba en 'en la capilla colateral de la izqde al cuerpo de la Iglesia para poner alli el
altar mayor que no es propio para aquel lugar, xateun tabernaculo proporcionado al tamafio
del pavimento” [...] la obra se llevé a cabo, y fina@nte el retablo mayor ocupa una capilla
colateral [...] . Aunque es verdad que el retablo orasigue ocupando el presbiterio del templo,
la documentacion es tajante en este sentido cosrogmdemos comprobar en el inventario que
se redacta en 1835. [...] En lo que se refiera &dpilla mayor, la retirada del retablo supuso
que su fisonomia cambiara, ahora aparece “un altan su sagrario y sol dorado y unas
carteras pintadas [... ] El ideal ilustrado de sdled y refinamiento en la liturgia no sélo se
centrd en los principales centros urbanos , sine fie incisivo en las parroquias rurales, como
el caso que nos ataf&”

Los detalles incluidos en la cita ayudan a constltainos de los avatares por los que
debié pasar la imagen: hoy la vemos ubicada eitasl mayor y exenta de afiadidos
pero que como se desprende de la cita, a prinailgibsiglo XIX llevaba “tiara y capa”.
También conviene observar la instruccién del Obigpalugo en el sentido de que se
traslade el altar y se deje un tabernaculo, yaeguprecisamente durante los traslados
cuando las esculturas de materiales como el atabad# elevado peso, estan mas
expuestas a sufrir dafios a nivel formal o supaifici

Hay también algunos datos relativamente reciemqiesconviene considerar: El
20 de abril de 1982 se incoa expediente de deadarace la iglesia como Bien de
Interés Cultural. ElI 30 de marzo de 2004 se afadedcripcion, y en Anuncio de 18 de

* HERNANDEZ GONZALEZ, Manuel JesUs, “La renovacionistica de la iglesia de San Pedro de
Vilaflor (Tenerife) a comienzos del siglo XIXXVIlI Coloquio de Historia Canario-American&asa
de Colon, Las Palmas, 2006, pp. 1365-1367.



abril de 2005 se anotan los bienes muebles vinosjahcontrandose citado entre ellos
“San Pedro, escultura de alabastro, siglo XVII, andnimo. Ubicacion: hornacina
izquierda del Retablo May’b’r7. Ademas, B junio de 2015 se firma Convenio entre el
Ayto. De Vilaflor y el Obispado de Tenerife, engele se especifica su colaboraciéon en
la restauracion del retablo de la Virgen del RasaNo se hace referencia en este
convenio a intervencion alguna en el retablo delr dlayor, no obstante, una vecina
del pueblo bastante ligada al cuidado de la igleBilr Gozalez Fumero, nos ha
comentado, en visita realizada el pasado mes deadlitaflor, que “hace unos afos el
retablo estaba barnizado en oscuro y en la Ultiestauracion lo han vuelto a sus
colores claros eliminando el barniz [...] e hiciefalia muchos hombres para mover la
imagen de San Pedro”, o que hace suponer que ta@iomada restauracién también
debid incluir el altar mayor y, otro traslado mésld imagen de alabastro objeto de
andlisis. Como detalle de interés afadir que & Ribs regald copia de una fotografia
de la imagen que se difundi6 hace aproximadamemaedécada, en la que todavia
existia el dedo pulgar de la mano izquierda.

>

Imagen de San Pedro Apdstol. Iglesia de Vilaflor. Fotografias tomadas por Efrain Pinto, abril de 2016.

7 Boletin Oficial de Canariasiim. 83, jueves 28 de abril de 2005, p. 7365. eGalponer que son
errores involuntarios las referencias al siglo Xy/Hutor anénimo.



Realizado el encuadre general de la obra y vistegdatos de mayor interés sobre el
templo que la acoge, pasamos ahora a su andlisis, gue se incluiran anotaciones
relativas a su procedencia y autoria y tambiémexefhes sobre el orden compositivo,
tratamiento formal y superficial y estado de conseion.

La imagen de San Pedro Ap6stoAUTORIA: Hasta hace unas décadas esta escultura
estuvo atribuida a Diego de Siloé (1495-1563) ddamé Ordofiez (h. 1480-1520) por
don Juan Contreras y Lopez de Ayala, “Marqués dmya’ (1893-1978), en una visita
efectuada a Vilaflor, y publicada algo después Pedro Tarquis (1886-1988) El
sefior Contreras quedd sorprendidie ‘que en un pueblo tan pequefo ... exista una
obra artistica de tal categoria’.

Por su parte, José Goyanes Capdevila (1876-1964)n6 que era obra
italiana, proponiendo a Miguel Angel Buonarroti 1541564) como autor de la misma.
Sin embargo, a Tarquis no parece preocuparle tarstotoria y la procedencia —pues ya
la considera meritoria-, como el hecho de podexiftasla inscripciébn que se encuentra
en la base de la escultura (parte froftatfon infinita paciencia, intenta desentrafiar lo
escondido en la marafa de letras que, segun lasimaciones planteadas en el tiempo
invertido, todo parece apuntar a la figura de Migliegel; no sabemos si por un
impulso natural o por la persuasiva opinion del crmrado cirujano Goyanes. Contar
con una pieza del gran escultor renacentistafi@len Canarias hubiera sido toda una
revelacion, y para el sefior Tarquis, una autértarana de laurel. No fue capaz de
descubrir lo que aquellas letras ocultan, de maeo‘el enigma continua ... en pfé.

Pedestal de la Imagen de San Pedro
Apostol. Fotografia de Efrain Pinto,
abril de 2016.

18 Investigador (historia y arte), dibujante y pintaunque su verdadera profesion fue la de Técréco d

Telégrafos. Polifacético en el sentido mas ampéidadpalabra, llegando incluso a escribir obras de
teatro. Formo parte del cuerpo de académicos tRe#h Academia Canaria de Bellas Artes de San
Miguel Arcangel, aparte de otras entidades culktsrde Tenerife.

TARQUIS, Pedro: “La inscripcion del San Pedro diafior. ¢ Una escultura de Siloé o de Miguel
Angel?, Periodico LA TARDE Santa Cruz de Tenerife, 2 de noviembre de 1948 Hrticulo
también ha sido citado por la Catedréatica de Hestbel Arte de la Universidad de La Laguna, dofia
Carmen Fraga Gonzalez, en su estudio titulado “tag@nes a la historia artistica de la comarca de
Abona”, publicado por Instituto de Estudios Canmgrien su 50 aniversario (1932-1982), Cabildo
Insular de Tenerife, 1982, nota 24.

Nacido en la provincia de Lugo, estudio medicimaMadrid. Investigé sobre la cirugia vascular,
publicando numerosas obras y articulos; tambiénadmonocer algunos articulos sobre temas de
historia y de artePor razones de salud, se traslad6 a Santa Cruzngeif€, donde fallecio.

En las caras laterales se observan los relieves é®l dorado, elemento que aparece recogido en la
heréldica de la familia Soler.

TARQUIS, Pedro: “La inscripcion ..."”, op. cCit.
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En cambio, la Catedratica de Historia del Arte alé&hiversidad de La Laguna,
Carmen Fraga Gonzalez, public6 en 1982 un valistad® en el que, a partir de dicha
inscripcion desvela el nombre del autor:

“Entendemos que la conveniente interpretacion des dstras da la clave de la pieza, en cuanto
al autor, procedencia y cronologia, aunque estas ddimas interrogantes se conocen: la
imagen fue traida de Catalufia a mediados de landeséxta centuria. Respecto a su artifice, se
citan nombres como los de Diego de Siloé y Bartél@rdofiez, que no corresponden a la fecha
de la llegada a la isla.

Sin embargo en el pedestal estan escritos tododdtos: a través de los escudos se indica que
un Soler fue el donante; luego se sefiala gu&sculpié Pedro Villar Apéstol Pedse. Ello
relaciona indirectamente a esta obra con el arteQldofiez, cuya labor en el trascoro de la
catedral de Barcelona fue continuado entre 156241%®r el mencionado Villar, escultor
aragonés establecido en Cataluiia. A él se debesdtmdos de los relieves del trascoro, sino
también las figuras exentas de S. Olegario y SmBado, con sendas inscripciones, en
versalitas. Su origen explica, ademas, el mateei@gido para la realizaciéon destinada a
Vilaflor, en la que se observa como el autor haeapido del burgalés los avances del
Renacimiento, perceptibles en la postura del s&fito”

Como explicita el texto de la profesora Fraga, gbiade la obra que nos ocupa es,
definitivamente, Pedro Villar, escultor de origgagonés cuyos trabajos mas conocidos
se integran en el trascoro de la Catedral de Baragtomo continuacion de la obra de
Bartolomé Ordofiez, inacabada a causa de su miereen verse en aquella catedral,
ademas de las dos obras en relieve, otras dos ekeasas, colocadas en hornacinas
integradas al trascoro, que representan a San@eggdan Raimundo.

DATOS BASICOS SOBRE EL ARTISTA: Antes de pasarralésis de la obra de Pedro
Villar, conviene dejar anotados algunos detalldgessu formacion artistica y devenir
profesional. Sabemos de su incorporacién al tekeNicolas Lobatd, segin consta en
contrato de 1541, permaneciendo hasta 1560; debers@8ar también la influencia de
Damian Formerity otros artistas integrados a su taller. Sobrelasr en el trascoro
de la catedral de Barcelona, nos ofrece detallaftanacion Joan Bosch Balbona
(Universidad de Girona), quien intenta respondégoraguntes tan elementals com, per
exemple: quins van ser els motius de la represa tighalls per part del capitol?, per
que els captulars van confiar-los a aquel descohegimenys per a la historiografia-
escultor aragonés®, tomando como punto de partida y debatiendo eleoino de lo

23 ERAGA GONZALEZ, Carmen: “Aportaciones ...0p cit.,1982, pp. 146-147.

24 En esta época, Lobato se encontraba implicada tail4 del coro de la basilica del Pilar -unoa |

grandes tesoros artisticos que guarda esta iglesiazolaboracion con los escultores-tallistastizste

de Obray y Juan de Moreto. Conviene tener en cuguael escultor Juan de Moreto, de origen

florentino tuvo enorme influencia en la introducstide las nuevas maneras renacentistas, en tanto que

Obray aporta una visién que nos traslada desdétiglogflamigero al plateresco. Los tres terminan

confluyendo en el paso decisivo hacia formas rertatas, que en Aragdn siempre conservaran cierta

serenidad y lirismo, de claro fondo gético.

Damian Forment (c.1480-1540), esta4 consideradoocano de los primeros introductores de las

formas renacentistas en Espafia y uno de los rsegsmiltores del momento, se trasladé a Zaragoza

en 1509 para realizar el retablo en alabastroltel mayor de la Basilica del Pilar, obra de refera

para los escultores posteriores. En su taller dagoaa, como en los de Huesca y Tarragona, se

formaron numerosos discipulos. Una de sus obrassigasicativas es el retablo del Monasterio de

Poblet; la imagen de la Virgen Maria que centradmposicién en dicho retablo, ejecutada entre

1527-1529 -que Pedro Villar pudo conocer- nos @garpor su organizacion compositiva y por la

posicién serena, de actividad contenida, y ehtnénto amplio y limpio de las carnes y ropajes.

% BOSCH BALBONA, J.: “Pedro Vilar, Claudi Perret, §er Bruel i el rerecor de la catedral de
Barcelona; Locus Amoenu$, Universidad Autbnoma de Barcelona, 200158. 1
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publicado por Piferrer y Pi Mardd] con aportacién de nuevos documentos, aclara que
el 19 de junio de 1562 se comprometia el escutiediante acta notarial, a fabricar en
seis meses un relieve de marmol del Martirio des&SBnlalia, pactando que si la obra
realizada satisfacia a los canonigos -asesoradosexjertos-, es decirsi' Vilar
aconseguia un releu de la qualitat dels relleusrd&dez, la catedral li oferiria [...] la
continuacio, dones, i I'acabament del conjunt @ebcor [...] compladure els capitulars
[...]. Per tant, el 30 d'agost de 1563 el capitol ¢&loni i Pedro Vilar, davant del notari
Francesc Sunyer, firmaven els pactes sobre |'dnlest del proyecte que Ordoiiez no
havia pogut acabar®. Encontramos asi a nuestro escultor como responsible
terminar el trascoro, integrando las piezas ejelastgoor Ordofiez y, por tanto, con la
necesidad de analizarlas detalladamente para agina@y conjunto armonico. Nos
informan asimismo de que Vilar obtiene autorizagddna realiza un viaje a ltalia y de
que moriria antes del 16 de junio de 1566, provabige en torno a octubre de 1564.
No acaba por tanto la obra, aunque queda perfentardecumentado su conocimiento
del arte del renacimiento y aprendizaje a partitadebra de Ordofiez. El Marqués de
Lozoya, por tanto, estaba bien encauzado acerizaadgoria, pues habia descubierto en
el San Pedro de Vilaflor la mano de un esculton biiemado, ya en plena madurez del
Renacimiento, como Ordéfez, con clara experientistiaa en la ejecucion de formas
a la manera italiana.

COMPOSICION, TRATAMIENTO FORMAL, ACABADO SUPERFICIA: No debe
extrafiarnos, teniendo en cuenta la formacion yrexpaa del autor, que la imagen de
San Pedro de Vilaflor se conforme compositivamemntpartir de una amplia curva
serpentinata que unifica y da sentido al conjuntgue la figura presente un tipico
“contraposto” en el que la cadera se inclina y,geao cada bloque anatdbmico conjuga
su movimiento con el superior e inferior para, ffimante buscar una pose plenamente
estable, en la que la cabeza busca la posiciéqguiébrio en la vertical con el plano de
sustentacion que define la pierna que soporta &.gResulta también coherente que
bajo la ropa descubramos un cuerpo cuyas prop@eignformas anatbmicas estan
perfectamente definidas, en el que cada elememtmtalsu funcidn: sustentar, sostener,
respirar o mirar, ..., estamos ante la obra de unmltesccuyas formas integran la
herencia humanista, en las que la nariz parecepgade respirar, los ojos sitian la
mirada, cada uno de los dedos mantiene la tensiériegqcorresponde en el desarrollo
de la funcion que se les asigna y de acuerdo coaratter que se les quiere imprimir.
Lo simbélico subyace bajo una anatomia que paatid@la propia herencia cultural que
el Renacimiento desarrolla tomando como punto diédpaos conocimientos y teorias,
filoséficas y cientificas de Grecia y Roma.

En cuanto a la relacion compositiva obra-espectastamos ante una escultura
pensada para ser vista de frente, en un arco @giay@damente cien grados, que se
corresponde con los que nos deja ver la hornaairalajacoge. Por detras esta poco
trabajada, pero tiene interés desde cualquier pdeit@emicirculo que ofrece para la
contemplacion, ofreciendo formas armonicas y dogaitias, activas pero contenidas, e
incluso algun detalle, dirigido hacia quienes laamios desde cualquier punto de este
arco visual, que nos hace sentir siempre colocaded lugar adecuado. Observemos, a

" PIERRER, P. y Pl y MARGAL, F.Espafia, sus monumentos y artes. Su naturaleza teridlis
Cataluia, Barcelona, Daniel Cortezo y Cfa., 1844, p. 310.
% PIERRER, P.y Pl y MARGAL, F., op cit., pp. 15841



titulo de ejemplo, los pies: se apoyan sobre umrsepnclinado de modo que, desde
nuestra posicién (mas baja que la del Apdstolual @ndimos culto) es posible ver los
detalles de unos dedos perfectamente modeladtieymgdo que se convierten en focos
de interés para vison desde el lado derecho oamtpurespectivamente

En cuanto al modelado, al contemplar el tratamiel@das carnes podemos recordar
aquella frase de Maillol en la que pedia al espectgue sintiese como “las formas se
ablandan bajo la mano”. También llama la atencédfuérza interpretativa aplicada en
cada uno de los elementos, con formas que ideartifis con las naturales pero somos
conscientes de que van mas alla de lo que la agpidede ofrecer. El pelo -uno de los
elementos que presentan mayor dificultad en laalalaparece natural, mas sedosos el
cabello de la barba que el de la cabeza. Las telasn la complicacién justa, con
bloques nitidos y perfiles limpios, mas delicadtrale y de tela mas pesada la capa. El
perfil del libro nos ofrece, igualmente, un tratamo magistral. Estas formas soélo
pueden ser modeladas/talladas por un escultorfbierado, heredero de un acerbo de
conocimientos que ha evolucionado durante siglassinitido por buenos maestros y
enriguecido por la observacién detallada de buesasituras. No cabe duda de que esta
imagen respira la armonia de las excelentes obadas obras bien planteadas y
acabadas en la que los ecos de los grandes maespai®les e italianos se dejan sentir.

ESTADO DE CONSERVACION: Como ya qued6 anotado,rtaie/parroquia ha sido
objeto con el paso de los siglos de importanteasotle ampliacién y remodelacion. Ha
habido sucesivos cambios de lugar de la escultunaleso del altar que la acoge, vy,
ademas, la imagen estuvo durante un tiempo vesbidaapa y tiara. Por tanto, aunque
el estado de conservacion de la obra es en gdrastante bueno, no deben extrafiarnos
los desperfectos que presenta, entre los que dastacpérdida de material en el
empeine del pie derecho, donde se observa un lamedrte; - rotura del libro con
union y retallado realizados evidentemente porgmerpoco experta; - destrozo de la
mano izquierda, en la que el apdstol debia sost&werllaves, como elemento
iconogréfico destacado en imagen dedicada a lacadion de San Pedro; esta mano
carece totalmente de dedos, observamos que esthmmpiées la rotura del dedo pulgar
que las del resto de apéndfcedparte de las pérdidas de material ya mencionadas
observan varios agrietamientos en sentido vertemahcidentes con la direccion de la
veta, parcialmente rellenos con masillas, perfeetdencomprensibles en la evolucion
del alabastro, que en ningun caso parece puedaraden desprendimiento. Destaca
especialmente la rotura existente a nivel del ougella sujecién de la cabeza mediante
un herraje externo que la une con la espalda;latada de este modo tal vez se haya
producido un pequefio desajuste de posicion.

La policromia es la original, presentando lagunagrgidas de color. Pensamos que es
una bella policromia que, con discrecién, acompgmgitectamente a la forma y cumple
el cometido que le otorg6 el autor, por lo que debrespetarse en su estado actual.

% En la fotografia de la imagen facilitada D? Pioz4alez Fumero aparece la mano con dedo pulgar y
sin la grieta que hoy observamos en la mufiecadohace suponer que pudo perderse coincidiendo
con su ultimo traslado. EI modelado de esta maswiteeextrafio, mas complejo que el de la derecha,
lo que permitiria pensar incluso en una pérdidaaeano original.



