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Bloque Inicial.
1. Resumen.

En esta investigacion ha llevado a cabo la planificacion de un itinerario interpretativo
monotematico que tiene como tdpico el patrimonio inmaterial en el municipio de Icod
de los Vinos en la isla de Tenerife. Para su realizacion se han tenido en cuenta diversos
aspectos teorico-practicos facilitados por la literatura cientifica y técnica relacionada
con el patrimonio y la interpretacion. Se ha querido prestar especial atencién a todo el
proceso, desde el surgimiento de la idea hasta la concrecion de la propuesta. En
definitiva, se llevara a cabo la planificacion de una accién que promueva la
interpretacion de los valores del patrimonio inmaterial locales, con la finalidad de que

sea disfrutada por las personas participantes del itinerario.

Palabras Clave: Patrimonio Inmaterial, Interpretacion del Patrimonio, Itinerario

temaético, Planificacion Interpretativa, Icod de los Vinos.

Abstract.

This study has carried out the planning of a monothematic interpretive itinerary whose
topic is intangible heritage in the city of Icod de los Vinos in the isle of Tenerife. For
its realization, several theoretical and practical aspects provided by the bibliography
related to heritage and interpretation have been considered. Special attention has been
given to the entire process, from the emergence of a simple idea to the completion of
the proposal. In short, the planning of an action that promotes the interpretation of
local intangible heritage values will be carried out, in order to be enjoyed by the

itinerary participants.

Keywords: Intangible Heritage, Heritage Interpretation, Themed Itinerary,

Interpretation Planning, Icod de los Vinos.



2. Introduccion y justificacion.

Son varios los factores que han llevado a seleccionar el territorio mencionado, el
municipio de Icod de los Vinos, para la realizacion de este trabajo de investigacion.
En primer lugar, la relacion que guarda con el autor, que es nativo y residente en dicho
lugar, lo cual otorga una conexion y valorizacion del medio con el paso del tiempo.
Esta “experiencia” en primera persona también es Gtil para comprobar el potencial que
cada elemento puede tener, ya que otorga un punto de vista complementario al que
puede ofrecer la recopilacion de informacion tedrica acerca del mismo. En definitiva,
el conocimiento previo de varios aspectos relacionados con el patrimonio de &mbito
municipal, y su potencial de cara a la valorizacion, independiente de la eleccion del
método.

En segundo lugar, cabe destacar las afirmaciones de diversas personas o medios de
comunicacion, que realzan la importancia del patrimonio en la ciudad del drago.
Durante una entrevista en GenteRadio, en noviembre de 2017, Maria del Pino Fuentes
Armas afirma que “La ciudad de Icod de los Vinos es uno de los reductos de la isla de
Tenerife donde mas tradiciones se conservan, tradiciones vivas, porque estamos
acostumbrados a ir a los museos que son estaticos en los que el visitante no interactua.
En este caso, en las tradiciones icodenses, podemos ir y compartirlas, vivirlas... un

sentimiento que va de padres a hijos”.

Declaraciones similares realiza el sacerdote Argelio Dominguez, quien en una
entrevista para una medio digital afirma: “ademds un lugar tan rico en tradiciones,
como lo es nuestro pueblo de Icod de los Vinos... creo que en la isla de Tenerife (en
La Palma si se da mucho esto), no hay creo ningun pueblo como Icod de los Vinos y
sus barrios, en donde existan tantas y tan bellas tradiciones, que es bueno que
mantengamos ahi, porque ciertamente un pueblo sin historia y sin tradiciones es un

pobre pueblo”.

Encontramos también una reciente publicacion en el periddico El Dia, del 17 de mayo
de 2019, titulada “Icod, el municipio con més tradiciones vivas de Espafa”. Leemos,
“Uno de los principales rasgos de los icodenses radica en esa pervivencia de sus
tradiciones, con una amalgama de costumbres que forman parte del patrimonio cultural

y etnografico de un pueblo que se transformay se adapta”. El articulo continua citando



varias de las tradiciones mas populares del municipio, asi como la importancia de la

poblacion local para la supervivencia de las mismas.

lustracion 1 Panoramica del municipio de Icod de los Vinos. Imagen propia.

3. Laidea.

Una vez que se ha reflexionado acerca de lo descrito en la justificacion, hay que
empezar a acotar la naturaleza de lo que se quiere llevar a cabo. En un principio se
barajaron diversas opciones gque involucraban todo tipo de patrimonio en el municipio.
Esto es debido a que existe, por ejemplo, un gran nimero de elementos de patrimonio
arquitectdnico, tanto civil como religioso. De hecho, todos los Bienes de Interés
Cultural (en adelante BIC) que han sido declarados en Icod, nueve en total, son
patrimonio material, principalmente con valor arquitectonico, tales como el
exconvento franciscano, el casco historico, la Casa Campino, las iglesias de El
Amparo, Buen Paso, San Marcos y El Calvario. Diferenciamos que, dentro de estos
nueve BIC, solo dos (Cueva de los Guanches y Cueva de Don Gaspar) estan

clasificados como arqueoldgicos.

Resulta extraifio que, como hemos visto en numerosas declaraciones ya citadas, no
existan BIC relacionados con el patrimonio inmaterial. EI municipio con mas
tradiciones! vivas del pais no cuenta con ningin grado de proteccion ni catalogacion
local o regional. ;No merecen acaso muchas de estas tradiciones y leyendas orales tal
declaracion, o al menos, algun tipo de accién que reconozca su valor? Es ahi cuando
surge la idea de planificar alguna actuacion que ayude a visibilizar este peculiar

patrimonio.

Lhttps://www.eldia.es/tenerife/2019/05/17/icod-municipio-tradiciones-vivas-espana/976087.html



De esta manera se ha madurado la idea hasta llegar a la decision de que el tépico de la
planificacion de un itinerario tematizado ha de cefiirse al patrimonio inmaterial. Por
supuesto, la gran cantidad y variedad del resto de patrimonio local bien es merecedora
de planificaciones de distinta naturaleza, que las dinamicen y divulguen.
Lamentablemente, esas otras tipologias de patrimonio no tendran cabida en este
trabajo. Nos limitaremos a buscar una manera de poner en valor el patrimonio

inmaterial de Icod de los Vinos a través de un itinerario guiado.

4. Metodologia.

Tras el bloque inicial de contenidos que sirve de predmbulo al resto de la investigacion,
procederemos a explicar la metodologia que seguiremos durante esta investigacion en

los bloques 1 y Il de contenido.

El bloque | consistira en la sintesis de un marco tedrico. Este se dividira en las dos
grandes ramas presentes en este estudio: el Patrimonio Inmaterial y la Interpretacion
del Patrimonio. Se ha realizado una recopilacion de contenido de los autores de mayor
relevancia en los campos citados. Esto servira para comprender muchos de términos y
definiciones que se repetiran en apartados posteriores. Una vez establecidos los
principios tedricos y practicos de estas dos modalidades pasaremos a la parte mas
especifica, el bloque II.

El blogue Il de contenidos puede ser dividido en la Planificacion de Itinerarios
Interpretativos y en las Conclusiones. Podemos afirmar que este bloque es el mas
especifico en cuanto a la propuesta que se quiere llevar a cabo, ya que es aqui donde
concretamos todo lo necesario para ello. Aungue sustentado en la literatura respaldada
por diversos autores de reconocido prestigio, este blogue constara de un contenido de

naturaleza mas practica que el anterior.

En definitiva, con la configuracién en bloques de contenido se ha querido facilitar al
lector la comprension de las distintas etapas de esta investigacion, partiendo de
conceptos mas generales a otros mas especificos y relacionados con el tépico del

estudio.



Para los distintos bloques de contenido en los que se divide la investigacion se han
utilizado principalmente fuentes bibliograficas como libros y manuales
monotematicos. De manera complementaria se han utilizado articulos periodisticos y
recursos online. En otras ocasiones se ha tenido que consultar a fuentes orales el
nombre o denominacion de lugares como hitos, recorrido de tradiciones 0 motivos por
los suceden de una u otra manera. En menor medida se han consultado publicaciones
periodisticas o revistas especializadas, ya que suelen reproducir casos practicos a partir
de la teoria que los autores publican en sus libros. Por ultimo, el uso de las redes
sociales, donde las personas a titulo individual comparten informacion (grafica y
textual) se torna cada de mayor importancia, debido a lo trascendental de la experiencia

personal en el topico del Patrimonio Inmaterial, asi como muchos otros.

Bloque I.
5. Marco teorico.

Tal como hemos apuntado, el estudio constara de dos teméticas principales que estan
estrechamente relacionadas. En primer lugar, el patrimonio inmaterial, y, en segundo
lugar, la interpretacion de este patrimonio. Tras consultar diversas fuentes
bibliograficas y literatura disponible, aportaremos un marco teérico en el que se
encuadrard este trabajo.

5.1. El Patrimonio Inmaterial.

Después de decidir el topico a tratar, es necesario realizar una aproximacion teorica
acerca del Patrimonio Inmaterial. Para ello se ha utilizado como bibliografia principal
el libro EI Patrimonio Inmaterial publicado en 2014 por S. Gonzalez y M.A. Querol.
Este libro es el mas actual, completo y especifico que ha sido publicado sobre esta
materia, lo cual ha derivado en su eleccion. Se incluyen también apuntes de la tesis
doctoral de Gonzélez (2015), titulada La salvaguarda del patrimonio inmaterial en
Espafia, tutorizada por la coautora del libro que tratamos, M.A. Querol.

Lo primero que necesitamos es una definicion: ¢Qué es exactamente el patrimonio

inmaterial? Las autoras aportan la siguiente explicacion: “Patrimonio cultural



inmaterial es una parte del patrimonio cultural formada por los elementos no fisicos
de las tradiciones de los pueblos: expresiones culturales como los idiomas, la musica,
ceremonias, ritos, fiestas, maneras de hacer, actitudes de socializacion, tradiciones
orales y un largo etcétera”. Para aclarar ain mas a qué nos referimos con esto de
inmaterial, aportan el siguiente ejemplo: “No son las campanas, ni el campanario, ni
la iglesia, sino el sonido que emiten cuando se tafien y lo que significa ese sonido para

el pueblo que lo conoce”.

Tras leer estas aclaraciones quizas nos preguntemos ¢COmo gestionamos este
patrimonio? No es una obra artistica que se pueda guardar en una habitacion, ni un
edificio, que siempre permanece en el mismo lugar. Gonzélez y Querol (2014) afirman
que “la Unica manera de proteger estos bienes sin cuerpo es documentandolos,
estudiando como son, como se manifiestan...como cambian. Lo que hay que conservar
es esa documentacion. En muchos casos sera la Gnica forma en que las generaciones

futuras sepan que existieron y como eran” (p. 11).

Aparece una palabra importante: Cambio, evolucidn. Lo inmaterial no es estatico, sino
que experimenta modificaciones en base a la época en la que se desarrolla. Como
veremos mas adelante, todas las tradiciones, de una manera u otra, experimentan
adaptaciones o se introducen elementos en ellas, pero “no pasa nada porque el cambio
continuo es consustancial a la cultura, y porque nada vivo permanece inmdvil e

indemne”.

Con respecto a una posible accion de alguna persona para intentar “blindar” alguna
manifestacion inmaterial, tratando de manera decidida que algo permanezca estético,
mientras los afios pasan y los tiempos cambian, las autoras afiaden, “pero ;es posible
realmente?; ¢es posible blindar una manifestacion cultural que cambia continuamente
como todo lo vivo? Y, en el caso de que fuera posible, ¢seria socialmente conveniente
que una manifestacion cultural viva se fosilizase, obligandola a permanecer igual afio

tras afo?

Y, ¢A quién pertenece este patrimonio? “Los bienes culturales inmateriales —y los
otros también- son de quienes los usan, los valoran y los defienden” (Gonzalez y
Querol, 2014: 119). Son estos ciudadanos, los “propietarios” de estas manifestaciones,
los que deben preocuparse principalmente por su proteccion. Afiaden, “al patrimonio

inmaterial solo lo salvaguardaremos si lo apreciamos; y para ello tenemos que cubrirlo



de valor. En la misma linea de proteccion de lo inmaterial se argumenta lo siguiente
“la voluntad primera ha de ser de la propia sociedad, de la gente que lo valora, lo

quiere, que se siente orgullosa de esa manifestacion cultural”.

5.1.1. La Convencion para la Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial de la
UNESCO.

El patrimonio inmaterial es probablemente la tipologia de patrimonio menos tratada
por los organismos internacionales, nacionales y regionales. En el &mbito internacional
destaca la Convencion de la UNESCO del afio 2003. Lo mas resefiable de esta
Convencién es la propuesta de clasificacion del patrimonio inmaterial en cinco

ambitos generales:

1. Las tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vector del
patrimonio cultural inmaterial.

2. Las artes del espectéculo.

3. Los usos sociales, rituales y actos festivos.

4. Los conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo.

5

Las técnicas artesanales tradicionales.

Como veremos mas adelante, estos cinco &mbitos han resultado ser un punto de partida

para otras iniciativas de similar naturaleza.

En la Convencion se llegd también a la conclusion de que “la herramienta mas eficaz
para la salvaguarda del patrimonio inmaterial son los inventarios”. Ademas del
desarrollo de inventarios de actualizacion regular, los Estados también deberan

establecer estos sistemas de proteccion:

a) La creacion de 6rganos gestores competentes.

b) EI fomento de los estudios cientificos y técnicos.

c) Lacreacion o fortalecimiento de la educacion en patrimonio inmaterial.

d) Las medidas para garantizar el acceso de la ciudadania al patrimonio

inmaterial.

5.1.2. El Plan Nacional para la Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial.



A escala estatal, hay que destacar el Plan Nacional. Fue presentado por el Ministerio
de Cultura en el afio 2011 y fue inmediatamente aceptado por todas las Comunidades
Auténomas. (Gonzalez y Querol, 2014:75). El principal objetivo del Plan Nacional es
establecer los conceptos, la metodologia y los criterios que permitan una adecuada

salvaguarda del patrimonio inmaterial de Espafia.

El Plan Nacional amplia los conceptos de la Convencién de la UNESCO a siete,

aunque siendo muy similares a los propuestos en 2003:

Conocimientos tradicionales sobre actividades productivas, procesos y técnicas.
Creencias, rituales festivos y otras practicas ceremoniales.

Tradicion oral y particularidades linguisticas.

Representaciones, escenificaciones, juegos y deportes tradicionales.
Manifestaciones musicales y sonoras.

Formas de alimentacion.

N o gk~ w D oe

Formas de sociabilidad colectiva y organizaciones.

Otras medidas de vital relevancia incluidas en el presente documento son “las
encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial,
comprendidas la identificacion, documentacion, investigacion, preservacion,
proteccion, promocién, valorizacién, transmisién — basicamente a través de la
ensefianza formal y no formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos
aspectos” (Gonzélez y Querol, 2014: 86). También, en relaciébn a esta cita,
encontramos que “la implicacion tanto de la comunidad como de personas ajenas en
la salvaguarda del patrimonio inmaterial pasa por la difusién, dentro y fuera del grupo
de protagonistas. Para ello, es importante implicar a asociaciones y organizaciones, asi
como a museos y a agentes de desarrollo turistico, teniendo siempre en cuenta el poder
que ejercen los medios de comunicacién de masas y las redes de comunicacion

informal” (p. 89).

Por Gltimo, el Plan Nacional especifica que “es responsabilidad de las personas que lo

gestionan dimensionar los bienes y determinar cuales son sus valores culturales y sus
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aportaciones a la sociedad, con el fin de proponer su proteccién o salvaguarda de un

modo u otro” (p.80). Para ello, el Plan Nacional ha propuesto los siguientes criterios:

a) Que se otorgue protagonismo a la comunidad y se cuente con la
implicacion de sus participantes.

b) Concentrar la atencion en las manifestaciones culturales que corren un
mayor riesgo de desaparicion o desvirtuacion.

c) Que sean especificas, hayan tenido continuidad y mantengan su
autonomia. Importa que estas manifestaciones hayan sido transmitidas,
sobre todo generacionalmente, y sigan en uso y no Como mero escaparate.

d) Es la comunidad la que se responsabiliza de transmitir y gestionar su
patrimonio cultural.

e) Que integren una amplia diversidad de expresiones multisensoriales y
relevancia de objetos. Estos objetos son depositarios de significados muy
importantes para los bienes intangibles.

f) Que estén asociados a marcos espaciales propios, posean integridad

temporal y ritmo interno. (Gonzélez y Querol, 2014: 80)

Para completar el concepto de Patrimonio Inmaterial, el Plan Nacional establece “una
serie de caracteristicas que deben estar presentes en una manifestacién cultural
inmaterial para que ésta pueda ser considerada, declarada y protegida como Patrimonio
inmaterial” (Gonzalez y Querol, 2014). Son dieciocho, y las enunciamos a

continuacion:

1. El Patrimonio inmaterial esta interiorizado en los individuos y comunidades, como
parte de su identidad.

2. El Patrimonio inmaterial es compartido por los miembros de una colectividad.

3. El patrimonio inmaterial esta vivo y es dinamico.

4. El Patrimonio inmaterial se transmite y se recrea.

11



5. El Patrimonio inmaterial es transmitido generalmente desde la infancia.

6. El Patrimonio inmaterial es preservado tradicionalmente por la comunidad.

7. El Patrimonio inmaterial forma parte de la memoria colectiva viva.

8. El Patrimonio inmaterial se experimenta como vivencia.

9. El Patrimonio inmaterial esta interconectado con la dimension material.

10. E Patrimonio inmaterial esta habitualmente contextualizado en un tiempo y en un
marco espacial.

11. El Patrimonio inmaterial se desarrolla y experimenta en tiempo presente.

12. El Patrimonio inmaterial remite a la biografia individual y a la colectiva.

13. El Patrimonio inmaterial estd imbricado en las formas de vida.

14. El Patrimonio inmaterial no admite copia.

15. El Patrimonio inmaterial esta ritualizado.

16. El Patrimonio inmaterial constituye una experiencia desde la perspectiva sensorial.
17. El Patrimonio inmaterial tiene efecto regenerador en el orden social.

18. El Patrimonio inmaterial es vulnerable.

5.1.3. El Patrimonio Inmaterial en Espafia.

Nuestro pais es enormemente rico en tradiciones y demas manifestaciones
inmateriales. Cualquier ciudadano, sin ser experto en este tema, podria enumerar
varios ejemplos. Aunque la inmensa mayoria de estas manifestaciones no tienen el
estatus de Bien de Interés Cultural, Gonzélez y Querol (2014) apuntan que “la lista de
BIC inmateriales espafioles, a fecha de junio de 20142, asciende a 74. [...] La
distribucion por comunidades auténomas es muy irregular; aunque las que mas tienen

son Canarias y la Comunidad Valenciana” (p. 30).

2 Aunque los BIC con categoria de bien mueble e inmueble si estan inventariados, no existe un
inventario oficial para los bienes inmateriales, por lo que no es posible comprobar su nimero actual.
Gonzalez menciona en su tesis doctoral que en julio de 2015 el nimero asciende a 94, siendo las mas
numerosas Canarias, con 15, y la Comunidad Valenciana, con 18.
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GRAFICO 1

0
Andalucia Asturias Canarias  Castilla-Leén Galicia Murcia La Rioja
Aragbn Baleares Castilla- Extremadura Madrid Navarra Comuidad
La Mancha Valenciana

lustracion 2 Relacién de BIC inmateriales por Comunidad Auténoma. Fuente: Gonzalez y Querol (2014).

Tal como observamos en el grafico, las Comunidades Auténomas mas ricas en BIC de
ambito inmaterial son la Comunidad Valenciana y Canarias, seguidas de cerca por la
Regién de Murcia. La eleccion de este tdpico para desarrollar este estudio se ve
respaldada por los datos mostrados en la ilustracion 2, aun cuando existe una cantidad
elevada de tradiciones y préacticas que no estan catalogadas como BIC, tal vez porque
s6lo a partir de 1990 las comunidades auténomas inician la publicacion de sus propias

normas sobre patrimonio cultural o histérico (Gonzalez y Querol, 2014: 66).

Muy recientemente ha sido publicada una convocatoria del Ministerio de Cultura y
Deporte en relacién con Ayudas, en régimen de concurrencia competitiva, para
proyectos de salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial. La descripcion amplia
la informacion de la convocatoria: Ayudas a proyectos de documentacion,
investigacion, transmision, perpetuacion, difusion y promocion del Patrimonio
Cultural Inmaterial, especialmente aquellos que afecten a bienes culturales

inmateriales que hayan sido expresamente protegidos por la normativa de Patrimonio
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Cultural o estén incluidos en los sistemas de inventarios, catdlogos o atlas de

Patrimonio Inmaterial gestionados por las administraciones competentes.

5.1.4. El Patrimonio Inmaterial en Canarias.

En 1999 entra en vigor la Ley 4/1999 de Patrimonio Histérico de Canarias, que
desarrolla ampliamente el concepto y el listado de los bienes inmateriales. Esta ley
afirma que, para su salvaguarda, no seran declarados BIC, sino que se protegeran
mediante su documentacion y su registro. A pesar de estos términos, Canarias es la
Comunidad Auténoma con mas BIC inmateriales declarados (Gonzalez y Querol,
2014: 90).

En la reciente Ley 11/2019 de Patrimonio Cultural de Canarias, que entra en vigor el
13 de junio de ese mismo afio, se amplian considerablemente las referencias al
patrimonio inmaterial. Ademas, afiade que los bienes inmateriales que componen el
patrimonio cultural de Canarias podran ser declarados de interés cultural con arreglo a

una o varias de las categorias siguientes:

a) Tradiciones y expresiones orales, incluidas las modalidades y
particularidades lingisticas del espafiol hablado en Canarias, asi como la
toponimia tradicional como instrumento para la concrecion de la

denominacién geografica de los territorios.

b) Cultura inmaterial de la emigracién canaria.

c) Artes del espectéculo.

d) Usos sociales, rituales y actos festivos.

e) Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza, el cielo y la mar.
f) Técnicas artesanales tradicionales.

g) Gastronomia, elaboraciones culinarias y alimentacion.

h) Aprovechamientos especificos de los paisajes naturales.

i) Formas de socializacion colectiva y organizaciones.
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j) Manifestaciones sonoras, musica y danza tradicional.

k) Juegos y deportes autoctonos.

En todo caso, la realizacion de inventarios, tengan estos el fin que tengan, es un trabajo
sin término, ya que continuamente estan apareciendo o desapareciendo bienes
culturales dignos de ser tenidos en cuenta y, ademas, en el caso del patrimonio
inmaterial que aqui nos ocupa, este inventariado ha de ser periodico, es decir, repetidos
cada cierto tiempo con el fin de observar y documentar los cambios que puedan
producirse (Gonzélez y Querol, 2014: 95).

Existe en Canarias otro proyecto en el que se trabaja actualmente: La | Guia Canaria
de Rutas de los Sabios Interpretes. Financiada por el Gobierno de Canarias y ejecutada
por la Fundacién Canaria Lidia Garcia, establece en las siete islas “siete rutas o
itinerarios guiados por siete personas mayores sabias, en las que se combinan las
tradiciones, el senderismo, las costumbres y la historia, seleccionados por sus
singulares valores etnogréaficos y paisajisticos. En la isla de Tenerife se desarrolla en
el municipio de La Orotava”.

Escasamente conocido es también el Atlas de Patrimonio Inmaterial de Canarias. El
Gobierno de Canarias, a través de la Consejeria de Cultura y la Direccion General de
Cooperacién y Patrimonio Cultural, lo puso en marcha en el afio 2010 (siguiendo las
pautas establecidas por la UNESCO en su Convencién de 2003), y a partir de 2011, se

comenzd a adaptar a los criterios establecidos en el Plan Nacional.

La elaboracion del Atlas de Canarias, basicamente en la recogida de datos de campo,
se hace de manera especifica con la informacién de las personas portadoras y
ejecutantes del bien que se vaya a inventariar, con entrevistas directas y con el analisis
y el estudio del bien en el momento de su ejecucién y desarrollo. (Gonzalez y Querol,
2014: 107). En este Atlas se establecieron seis &mbitos:

1. Tradiciones y expresiones orales. Transmiten conocimientos, valores y
recuerdos colectivos.

2. Tradiciones y expresiones musicales.

3. Artes del espectaculo.

4. Précticas sociales. rituales y festividades.
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5. Conocimientos y préacticas relacionadas con la naturaleza.

6. Técnicas propias de la artesania tradicional.

En 2012 se termino la recogida de informacion de campo de los ambitos 1y 2, y
durante 2013 se inici6 el 6, relativo a las técnicas propias de la artesania tradicional.
(Gonzalez y Querol, 2014: 109).

Ambito Insular.

Recientemente, el dia 10 de agosto de 2019, la seccion de Patrimonio del Cabildo de
Tenerife ha realizado un comunicado mencionando que el Servicio de Patrimonio
Historico del Cabildo de Tenerife estd interesado en avanzar en la proteccion y
difusion del singular Patrimonio Inmaterial de la isla, y siguiendo con las directrices
de la UNESCO, ha creado una Comision Insular de Patrimonio Inmaterial. Prosigue
indicando que la amplitud de especialidades necesarias para abordar correctamente
este Patrimonio hace que los expertos que conforman esta Comisién provengan de
diversos saberes. Finaliza apuntando que la primera reunién se llevé a cabo el pasado
19 de junio, donde se produjo un intenso debate sobre los instrumentos de proteccion,
necesidad de difusion, objetivos y singularidades, como la necesidad de evolucién del

bien y de su implicacién con la poblacion que lo sustenta y lo reconoce como tal.

Esta publicacion persigue, indudablemente, objetivos que estan en concordancia con
este trabajo, estando seguramente presentes muchas de las manifestaciones
inmateriales aqui citadas en la agenda de esa catalogacion del patrimonio inmaterial

insular.

5.2. La Interpretacion del Patrimonio.
“La Interpretacion del Patrimonio es una estrategia de comunicacion
destinada al publico general visitante (personas 0 grupos que se

encuentran visitando alguln sitio con valor patrimonial en su tiempo de
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ocio), que revela el significado del lugar con el fin de que lo aprecien y

adopten una actitud favorable a su conservacion” (Aldridge, 1989).

Sobre estas lineas se puede leer una de las muchas definiciones que distintos
académicos han enunciado en relacion con la Interpretacion del Patrimonio. Cada uno
emite la suya, aunque todas ellas son bastante similares a grandes rasgos. Para la AIP,
la Asociacion para la Interpretacion del Patrimonio (1996), “la interpretacion del
patrimonio es el arte de revelar in situ el significado del legado natural, cultural o

historico, al publico que visitas esos lugares en su tiempo de ocio”.

Bob Peart (1997) la define como “un proceso de comunicacion disefiado para revelar
al publico significados e interrelaciones de nuestro patrimonio natural y cultural, a
través de su participacion en experiencias de primera mano con un objeto, artefacto,

paisaje o sitio”.

La interpretacion se compone de la trilogia recurso, visitante e interprete. Este Gltimo
ha de servir de mediador entre los valores de dichos recursos y las expectativas de
recreacion del visitante (Morales, 1998: 293). Segun Howie et al. (1975) y Woods

(1976), esta relacion entre las tres partes puede ser representada de la siguiente manera:

,—-——-» MEDIO ——1

EMISOR —3» MENSAJE —3 RECEPTOR

L— RESPUESTA 4-——|

» ;Como, Cuando, Donde? __-——*

; én’?
Por Qué? ——pp ;Qué? — A Quien

L CoOmo se Evaluara?

llustracion 3. Relacion entre los tres elementos principales segun Howie et al. (1975) y Woods (1976).
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5.2.1. ¢ Por qué interpretamos?

“Los que nos dedicamos a la interpretacion tenemos una gran pasion, y, tratamos de
transmitirla a otros. En el fondo esperamos lograr un mejor entendimiento de la esencia

de nuestro patrimonio” (Morales, 1998: 83).

Vander Stoep y Gramann (1998), afirman: “Queremos compartir con otros la
comprension de determinados aspectos de nuestro patrimonio, para dar a conocer in

situ como se interrelacionan y por qué son importantes”.

El propio Jorge Morales justifica el gran sentido que tiene realizar interpretacion en
Canarias, ya que al ser entrevistado en 1996 por Ana Ramos (entonces Consejera de
Medio Ambiente del Gobierno canario), responde: “Conozco Gran Canaria y Tenerife
y por lo que se puede deducir por conocimiento basico, el potencial interpretativo de
Canarias se muestra fabuloso por sus recursos, que no son unitarios, sino que hay una
gran diversidad paisajistica, bioldgica y climética, aparte de los aspectos historicos y

culturales”.

5.2.2. Donde interpretar.

Aunque no se haya podido encontrar demasiada informacion del lugar preciso para
realizar una interpretacion, Morales (1998) indica que se debe interpretar solo donde

sea preciso, puesto que muchos sitios no requieren ningun tipo de interpretacion.

Igual de importante son también los lugares donde no hay que hacerlo: “Tampoco
habria que interpretar en lugares ecolégicamente muy fréagiles. Esto podria fomentar

el aumento de las visitas y de ese modo acelerar su degradacién (Morales, 1998: 66).

5.2.3. Qué interpretar.

La mayoria de literatura relacionada con la interpretacion es ejemplificada en espacios
naturales, como Parques Nacionales o parques rurales: “En un parque nacional, se
interpretan los valores naturales y culturales del mismo. Sin embargo, en otros

espacios, el recurso a interpretar puede contener estructuras humanas, e incluso,
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informacion y experiencias acumuladas por individuos” (Stansfield, 1981: 45).
Prosigue anadiendo que “estos valores (rasgos) se identifican y con ellos se construyen
los temas del lugar”. Finaliza puntualizando que, indudablemente, ciertas materias son

mas interpretables que otras.

5.2.4. Como interpretar.

Para Morales (1998), la forma més efectiva de interpretar el patrimonio es a través del
contacto directo del visitante con el rasgo, donde el intérprete es el mediador (p. 68).

En esta definicion encontramos una palabra propia de la jerga interpretativa, el rasgo.
Morales lo define asi: “El rasgo con potencial interpretativo es todo objeto, proceso o
fendmeno que merece ser interpretado porque tiene importancia interpretativa. Los
rasgos con potencial interpretativo se definen en las primeras etapas del proceso de

planificacion”.

A traves de un rasgo, “el intérprete es, en esencia, el agente catalizador que consigue
que el visitante se sienta virtualmente transportado en el tiempo merced al poder de la
imaginacion, para experimentar, por ejemplo, un momento de la historia” (Craig,
1989). Durante esta comunicacion de la informacion, y como regla general, “debemos
evitar toda alusién técnica y el uso de conceptos cientificos, a menos que sea

imprescindible y expliqguemos su significado” (Morales, 2018: 69).

Esta interpretacion esta obligada a ser: posible, facil de comprender, entretenida y
agradable. Se busca ademas que cree una conexion entre el rasgo y la persona mediante
vinculaciones emotivas; “mas importante que la informacion posea un significado es
que sea relevante al ego de las personas, pues tiene que ver con el grado en el cual el
yo del visitante tiene relacion con la materia en cuestion” (Morales, 1996: 108).

Se debe también seguir un guidn I6gico. Ham (1992) destaca los siguientes puntos:

a) Que cualquier presentacién tenga cinco 0 menos ideas 0 puntos a tratar.
b) Se pone mas atencidn a la informacion rica en asociaciones.

¢) Un buen guion facilitara que la nueva informacion tenga significado.
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Las formas en que se entregan estos contenidos son, segin Morales, las siguientes:
a) desarrollo de temas.
b) historias o relatos.

En la primera, se utilizan conceptos englobados en una frase general y sugerente y en
la segunda, se unen los conceptos en un argumento o guion (en otras palabras, contar
un cuento). Ambas aproximaciones favorecen la captacion del mensaje por parte del
publico (Morales, 1998: 67).

Tema interpretativo o idea central.
Lewis (1981) indica que todo tema deberia:

a) Estar constituido por una frase simple breve y completa.
b) Contener una sola idea.
c) Ser especifico.

d) Ser interesante y motivador.

Elaboracion de el tépico y de el tema:
De manera sencilla, Morales (2018) ejemplifica la diferencia entre estos conceptos.

a) Topico: ¢De qué quiero hablar? (Alimentos de origen marino en Roma).

b) Tépico especifico: Qué aspecto concreto quiero destacar (La disponibilidad de
sal era un factor crucial para la conservacién del pescado).

c) Tema: Quiero que la gente sepa que la disponibilidad de sal era un factor

crucial para la conservacion del pescado en Roma (p. 111).

Ham (1992), enumera las ventajas del uso del tema:

a) Da direccion al interprete.
b) Ayuda al pablico a comprender el mensaje.

c) Puede servir de titulo.
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Otra técnica enunciada por el autor e intérprete Sam Ham es la conocida por sus siglas:
T.O.R.A. Con ella establece que un itinerario interpretativo debe ser Tematico,

Organizado, Relevante y Ameno.

En cuanto a la estructura que debe seguir la intervencion del guia intérprete, entre
muchas otras, se ha creido la més adecuada para este estudio la conocida como
estructura socratica. Ademas, segin Morales Miranda (1998), algunos opinan que es
la més efectiva. En este tipo de estructura, el guia es el que hace las preguntas y
también el que las responde. Tras formular una pregunta o plantear una inquietud, él
estimula la conversacion y el intercambio de ideas entre todos. Con las preguntas
puede lograr niveles de pensamiento de gran interés. Es una estructura que permite una

fuerte participacion intelectual del pablico (Morales, p.118).

En una sintesis de lo visto anteriormente, que puede ser usada segun el autor como
chuleta de la interpretacion, nos lleva a afirmar que la interpretacion del patrimonio

tiene que:

Ser considerada como un eficaz instrumento de gestion.
Ir dirigida al publico general (visitante del patrimonio).
Ser una actividad libre y voluntaria.

Mantener el contexto recreativo en que se encuentra el visitante.
Ser inspiradora, que llegue al espiritu de los individuos.
Estimular el uso de los sentidos.

Ser motivadora y provocativa.

Ser sugerente y persuasiva.

Estimular la participacion activa.

Orientar e informar acerca de hechos concretos.
Estimular el sentido critico.

Entregar un mensaje claro.

Entregar un mensaje breve.

Ser comunicacion atractiva.

Revelar significados e interrelaciones.

Contribuir a la concienciacion ciudadana.

Contar con la presencia del objeto real.

AN NN U NN Y N N U N N Y N N NN

Recaer en lo posible en actividades personalizadas (con un guia).
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v" Mantener corno meta la conservacion del patrimonio.

Por ultimo, es importante puntualizar que “a los Unicos que hay que darles un
tratamiento especial en los programas y actividades interpretativas es a los nifios. [...]
Lo que si debe tener en cuenta la interpretacion es que su mente trabaja con la fantasia,

con la imaginacion, con la aventura'y con lo ltdico” (Morales, 1998: 121).

5.2.5. {Qué queremos conseguir a través de la interpretacion?
“Se pretende que, tras la experiencia interpretativa, el visitante adquiera
una vision distinta y singular de un lugar, por lo que la comunicacion
debe ir dirigida al corazén y a la capacidad de asombro de las personas

mas que a la razén” (Machado, 1982: 15)

Tras la definicién de Machado, Morales Miranda (1998) enuncia su propia definicion:
“Pretende lograr un cambio positivo en las actitudes y el comportamiento de sus
destinatarios, con el inconveniente de lo efimero de la visita o el episodio
interpretativo” (p. 21). Otros autores también tienen su punto de vista: “La
interpretacion es el servicio primario al visitante: explica por qué esta siendo
conservado un determinado patrimonio. [...] Es este espiritu el que debe alcanzar y
tocar al publico” (Peart, 1988: 77). Bird (1978: 31) afirma que “la interpretacion puede
mejorar el provecho de una visita -cognitiva y afectivamente- con poco riesgo de

producir un impacto negativo en el lugar”.

Como hemos visto, los autores intentan expresar con sus palabras la finalidad de la
interpretacion, que parece tener un denominador comin en todos ellos, provocar
emociones en el destinatario. Segiin Morales (1998) y Cawood (1986), “el fin principal
es que el visitante desarrolle una profunda conciencia, apreciacion y entendimiento del
lugar que visita” (p. 32). [...] “Si podemos crear ese clima emotivo y si podemos
encender esa luz en la mente de la gente, estaremos cerca de los propdsitos mas altos
de la disciplina” (p. 58). Finalmente, Oltremari (1975) enuncia su punto de vista, que
de alguna manera generaliza e incluye a las anteriores: “Se pretende una accion que

no solo informe a los visitantes acerca de los recursos del lugar, sino que también les
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incentive a apreciarlos, ese es uno de los principales propdsitos de lo que denominamos

interpretacion”.

5.2.6. Técnicas para la comunicacion.

“Los programas que el publico atiende mejor son aquellos que le tienen en cuenta”
(Fudge, 1989: 44).

Morales (1998) destaca que “se entiende por técnica a la aplicacion de una idea que
puede ser usada para incrementar la conciencia y el entendimiento del publico, a través
de un método menos tangible que el uso de un medio de comunicacion especifico” (p.

132). El mismo autor propone las siguientes técnicas:

a) Invitar a la participacion.

b) Provocacion.

c) Relevancia de individuo.

d) Uso de un tema.

e) Gréficos e ilustraciones.

f) Creacion de un clima adecuado.

g) Uso del humor.

Segun Tilden (1957), las presentaciones que conllevan informacion importante para
las experiencias comunes de la audiencia ganaran mayor atencion (todas aquellas que
tengan que ver con hechos de la vida cotidiana, por ejemplo).

Aunque tal vez no sean técnicas en el méas estricto sentido de la palabra, los seis
principios propuestos por Freeman Tilden (1952) pueden ser de gran ayuda a la hora

de aplicar las técnicas que acabamos de citar de Morales Miranda.

1) Cualquier forma de interpretacion que no relacione los objetos que presenta y
describe, con algo que se encuentre en la experiencia y la personalidad de los

visitantes, sera totalmente estéril.

2) La informacion, como tal, no es interpretacion. Es una revelacién basada en la
informacién. Son dos cosas diferentes. Sin embargo, toda interpretacion incluye

informacion.
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3) La interpretacion es un arte que combina muchas artes para explicar las materias

presentadas; y cualquier forma de arte, hasta cierto punto, puede ser ensefiada.
4) La interpretacion persigue la provocacion y no la instruccion.

5) Debe ser la presentacion del todo y no de las partes aisladamente, y debe dirigirse

al individuo como un todo y no sélo a una de sus facetas.

6) La interpretacion destinada a nifios no debe ser una mera dilucién de lo entregado a
los adultos, requiere un enfosque radicalmente diferente. En el mejor de los casos
necesitara programas especificos.

La obra Interpretation for the 21st Century escrita por Larry Beck y Ted Cable (1998)

aporta otros 9 puntos, en una revision a la propuesta de Tilden (véase anexo a).

Bloque I1.

6. La Planificacion de un Itinerario Interpretativo.

¢Qué es un Plan de Interpretacion?
Es un documento que ofrece las directrices de como hay que realizar la
atencion interpretativa, los servicios de atencion al publico y propone las
mejores herramientas para comunicar el mensaje del lugar a los
visitantes. Si la Administracién (o quien corresponda) asume el plan,
entonces se ejecuta. La ejecucion exige una planificacion especifica de
medios, con un estudio de los recorridos para desarrollar itinerarios, asi
como pensar sobre los componentes conceptuales de la exhibicion y

coémo transmitirlos al publico. Los Planes de Interpretacion se deben

24



revisar cada 4 6 5 afios, incorporando las soluciones a los fallos y

carencias que se hallan detectado en la evaluacion (Morales, 1998).

La estrategia basica de la planificacion interpretativa consta fundamentalmente de

estos tres puntos (Badaracco y Scull, 1978).

1.
2.

Reunir toda la informacion acerca del recurso a interpretar.
Realizar un estudio del usuario y sus caracteristicas.
Seleccionar y desarrollar los métodos y los medios que mejor transmitan el

mensaje.

El proceso de planificacion interpretativa, en este caso segin Bradley (1982), debe

reunir los siguientes factores:

a)
b)

c)

d)

Necesidad de realizar interpretacion en un area.

Experiencia de personal cualificado para ello.

Posibilidad de contar con la participacion -en algunas de las fases- de
representantes de los sectores ciudadanos afectados.

Una politica de la administracion que acompafie la intencion de realizar
interpretacion en ese lugar.

Que el equipo inicial pueda hacer estimaciones de tiempo y presupuesto

necesarios para la planificacion.

Sin embargo, Chilman (1973) sintetiza del siguiente modo las fases del proceso de

planificacion:

1. Establecer necesidades, objetivos y lineas de accion.

2. Reunir e inventariar la informacion.

3. Sintetizar el mensaje y elegir los medios de comunicacién apropiados.
4.

Formular las etapas para la ejecucion del plan.

Morales (1998) anade que “hay una gran carencia de ofertas verdaderamente

interpretativas y asequibles para el publico general, ese enorme sector de la poblacion
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no sensibilizado, no educado ambientalmente y quizd no interesado en la

conservacion”.

6.1. Fases de la planificacion.

Sin lugar a dudas, este apartado es el de mayor importancia de este estudio. Hemos
llegado a la parte donde debemos planificar, en distintas fases, lo que deseamos llevar
a cabo. Para ello se han seleccionado una serie de pautas propuestas por el autor Jorge
Morales Miranda. Cabe destacar que en cada manual y cada persona que realiza
publicaciones acerca de la planificacion de itinerarios ofrece su propio punto de vista,
todos ellos muy acertados y validos. Que se haya utilizado este método no significa
que sea el unico viable, pero si destaca su sencillez y claridad expositiva, motivo por
el cual ha sido seleccionado. Aun asi, las pautas que Morales ha propuesto seran
ampliadas con informacion de otros autores, o modificadas, para adecuarlas a nuestro
contexto. Los puntos de los que consta esta propuesta son ocho, que seran detallados
a continuacién: Anticipacion, Obijetivos, Inventario, Analisis, Sintesis, Plan de

interpretacion, Ejecucion y Evaluacién y seguimiento.

6.1.1. Anticipacion o situacion de partida.

De acuerdo con Morales (1998): “Habré que efectuar un reconocimiento del lugar que
es propuesto para su interpretacion. Conocer su extension, considerar el tipo de
espacio, posibles problemas, su riqueza o interés, rasgos singulares, facilidades de
acceso y todo lo que pueda conocerse del lugar”. Siguiendo estas recomendaciones,

pasamos a hacer una breve relacion de ellas.

- Extension: El término municipal consta de 95 km?2. Légicamente, el itinerario
disefiado transcurrira por la totalidad del mismo.

- Tipo de espacio: Entorno rural y urbano.

- Posibles problemas: Meteorologia. En el norte de la isla, puede cambiar en un
lapso breve de tiempo.

- Riqueza: Destaca por su riqueza paisajistica, patrimonial, cultural.

- Singularidad: En este espacio encontramos manifestaciones Unicas 0 maneras de

entender ciertas celebraciones que no es posible encontrar en otro lugar.
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- Facilidad de acceso: La zona no presenta problemas de relevancia para acceder a

ella.

Area de actuacion.

Una vez se ha explicado y determinado la eleccion del término municipal, debemos
concretar una zona en la que llevar a cabo la propuesta. Por razones obvias de
desplazamiento y logistica, deberd ser un lugar que pueda ser cubierto mediante
desplazamiento a pie.

BUENAVISTA DEL NORTE

lustracion 4. Imagen satélite con el término municipal de Icod de los Vinos destacado. Fuente: GRAFCAN

Como podemos observar en la imagen anterior, el municipio consta de una superficie
considerable, aunque gran parte de esta superficie es masa forestal. A continuacion, se
expone una relacion de gran parte del patrimonio inmaterial, topico que anteriormente

se ha fijado como elemento central de este trabajo.

Los recursos patrimoniales.

Nombre Barrio Fecha de celebracion
Hachitos de EI Amparo y | El Amparo y Las Canales | 23 de Junio

Las Canales

Busqueda de El Poleo El Amparo Principios de Agosto
Globo Aerostatico de San | San Antonio 13 de Junio

Antonio

Tablas de San Andrés San Antonio 29 y 30 de Noviembre
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El Diablo y la Diabla de Las | Las Angustias Principios de

Angustias Septiembre

Caiman Las Angustias -

Subida a EI Amparo Casco, San Antonio y EI | Principios de Agosto
Amparo

Amarca y Gariaiga San Marcos -

Tradicion oral del Drago Casco -

Cestos y Bollos de Santa | Santa Barbara Finales de Agosto
Barbara

San Fermines de La Hoya | Hoya Ana Diaz 7 de Julio

Ana Diaz

Guanches de La Candelaria | La Candelaria 15 de Agosto

En la imagen sefialamos los lugares en los que podemos ubicar las mencionadas

manifestaciones relacionadas con el patrimonio inmaterial.

lustracion 5. Mapeo del Patrimonio Inmaterial. Elaboracion propia. Fuente: GRAFCAN.

Una vez analizada la imagen, podemos obtener dos conclusiones:

a) La separacion o distancia de los bienes a lo largo y ancho de la geografia local (11

en total).
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b) Una mayor densidad de los mismos en la zona mas occidental del municipio

(izquierda de la imagen).

Aunque no es un factor apreciable mediante imagenes via satélite, existe un tercer
factor que resulta clave y debemos tenerlo en cuenta: El desnivel. El punto més cercano
a la esquina inferior izquierda se encuentra a una altitud de aproximadamente 670
metros sobre el nivel del mar. A su vez, el punto mas al norte esta al nivel del mar (0
m.s.n.m.). Este “detalle” sera un factor importante de cara a poder elaborar un
itinerario, ya que es posible tomar ventaja de un desnivel negativo y asi configurar una
trayectoria descendente, con un grado de dificultad facil-moderado, asumible para la

mayoria de la poblacion.

De esta manera el itinerario mas favorable, siguiendo la pendiente natural y las calles

existentes y relacionando los bienes, podria ser el siguiente:

llustraciones 6 y 6 Itinerario propuesto y perfil del mismo. Elaboracién propia. Fuente: GRAFCAN
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llustracion 7Perfil del Itinerario. Elaboracion propia. Fuente: GRAFCAN

Observamos que el gréafico del perfil de la ruta tiene las siguientes caracteristicas: Un
desnivel negativo, con algunas zonas de llaneo, lo que facilita la participacion a
personas con un bajo estado de forma fisica. Vemos como se parte de unos 670 metros
sobre el nivel del mar, alcanzando la cota de O metros tras casi 6 kildbmetros de
recorrido. El tiempo empleado para realizar el itinerario es de aproximadamente 4 0 5
horas, dependiendo de la cantidad de tiempo que se emplee en los distintos hitos donde
se llevard a cabo la accion interpretativa. Las paradas planificadas para realizar la
interpretacion cumplen también la doble funcion de tiempo de descanso, ya que el
desnivel practicamente constante podria afectar a algin participante con muy baja

forma fisica o problemas articulares.

Morales (1998) define que “el itinerario guiado es un recorrido que realiza un grupo
de personas en un area (nunca mas de 20 personas) acompafiados por un guia o
interprete. Este va explicando los rasgos mas sobresalientes, al tiempo que estimula al
grupo a participar activamente y a usar sus sentidos” (p. 212). Aparte del itinerario
guiado, podemos encontrar gran variedad de medios interpretativos, segun vemos en
el siguiente gréfico. En este caso, la opcién elegida es: Medio interpretativo personal

- recorridos y paseos - paseos guiados.
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. AV automa no motorizados | ! {
- Exhibiciones
_—esvse

llustracion 8 Medios interpretativos. Lillian Stewart (1981).

6.1.2. Formulacion de objetivos.

|

Morales (1998) establece que “se deben redactar una serie de puntos que describan

qué se pretende lograr con la planificacion y con el funcionamiento de unos servicios

interpretativos. Debemos preguntarnos para qué se va a planificar, qué se pretende con

ello”. En base a esta afirmacidn, enunciaremos los siguientes objetivos:

- Valoracioén de las costumbres locales.

- Difusion del Patrimonio Inmaterial.

- Concienciacion individual de cada participante.
- Dinamizacion del territorio

- Desarrollo local.

- Aumentar la oferta cultural.

De acuerdo con John Veverka (1994), los objetivos pueden ser agrupados en tres clases

diferenciadas:

a) Conocimiento: entregar informacion (qué queremos que el publico sepa).
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b) Emocionales: que la informacién provoque sensaciones y estados de animo
(qué queremos que el publico sienta).

c) Actitudesy comportamiento: si la gente ha entendido el mensaje, se espera que
actle de una cierta forma (qué queremos que el pablico haga).

6.1.3. Inventario y recopilacién de informacion.

Morales (1998) apunta que el equipo de planificacién debe recurrir a todas las fuentes

de informacion que estén a su alcance: documentos, mapas, fotos aéreas, etc.

Se tratard de realizar un inventario selectivo, es decir, una recopilacion solo de la

informacion que realmente ofrezca posibilidades para ser utilizada en la interpretacion.

Siguiendo estas pautas, aportaremos una descripcién de las distintas manifestaciones
que hemos propuesto. Hay que destacar que el fin de este estudio no consiste en una
labor de investigacion exhaustiva acerca de cada una de ellas. El objetivo de este
apartado es aportar la suficiente informacién como para que el lector aprecie y
comprenda la esencia e importancia de cada una de estas manifestaciones. Seria
contraproducente incluir excesiva informacion acerca de los inicios, cambios,
paréntesis, protagonistas, etc. Eso seria de gran interés para algin trabajo de otra
naturaleza, no siendo la de éste ahondar en la historiografia. Felipe Acosta (2018)
ofrece una sintesis de muchas de estas manifestaciones, por lo que seréd tenido en

cuenta con frecuencia.

» Hachitos de El Amparo (y Las Canales).

El barrio icodense de EI Amparo celebra la vispera de la festividad de San
Juan con los "hachitos", una antiquisima tradicion Unica en Canarias. Los
hachitos son una especie de candelabros de 2 o 3 metros de altura
confeccionados con madera, decorados con ramas, flores y cintas y
rematados sus extremos con cacharras con pafios mojados en petroleo para

hacer las antorchas. Al caer la noche comienza el desfile desde EI Amparo
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subiendo la montafa del Sabuguero hasta La Vega y al llegar a la cima
bordean varias veces una hoguera de grandes dimensiones, regresando a

El Amparo acompafiados con la musica del tajaraste de la orquesta de "El

Poleo” (Felipe Acosta, 2018: 110)

lHustracion 9 Iméagenes de Isidro Felipe, Alfonso Martin y propias.

Esta tradicion tiene también su propia celebracion en el cercano barrio de Las Canales:
Fue en 1964 con la llegada desde Venezuela de la imagen de San Juan

Bautista, cuando tiene origen la fiesta del fuego en el barrio de Las
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Canales. Tras unos afos de letargo, la creatividad hizo acto de presencia,
y asi aparecieron los cacharros, miles de latas colgadas de cables, rellenas
de combustible y una mecha que se van colocando de forma estratégica
para formar figuras y letras en la ladera en la que se asienta el barrio.

(Felipe Acosta, 2018: 123)

L
% Im"‘”l/lll/,, 1 e
I Yy

lustracion 10 Imagenes de Isidro Felipe y Alfonso Martin.

» Busqueda de El Poleo
La Bajada de El Poleo es una de las pocas costumbres tradicionales
arraigadas en la geografia canaria que se aferra fielmente a sus origenes.

En ella, los devotos de este nucleo icodense tratan de rendir homenaje a
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Nuestra Sefiora del Amparo subiendo al monte cercano en busca de esta
aromatica planta para ofrecérsela a su patrona. Durante el recorrido se
producen varios momentos importantes como la "venia" de la bandera o la
primera veneracion a la Virgen en la zona llamada de El Sabuguero, donde
la tradicion dice que aparecio la imagen. Por Gltimo, se realiza la entrega

de El Poleo. (Felipe Acosta, 2018: 170)

lHustracion 11 Imagenes de Isidro Felipe y Alfonso Martin

> Globo Aerostatico de San Antonio.
En San Antonio, barrio de Icod de los Vinos, Pepe "El Capijo”, un
hombre respetuoso con las sefias de identidad de su barrio, mantuvo
viva la tradicién de disefiar y lanzar por las fiestas un pequefio globo
aerostatico, una de las tradiciones mas vistosas de la ciudad del drago.
Don Pepe se la transmitié a sus familiares y hoy en dia es su hijo
Osmundo Delgado quien se encarga de hacer felices a vecinos y

curiosos. Las centenarias fiestas de San Antonio nos hacen disfrutar de
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otros actos significativos como el izado de los cestos de frutas y de un
repique de campanas de su historica ermita con acompafiamiento de

tambor y al ritmo del tajaraste (Felipe Acosta, 2018: 112)

lHustracion 12 Imagenes de autor desconocido, Isidro Felipe y Alfonso Martin.

» Tablas de San Andrés.
Cada mes de noviembre, Icod de los Vinos acoge sus populares fiestas
de San Andrés, una celebracién con especial protagonismo en este
municipio nortefio donde al estreno de la nueva cosecha de vino y las
castafias, se une el "Arrastre de las Tablas". Las tablas de San Andrés

surgieron de las vivencias de un trabajo cotidiano, el del transporte
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maderero, para luego desaparecer esta actividad y evolucionar hasta
convertirse en una expresion festiva de gran arraigo en el municipio.
Durante los dias y hasta la madrugada vecinos de las calles se tiran calle
abajo atraidos por la adrenalina de una tradicion que los icodenses llevan

en la sangre (Felipe Acosta, 2018: 248)

lustracion 13 Imagenes de Isidro Felipe y autor desconocido

> La Librea de El Diablo, La Diabla de Las Angustias.
Las Angustias, en Icod de los Vinos, conserva celosamente la pérdida
del fervor religioso, entre escenas de miedo, sus tradicionales "Diablo
y Diabla", una de las muchas llantos y emocién, corren nifios y grandes
delante de los representaciones que se hacian en el municipio en la
festividad del Corpus Christi, y que, en la actualidad, s6lo se lleva a en
este popular nucleo icodense. Prohibida durante décadas porque se

afirmaba que estimulaba diablos que bailan danzas infernales al ritmo
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del popular tajaraste. Junto a los tres cabezudos realizan un recorrido
que parte desde las calles de Las Angustias, suben hasta la Plaza de La

Pilay regresan de nuevo al barrio. (Felipe Acosta, 2018: 209)

lustracion 14 Imagenes de autor desconocido

El Caiman (también conocido como el lagarto gigante).
La escultura de la Virgen fue traida de México, segln la tradicion, se
cay6 en un rio desde el barco, llevandola la corriente a alta mar, donde
pudo ser recogida por un lanchén; por la travesia a las Islas el barco se

incendid, pero gracias a las suplicas de los tripulantes y pasajeros, la
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Virgen hizo el milagro de apagarlo. Cuéntase de un caballero de Icod,
que, al pasar un rio en México, fue atacado por un terrible caiman y
como se viera en recio peligro, invoco a la santa imagen; salvandose
milagrosamente de los afilados dientes del anfibio, teniendo la suerte
de meterle su espada por la descomunal boca y atravesarle el corazoén,
dejandole instantaneamente muerto. Como habia hecho muertes en
personas y animales, decidieron regalarselo a la Virgen de Angustias, a
cuyo fin fue desollado y relleno, enviado a dicha ermita, donde hace
afios yace pendiente de la techumbre para honor y gloria de esta

santisima imagen (Cipriano de Arribas Y Sanchez. S.f.).

Encontramos también en la bibliografia otra versidn de la historia del reptil:

Cuenta la leyenda que hace afios vivia en Icod de los Vinos un pastor
que cuidaba su rebafio de cabras cerca del Monte del Amparo. Un dia
vio sobre una piedra un pequefio lagarto, sacd de su morral un trozo de
queso y lo dejo6 sobre la roca, el reptil se acercd y se lo comi6 de un

bocado.

Al dia siguiente el cabrero volvi6 a la piedra en busca del lagarto, y alli
estaba esperandolo, el cabrero le volvié a poner de comer, esta vez
ordefié una de sus cabras, para poder alimentar a su pequefio “amigo”,

y asi lo hizo, dia tras dia, durante mucho tiempo.

Pasaron los afios, y el cabrero comenzd a preocuparse porque el lagarto
ya era casi de su tamafio. Ya no podia alimentarlo solo con leche y
queso y asi fue que un dia el reptil se introdujo en el corral y se comio

una cabra entera.
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A partir de ese dia el lagarto ya no queria comer queso y leche, sélo
queria comer la carne de las cabras, y esto le suponia al cabrero
sacrificar una cabra cada dos o tres dias, algo que, por supuesto, era

insostenible para la economia del pastor.

El cabrero comenzd a preocuparse y a tener miedo, ya no podia
mantener al animal que ademas entraba cada vez mas continuamente al
corral a saciar su hambre con el rebafio. Por eso tomo la determinacion
de acabar con él. Asi, amaneciendo los primeros claros del dia y antes
que el sol saliera por el horizonte, se dirigié a la cueva, en la que se

escondia el saurio, con una lanza en la mano.

Con la lanza en alto entr6 en la cueva donde el lagarto gigante esperaba
los primeros rayos de Sol, con los que calentarse y poder moverse. El
reptil, apenas mir6 al pastor, comprendié que no venia a ofrecerle
comida, y en un rapido movimiento se abalanz6 sobre el hombre que,
sorprendido por el rapido movimiento del animal, cay6 al suelo

mientras luchaba por intentar evitar ser devorado por la bestia.

Tras unos largos minutos de lucha, sintié que perdia las fuerzas y crey6
que acabaria sus dias en el estbmago de aquella bestia que él mismo
habia criado. Pero en ese momento de sufrimiento, cuando todo hacia
presagiar que su vida llegaba al final, haciendo su ultimo esfuerzo se
encomendd a la Virgen de Las Angustias y, como por milagro, logré

quitarse de encima al enorme lagarto y ensartarlo con la lanza.

Tanta fue la alegria del cabrero por haber podido salvar su vida que, en

agradecimiento a la Virgen de Las Angustias, llevo el cuerpo del animal
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en ofrenda a la capilla, donde continGa expuesto hasta hoy en dia.

(Delgado Lopez, s.f.)

llustracion 15 Imagenes del caiman o lagarto gigante. Autor desconocido.

» Subida a EI Amparo

Se trata de una romeria un tanto especial, ya que se realiza en horario nocturno. Parte
desde la céntrica Plaza de la Pila hasta la iglesia de EI Amparo, siguiendo un sentido
inverso a la ruta propuesta. Esta celebracion se desarrolla a principios de agosto en el

transcurso de las fiestas del barrio de EI Amparo.

lustracion 16. Subida en romeria a EI Amparo. Autor Desconocido.
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» Leyendas del Drago.
En torno a este arbol rondan muchos mitos, siendo el mas famoso el que
identifica al arbol con el mitico dragén que guardaba las manzanas de oro
del Jardin de las Hespérides [...] Euristeo le habia ordenado a Hércules
realizar Doce Trabajos y uno de ellos era robar las manzanas de oro.
Hércules tuvo que sortear muchos peligros, pero lo peor fue enfrentarse al
dragobn que custodiaba el jardin. Tras una dura pelea logré matarlo y

apoderarse de las manzanas de oro (Delgado Lépez, 2015).

También en esta tradicion oral encontramos una segunda historia:
Cierto navegante mercader llegaba de las costas atlanticas en busca de
sangre de drago [...] y desembarco cerca de la playa de San Marcos, de
Icod, para llevar a efecto su propdsito. Estando en la playa, sorprendio alli
a unas infantas [...] El intruso navegante las persiguid, logrando
apoderarse de una de ellas [...] la bella aborigen salté agil al otro lado del
barranco. El viajero tratd de perseguirla, pero vio con sorpresa que algo se
interponia en su camino [...] El navegante lanzo el dardo que llevaba en
sus manos, contra lo que a él se le figur6 como un monstruo y al quedarse
clavado en el tronco, del extremo de la jabalina empez0 a gotear sangre
liquida del drago. Confuso y atemorizado, el hombre huyo, subié a su
pequefia barca y se alejo de la costa, mientras iba pensando que habia
sorprendido en el jardin a una de las Hespérides, a la que sali6 a defender

el mitico Dragdn (Delgado Lépez, 2015).



llustracion 17 Grabado. Autor desconocido.

» Amarcay Garigaiga.

En el entorno de la playa San Marcos, encontramos la bahia rodeada de los Acantilados

de Amarca, protagonista de la leyenda de Amarca y Garigaiga.
Cuenta la leyenda que existid una hermosa mujer guanche Ilamada
Amarca, que vivia en las altas tierras de Ycode (Icod) y cuya belleza
era motivo de envidia para toda aquella mujer que la contemplase. Pero
Amarca, lejos de presumir de su belleza, vivia en un rustico albergue en
las crestas montafiosas, apartada de las miradas y las envidias de sus
vecinos. Y un buen dia ante su puerta se present6 Belicar, el tltimo de
los menceyes de Icod, quedandose anonadado ante la hermosa

muchacha.

Pronto la existencia de tan hermosa y tan humilde mujer se conocio en
todo el menceyato, pero ella no correspondia a pretendiente alguno, y a
su fama se afiadio la condicién de mujer desdefiosa e inalcanzable.
Ninguno de los que quiso amarla pudo obtener mas que una enorme
decepcion, incluido un apuesto pastor llamado Gariaiga, que tras mucho
pensarselo reunié el valor para presentarse ante Amarca para declararle

SuU amaor.
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Pero Amarca no se dejo impresionar y despacho al ansioso Gariaiga con
un gesto de desden. Cuando €l le dijo que estaria dispuesto a darlo todo
por su amor, ella le recordd que también habia rechazado a Belicar, y
que un pobre pastor no podria ofrecer mas que un mencey. Cuando
Gariaiga insistio diciendo que le daria su corazon, ella solté una sonora

carcajada, poniendo fin a la conversacion y a los suefios del pastor.

Con todas sus esperanzas de ganarse el amor de Amarca, Gariaiga
abandoné a su rebafio y pasé un tiempo vagando sin rumbo por los
bosques de Ycode. Un dia, enloquecido por la pena, decidié que no
viviria mas y se precipitd por un barranco para poner fin a sus penas.
Cuando los demas supieron de la muerte de Gariaiga, todos culparon al
caracter altivo y desdefioso de Amarca y a la forma en que rechazé al
pastor. Pronto comenz6 Amarca a sentir el desprecio de su pueblo, y el
sentimiento de culpa hizo que cada vez se escondiese mas, hasta que un

buen dia, simplemente desaparecio.

Mucho tiempo después, un anciano aseguro haberla visto bajar de las
montafias una mafiana en direccion a la orilla del mar, tras lo cual se
arroj6 a las olas y se dejo llevar por ellas hasta que se perdié de vista.
Desde entonces, aquellos que cruzaban los bosques de Icod aseguraban
haber escuchado la voz de Gariaiga llamando a Amarca, tratando

desesperadamente de encontrarla de nuevo. (Marquez, 2013)
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lustracion 18 Mencey Belicar y Acantilados de Amarca. Autor desconocido.

6.1.4. Andlisis. El recurso.

Primero, debemos identificar los sitios con potencial interpretativo o las zonas del

lugar donde las oportunidades para interpretar sean particularmente evidentes.

Como ya hemos visto en el planteamiento conceptual, se intentara evitar la inclusion

de rasgos aislados, no relacionados con el contexto general. (Morales, 2018: 176)

Badaracco y Scull (1978) proponen el empleo de una matriz para la evaluacion del
potencial interpretativo, que aplica distintos criterios para valorar cada rasgo. Tras la
aplicacién de la matriz, se obtiene un valor numérico para cada punto: El indice del
potencial interpretativo (IPI). Este valor relativo -la sumatoria de las puntuaciones

atribuidas a cada criterio- puede indicar, entonces, hacia donde dirigir los esfuerzos.
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CRITERIOS BUENO REGULAR MALO

Singularidad 12-9 8-5 4-1
Atractivo 12-9 8-5 4-1
Resistencia al impacto 12-9 8-5 4-1
Acceso a una diversidad de publico 9-7 6-4 3-1
Estacionalidad 9-7 6-4 3-1
Afiuencia actual de publico 9-7 6-4 3-1
Facilidad de explicacion 6-5 4-3 2-1
Pertinencia de contenidos 6-5 4-3 251
Seguridad 6-5 4-3 2-1
Facilidad de instalacién 6-5 4-3 2-1

llustracion 19Matriz de Cdlculo del IPI segun Badaracco y Scull (1978) y Miranda y Varela (1986).

Explicacion de la matriz:

» Singularidad: Grado de rareza de ese rasgo.

> Atractivo: Capacidad para despertar la curiosidad y atraer intereés.

> Resistencia al impacto: Capacidad del lugar para resistir la presion de visitas y
el uso.

» Acceso a una diversidad de publico: Posibilidad de que una amplia variedad de
publico visite el rasgo.

» Estacionalidad: Grado de permanencia del rasgo o periodo de tiempo que esta
accesible.

» Afluencia actual de publico: Cantidad de publico que visita o se relne
normalmente en el sitio.

> Facilidad de explicacion: capacidad que ofrece el lugar de ser comprensible.

» Pertinencia de contenidos: Oportunidad que ofrece el rasgo para para ser
interpretado en unos temas que estén en concordancia con los valores del lugar

» Seguridad: Grado de seguridad que ofrece el rasgo y sus alrededores

inmediatos.
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> Facilidad de instalacion: Facilidad que ofrece el lugar para ser acondicionado

para recibir visitas.

A partir de la matriz de Badaracco y Scull (1978) y Morales y Valera (1986)

elaboramos nuestra propia tabla para calcular el indice de Potencial Interpretativo

(IP1). Las iniciales de puntuacion corresponden a B (Bueno), R (Regular) y M (Malo).

Es necesario hacer la aclaracion de que en el apartado afluencia interpretamos que un

valor mas elevado quiere decir que las condiciones para la interpretacion seran las méas

optimas, pues un lugar masificado no tendria sentido que fuera positivo para esta

practica.
Nombre: Bajada de EI Poleo Puntuacion
Singularidad B:12-9 11
Atractivo R:8-5 9
Resistencia Impacto M:4-1 10
Accesibilidad B:9-7 7
Estacionalidad R:6-4 6
Afluencia M:3-1 6
Facilidad explicacion B:6-5 5
Pertinencia de contenidos R:4-3 5
Seguridad M:2-1 5
Facilidad de instalacion 5

Valor IPI:
69

secundarios asociados a la misma.

Observaciones: Destaca la singularidad de esta manifestacion, asi como los elementos

Nombre: Hachitos de EI Amparo Puntuacion
Singularidad B:12-9 11
Atractivo R:8-5 10
Resistencia Impacto M:4-1 9
Accesibilidad B:9-7 8
Estacionalidad R:6-4 8
Afluencia M:3-1 8

Valor IPI:
74

47




Facilidad explicacion

Pertinencia de contenidos

Seguridad

Facilidad de instalacion

B:6-5
R:4-3
M:2-1

6
5
5

4

Observaciones: Como la anterior, destaca la variedad de elementos relacionados con

esta tradicion, que pueden ser sumados a la interpretacion.

Nombre: Globo de San Antonio Puntuacion
Singularidad B:12-9 11
Atractivo R:8-5 8
Resistencia Impacto M:4-1 9
Accesibilidad B:9-7 9
Estacionalidad R:6-4 8
Afluencia M:3-1 8
Facilidad explicacion B:6-5 4
Pertinencia de contenidos R:4-3 4
Seguridad M:2-1 6
Facilidad de instalacion 5

Valor IPI:
72

Observaciones: Nuevamente vemos que el factor diferencial reside en la singularidad de

esta tradicién, asi como la existencia de una plaza habilitada para cualquier propuesta

interpretativa.

Nombre: Tablas de San Andrés Puntuacion
Singularidad B:12-9 12
Atractivo R:8-5 12
Resistencia Impacto M:4-1 11
Accesibilidad B:9-7 8
Estacionalidad R:6-4 6
Afluencia M:3-1 7
Facilidad explicacion B:6-5 6

Valor IPI;

78
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Pertinencia de contenidos

Seguridad

Facilidad de instalacion

R:4-3
M:2-1

6

5

5

Observaciones: Como era de esperar, esta manifestacion obtiene valores realmente altos

en cuanto a potencial interpretativo. Tal vez sea la de mayor interés de todas las

propuestas, sobre todo porque sus caracteristicas permiten innumerables enfoques que

seran del agrado de los participantes en el itinerario.

Nombre: Subida a El Amparo Puntuacién
Singularidad B:12-9 5
Atractivo R:8-5 5
Resistencia Impacto M:4-1 8
Accesibilidad B:9-7 7
Estacionalidad R:6-4 6
Afluencia M:3-1 6
Facilidad explicacion B:6-5 4
Pertinencia de contenidos R:4-3 3
Seguridad M:2-1 5
Facilidad de instalacion 5

Valor IPI:
54

Observaciones: Obtenemos un IPI realmente bajo. En este caso encontramos valores

muy bajos con potencial interpretativo. La mejor opcion sera omitir este hito del

itinerario.

Nombre: Leyendas del Drago Puntuacion
Singularidad B:12-9 11
Atractivo R:8-5 9
Resistencia Impacto M:4-1 10
Accesibilidad B:9-7 8
Estacionalidad R:6-4 7
Afluencia M:3-1 5

Valor IPI;
71
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Facilidad explicacion B:6-5 6
Pertinencia de contenidos R:4-3 5
Seguridad M:2-1 5
Facilidad de instalacion 5

Observaciones: Esta es una tipologia distinta de patrimonio inmaterial, ya que no es una
celebracion sino una tradicion oral. Esto, junto con su potencial interpretativo, nos sera

de gran valor para aportar variedad.

Nombre: Diablo, Diabla y Caiman de Las | Puntuacion

Angustias

Singularidad B:12-9 11

Atractivo R:8-5 11

Resistencia Impacto M:4-1 9 Valor IPI:
Accesibilidad B:9-7 8 74
Estacionalidad R:6-4 7

Afluencia M:3-1 7

Facilidad explicacion B:6-5 5

Pertinencia de contenidos R:4-3 6

Seguridad M:2-1 5

Facilidad de instalacion 5

Observaciones: Encontramos un alto potencial interpretativo en este conjunto de

manifestaciones que combinan la celebracion de libreas, la tradicion oral y un entorno

historico.

Nombre: Amarca y Garigaiga Puntuacion

Singularidad B:12-9 10

Atractivo R:8-5 8

Resistencia Impacto M:4-1 11

Accesibilidad B:9-7 8 Valor IPI:
Estacionalidad R:6-4 8 2
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Afluencia M:3-1 7
Facilidad explicacion B:6-5 5
Pertinencia de contenidos R:4-3 5
Seguridad M:2-1 5
Facilidad de instalacion 5

Observaciones: El ultimo elemento a analizar arroja un buen resultado, para finalizar el

itinerario con un contenido original.

Conclusiones generales acerca de las matrices de calculo del potencial interpretativo.

El calculo mediante este método del indice de Potencial Interpretativo viene a
corroborar lo que en un inicio se intuia acerca de los bienes inmateriales
preseleccionados. La mayoria de ellos ofrecen un IPI bastante elevado, con valores
que rondan los 70 puntos en los que menos puntuacién han obtenido, hasta los que
rozan los 80 puntos. Uno de estos bienes inmateriales ha obtenido un indice
verdaderamente bajo, de sélo 54 puntos. El hecho de este bajo indice, sumado a que
se encuentra en una zona bastante rica en hitos (paradas), justifica la decision de
excluirlo del itinerario interpretativo, ya que podria perjudicar la calidad general que

se quiere ofrecer.

6.1.4.1. El visitante

El profesional de la interpretacién tiene que conocer las caracteristicas del visitante
para dirigir su mensaje de forma efectiva. Las variables que se consideran basicas son:
edad, nivel de estudios, cultura, experiencia, expectativas de la visita. (Morales, 2018:
74).

Algunas de las razones que llevan a las personas a participar en este tipo de actividades
son segun Lewis (1981):

a) Para saber algo que de otro modo no podrian aprender.
b) Para participar como miembro de un grupo.
c) Relajacion y escape del quehacer cotidiano.

51



Howie et al. (1975) proponen este cuadro para diferenciar las distintas categorias de

visitantes:

lustracion 20 Categorias de visitantes segiin Howie et al.

6.1.4.2. Impactos del turismo

El turismo es uno de los motivos principales por los que es necesaria la interpretacion.
De hecho, “la interpretacion va dirigida a visitantes de lugares con valor patrimonial

que se encuentran en su tiempo de ocio” (Morales, 1998: 29).

En relaciéon a los posibles impactos del turismo en los itinerarios interpretativos,
Fortier (1988: 39) menciona: “Muchos promotores de turismo ven los parques
(naturales, arqueoldgicos) como atracciones no muy diferentes de los centros
comerciales o la vida nocturna”. Debemos tener en cuenta que los autores de muchos
manuales de Interpretacién suelen dar por hecho que la actividad se desarrollard en un
parque natural o nacional, por lo que tenemos que verlo con esa perspectiva y adaptarla

a nuestra situacion.



En temas de turismo y autenticidad, Morales (1998) hace la siguiente reflexion: “ES
I6gico, pues, que pueda haber quien tema que la relacion entre turismo e interpretacion
corrompa los ideales de esta ultima, debido a que el turismo es un arma de doble filo
con respecto a la conservacion del patrimonio” (p. 62). El mismo autor se muestra mas
optimista cuando menciona que “la interpretacion puede desempefiar un papel

significativo para ayudar a controlar el impacto del turismo”.

Moscardo y Pearce (1988) indican tres elementos fundamentales a tener en cuenta para

un modelo de desarrollo turistico éptimo:

a) Los recursos que un determinado lugar tiene para ofrecer.
b) Las necesidades de los habitantes locales.

c) Las necesidades y expectativas de los visitantes.

Segun Dalibard (1987) los habitantes de una comunidad deben desear el turismo “no
solo por los beneficios econdmicos que ello conlleva, sino, ademas, porque se sientan

orgullosos de lo que poseen y quieran compartirlos con otros” (p.28).

Morales (1988) realiza una acertada reflexion entre la relacion del turismo,

conservacion e interpretacion:
“La interpretacion del patrimonio, como instrumento para la
comunicacion con el publico visitante, no solo reduce los impactos
negativos que este puede provocar en el entorno, sino, ademas, puede
justificar ante ellos la existencia de espacios protegidos, dar a conocer los
valores del medio rural, natural e histérico cultural, y puede incluso
fomentar el apoyo ciudadano a diversas tareas de conservacion
emprendidas por la Administracion u otros organismos” (Morales, 1998:
19).

Morales (1998) insiste en que “su aplicacion en una dimension local es perfectamente

viable, proporcionando el sostén técnico para, desarrollar museos de sitio, revelar el

significado de lugares de importancia historica, realizar itinerarios o recorridos para el

conocimiento de una zona, etc.” (p. 19).
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6.1.5. Sintesis.

Este es el punto donde las ideas imaginativas y las propuestas para el disefio se tornan
de primerisima importancia (Bradley, 1982). Morales (1998) afade, “(la elaboracion
de una sintesis) no supone un proceso unidireccional e irreversible, sino un circuito en

permanente revision”.

Como ya hemos apuntado en el apartado de Como Interpretar, “El topico se refiere a
la materia o conceptos de una presentacion; en cambio, el tema es una idea o punto
principal que, por medio de una frase adecuada, el intérprete desea hacer llegar al
publico para que este recuerde algo mas que el topico (Moore, 1983; Ham, 1992). A
estos téerminos hay que afiadir el de medio interpretativo, que es el soporte o vehiculo

a través del cual se entrega un mensaje al visitante.

A continuacién, adaptando a formato digital las fichas propuestas por Morales Miranda
(1998) y previamente publicadas por Veverka et al. (1979), se detallaran las acciones
concretas interpretativas a llevar a cabo durante el itinerario. Las fichas originales, de
las cuales se han extraido los contenidos, pueden encontrarse en el anexo b. Se ha
considerado como modificacion pertinente la inclusion de un apartado de técnica
interpretativa, ya que es un factor clave en la literatura de la interpretacién, aportada

por diversos autores anteriormente citados, y que no aparece en las fichas originales.

Nombre: Los Hachitos de la Vispera de San Juan

Localizacion Hito 1. Lomo de los Poleyeros o Los Pajares.

Descripcion del lugar | Cima de un lomo desde donde se obtiene una panoramica
del municipio. Servira de inicio al itinerario desde el cual se

descendera usando un camino tradicional.

Accesibilidad Accesible durante todas las estaciones. Una mala
estacional meteorologia podria perjudicar las vistas desde el lugar.
Importancia Singularidad, respecto a otras manifestaciones tipicas
interpretativa durante ese mismo dia.

Relacion con los | Si, especialmente la valorizacion de una zona poco
objetivos de la | conocida.

planificacién
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Objetivos para la

interpretacion

Valorar las manifestaciones espontaneas. Crear interés en un
futura participacion. Descubrir otras formas de celebrar una
tradicion casi estandarizada.

Tema del lugar

Quiero que los participantes tengan conocimientos de las
singularidades que una tradicion extendida puede tener en

pequefios territorios.

Medios

Interpretativos

Personal. Guiado.

Técnicas

interpretativas

Utilizar el rasgo de las cenizas, que permanecen en el lugar
tras la quema de la hoguera. Imitar el recorrido circular
alrededor de la hoguera que hacen los participantes el dia de

celebracioén.

Justificacion del

medio

Es necesario el uso del intérprete para que a partir de unas

cenizas sea posible construir y explicar esa manifestacion.

Comentarios
adicionales, dibujos,

fotografias.

Nombre: Busqueda de EI Poleo

Localizacion | Hito 2. Plaza de EI Amparo.

Descripcion | Plaza junto a la Iglesia del citado barrio.

del lugar

Accesibilidad | Accesible en todas las épocas.

estacional

Importancia | Singularidad de la tradicional busqueda del Poleo.
interpretativa

Relacion con | Si. Descubrir e interiorizar manifestaciones festivas.
los objetivos
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de la

planificacion
Objetivos Creacion de vinculos afectivos con la zona tratada. La importancia
para la | de un lugar para la comunidad local.

interpretacion

Tema del | Quiero que los participantes comprendan los motivos que han

lugar llevado a los vecinos y vecinas de la zona a organizarse para ir en
busqueda de la aromatica planta.

Medios Personal. Guiado.

Interpretativo
S

Técnicas
interpretativa

S

Intercambio de preguntas, uso del aroma de la planta del poleo,

participacion grupal en el baile y ritmo del tajaraste.

Justificacion

del medio

El intérprete guiard a los participantes para que descubran esta

tradicion a través de los rasgos arriba descritos.

Comentarios
adicionales,
dibujos,

fotografias.

La mencionada iglesia esta catalogada como BIC, debido a motivos

arquitectonicos, que no nos conciernen en este itinerario.

Vista parcial del barrio de EI Amparo y su plaza engalanada por las

fiestas locales.

56



Imagen de Alfonso Martin, ofrenda del
poleo tras la busqueda entre ritmos de
tajaraste

Nombre: El Globo de San Antonio

Localizacién

Hito 3. Plaza de La Furnia.

Descripcion del lugar

Plaza de reciente construccién, donde se encuentra un

monumento realizado mediante herreria tradicional.

Accesibilidad estacional

Accesible en todas las estaciones.

Importancia interpretativa

Singularidad y “sencillez” de la practica. Componente

de herencia generacional.

Relacion con los objetivos

de la planificacion

Divulgacion y vinculacion con la identidad local.

Objetivos para la

interpretacion

Valoracion de las tradiciones vinculadas con la

sencillez y artesania en una época donde escasean.

Tema del lugar

Quiero que los participen valoren como una tradicion
local ha perdurado durante décadas gracias a la

elaboracion artesana entre generaciones.

Medios Interpretativos

Personal. Guiado.

Técnicas interpretativas

Es posible vincular una obra de herreria tradicional
colocada recientemente con la préctica anual. A su vez,
se lleva a cabo una actividad manual predisefiada de
elaboracion grupal de un globo en miniatura, ya que es
posible hacerlo con elementos cotidianos como papel y
pegamento, inclusive con la presencia del artesano

encargado de su elaboracion.
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Justificacion del medio

Es necesaria la presencia del intérprete para que el lugar

cobre sentido.

Comentarios adicionales,

dibujos, fotografias.

Para este rasgo, dependiendo de la organizacion
disponible cuando se realice, tal vez se necesite algo de

organizacion extra en cuanto a mesas de trabajo para la

actividad manual.

Imagen de Alfonso Martin, del
monumento de herreria presente

en la plaza.

Nombre: Las Tablas de San Andrés.

Localizacién

Hito 4. Casco historico.

Descripcion del lugar

Plaza de La Pila. Entorno urbano con casas

tradicionales.

Accesibilidad estacional

Accesible todo el afio.

Importancia interpretativa

Singularidad de esta manifestacion anual y cantidad de

elementos que se interrelacionan con la misma.

Relacion con los objetivos

de la planificacion

Divulgacion de valores relacionados con la evolucion

hasta nuestros dias.

Objetivos para la

interpretacion

Dar a conocer elementos del territorio para el desarrollo
de esta préactica, que pueden pasar desapercibidos sin la

presencia de un intérprete.

Tema del lugar

Quiero que los participantes comprendan el significado
y motivaciones menos divulgados acerca de esta
practica, mas alla de su atractivo visual o como

espectador.

Medios Interpretativos

Personal. Guiado.
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Técnicas interpretativas

Destaca la cantidad de elementos y técnicas para
realizar la interpretacion. Se utilizaran el contacto
directo y el uso de los sentidos, en concreto el del
olfato. Es posible tapar los ojos de los participantes
para comprobar si alguno es capaz de adivinar el olor
caracteristico de la tea, elemento central para la
interpretacion de esta manifestacion. A partir de ahi se
podrén incorporar técnicas mas variadas como el
intercambio de preguntas y respuestas acerca de la
toponimia del lugar, tales como el significado de
nombres de las calles para facilitarles a los
participantes informacion relacionada con aspectos
clave del origen de lo que ha evolucionado hasta

nuestros dias para dar paso a esta celebracion.

Justificacion del medio

De todo el recorrido, es ente hito donde la presencia de
un intérprete es imprescindible para una atractiva

comunicacion.

Comentarios adicionales,
dibujos, fotografias.

Este hito probablemente necesita un empleo de tiempo

mas elevado que el resto.

Nombre: El lado legendario del Drago Milenario.

Localizacién

Hito 5. Parque del Drago. Casco historico.

Descripcion del lugar

Parque con valores naturales, acondicionado para la

visita de publico.

Accesibilidad estacional

Durante todas las estaciones, con horario de apertura

compatible con el itinerario diurno.

Importancia interpretativa

Fomentar otro punto de vista acerca de un lugar muy

conocido por otros valores.

Relacion con los objetivos

de la planificacién

Si, divulgacion de la tradicion oral y el contacto con el

rasgo.

Obijetivos para la

interpretacion

Transportar a los participantes a épocas mucho mas

antiguas. Fomentar el uso de la imaginacion.
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Tema del lugar

Quiero que los participantes conozcan una parte de la
tradicion oral relacionada con este rasgo, en
contraposicion de la dimension natural que es

promocionada.

Medios Interpretativos

Personal. Guiado.

Técnicas interpretativas

Mediante preguntas y respuestas, tratar de construir
historias sin conocimiento previo alguno por parte de
los participantes. Tras la creacion de una historia
inventada por todos, dar paso a la lectura por turnos y
grupal de la leyenda oral instaurada y citada en
apartados anteriores. Se puede intensificar la conexion
mediante la formacion de un circulo sentado en el

transcurso de la interpretacion.

Justificacion del medio

El guia aportard una mayor vinculacion emocional con

el entorno que cualquier otro medio no personal.

Comentarios adicionales,

dibujos, fotografias.

Siempre que las condiciones de proteccion y

conservacion del lugar lo permitan, seria interesante el

contacto directo 0 muy cercano con el rasgo.

Nombre: La Librea del Diablo y la Diabla y ElI Caiman o Lagarto de Las

Angustias

Localizacién

Hito 6. Plaza de las Angustias.

Descripcion del lugar

Plaza anexa a la iglesia del mismo nombre.

Accesibilidad estacional

Accesible todo el afio

Importancia interpretativa

Manifestacion de esta | Diferentes elementos
libre en este pequefio | fantasticos en un rasgo

enclave del municipio. | tangible.

Relacion con los objetivos

de la planificacién

Valoracién e interaccion con los elementos presentes
en un lugar. Actividades grupales para conseguir

resolver propuestas.

Objetivos para la

interpretacion

Practicar  actividades | Prestar atencion a las

grupales 0  juegos | propuestas de los demas
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tradicionales. miembros del grupo. Usar la
Recuperar practicas | creatividad e imaginacion.
vecinales en creciente

desuso.

Tema del lugar

Quiero que los participantes aprendan la diversidad de
manifestaciones y tradiciones orales que puede llegar a

encerrar un pequefio lugar poco transitado.

Medios Interpretativos

Personal. Guiado.

Técnicas interpretativas

Posibilidad de ver en | Formulacion de hipotesis del
vivo una pequeiia | motivo por el cual un reptil
representacion, incluso | de esas dimensiones se
recreando la | encuentra conservado en el
persecucion de los | interior de una iglesia. Cada

diablos a los jovenes | participante puede enumerar

mediante los | su propia interpretacion o
participantes. historia, hasta que las
diferentes versiones

populares son reveladas.

Justificacion del medio

Los contenidos pueden ser mejor coordinados mediante

un intérprete que mediante medios no personales.

Comentarios adicionales,

dibujos, fotografias.

Como se puede observar, son dos hitos que se han
unificado en un Unico hito, debido a la gran relacién
entre los mismos. No tendria sentido separarlos ya que

tienen lugar en el mismo espacio geografico.

Nombre: Amarca y Garigaiga

Localizacién

Hito 7. Playa de San Marcos.

Descripcion del lugar

Playa de arena negra del municipio, siendo este el fin

de la ruta.

Accesibilidad estacional

Accesible durante todas las estaciones, con precaucion

acerca del estado del mar.
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Importancia interpretativa

La relacion entre los humanos y el territorio a través de

elementos legendarios populares.

Relacién con los objetivos

de la planificacion

Interactuaciéon con el medio. Recreacién histérica.

Fomento de la creatividad e imaginacion.

Objetivos para la

interpretacion

Promover el contacto con el territorio. Fomentar la

expresion en grupo.

Tema del lugar

Quiero que los participantes observen la importancia

del territorio y su influencia en la idiosincrasia local.

Medios Interpretativos

Personal. Guiada.

Técnicas interpretativas

También de manera grupal, se facilitara a los
participantes distintas historias que incluyen a los
protagonistas de esta leyenda oral. De entre todas estas
historias, una sera la verdadera. Los participantes
tendran que escoger cual de todas estas historias creen
que es la correcta, y explicar como se ha llegado a esa
conclusidn, cada uno explicando sus motivaciones. Por
ultimo, se revelara cual es la correcta.

Siempre que las condiciones de seguridad del estado
del mar lo permitan, se invitard a los participantes a
tomar un bafio en la playa, y asi cerrar el circulo
iniciado con el primer rasgo visto en el primer hito del
itinerario, referente a la vispera de San Juan, donde se
acostumbra a bafiarse en el mar durante esa noche

magica.

Justificacion del medio

Como en los hitos anteriores, todos los elementos de

esta ruta se prestan a ser conducidos por un intérprete.

Comentarios adicionales,

dibujos, fotografias.

Al finalizar el itinerario se podrd entregar a los
participantes algun recuerdo de la experiencia vivida,

como un souvenir, foto grupal o similar.
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Tras todo el proceso de inventariado, analisis y sintesis podemos finalmente confirmar
el itinerario propuesto y sus distintos hitos o paradas, asi como la informacion relativa

a las caracteristicas técnicas e interpretativas.

Es en este momento en el que se ha decidido darle un titulo provisional al itinerario.
Entre diversas opciones tales como Pendientes de Icod, Bajando a la costa, De
Cumbre a Mar, y algunas propuestas mas, se ha optado por uno que intencionadamente
cause interés en el pablico o participante potencial, debido a que gran parte de ellos no

encontraran sentido al mismo, y despertara su interés.

El titulo elegido, La Alcaldesa y El Patron, es un juego de palabras que deriva de
caracteristicas culturales y geogréaficas de elementos presentes en el itinerario. La
alcaldesa procede del titulo Perpetuo y Honorario que en junio del afio 2000 el
consistorio local entregé a la Virgen de ElI Amparo (lugar donde comienza el
itinerario). San Marcos, nombre del barrio y playa del municipio, y lugar donde acaba
la ruta, es el patrén del municipio. De esta manera, se ha querido aportar un titulo que
conecte el inicio y final del itinerario y ademas cause una reaccion en la persona que

lo lea e incentivar su interés, a la vez que juegue con elementos de significacién local.
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Itinerario Interpretativo: Denominacion de los Hitos

@ Encuentro @® Librea
€@ Hachitos

@ rolco
® cGiobo
@ 1:ablas
& vrago

0 Amarea

@ Conclusion

6.1.6. El plan de interpretacion.

Resumen
6 km
-670 Desnivel.
9 Horas

Baja - Media
Dificultad

Accesible

Morales (1998) cree que “el plan de interpretacion no debe ser un documento estatico,

sino estar sometido a permanente revision”.
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Badaracco y Scull (1978) propone que estos son los diferentes capitulos que pueden

contener un plan de interpretacion:
- El equipo técnico: funciones que desempefia cada miembro.

- Introduccidn: Describe de forma sintética aspecto como: origenes de la iniciativa,

método utilizado, objetivos, oportunidades, &mbito administrativo, etc.
- El recurso: valores que han sido considerados para interpretar en el area.
- Destinatarios: descripcion sintética de los potenciales usuarios de los servicios.

- Objetivos para la interpretacion: metas a alcanzar planteadas en el proceso de

planificacion.

- El mensaje: Se proponen los tdpicos relacionados con los objetivos de
comunicacion del mensaje. Propondra los topicos y conceptos mas importantes que

se pretenden desarrollar.

- Los servicios interpretativos: estan reflejados en los siguientes apartados,
equipamientos (infraestructura), medios interpretativos (soporte por el cual se
entrega el mensaje al visitante) y estructura del servicio de interpretacion

(secciones).
- Seguimiento y evaluacién: como seran evaluados los servicios.

- Necesidades de investigacion complementaria: se recomendara la elaboracion de
estudios sobre aquellos aspectos que la planificacion haya encontrado faltos de

informacion.

- Recomendaciones para la ejecucién de los servicios: indicar cudndo y como se

realizaran las obras para hacer realidad los programas interpretativos.
- Referencias y anexos: bibliografia y otras referencias Utiles.

Como el lector habra podido intuir, las aportaciones de Morales Miranda pueden ser
tomadas como una reinterpretacion del indice arriba indicado y propuesto
anteriormente por Badaracco y Scull. Los apartados propuestos por estos dos Gltimos
autores estan siendo resueltos en los distintos ocho apartados del plan de interpretacion

de Morales Miranda que hemos seleccionado para este estudio.
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6.1.7. Ejecucion.

Como es natural, durante este estudio no tendremos la oportunidad de llegar a ejecutar
este punto. Aun asi, Morales (1998) indica que “se debe tener en cuenta que, en el
momento de iniciar las obras o adecuaciones, puede haber cambios de ultima hora.
Estos cambios han de ser estudiados cuidadosamente”. Esto esta relacionado con que
los inconvenientes o imprevistos de ultima hora no han de dafiar ni modificar la esencia

del itinerario ni mucho menos la finalidad para la que fue concebido.

Aunque se corre el riesgo de no ser preciso en cuanto a una cantidad exacta
presupuestaria, podriamos realizar una valoracion econdmica aproximada de cada fase

de la que se compone esta planificacion.

Este proyecto puede ser llevado a cabo por una entidad privada o pablica, variando en
algunos casos el presupuesto final en relacion al grado de cooperacion que exista entre
las partes. Puede nutrirse de fondos locales, insulares, regionales, estatales y europeos,
aunque la situacion idénea seria que las areas competentes de cada una de estas
administraciones (Cultura, Patrimonio, Desarrollo, Turismo) aportara un porcentaje
del total para facilitar su puesta en marcha. De esta manera el coste para cada una de

estas entidades seria facilmente asumible por su reducida cuantia.

Fase Presupuesto Duracion Justificacién
estimado
En esta fase destaca el alquiler
de vehiculos para el trabajo de
Movilidad: 2.500 campo. Se utilizaran para
FITBIPEEIET: euros. transportar a los técnicos y
3 semanas empleados correspondientes
Personal: 2.500 para realizar las labores
euros descritas en este apartado.
En esta fase se redactan los
objetivos a partir de la
Redaccion por situacion de partida, con lo que
Olojeliias: una persona 1 semana el coste no sera elevado en
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especializada:

500 euros

comparacion con el resto de la

planificacion.

Inventario.

Una persona:
5.000 euros

Dos personas:

10.000 euros

12 semanas

En esta labor el importe ird
destinado a la contratacion de
una o dos personas con
experiencia relativa a la
investigacion y perfil de
historiador, gedgrafo o

historiador del arte.

Analisis.

1.000 euros

2 semanas

Los encargados de llevar esta
fase a cabo seran dos personas
con un perfil de gestor del
patrimonio o intérprete del

patrimonio.

Sintesis.

10.000 euros

8 semanas

Esta parte del proyecto
requerird mas tiempo y
recursos econdmicos ya que es
donde se sintetiza toda la
informacion y recursos
recabados anteriormente para
hacerla atractiva y valiosa de

cara a los participantes.

Plan de

interpretacion.

1.000 euros

2 semanas

Se revisara toda la propuesta
hasta este momento para
comprobar que las fases
marchan de acuerdo a lo

estipulado al plan establecido

en un inicio.

4 semanas

Se daréa inicio a las pequefias
obras de acondicionamiento y
limpieza que son necesarias en
algunas zonas para garantizar

la maxima seguridad de los
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Ejecucion.

Contratacion
externa: 10.000

euros

Empresa
municipal: sin

coste adicional

participantes. Esta labor podria
realizarla la empresa de
mantenimiento y
acondicionamiento local
Icodtesa, suponiendo un gran
ahorro de recursos econémicos
para la ejecucion de este

proyecto.

Evaluacién y

seguimiento.

2.000 euros

Evaluacion:

2 semanas

Seguimiento:

2 dias

mensuales

La evaluacion de toda la
planificacion seré realizada
conjuntamente por personal

relacionado con la
planificacion de este proyecto
y el &rea gubernamental local
competente, en este caso, la
Concejalia de Patrimonio.
El sequimiento se realizara dos
dias al mes para comprobarla
“salud” del itinerario: lo que
ha funcionado, lo que necesita
revision, la cantidad de
participantes interesados, etc.
Aqui se modificaran apartados
del proyecto que asi lo

requieran.

Total

Importe minimo:
24.500 euros

Importe maximo:
39.500 euros

32 semanas

El presupuesto total minimo
seré de 24.500 euros
dependiendo de la cantidad de
personal que se quiera
contratar y de la implicacién
del ayuntamiento local. Este
presupuesto se incrementara

hasta 39.500 euros si se realiza
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de manera independiente al
consistorio en su fase de
ejecucion. El tiempo
aproximado para la misma sera

de 32 semanas

(aproximadamente 8 meses).

Cabe mencionar que el precio de la ruta serd totalmente gratuito (0 un precio
meramente simbdlico) si es ejecutada por entidades publicas, mientras que tendra un
coste de 25 euros por persona si se ejecuta de manera privada. En este precio ira
incluido el transporte desde el punto de encuentro y un almuerzo entre los hitos 4 y 5.
Se intentard que la corporacion local contrate el servicio de microbus, ya que es un
trayecto realmente corto, para que los costos fijos no se eleven demasiado. También
se podria negociar un convenio con la empresa publica TITSA, ya que varias de sus
rutas habituales pasan cerca del punto de inicio. El precio del menu en el restaurante
local es de 10 euros por persona, lo que hace que el precio por participante sea
realmente econdmico al incluir esta comida. Se podra barajar la opcion de eliminar la

parada de almuerzo y rebajar el costo por participante.

Aparte de los célculos econdmicos necesarios para la ejecucion, se ha disefiado un
poster divulgativo para dar a conocer la actividad. Podra ser utilizado en las redes
sociales, asi como impreso y colocado en lugares estratégicos. En este poster se ha
querido hacer una recopilacion Ilamativa mediante imagenes de elementos presentes

en el itinerario.
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La Alcaldesa y El Patron

Una Ruta para Descubrir el Patrimonio Inmaterial en
Icod de los Vinos

Tambien se ha disefiado un triptico divulgativo que contiene informacion bésica de la
ruta interpretativa. Toda esta informacion es muy visual para facilitar el interés de los

lectores en la misma, de ahi que se haya querido huir de un contenido excesivamente
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formal y denso. De manera répida el lector podra entender las caracteristicas de la
actividad, quedando su contenido parcialmente en una incognita, ya que sélo se revela
que el topico es el Patrimonio Inmaterial. Vemos en primer lugar la cara frontal del

triptico y, en segundo lugar, la cara dorsal.

Recorrido Interpretativo

Aprende, diviértete y
descubre el lado menos
conocido de este rincon

tinerfeno

La Alcaldesa
‘ \1 y El Patron

é‘ UNA RUTA PARA DESCUBRIR

=4 EL PATRIMONIO INMATERIAL
i "--. DE ICOD DE LOS VINOS
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Caracteristicas Incluye:

i o TRANSPORTE
6 km A ] s ; ; Recogeremos a los participantes en

un minibus que nos trasladara hasta
el punto de inicio de la ruta.

Facil - intermedia, SORIDA
A mitad del itinerario disfrutaremos
de un almuerzo en un restaurante

local

7pa‘ralda'8 i INSCRIBETE YA!

Si estas interesado/a en disfrutar de
este recorrido, reserva tu plaza a
través de nuestras redes sociales.

4 - 5 Horas

@ +620 704 382

Max. 15 CE ~emiig @genuinetenerife
participantes :

f AdrianGL3o1

6.2.8. Evaluacion y seguimiento.

Es vital comprender que “la evaluacion es considerada como un proceso continuo, por
decirlo de otra manera, la planificacion no termina nunca” (Morales, 1998: 198). La
literatura no ofrece mucha informacion con respecto a métodos objetivos de
evaluacion, por lo que el autor sugiere la aplicacion de métodos originales y su
posterior divulgacion. A continuacion, se muestran distintos aspectos a tener en cuenta
durante el proceso evaluativo de las distintas areas de las que se compone la

interpretacion.

- Evaluacion de la interpretacion

La definicion de evaluacion que proponen Steele y Moss (1970) es: “El proceso
sistematico de juzgar lo que es mejor, mas deseable, efectivo o adecuado, de acuerdo

a unos criterios y propositos definidos”. Afaden que, si no somos capaces de
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desarrollar técnicas de evaluacion objetivas, los programas interpretativos corren el

riesgo de quedar anticuados y perder su valor (p. 273).

- Tipos de evaluacion

En relacion al tipo de evaluacion, Rossi et al. (1979) consideran pertinente una

evaluacion para:

La situacion de partida, evaluacion “pre” o diagnostico previo a una
planificacion

El disefio de programas.

El seguimiento de programas.

La eficiencia econdmica.

El impacto social y ambiental logrado.

- Cuéndo evaluar

Ham (1986) sugiere los siguientes puntos:

Antes (diagnostico y proceso de planificacion, etapa de disefio).

Durante (seguimiento de programas, impacto logrado, eficiencia econdmica de
las actuaciones).

Después (impacto en los destinatarios, impacto biofisico y social, eficiencia
econdmica).

- Aspectos a evaluar.

Morales (1998) apunta que “al realizar una evaluacion se consideran aspectos mas

tangibles, por ejemplo, en los destinatarios y en el servicio” (p. 276). Estos aspectos

los mencionaremos a continuacion:

Estimacion de la respuesta del publico.
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El mismo interprete debe determinar, por su propia observacion, si sus destinatarios
demuestran el mismo interés, estan aburridos, relajados, etc. Esta informacion se
obtiene mediante la observacion (p. 278). La informacién puede ser imprecisa si de
pregunta directamente al participante porque “existe tendencia del publico a quedar

bien ante el presentador o guia”.

Buzdn de sugerencias y opiniones

Morales (1998) menciona que las sugerencias y opiniones no suelen provenir de un
visitante medio, sino de los altamente motivados y de los muy indignados (p. 280). Por

este motivo, este método no suele ser muy fiable.

Encuesta de opinién

En esta encuesta entregada tras el itinerario, se debe incluir el grado de disfrute,
preferencias y opiniones de diverso tipo. Ademas, es aconsejable utilizar respuestas

cerradas del tipo bien, regular y mal (Morales, 1998: 280).

» Criterios para evaluar la efectividad de los medios interpretativos.

En su obra Interpretive Media and Facilities, Keith Pennyfather (1975) establece
“dieciocho criterios para valorar la efectividad: se les puede acompafar con una

anotacion del tipo: bien, regular, mal”.

Impacto en el visitante (si entrega bien el mensaje).

Posibilidad de ser cambiado o adaptado.

Estimulo a la participacion.

Motivacion (estimulo de la curiosidad).

Relacion con el ritmo del pablico (de comprension y de movimiento).
Uso por grupos.

Seguridad del visitante.

Pertinencia al entorno.

© © N o gk~ w0 DN PRE

Relacion con otros medios (si compite 0 se complementa).
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10. Grado de esfuerzo requerido por el visitante.

11. Simplicidad.

12. Aspecto fisico (intrusion estética en el entorno).

13. Impacto ambiental (por su instalacion y uso).

14. Durabilidad (ante el uso y el clima).

15. Resistencia al vandalismo.

16. Eficiencia en el trabajo (que no se deteriora facilmente).
17. Coste de ejecucion.

18. Mantenimiento.

- Ficha de evaluacion para guias

Morales Miranda adjunta una ficha, adaptada de Parsons (1996), para la evaluacion de
los propios guias-intérpretes. Incluye veinticinco aspectos a evaluar por el participante
en la actividad, asi como otras cuestiones relacionadas. Esta ficha la podemos

encontrar adjunta en el anexo c.

6.1.8.1. Valoracion econdémica del patrimonio cultural.

Es innegable que el patrimonio es, en muchas ocasiones, una actividad econémica. En
este aspecto Sanz Lara (2004) afirma que ‘“debemos entender la expresion
mercantilizacion de la cultura, para muchos una nocién escandalosa, pero constituye
un hecho patente en las tendencias de consumo actuales, que en muchos casos favorece
la recuperacion de elementos del patrimonio histérico e impulsa la creacién de nuevas
ofertas culturales” (p. 18). A esto le anade que hoy en dia, el patrimonio es uno de los
vertices fundamentales de las estrategias de desarrollo econémico de muchas
instituciones locales, que utilizan lo utilizan como elemento de transformacion urbana

y econdmica.

Si bien es cierto que no podemos encontrar un método de valoracion o evaluacion mas
especifico que el de valoracidn contingente (si el visitante esta a dispuesto a pagar por
consumir oferta cultural) o el analisis del rendimiento de la inversién inicial (lo que no

tendria sentido en este estudio ya que no se ha llevado a la practica), ofrecemos al

75



menos una aproximacion teorica acerca de la relacion de la dimension econdémica del

patrimonio cultural.

Cabe destacar la “utilizacion de la cultura de forma creciente como una herramienta
eficaz dentro de las estrategias de politica econdomica regional urbana”, debido
principalmente al “incremento del denominado turismo cultural, asociado a una mayor

valoracion del ocio y de sus distintos empleos en la sociedad” (Sanz, 2004: 21).

Sin embargo, en contraposicion a esa dimension econdémica, Sanz (2004) afirma que
“la cultura se consideraba con frecuencia como el reino de lo superfluo, de lo gratuito,

de lo que no era indispensable e, incluso, de lo que era practicamente inutil”.

En definitiva, sintetizamos este tema en que la cultura y el patrimonio historico
constituyen actualmente dos caras de una misma moneda: el respaldo de la identidad
de una sociedad y, también, una fuente de riqueza econémica nada desdefiable (Sanz,
2004: 22).

Para cerrar este apartado econdémico, citamos una ultima reflexion del autor: “Hay
otros valores, no econémicos, que debemos conocer y argumentar, y que tienen que
ver con palabras como raices, identidad, diferencia, personalidad...pero ;Qué hacen

estas palabras en un mundo pretendidamente global?” (Sam, 2004: 122).

7. Conclusién y reflexiones finales.

Después de realizar la lectura de este Trabajo de Fin de Master, se puede afirmar que
el objetivo de plantear y desarrollar un itinerario interpretativo surgido de una idea

inicial se ha realizado, con mayor o menor éxito, a juicio de cada lector.

Los métodos elegidos han servido para que esa idea o iniciativa, carente de desarrollo,
pueda ser madurada hasta convertirse, al menos, en una propuesta factible y con

garantias de mejorar el actual panorama interpretativo local.

A lo largo de estas paginas se ha intentado transmitir al lector la idiosincrasia del
municipio y sus particulares manifestaciones inmateriales, cuyo valor ha sido
responsable de que perduren hasta nuestros dias. Estos valores, mas que la propia
informacidn, es lo que se ha querido comunicar durante el proceso de redaccion: Lo

que incita a que en un reducido espacio geografico exista la coordinacion y
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determinacion de seguir manteniendo vivas las practicas y costumbres; Cémo, en el
espacio acotado para el itinerario, con una poblacion relativamente baja, cada pequefio
nacleo tenga su sefia 0 sus sefias caracteristicas singulares, aun estando a escasa
distancia del otro ndcleo o barrio mas inmediato. Son estos detalles los que hacen que
un lugar sin demasiado interés para un visitante ocasional cambie totalmente de
percepcion si se consigue transmitir el mensaje deseado de la manera adecuada. De
esta manera se ha defendido en los distintos analisis de la investigacion la presencia
de un intérprete que sirva de mediador entre el rasgo y el participante. Se ha
considerado que es un factor clave para el éxito de la propuesta, que perderia estas

cualidades si se realizara de manera autoguiada o mediante paneles informativos.

Tal vez la naturaleza y limitaciones de un trabajo de estas caracteristicas deje algunos
detalles o aspectos especificos sin precisar, que sean necesarios para la ejecucion y
puesta en marcha del itinerario interpretativo. También algunos otros que no se hayan
mencionado o profundizado, por motivo de que para ello seria necesario una dotacion

econdmica mas elevada.

Finalmente, es necesario aclarar que esta propuesta puede ser modificada o enfocada
de diversas maneras diferentes a la que aqui ha sido enunciada, dependiendo de cada
autor, su vision y preferencias. Se ha creido conveniente esta manera de realizar el
itinerario ya que los recursos patrimoniales existentes y la ruta programada producen
un nulo o excesivamente bajo impacto ambiental en los lugares por los que transcurre,
ayudando en muchos casos a su conservacion y valorizacion. De esta manera la
creacion del itinerario responde también a la sostenibilidad entre recursos, poblacion

local y visitantes, elemento que cada dia se hace méas necesario en nuestro territorio.
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9. Anexos.

A) Ampliacion de los principios de Tilden (1957) por Ted y Cable (1998).

7) Todo lugar tiene su historia. Los intérpretes pueden revivir el pasado para
hacer que el presente sea mas placentero y que el futuro adquiera un mayor
significado.

8) Las altas tecnologias pueden revelar el mundo de maneras nuevas y
apasionantes.  Sin embargo, la incorporacion de estas tecnologias a los
programas interpretativos debe realizarse con cuidado y precaucion.

9) Los intérpretes deben cuidar la cantidad y calidad de la informacion a
presentar (en cuanto a su seleccion y precision). Bien sintetizada y
fundamentada en una buena investigacion, la interpretacion tendra mas poder

que un gran discurso.

10) Antes de aplicar disefios en interpretacion, el intérprete debe conocer las
técnicas basicas de comunicacion. Una interpretacién menta en las habilidades
y de calidad se funda-los conocimientos del intérprete, atributos que se deben

poder desarrollar de forma continua.

11) Los textos interpretativos deberian transmitir aquello que a los lectores les
res-gustaria conocer, con la autoridad del conocimiento, y la humildad y

responsabilidad que ello conlleva.

12) Un programa interpretativo debe ser capaz de conseguir apoyo politico,
financiero, administrativo, voluntariado, sea cual sea la ayuda necesaria para

que el programa prospere.

13) La interpretacion deberia estimular las capacidades de la gente e infundir
un deseo de sentir la belleza de su alrededor, para elevar el espiritu y propiciar

la conservacion del rasgo que es interpretado.

14) Los intérpretes deben ser capaces de promover actividades interpretativas
Optimas, a traves de programas y equipamientos bien concebidos y disefia-dos

de forma intencionada.
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B) Fichas de Inventario y Analisis Interpretativo de Veverka et al. (1979).

ANALISIS INTERPRETATIVO (A) ~ PARQUE/AREA
(Nombre de la institucion) (Nombre del parque o drea)
CLAVE DEL LUGAR NOMBRE DEL LUGAR
(Estandarizar clave)

Localizacion

(Situar el lugar segun referencias, caminos, coordenadas)

ripcion del lugar
 (Describirde forma clara y breve los aspectos ms relevantes del lugar)

83



e e .

- NOMBRE DEL LUGAR

Importancia interpretativa
(Describir por qué razon este lugar merece ser interpretado; comentar los
factores que influyen en su "indice de potencial interpretativo®)

~ Relacién con los objetivos de planificacion
: (Describir brevemente qué objetivo(s) de planificacion se cumpliria(n)
desarrollando interpretacion en este sitio)

Objetivos para la interpretacion
Mmmmmmmw'amum;
mummmumm

Tema del lugar

ﬂm‘mmbmwmmm‘ la idea a
mdm-uudmnhﬁnbmdm'mau
&l area o parque)

Medios interpretativos
Mmt-m-u-ampuw
Mensaje: destacar las prioridades y descrivirios con aigun detalle)

84



ANALISIS (D) PARQUE/AREA

CLAVE DEL LUGAR NOMBRE DEL LUGAR

Justificacion

(Justificar los medios recomendados en relacion al sitio)

Comentarios adicionales, dibujos, fotografias

PAGINA
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C) Ficha de evaluacion de Guias e intérpretes adaptadas de Chris Parsons
(1996).

Fochay Hora NtinorodePefsonasanOfnpmh\dGim
Duracion prevsta del Programa
CLAVE:  n/a=no aplicable a esta situacion; 0 = pudo ser, pero no lo hizo

1=lo hizo, pero necesita mejorar 2 =lo hizo bien 3 = lo hizo muy bien

|

'ASPECTOS A EVALUAR COMENTARIOS Y VALORACION nia 0 1 2 3

~ mumumn

mENEE
manAs

EE AR
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'ASPECTOS A EVALUAR
17. Estimulé el uso de dos 0 mas sentidos

18 Condujo adecuadamente al grupo (entre las paradas, efc.)

22. Concluy de manera efectiva (recalco el ‘tema’)

23. Respeto el tiempo establecido para el programa

ﬂlwmamwmmmdem,
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