PIEDRAS VOLCANICAS,
MATERIA PARA LA CREACION DE ESCULTURAS

Maria Isabel Sinchez Bonilla

RESUMEN

Se presentan, de manera resumida, los planteamientos y conclusiones correspondientes a un
Proyecto financiado por el Gobierno Auténomo de Canarias en el que se aborda, desde una
dptica general, la vigencia de la escultura en piedra y la adecuacién de las rocas volcdnicas a los
planteamientos estéticos de hoy, en tanto que a nivel mds especifico se contrasta informacién
de cardcter interdisciplinar sobre la génesis, estructura y usos de lavas, ignimbritas, fonolitas y
traquitas y se catalogan una treintena de muestras, provenientes de Tenerife y Gran Canaria,
anotando sus caracteristicas, usos habituales y resistencia frente a los diversos agentes destruc-
tores, valorando sus posibilidades de aplicacién a la escultura, y avanzando en su comporta-
miento frente a las técnicas y procedimientos propios de la creacion escultdrica. Se establece asi
una base sobre la que poder articular planteamientos mds especificos, a desarrollar tanto en el
plano de la investigacién bésica como en la investigacion a través de la practica artistica.

PALABRAS CLAVES: Escultura, piedras volcdnicas, Tenerife, Gran Canaria, catalogacidn, labra,
posibilidades compositivas, resistencia.

ABSTRACT:

A brief summary is presented of the approach and conclusions of a Project financed by the
Regional Government of the Canary Islands, which considers, from a general viewpoint, the
validity of sculpture in stone and the suitability of volcanic rock to the aesthetic approaches of
today. On a more specific level, this article confirms information of an interdisciplinary nature
on the genesis, structure and use of lava, ignimbrite, fonolite and trachyte and classifies thirty
samples from Tenerife and Gran Canaria, indicating their characteristics, common use and
resistance to different destructive agents, assessing their possibilities of application for sculptural
purposes, and advancing in their behaviour under the application of usual sculptural techniques
and procedures. A basis is thus set on which to establish more specific approaches, to be
developed both on a basic research level and by artistic practice.

KEey worps: Sculpture, volcanic stone, Tenerife, Gran Canaria, classification, sculpt,
compositional possibilities, resistance.

Teniendo en cuenta que nos encontramos en la seccién de Proyectos de In-
vestigacién de una revista que con este nimero comienza su andadura, tal vez con-
venga iniciar el tema anotando la necesidad de investigacién bésica, realizada desde
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grupos multidisciplinares, cuyo fin sea la solucién de problemas que persisten en la
actividad propia del artista. Los resultados han de propiciar y ayudar a la investigacién
personal aplicada —obra pldstica— pero sin olvidar su importancia como logro co-
lectivo y la necesidad de difundirlos.

La escultura, como cualquier otra disciplina universitaria, avanza gracias a la
investigacion encadenada, de manera que cada miembro de la comunidad conozca, an-
tes de iniciar su trabajo, el estado de desarrollo en ese campo concreto y a partir de ahi
elabore sus propuestas y experimentaciones, cuyo contenido y conclusiones ha de comu-
nicar en un lenguaje —verbal o visual— inequivoco, de manera que cualquier otro miem-
bro de nuestra comunidad intelectual pueda tomarlas como conocimiento de partida.

Resulta irrenunciable, asimismo, la aplicacién metodolégica inherente a la
concepcién universal del conocimiento. La Escultura, entendida como actividad del
intelecto que puede concretarse objetualmente, no estd refida con la sistematizacién
y el rigor procesual del andlisis cientifico, facetas que no entran en conflicto, sino que
enriquecen una actividad que ha de incluir, como valores propios, la sensibilidad
perceptiva, la emotividad y la necesidad de comunicacién.

Tras esta breve introduccién pasamos a resumir los planteamientos, desa-
rrollo y logros del proyecto Piedras volcdnicas canarias, materia para la creacién de
esculturas, financiado por el Gobierno Auténomo de Canarias, de cuya ejecucién se
responsabilizaron, como investigadores colaboradores: Tomdas Oropesa Herndndez,
Francisco Javier Vifia Rodriguez, Angel Manuel Gonzilez Gaitdn, Roman Hernan-
dez Gonzélez y Ana Lilia Martin Rodriguez, y como investigadora principal: Maria
Isabel Sdnchez Bonilla.

Se proyectd la realizacién de un estudio que abordase, desde una dptica ge-
neral, la vigencia de la escultura en piedra y la adecuacién de las rocas volcdnicas a los
planteamientos estéticos de hoy, en tanto que, a nivel més especifico, se planteaba la
necesidad de contrastar informacién de cardcter interdisciplinar sobre la génesis, es-
tructura y usos de diversos tipos de rocas volcdnicas. Como objetivos concretos se
establecieron la localizacién y andlisis sistemdtico de las piedras de canterfa comer-
cializadas hoy en Tenerife y Gran Canaria, junto al estudio y localizacion geografica
de aquellas otras que, a pesar de no comercializarse en este momento, tienen una
presencia significativa en nuestro patrimonio y provienen de yacimientos locales. Se
hizo patente asi mismo el compromiso de, una vez conformado el catélogo inicial de
muestras, avanzar en el estudio del comportamiento de los diversos materiales frente
a las técnicas y procedimientos propios de la creacién escultérica.

Se han desarrollado, paralelamente, diversos aspectos del tema:

— Proceso de informacién: material escrito, informacién oral, observacién directa.

— Trabajo de campo: ciudades histéricas, entorno geografico, canteras en funciona-
miento y empresas de tratamiento y comercializacién.

— Catalogacién y valoracién de muestras.

— Aplicacién a la obra escultérica.

Durante el proceso de informacién se dio importancia no sélo al material
escrito sino también a la transmisién oral de conocimientos, interesindonos la rela-



cién que pudiera establecerse entre datos provenientes de campos muy diversos:
arte, geografia, historia, geologfa, avances tecnoldgicos, psicologia de la percepcion,
etc., centrando siempre la atencién en los materiales de origen volcdnico y su posi-
ble aplicacién a la escultura. Entre los conocimientos que pudieran derivarse de este
trabajo se resefian a continuacion los aspectos més significativos.

Dentro del marco general de los materiales de la escultura, la piedra ha
ocupado histéricamente un lugar destacado. Si bien ha habido etapas en que se ha
cubierto con estucos y policromia —citemos a titulo de ejemplo la escultura grie-
ga—, en la mayorfa de los casos se nos muestra la piedra en su estado natural,
abujardada o pulida, lo que permite observar directamente sus caracteristicas es-
tructurales y encuadrar las obras tipoldgicamente.

Se observa que las areniscas, calizas y otras rocas de dureza media entre las que
podriamos incluir algunas volcdnicas de tipo 4cido, son usuales en las etapas iniciales de
las grandes culturas, en tanto que las piedras duras y compactas (mdrmoles, granitos,
poérfidos, basaltos) se suelen abordar en culturas socialmente afianzadas aunque atin
expansivas, preocupadas por su propia huella histérica. La preferencia por materiales de
estructura cristalina evidente y gran policromia (4nice, serpentinas, marmoles de veta
muy marcada) suele coincidir con las etapas finales, de tendencia barroca.

A nivel técnico ha sido determinante histéricamente tanto la disponibilidad de
herramientas y ttiles para la extraccién y labra como la existencia de niveles complejos
en la organizacién del trabajo. La ejecucién de obras monumentales coincide con etapas
de una gran especializacion profesional (escultor-creador, vaciador, sacador de puntos,
cabuquero, labrante, etc.) y opciones de composicién muy elaborada en cuanto a la
relacién espacial con el entorno; se observan, ademds, niveles complejos de organizacién
procesual: dibujo, boceto, maqueta, modelo original en materia de paso, anilisis
perceptivo para un espectador situado en direccion predefinida y a determinada distan-
cia, rectificacién de anamorfosis hasta llegar a un modelo visualmente correcto en fun-
cién del lugar que lo acoge, fragmentacion y reproduccion en materia y tamafio defini-
tivos, proyecto y realizacién de peanas y otros elementos de la composicion.

En cuanto a la vigencia de materiales, tanto en la realizacién de esculturas
como en campos afines (arquitectura, canterfa artesanal) se estd produciendo en la
actualidad una clara preferencia por materiales naturales de amplios valores texturales
y cromdticos. Por otro lado, frente al concepto de composicién tridimensional efi-
mera, hoy estamos asistiendo a una significativa recuperacién de la permanencia del
material. La coincidencia de ambos pardmetros renueva las posibilidades de uso de
materiales liticos, y dentro de éstos sittia en posicion ventajosa los basaltos porosos,
ignimbritas, fonolitas y traquitas, tan abundantes en las Islas Canarias.

Con el fin de contrastar estas deducciones de orden histérico se hizo un
andlisis en profundidad’ del patrimonio escultérico canario, que nos permitié, por

! Para este estudio se tomé como punto de partida la tesis doctoral de Tomds Oropesa,
miembro del equipo de investigacién, trabajo que incluye un exhaustivo trabajo de catalogacién de
la escultura publica de Canarias y que el autor mantiene permanentemente actualizado.
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un lado confirmar las deducciones de orden genérico resefiadas, al mismo tiempo
que extrafamos datos porcentuales sobre la incidencia del uso de diversos tipos de
piedra en la escultura publica.

Pudimos comprobar que pricticamente todas las esculturas pétreas instala-
das en espacios publicos de Canarias a lo largo de los siglos xvii1 y Xix estdn realiza-
das en mdrmol, si bien se usa la canterfa local para los pedestales y elementos circun-
dantes. Desde principios del siglo xx esta tendencia empieza a cambiar, optdndose
cada vez mds asiduamente por materiales extraidos de canteras locales —piedras de
Arucas, Tirajana, Tinoca, Tamadaba, Tindaya, Giiimar, etc.— que conforman el
80% de los monumentos en piedra instalados en el Archipiélago en esta centuria,
llegando a una incidencia superior al 90% cuando tomamos como referencia tinica-
mente las dos dltimas décadas.

Como dato significativo en cuanto a la vigencia de los materiales liticos, obser-
vamos, frente a la tendencia que puede observarse en etapas anteriores hacia el bronce,
un incremento progresivo de las obras en piedra, de manera que sélo en la dltima década
se han instalado en los espacios ptblicos canarios tantas obras en piedra como en los 85
afios anteriores. Al seleccionar el material se opta, cada vez mds, por piedras de poro
grueso, grandes contrastes cromdticos o notables diferencias texturales.

En lo referente a la resistencia del material, exceptuando un ejemplo (la
primera Cruz de Tejeda, realizada en piedra verde de Tirma, instalada en 1958 y que
hubo de ser sustituida en 1971 por una copia en piedra gris de Tinoca), las escultu-
ras realizadas con materiales volcdnicos han demostrado un magnifico comporta-
miento frente a los agentes atmosféricos y el paso del tiempo, resistencia que presen-
tan sorprendentemente incluso las realizadas en «tosca»* que se han instalado en el
sur de Tenerife durante la dltima década.

Para completar este escueto resumen del andlisis de la escultura canaria,
debemos mencionar que también se observa un progresivo incremento de los artis-
tas que seleccionan la piedra, y en concreto las piedras volcdnicas, como material
adecuado a su obra, tanto si ésta responde a planteamientos de corte tradicional
(realismo y abstraccién) como en las propuestas tridimensionales de situacién (ins-
talacién, intervenciones en el entorno natural).

Dentro del trabajo de campo tuvo una singular importancia la observacién
en ciudades histdricas. La presencia de unos tipos de piedra en la arquitectura domés-
tica se consideré un claro indicador del material disponible en las cercanfas. La inclu-
sién de determinadas piedras en zonas nobles de edificios histéricos emblemdticos
nos ha servido para valorar la consideracién que se daba al material. Su uso diversifi-
cado en paramentos, fachadas, columnas o elementos decorativos nos ha servido para
valorar las posibilidades de trabajo que ofrecen los distintos materiales, al mismo
tiempo que observamos la diferente manera en que les afecta el paso del tiempo, los
agentes atmosféricos o las emisiones producidas por los motores de los coches.

? Material procedente de coladas pirocldsticas de muy baja densidad que permite interve-
nir incluso con serrucho cuando estd libre de otros elementos liticos.



Figuras 1 y 2. Zécalo en arquitectura popular canaria. Observando este tipo
de elementos podemos conocer los materiales del entorno, al mismo tiempo que evaluamos
su resistencia frente a las inclemencias atmosféricas.

Entendemos que estos datos, referidos a Canarias, pueden ser extrapolables
a cualquier otro entorno, permitiéndonos afirmar que la escultura en piedra, y den-
tro de ella el uso de materiales con rico cromatismo y texturas, se encuentra en
progresivo avance. De igual manera hemos comprobado que el uso de la piedra
natural en arquitectura, que habfa sufrido un evidente declive en las construcciones
de la segunda mitad del siglo xx, en los tltimos afios se ha recuperado de manera
espectacular sobre todo en las fachadas, adquiriendo una notable significacién la
utilizacién de materiales del entorno.

La observacién detallada de esculturas y edificios propicié que surgieran
multiples preguntas respecto a la procedencia, tipologia y caracteristicas de los ma-
teriales. En este sentido recabamos informacién en los departamentos de Geologia y
Geografia de nuestra Universidad. Debemos mencionar la gran ayuda y colabora-
cién que nos prestaron Francisco Quirantes, Carmen Romero y Laura Ferndndez-
Pello, sobre todo en lo concerniente a la lectura del paisaje y la comprensién de los
procesos de construccion y erosion que explican el estado actual de sus estructuras
morfoldgicas.

Se procedié a la compilacién de datos respecto a la estructura geoldgica del
archipiélago y al estudio estructural del material que conforma su orografia, inten-
tando concretar también cdmo su composicién, densidad, dureza, compacidad,
porosidad, uniformidad y finura de grano determinan la mayor o menor aptitud
para el esculpido.
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El Archipiélago Canario es una construccién enteramente volcdnica, edifi-
cada en una dilatada actividad erutiva (30 millones de afios) con emisiones de di-
verso tipo (basilticas y diferenciadas). Los focos de emisién se alinean siguiendo
una compleja red de fracturas principalmente nordeste-suroeste y noreste-sureste
que se refleja en la disposicién espacial y en la configuracién de todas las islas, si
bien en algunas de ellas juegan un papel dterminante, secundariamente, las fractu-
ras norte-sur y este-oeste.

Junto con los procesos de construccidn interesan los procesos de erosion y
este bagaje puede ayudar al escultor en la localizacién del material mds adecuado a
su trabajo. Por ejemplo:

— Las canteras de roca mds homogénea y compacta suelen aprovechar los pitones o
chimeneas basélticas o traquiticas, que responden a un enfriamiento relati-
vamente lento del material magmdtico y afloran preferentemente en las zo-
nas geogréficas mds antiguas;

— Los barrancos han servido en muchas ocasiones de cauce y lugar de depésito para
coladas piroclésticas, acogiendo por tanto las canteras de ignimbritas de
mayor envergadura,

— Son también los barrancos aberturas cuyas paredes permiten observar ficilmente
las sucesivas capas acumuladas y vias de arrastre para los materiales que
conforman las formaciones por las que discurren, ofreciéndonos en su des-
embocadura la posibilidad de evaluar los diferentes tipos de piedra que el
lugar ofrece y comprobar su resistencia al impacto, la abrasién y las incle-
mencias atmosféricas.

Se estudiaron con singular interés los datos relativos a composicién y es-
tructura de los materiales volcdnicos, atendiendo tanto al quimismo como a la tex-
tura y fluidez.

En cuanto a la composicién quimica conviene tener en cuenta que el volca-
nismo canario pertenece a la serie magmatica alcalina, por tanto carecemos de rocas
con cuarzo (riolita, dacita y su equivalente plutdnico: granito), en tanto que son
abundantes las rocas que contienen feldespato (basalto, traquita, andesita) y también
las que incluyen ademds feldespatoides (fonolita, basanita y tefrita). Su composicién
quimica, que se refleja en la diferenciacién de coloracién, permite distinguir entre
rocas sélicas (de silice y aluminio), en las que predominan los minerales de color
claro (feldespatos), y rocas méficas (de magnesio y hierro), representadas por basaltos
alcalinos con predominio de minerales de tono oscuro (piroxenos y olivino). Son
mds abundantes las maficas, siendo significativa incluso la presencia de rocas en las
que este cardcter estd muy acentuado, a las que se denomina ultraméficas.

En las rocas volcdnicas la textura depende estrechamente de los procesos de
cristalizacién: el tamafo de los cristales es inversamente proporcional a la velocidad
de enfriamiento del magma, siendo la textura mds tipica de las rocas volcdnicas la
vitrea, resultado de procesos rdpidos de solidificacién.

Encontraremos también rocas de enfriamiento més diversificado: durante
un proceso lento de ascensién y enfriamiento se produce en la cimara magmadtica



Figuras 3, 4, 5y 6. La alternancia de depdsitos de ignimbrita y basalto conforman el Archipiélago
Canario. Centrando el interés en las ignimbritas incluimos tres depésitos del Sur de Tenerife: en la foto
superior derecha, un detalle de extracién en la zona de Abades nos permite observar diferenciacién de

color y densidad entre la parte alta y baja del depésito. La foto inferior izquierda corresponde a un
depdsito masivo de «tosca», a la derecha vemos un detalle del barranco de la Orchilla, en el que se
extrae una piedra compacta y uniforme bastante apreciada para trabajos de escultura.

diferenciacién de material y formacién de cristales, seguido de un proceso de solidi-
ficacién rdpida que origina la pasta vitrea, como resultado se obtienen materiales
con un aspecto moteado que habitualmente se denomina textura porfiroide. Den-
tro de los materiales de este tipo debemos mencionar especificamente por su bella
textura las ankaramitas, basaltos olivinico-augiticos que si bien no suelen comercia-
lizarse resultan féciles de localizar: afloramientos en series antiguas muy erosionadas.

Entre las rocas procedentes de erupciones explosivas interesan para la escul-
tura especialmente las coladas pirocldsticas, muy abundantes sobre todo en las islas

CAQ

CANICAS

S VoL

PIEDRA!



\

SANCEHZ BONILLA 198

MARIA ISABFL ¢

Figura 7. Ejemplos de muestras de ignimbritas en las que podemos observar la variada riqueza
de texturas y color que ofrecen. Es evidente en los cortes laterales la forma de flama,
caracteristica de este tipo de rocas, que presentan sus inclusiones liticas.

centrales del archipiélago; elemento comin en su textura es la presencia de frag-
mentos, vitreos o de pémez, aplastados y a veces estirados, que reciben el nombre de
flamas y le dan un aspecto caracteristico. Si este material se acumula masivamente,
aun caliente y relativamente fluido, puede iniciarse un proceso de diferenciacién
debido a la accién de la gravedad sobre los materiales mds pesados, que tenderdn a
acumularse en las zonas mds profundas del depésito, en tanto que se producird
mayor acumulacidn de voldtiles en las zonas mds altas. Teniendo en cuenta ademds
la diferente rapidez del enfriamiento en el techo, centro y base del depésito, puede
existir un zonado del mismo en cuanto a estructura, grado de compactacion, crista-
linidad, quimismo e incluso coloracién, cuyo conocimiento y andlisis permitir4 al
escultor obtener piezas adecuadas a cada trabajo.

En general, cuando usamos ignimbritas el material de mayor compacidad y
por tanto de mayor interés para la escultura lo encontraremos habitualmente en las
partes bajas de cada colada. Cuando intentamos localizar basaltos, material de una
gran dureza y dificultad de labra, resultan adecuados los depdsitos de elevado con-
tenido en gases, que suelen ofrecer material idéneo para el trabajo del escultor (re-
sistente a la abrasién pero que cede ficilmente al impacto durante la labra) en la
zona media-alta de la colada, seleccionando el de poro abundante, pequefio y uni-
formemente repartido.

Como hemos visto, debido a los procesos de expansién y desprendimien-
to de gases que se producen durante la expulsién, tanto los materiales pirocldsticos
como los basaltos de enfriamiento répido pueden presentar textura vacuolar, lo
que evitard en parte los agrietamientos debidos a la retraccién durante el enfria-



Figura 8 La foto, realizada cerca de San Critébal de La Laguna,
nos muestra la estructura cordada correspondiente a lo que fue
parte superior de un depésito basiltico que una vez fiio,
pero dentro de un margen temporal pequefio,
fue cubierto por material proveniente de una nueva erupcién.

miento definitivo del depésito y como consecuencia es posible encontrar bloques
de gran tamafio de estos materiales. La retraccion y el fraccionamiento son, sin
embargo, muy significativos en los materiales provenientes de coladas ldvicas muy
fluidas, cuyo enfriamiento produce una estructura columnar caracteristica y, por
tanto, limite de tamafo en cuanto al grosor de los bloques disponibles para la
escultura.

Como elemento propio de las coladas volcdnicas encontramos las texturas
fluidales, condicionadas por la capacidad de deslizamiento del material en el mo-
mento de la emisién y que se orientan en funcién del movimiento y recorrido a los
que se ve sometida la masa durante su consolidacién. En coladas pirocldsticas la
fluidez puede producir el estiramiento de las flamas e incluso giros caracteristicos.
En coladas ldvicas de tipo pahochoe llegan a producirse formas simples o seriadas de
una gran sugerencia pléstica.

En cualquier caso, el conocimiento de la estructura fluidal permitird des-
bastar el material con mayor facilidad; no en vano afirman los cabuqueros locales
que el trabajo serd més eficaz cuando la cantera se explota «de espaldas al mar», es
decir: iniciando la extraccién en las zonas mds superficiales y mds alejadas del foco
de emisién y extrayendo posteriormente aquellas formaciones a las que cubrieron
durante el flyjo.

El ejemplo anterior evidencia la importancia que tiene recopilar conoci-
mientos que se han transmitido profesionalmente. Los canteros conocen perfecta-
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mente las islas y saben dénde buscar el material adecuado a cada trabajo. Los labrantes
cuentan con una tradicién oral y de taller imprescindible en nuestra investigacién
aunque no siempre de fécil acceso. Se ha de romper la barrera que nos sitda como
posibles competidores y generar un clima de afecto y confianza. Una vez superada
esta fase conseguiremos que nos cuenten, por ejemplo, cémo desbastar «rodeando»
con golpes de puntero romo el fragmento a desprender, qué materiales presentan
una superficie més «limpia» abujardados que lijados o cortados, cudles son los ma-
teriales que presentardn un efecto de «quemado» en superficie tras varios afios al sol,
y algunos otros detalles que explican y completan los conocimientos que a nivel
teérico se han ido recopilando. En este aspecto debo agradecer especialmente su
colaboracién a los labrantes de la empresa Coposal (Geneto-La Laguna-Tenerife.
Hoy ya desaparecida) con los que pasé bastantes buenos ratos y a Manolo Marrero,
un amigo de Arucas (Gran Canaria) en el que la formacién universitaria se comple-
ta con una tradicién como artesano de la piedra, aprendida con su abuelo y su tio
(ambos labrantes), que le permite entender y manipular sabiamente cualquier pie-
dra volcénica.

Gran parte de nuestro esfuerzo se centré en la conformacién de un mues-
trario en el que estdn representadas las piedras de canteria més significativas, desde
los puntos de vista comercial e histdrico, que pueden obtenerse en Tenerife y Gran
Canaria®. Para su conformacién seguimos el siguiente sistema de localizacién: selec-
cionadas las zonas de trabajo, en cada una de ellas se estudian los principales niicleos
de poblacién, observando sus construcciones pétreas tanto si son edificios de cante-
rfa como muros de piedra suelta. Intentamos localizar, en la mayoria de los casos
con la ayuda de los lugarefios, las canteras o depdsitos de recogida, completando las
fichas con todo tipo de datos respecto a fechas de explotacién, comentarios sobre su
preparacion o labra y anotaciones sobre posibles artesanos del lugar. Otros puntos
de referencia fueron: barrancos y cortes de terreno, y material de arrastre que con-
forma los callaos del litoral.

La arquitectura doméstica y los muros agricolas usan piedras del entorno, la
proximidad de canteras siempre queda evidente en una mayor presencia del mate-
rial en las construcciones. Sin embargo los materiales de canterfa usados en cons-
trucciones de relevancia histdricas provienen en muchas ocasiones de puntos bas-
tante alejados, debido en unas ocasiones a la especializacién que requeria su despiece
y, en otras, a un motivo mds sencillo: la necesidad de lastrar los barcos una vez que
habian soltado su carga.

Este trasiego histérico de piedras entre las islas desperté nuestro interés, por
lo que, a pesar de que la propuesta inicial inclufa el trabajo de campo sélo para las
Islas de Tenerife y Gran Canaria, terminamos incluyendo muestras y observaciones
sobre La Gomera, La Palma y Fuerteventura.

3 Sibien el trabajo sélo es exhaustivo para Tenerife y Gran Canaria, incluye algunas mues-
tras significativas provenientes de otras islas del Archipiélago.



Figura 9. La fotografia izquierda corresponde a 15 de las muestras provenientes de Tenerife. En la
fotografia de la derecha se incluyen muestras de Gran Canaria, si bien debido a su gran
significacién para la escultura, se ha considerado también la piedra de Tindaya (Fuerteventura).

Para cada una de las 30 muestras se conformé una ficha de catalogacién
acompafada de un mapa en el que se indica el lugar de recogida de la muestra y se
comentan sus caracteristicas, usos habituales, edificios u obras escultéricas en que la
hemos localizado y nivel de conservacidn, andlisis experimental sobre posibilidades
de aplicacién a la escultura, y en caso de que se siga comercializando, la empresa que
ostenta la explotacién de la cantera.

La investigacién realizada permite afirmar, como ya lo hizo Vicente Arana,
que pocos pueblos poseen un patrimonio geolégico tan valioso en el que sustentar una
proyeccion intelectual. Una afirmacion de este tipo, realizada desde el conocimiento
del entorno, es aportacidn suficiente si tenemos en cuenta por ejemplo que en nues-
tra Facultad no existe ninguna asignatura de escultura en piedra y la versién oficial
es «que en Canarias no hay piedras que sirvan para la Escultura.

Dado que comencé aventurando reflexiones respecto a la investigacion, jus-
to es que finalice este articulo con una pregunta cuya respuesta constituye, a mi
juicio, el méximo elemento de valoracién para determinar la eficacia de una inves-
tigacidn en nuestro campo especifico:

A qué nivel ha permitido esta investigacién que avancemos en el conoci-
miento y la préctica artistica?

En el plano de la prictica artistica personal he conseguido resolver algunos
problemas:
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Hace algunos afios estaba convencida de que Canarias no ofrecia piedras adecuadas
para la escultura, hoy sé dénde buscar bloques de traquitas, basaltos o ig-
nimbritas que me permiten resolver todos los problemas formales y
perceptivos que me planteo.

Han quedado resueltas también dificultades especificas de labra, por ejemplo:
Desbastar una ignimbrita resulta ficil sélo cuando no confundimos estruc-
turas fluidales con estructuras de sedimentacién;
el acabado por impacto, aunque no es adecuado en mérmoles y granitos,
ofrece ventajas en conglomerados de estructura vitrea.

Como ocurre con casi todos los proyectos de investigacion bdsica financia-
dos y realizados en grupo, éste ha servido para estructurar las bases sobre las que
pueden articularse planteamientos mds especificos. Aunque formalmente se «ce-
1ré», es ahora cuando en la prictica se abre una linea de investigacién que ya no
pertenece a una persona o un grupo de cinco, sino a toda la comunidad intelectual.

Como actividad académica relacionada con el proyecto, se han impartido
cursos de doctorado y propuesto lineas de investigacién especificas incluidas en
programas de doctorado del Departamento de Pintura y Escultura que en este mo-
mento se estdn desarrollando y cuyos resultados, una vez presentados y evaluados,
animaremos se difundan, a ser posible, en esta misma revista.



