Universidad
de La Laguna

Facultad de Humanidades

Grado en Filosofia

TRABAJO FIN DE GRADO

La teoria de /o cotidiano de Michel de Certeau aplicada a
Primavera tardia de Ozu y Un condenado a muerte se ha

escapado de Bresson

Alumno: Omar Pérez Cabrera

Tutor: José Maria Diaz Cuyas

Ano académico 2019/2020



Todo lo interesante ocurre en la
sombra, no cabe duda. No se
sabe nada de la historia auténtica
de los hombres.

L. F. Céline



indice

I [ 01 o [1 o o3 T o 1
CANTECEAEBNTES ... 3
2.1. Antecedentes intelectuales ..............euuuiiiiiiiiiiiiiiiie e 3
2.1.1. Filosofia de 1a Vida ......ccoooeiiiei e 4
2.1.2. El ambiente de antidisciplina.............ccoooi i 5
2.1.3. EIPANOPLICO ...ueeeeeeeeeee e 6
2.1.4. Constructivismo estructuralista .............coooooiiiiiiiiiiiiis 7

Y 15 (o TP 7
I. Escuela de [0S ANNAIES........ccoo i 7

[I. PSICOANAIISIS ... e e e e ee e 8

. Lenguaje OrdiNario ..........couuuiiieiiiiiie e e e e e eeeaas 8

V. POSEStrUCIUraliSMO .......eei e 8

[V Y153 (o3 < o [ PSS 9

. Antecedentes de las peliculas. El estilo de Ozu y Bresson..................eee..... 10
3.1. El estilo trascendente en €l CiNe .......ccooeeiiiiiiiiiiiii 10
3.1.1. El CiN€ d€ POSQUEITA ....cceeviiiiiiieeeeeeeee e e e e e e e 11
3.2, POBLICA ... 11
3.2.1. YASUJIFO OZU ...evuuuuienniniinnnieninietinseannseaennnneannsssnnsnssnnnnesnsnsnnnnnnsnnnnnnnes 11
D202 5o ] o 1= Tl =1 ST Yo o SR 12
CEStado @CtUAL........eeiiiiiiiee e 13
4.1. El estudio de la vida cotidiana...............cooeriiiiiiiiiii e 13
4.2. MICrOSOCIOIOGIA ...cevveeieiiiiiiiiiiiieieeiee ettt eeeees 14
4.3. Movimientos antiglobalizacion ..............ccccoviiiiiii e 15

. Discusion y posicionami€ntO ...........coooeiiiiiiiiiiicece e 16
5.1. Las artes d€ haCer ..o 17
5.1.1. Estrategias y tACtiCas ..........cccooium s 23
2 AN o] [To7=Ted o] o H=1 N o | 1 25
5.2.1. Primavera Tardia ... 26
5.2.2. Un condenado a muerte se ha escapado ...........ccoceeeveeeeinieeeennnnnnn. 31

6. Conclusiones y vias abiertas. ... 37

7. BIDlOGrafia ... 41



1. Introduccioén

Este trabajo trata de las practicas cotidianas; de como los consumidores no
responden de forma automatica y necesaria al esquema de la pasividad ni al de las
conductas masificadas con que suele interpretarse su comportamiento. Por el contrario,
con La invencion de lo cotidiano (1979) de Michel de Certeau, proponemos que las
operaciones de los usuarios, y el uso que hacen de los productos, pueden interpretarse
potencialmente como activos y creativos. A pesar de este argot de mercado, nuestra
cuestiéon es extensible a los diferentes dispositivos de control que ejerce el poder. En
ese sentido, nuestro objetivo no solo sera dar cuenta de estas practicas cotidianas como
formas de resistencia, sino relacionar los conceptos certeaunianos de estrategia y
tactica —fruto de las artes de hacer de estas practicas— con dos largometrajes de
posguerra: Primavera tardia (1949) de Yasujiro Ozu y Un condenado a muerte se ha

escapado (1953) de Robert Bresson.

Nuestro autor de referencia, Michel de Certeau (1925-1986), es un prolifico fildsofo y
tedrico de la historia, que puso su atencion en aquello que estaba oculto, pero que
constituia una nueva vision de la subjetividad del ser humano, a saber: la capacidad de
resistencia constante del hombre comun frente a las formas de poder. El descubrimiento
de los ardides que subvierten la forma impuesta de los productos es fruto de su
dedicacion a historiar la mistica cristiana de los siglos XVI-XVII, donde la escritura y las
vivencias de la espiritualidad alejadas de lo convencional, constituyen para el autor un
primitivo ambiente de antidisciplina. Con el devenir del tiempo, a pesar de que las
estrategias del poder en el capitalismo moderno se imponen bajo la forma de la
mercancia y el consumo, practicas cotidianas como ver la tele, leer un libro, cocinar,
caminar, etc., contienen la posibilidad de un desvio del uso normativo. El zapeo, los
ritmos y pausas que diferencian a cada lector, trazar un recorrido particular por las
calles, emplear diferentes ingredientes y trucos de cocina, desviar o combinar el uso de
objetos para otras tareas; son ya procedimientos creativos que implican actividad y
resistencia. Sin embargo, De Certeau entendié que estas tacticas eran extensibles a
cuestiones mas complejas y abstractas, como los mecanismos de control o las
convenciones sociales. Asi, los dispositivos del poder, a pesar de su control sobre el
lugary los recursos, se encuentran con un brete ante las tacticas de los consumidores,
que desvian el uso de lo impuesto mediante artimarias, retéricas y escamoteos; todo

ello a pesar de su no-lugary de las contingencias a las que son expuestos.



Finalmente, la relacion de los planteamientos de De Certeau con los largometrajes,
radica en las diferentes situaciones en las que acontecen las artes de hacer. En el filme
de Ozu la situaciéon es de control normalizado, en el sentido de que responde al
surgimiento y consolidacién en Japén de la sociedad de consumo y el capitalismo liberal;
en Bresson, seria un arte de hacer en situaciéon disciplinaria (fascismo). En ambos
casos, el héroe es el hombre y la mujer medios, aquellos que tienen que lidiar con cémo
actuar con libertad dentro de la sociedad masificada y programada en la que estan

insertos.
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2. Antecedentes

Establecer unos antecedentes a nuestro tema es una tarea compleja, ya que De
Certeau es un historiador al que distintos autores consideran inclasificable por el elevado
numero de referencias a las que acude, a saber: la mistica, la filosofia del lenguaje, la
historia y por supuesto, la sociologia y la antropologia. Por ello, para intentar
contextualizar la investigacion, recurriremos a la resena de aquellos pensadores que
tengan una implicacion mas directa con las teorias expuestas; evidenciando las
referencias intelectuales sobre el tema de la vida cotidiana. Por otra parte, por lo que
respecta a los dos largometrajes, atenderemos a aquellos elementos que contribuyen a
configurar el lenguaje del que ambos directores, Ozu y Bresson, se sirven en la
ejecucion de las peliculas, y en los que se advierten lo que tienen en comun desde una

perspectiva afin al pensamiento certeauniano.

2.1. Antecedentes intelectuales
Presentacion

Al hablar de /o cotidiano —el tema central que nos interesa desarrollar— se nos
presenta la dificultad de que no se presta a ser sometido a una perspectiva cientifica,
tampoco a un marco tedérico concreto y definitivo. Para encuadrarlo como objeto de
estudio tendriamos que remontarnos al siglo XIX, en donde se atisba que el estudio de
las costumbres deja ya de ser un ambito relegado a la pintura de género o a la literatura
costumbrista. Este nuevo interés no partia de un campo unificado desde un punto de
vista epistémico. Ni siquiera las primeras teorias sociolégicas del siglo XX —como las
de Simmel o Ténnies— consiguen establecer una formalidad unitaria de las practicas

cotidianas.

Desde las ciencias sociales, el esfuerzo por incluir a aquellos cuya historia habia
sido previamente ignorada se acentu6 en las décadas de 1960 y 1970, cuando se
comenzo a buscar formas para permitir que los individuos comunes pudieran hablar.
Asi, el deseo democratico e igualitario de dar voz se enfrentaba con el academicismo
que se centraba exclusivamente en la élites intelectuales, sociales y politicas (Jay, 2005,
p. 242). Gracias a estudios marxistas como los de Lefebvre a principios del siglo XX, las
investigaciones pioneras de Dilthey y Nietzsche dieron paso a una suerte de critica de
la vida cotidiana. Estos fueron relevados por posestructuralistas, posnietzscheanos,
marxistas y no marxistas, dentro de la intelectualidad francesa; donde se profundizo,

mas aun, en la apreciacién de la importancia de la esfera cotidiana, asi como en la



necesidad de introducir una multidisciplinariedad que diera mayor énfasis a la
experiencia vivida (Cfr. Jay, 2005, p. 242-243).

2.1.1. Filosofia de la vida

La reivindicacién de la vida en su totalidad no fue postulada hasta las olas romanticas,
que se opusieron a la filosofia y sistema de valores de la llustracion. Asi, segun Mario
Bunge (2000, pp. 9-15), a pesar de las diferencias entre autores, las caracteristicas que
prevalecen son: (1) una «desconfianza en la razén ilustrada», extensible a las
incipientes ciencias como formas totalizadoras de explicacion del mundo; (2) un
«subjetivismo» que pone de manifiesto las representaciones como acercamiento al
mundo que nos rodea; (3) un cierto «relativismo», mas patente en las corrientes
ulteriores, en donde se cuestiona la existencia de verdades universales, precisamente,
por la nueva mirada caleidoscopica de la realidad y la necesidad multidisciplinar de
abordarla; (4) el empleo del «simbolo» como recurso explicativo, en el que tiene cabida
el mito, la metafora y una cierta retérica mas poética, la cual permite una depurada
manifestacion de aquellos fendmenos de la vida que de otra forma —légica— no podrian
abordarse; y por ultimo (4) un halo de «pesimismo» que subyace en la imposibilidad de
progreso, entendido meramente desde el conocimiento cientifico. Estas caracteristicas
son fruto de las grandes contradicciones que el individuo descubre en si mismo: libertad
y necesidad, autonomia y dependencia, yo y mundo, relacién y aislamiento, creatividad
y mortalidad; en donde de alguna manera estan ya preformadas las primitivas

manifestaciones de la vida (Hans, J., 2000, p. 10).

Estas caracteristicas contrailustradas descubren una suerte de trascendencia que
tiene que ver, justamente, con el esfuerzo de armonizar todos los aspectos de la
naturaleza humana, tal y como descubrira, por ejemplo, De Certeau en los misticos.
Este mismo esfuerzo coincide con el inicio de la preocupacion por la vida, que vino tanto
de la mano de Nietzsche como de Dilthey. Asi, dentro de la segunda ola romantica,
ambos parten de la premisa «vida» para articular su filosofia. En Nietzsche, el conflicto
entre la vida y la ciencia que promulgaba la modernidad se resolvia siempre en favor de
la vida, a la que la historia le suponia también un lastre. En contra de una cultura
masificada y programada, denunci6 el asedio que la cultura contemporanea ejercia
sobre la revitalizacién de una sociedad fuerte, creativa. Vital era la palabra magica. De
esta manera, su esperanza residia en la voluntad de poder que permitia combatir la
mentalidad de rebafo de la cultura de masas; se inicia asi, la cultural critique que llega

a nuestros dias. En Dilthey la vida es también el punto de partida para elaborar un



discurso racional de la misma, pero sabiendo que no se agota en la razon. Para ello, al
contrario que Nietzsche, se trata de recurrir a la historia para desentrafiar lo que
caracteriza a lo humano, estableciendo, asi, como fundamento filoséfico, la busqueda
de la «experiencia total» (Cfr. Dilthey, 1978, p. 372): «la expresion vida [...] es para
todos y cada uno lo mas conocido, lo mas intimo [...]; se da pues en la experiencia y sin
embargo es un enigma para nosotros» (Dilthey, 1978, p.182). A partir de Nietzsche y
Dilthey, cuyo eje es la exaltacion de lo vital, las filosofias posteriores que se oponen al
racionalismo y al idealismo, tendran un cariz mas practico con aspiraciones

transformadoras.

Esta filosofia de la vida tiene su climax en la fenomenologia que inicia Husserl y
continia Heidegger, precisamente, por introducir el mundo en la constitucion
fundamental del ser humano (ser-en-el-mundo). En Husserl, el «<mundo de la vida» se
antepone al de las ciencias por estar mas alejadas del mismo. Por ello, la Unica solucién
es regresar al mundo de la experiencia comun y ordinaria. En Heidegger, mundo es el
conjunto de las remisiones formado por las cosas y utiles (cotidianeidad), al que
finalmente apunta el ser humano (Amengual, 2007, p. 54). En cualquier caso, la vida
siempre transcurre en las coordenadas de un mundo que habitamos, en el que estamos

situados y por el que somos configurados.

2.1.2. El ambiente de antidisciplina

Los estudios de Henri Lefebvre sobre la vida cotidiana, constituyen una fuente
fundamental del ambiente de antidisciplina en el que se producen los procedimientos y
ardides con que los consumidores operan (De Certeau, 2010, p. XLV). Para Lefebvre —
que lee atento los analisis marxistas sobre el marco social del capitalismo—, la vida
cotidiana es objeto filosofico en tanto que es no-filosofica, precisamente porque
pertenece al mundo real y no a un ideal fruto de la especulacion intelectual. Asi, la tarea
consiste en desgajar la funcién creadora de las actividades cotidianas, reconociéndoles
una esfera de significado productivo en el que operan las resistencias a la
homogeneizacion. De esta manera, para Lefebvre, el hombre cotidiano suefia con la
idea de seguridad frente a las contingencias que padece; con vivir frente a sobrevivir;
con que la repeticion que domina su actividad (creadora) diaria torne gradualmente, de
tal manera que lo repetitivo evoque un pasado que le dote de imaginacion y
conocimiento, los cuales convergen en lo cotidiano (Cfr. Lefebvre, 1972, pp. 21-29).

Cabe destacar la vinculacion de este autor con un movimiento como el situacionista, un



grupo de neovanguardistas de los sesenta que hara de la defensa de la vida cotidiana

el motivo central de su practica artistico-politica.

Por otro lado, De Certeau rescata la novedad del abordamiento multilateral de lo
ordinario, que ya en Lefebvre tenia en cuenta la literatura (La vida cotidiana en el mundo
moderno, 1968). Para ello, Lefebvre acudia al Ulyses de Joyce, en donde localiz6 los
componentes basicos de la vida cotidiana, a saber: espacio, tiempo, practicas sociales,
pluralidades de sentido, etc. La vida cotidiana pasa asi a convertirse en objeto de estudio
per se; su interés reside en las practicas ordinarias no discursivas que, hasta ahora
banales, constituyen para la teoria formas de resistencias en donde objetivar lo
primigenio de las artes de hacer (Cfr. Lefebvre, 1972, p. 22 y de Certeau, 2010, p.74).
En conclusion, si la critica de Lefebvre se centra en la posibilidad de transformar el dia
a dia del estado alienado de los individuos comunes; el interés de De Certeau se dirige

mas a las practicas reales de la vida cotidiana y su pluralidad (Joo, 2017, p. 6).

2.1.3. El pandptico

De Certeau dialoga constantemente a través de su obra con Michel Foucault. A pesar
de que constituye una de sus referencias principales en el tratamiento del poder (Vigilar
y castigar, 1975), disiente claramente de la vision pesimista y focalizada en las
disciplinas y en los “fuertes”. De Certeau entiende que la subjetividad foucaultiana se
construye, pues, en relacion con el poder: desde la impronta de sus estrategias o sus
formalizaciones institucionales, hasta las luchas a mayor o menor escala por ejercerlo.
Sin embargo, De Certeau se centra en las tacticas —la de los “débiles”™—, aquellas artes
de hacer que resaltan la capacidad de resistencia de los individuos comunes frente a la
presencia anénima del poder (Cfr. Giard, 2010, p. XXI). De esta manera, nos dice
Cassigoli (2016, p. 683), la empresa que comienza Foucault —la de articular su filosofia
sobre las practicas no discursivas—, lleva a De Certeau a fijar su atencién en la
diversidad de operaciones cotidianas que se producen en el interior de las “estructuras
tecnocraticas”, en donde los detalles cotidianos pueden modificar su funcionamiento.
Para De Certeau, estas acciones antidisciplinarias eran realmente transgresoras en el
orden de las capacidades inventivas, imaginativas y creadoras; escapaban del espacio
geografico y geométrico en el que los dispositivos visuales panépticos imponian su
planificacién instrumental (/bid., 683). Con todo ello, mientras que Foucault enfatizé sus
estudios en la tecnologia disciplinaria, fruto de la violencia del orden contra los cuerpos;
De Certeau lo hacia en los ardides de los consumidores, unas practicas que ahora se

abrian a ser interpretadas también como resistencia (Cfr. De Certeau, 2010, pp. 53-58).



2.1.4. Constructivismo estructuralista

Los andlisis de Pierre Bourdieu sobre sociedades tan distintas como las de Cabila o
Bearne (Esquisse d’une théorie de la pratique, 1972), constituyeron una gran influencia
en los trabajos certeaunianos sobre las operaciones de los consumidores (Cfr. De
Certeau, 2010, pp. 58-69). Bourdieu, al igual que Foucault, focaliza sus estudios en la
tecnologia disciplinaria, a los que intenta dotar de cierta formalidad al adecuar la génesis
de las practicas de estas sociedades con las estructuras (construidas) que forman sus
coyunturas; pero al contrario que Foucault, lo que le interesa es el modo de generacion
de las practicas y no lo que producen (De Certeau, 2010, p. 66). Estas practicas, a las
que Bourdieu designa como estrategias, conforman un capital cultural, el conjunto de
distintas “convenciones sociales” (sucesién, matrimonio, educacion, disposiciones
espaciales...) fruto de la l6gica relacional de los miembros de la sociedad (socializacion).
A pesar de un cierto automatismo aprendido —inconscienfe—, las estrategias se
presentan como coherentes (docta ignorantia), justamente, por estar ligadas a la
economia de un lugar propio (campo). La teoria de la accién bourdieuana se basa, pues,
en el habitus' como principio motor de los agentes, y en la violencia simbolica que se
da en la sociedad como método de dominacion; caracteristicas que retoma De Certeau
para dar cuenta de los movimientos subrepticios de los individuos, asi como en el intento

bourdieuano por formalizar estas practicas (Cfr. De Certeau, 2010, pp. 65-69).

Anexo

l. Escuela de los Annales

Michel de Certeau ante todo es un tedrico de la historia, prueba de ello es su impetu
por historiar la escritura, la mistica y las practicas cotidianas. Para ello sigue atento el
desgaste de la historiografia positivista, la cual es remplazada por la necesidad de un
abordaje multidisciplinar de los hechos, asi como por la aspiracién de descubrir al “otro”;
propésitos que comparte con la Escuela de los Annales (1929). Con esta nueva practica
escrituraria, problematizara la investigacion historiografica al vincularla con una practica
singular de la escritura que, relacionada con lo “ausente”, pretende reconciliar

racionalidad y narracién histérica (Castro Orellana, R., 2010).

1 Disposicion en el obrar —no-consciente— en relacion con posiciones sociales (Cfr. Martinez
Garcia, J. S., 2017)



1. Psicoanalisis

El psicoanalisis de Freud —en su extensién lacaniana—, constituye una inextinguible
fuente de inspiracion en los trabajos certeaunianos. De hecho, en el libro que tenemos
de referencia, La invencién de lo cotidiano, dedica todo un paragrafo al psicoanalisis por
el tratamiento de der gemeine Mann (el hombre ordinario) como protagonista de las
obras de Freud; asi como por ser un metodo de investigacién que se acerca a la practica
escrituraria (Cfr. De Certeau, 2010, pp. 6-8). El empefio certeauniano siempre fue dotar
de una formalidad cientifica a las practicas no discursivas; esta fue la misma empresa
que Freud emprendié con su interpretacion de los suefios. Ambos parten del mismo
problema, a saber, convertir en objeto de estudio cuestiones tan indeterminadas y

dificilmente conceptualizables como los suefios o las practicas cotidianas.

1. Lenguaje ordinario

Wittgenstein es otra de las grandes influencias en todas las obras de Michel De
Certeau, justamente por la propuesta de llevar al lenguaje de su uso filosofico a su uso
ordinario, impidiendo desbordamientos metafisicos (De Certeau, 2010, p. 13). Sobre su
obra Investigaciones filosoficas (1953), la conclusion de De Certeau es que el objetivo
fijado por Wittgenstein fue el de ser un cientifico de la actividad significante en el
lenguaje comun, precisamente, al trazar desde el interior de este lenguaje los limites de
lo que, desde la ética o la mistica, lo sobrepasa (De Certeau, 2010, p.13). Pero ya desde
el Tractatus logico-philosophicus (1921), «obra diseminada y rigurosa», parece
proporcionar un plano filoséfico a una ciencia contemporanea de lo ordinario (De
Certeau, 2010, p. 18). Esto pone de relieve la consideracion del lenguaje como actividad
creadora (energeia), al evidenciar que el significado del lenguaje es su uso (pragmatica),
porque vincula su significado al usuario y su situacion (Amengual, 2007, p. 142). Aqui
radica su admiracion por Wittgenstein, en la reivindicacion de la prosa del mundo,

aquella que no agota las experiencias humanas (Cfr. De Certeau, 2010, pp. 15, 18).

V. Posestructuralismo

El pensamiento certeauniano consigue fraguarse a través de las diversas voces
francofonas de los 60’ y 70°, que asumen, a la par que critican, la insuficiencia del
estructuralismo del que parten. Asi, Michel de Certeau, comparte con los
posestructuralistas un espiritu anticonformista y perspicaz, que practica el

entrecruzamiento de métodos sin encerrarse en ninguno. De ahi que se le acuse de
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relativizar la nocidén de verdad, en contra muchas veces de la academia y de los
discursos mas institucionales; por eso, al decir de Giard (2010), desconcierta e intriga
(Cfr. pp. XIV-XV). Lo que toma del “movimiento” posestructuralista es la preminencia del
lenguaje en la configuracion de la cultura humana; asi como la de la historia en la
interpretacion de un lenguaje ligado al tiempo (diacrénico) y no al momento (sincrénico).
El intento de manifiesto de Derrida, “La estructura, el signo y el juego en el discurso de
las ciencias humanas”, de 1966, ya preconizaba la necesidad de acudir al discurso como
elemento generador de las ciencias etnoldgicas; asi como la de ser criticos con el
concepto de la tradicion. De esta forma, la economia y las estrategias del lenguaje se
convertian en recursos para la deconstruccion de aquellas herencias de las que,
naturalmente, partian los discursos. La clave estaba en la dislocaciéon de la cultura
europea como medida de todas las cosas; una descentralizacion que daria un nuevo
estatus a las “ciencias humanas”. La literatura y las practicas escriturarias son pues
tecas donde advertir la configuracion de las acciones y pensamientos de los individuos;

objetos de estudio para De Certeau.

V. Misticismo

El ultimo antecedente que apuntamos es la mistica. En efecto, el misticismo, como
religacion con el origen o fin Ultimo por medio del ascetismo, constituye la génesis de su
atencion por /o cotidiano. De Certeau lo aborda mediante las practicas escriturarias de
aquellos quienes son considerados como peregrinos deseantes, que desbordan lugares
y objetos (Cfr. De Certeau, 2006, p. 294). Asi, con La fabula mistica ([1982] 2006)
pretende “historiar” las relaciones del mistico, como sujeto hablante, con sus textos y
las instituciones a las que pertenece. Todo ello en un controvertido contexto moderno
(ss. XVI-XVII), que deja atras el dogmatismo medieval y en el que las cuestiones de fe
son de caracter —cuanto menos— bélico. Este interés por volver a lo mistico reside en
su consideracién como elemento intrinseco a toda experiencia, conformando una
ascesis de la escritura y de la escucha del ser, de aquello escondido y secreto (Chaouki
Zine, 2015). El tema central de toda su labor como pensador aparece en la figura del
“otro”, los grandes “ausentes” de la historia, al evidenciar la relacion entre grafia-
escritura e historia-realidad (Miranda, E., 2014). De esta forma, los misticos responden
a los desafios del lenguaje; motivo por el cual son deportados a la region de la “fabula”,
ya que insindan siempre algo extraordinario al jugar con esa frontera entre lo visible y lo
invisible a través del simbolismo de la retdrica y la teologia (Ibid., 2014). Por lo tanto,

tenemos que la cotidianidad y el ascetismo mistico —en tanto que conocimiento de lo



que se oculta en la experiencia ordinaria—, forman una complementariedad que
explican las artes de hacer de los individuos; cuestiones que, como se vera, también se

advierten en los largometrajes que presentamos.

3. Antecedentes de las peliculas. El estilo de Ozu y Bresson

El cine puede ser una herramienta fundamental para ilustrar las teorias y argumentos
de De Certeau de una forma mas pedagoégica. En este sentido, nuestro trabajo asume
una perspectiva estética, no solo porque trate de los procedimientos de la creatividad
cotidiana, sino porque utilizaremos recursos cinematograficos que, en su trama y
ejecucion, ejemplifican los temas tratados. En este apartado, nos dedicaremos a apuntar

las claves que conforman el estilo de los largometrajes escogidos.

3.1. El estilo trascendente en el cine

Diversos estudiosos del cine han identificado similitudes entre los directores Ozu y
Bresson. A pesar de la diferencia cultural —y de fines— entre ellos, estos autores
comparten un lenguaje caracteristico: aquel se mueve en lo ordinario, y en el que se liga
la cotidianidad con una suerte de cierto sentido religioso en su representacion de la vida
comun, vinculado a un cristianismo no dogmatico en Bresson y al Zen en Ozu. No exento
de criticas, el guionista y director Paul Schrader, es el primero en establecer
teéricamente las caracteristicas que constituyen las semejanzas entre el cine de
Yasujird Ozu y Robert Bresson. Asi, en Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson,
Dreyer ([1972] 2018), Schrader identifica lo que denomina un estilo trascendental con el
que estos directores habrian configurado su forma de hacer cine. Este estilo seria fruto
de la necesidad de expresar aquello que les sobrepasa, y que solo es capaz de
evidenciar lo trascendente por medio del cinematégrafo. Schrader establece tres
caracteristicas que atraviesan con frecuencia las historias de Ozu y Bresson, a saber,
lo cotidiano, la disparidad, y la estasis. 1) Lo cotidiano lo advierte en la constante
representacion meticulosa de lugares y espacios comunes, anodinos y banales de la
vida diaria en los que se desenvuelven los argumentos; 2) la disparidad remite a que en
las tramas suele producirse una desunion entre el individuo y su entorno, la cual siempre
requiere de la toma de una accion decisiva; y 3) la estasis, alude a una vision estatica
de la vida que no resuelve la disparidad, sino que la trasciende (Schrader, 2018, pp. 67-

81). Este planteamiento sera problematizado por Deleuze (1987), quien critica a
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Schrader por confundir el concepto frascendental con el de trascendente: «Schrader [...]
emplea esta palabra para designar la irrupcién de lo trascendente, tal como entiende
hallarla en Ozu, Dreyer o Bresson [...]; pero no es el sentido kantiano, que por el

contrario opone lo trascendental a lo metafisico o trascendente» (p. 360).

3.1.1. El cine de posguerra

Esta cierta espiritualizacion del cine se debe, precisamente, al retorno a lo sencillo, a
lo simbdlico y a un ineludible nacionalismo surgido tras la Segunda Guerra Mundial. Con
ello, el cine de posguerra europeo va a jugar con desventaja respecto al cine de
Hollywood. Mientras en EE. UU. empezaban un nuevo periodo de bonanza econdmica,
en Europa eran muchos los paises que habian quedado destrozados, comprometiendo
las ayudas y apoyos al Arte. Esta época va a estar marcada por nuevas formas de hacer
cine, iniciadas con el Neorrealismo italiano, que buscaban vias mas "sencillas" y baratas
de produccion, asi como por nuevas propuestas en cuanto al montaje, la colocacion de
la camara y la narracion. Por otro lado, se extendera la influencia de los criticos
franceses, defensores de la teoria del autor, segun la cual se equipara el oficio de
cineasta con el de literato. En consecuencia, se extendera el pensamiento de que el
cine no tendria por qué contar "una historia" donde exista un gran hilo narrativo, sino en
como dice Deleuze: en reflejar situaciones opticas y sonoras puras (Cfr. Deleuze, 1987).
Por otro lado, el cine oriental estaba obnubilado por la industria hollywoodense -incluso
mas que el europeo-; y mientras habia conseguido abrirse al publico exterior gracias al
trabajo de Akira Kurosawa, Japén sufria, antes y después de la IIGM, una férrea
dictadura y censura cultural, donde la exaltacion de la cultura nipona era casi una

obligacion a la hora de filmar (Cfr. Grau, S., 2012).

3.2. Poética

3.2.1. Yasuijird Ozu

El cine de Yasujiro Ozu (1903-1963) es reconocido por las tramas que evidencian los
grandes temas del cine japonés de posguerra: generacion y cultura. Segun el analisis
de Javier Ballesteros (2017), Ozu es conocido como el “mas japonés” de los cineastas
de su generacion, al iniciar un periodo enfocado casi exclusivamente en el dispositivo
familiar de la clase media nipona durante los afos de transicion de la posguerra. Con

su particular estilo cinematografico, narrativo y técnico, proponia una tension entre las
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costumbres tradicionales y la necesidad de modernizacién de la sociedad japonesa; una
division que Ozu se negaba a ver como un simple contraste. Ballesteros enumera los
recursos estilisticos de los que se sirve que Ozu, a saber: el de una técnica austera que
diera mayor peso poético a la busqueda de esa esencia cinematografica a través de la
predileccion por los planos fijos, los angulos bajos, la ausencia de la cuarta pared, los
tatami shots en los que el espectador era testigo del dialogo, etc. Ballesteros concluye
con que lo esencial tanto de la narracién y el argumento como de los movimientos de
camara, es mostrar siempre la imagen de la convivencia entre los miembros de la familia
—con sus luchas y desfases generacionales—, dentro de una cotidianidad cargada de

simbolismo.

3.2.2. Robert Bresson

Robert Bresson (1901-1999) fue un gran director francés, que buscé siempre —a
través de su peculiar cine— el ascetismo absoluto. Se podria decir que su concepcion
del cine se acerca al naturalismo, por cuanto su intencion es la de crear una ilusién de
la realidad despojada de artificio (Delgado Saucedo, 2019). En este sentido, «las
imagenes de Bresson no buscan la poesia, la poesia esta en lo que falta» (Ibid., 2019);
consistiendo su mision en reducir al maximo el contenido para poder ver realmente el
objeto (Sontag, 1984, p. 27). Asi, Susan Sontag (1984) identifica en el cine de Bresson
—como en el de Ozu— la fransparencia; un valor que califica como el mas alto en el
arte, ya que «supone experimentar la luminosidad del objeto en si, de las cosas tal como
son» (p. 26). En pro de clarificar su estilo, y su predileccion por el concepto del
cinematdégrafo en lugar del cine, Bresson publica el libro Notas sobre el cinematégrafo
(1975). En él, habla aforisticamente de sus experiencias personales dentro del mundo
artistico, asi como de los montajes, la musica, los intérpretes, etc., como sujetos de la
nueva escritura visual de las imagenes. Para Bresson, el cine no era una reproduccion
de la realidad, sino un instrumento capaz de crear una "nueva" realidad (cinematografo),
donde la verdad es la propia de una obra artistica. Con ello, sus peliculas destacan por
una falta de contexto sobre dénde se desarrolla la accién. De la misma forma, se centra
en las acciones y gestos “materiales”, no en la introspeccion psicolégica, de modo que
esa falta de contenido ‘subjetivo’ sera completada por el espectador: «la “escritura”
bressoniana no esta en las imagenes, sino en el espiritu del espectador» (“Robert

Bresson, un cine...”, 2014).
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4. Estado actual

Presentacion

La actualidad de nuestro tema pasa, en primer lugar, por el reconocimiento a Michel
de Certeau. En este sentido, sera necesario advertir su influencia en el estudio de la
vida cotidiana. En un segundo y tercer término, sefalaremos la vigencia de sus ideas
sobre /o cotidiano y de las artes de hacer de los individuos, tanto en las tendencias
actuales de la sociologia, como en los movimientos activistas de critica social a la

globalizacion.

4.1. El estudio de la vida cotidiana

Michel de Certeau quiso construir una ciencia de lo singular, que mostrara la realidad
subrepticia de las practicas comunes en la vida cotidiana. Su original y riguroso estudio
de las mismas, le valid la consideracion de otros estudiosos en el campo de la
sociologia, la historia y la antropologia. De esta forma, han trascendido numerosos
términos y conclusiones imprescindibles para abordar las acciones cotidianas en
circunstancias particulares. De todas ellas, sobresale, sin duda, la nocién de tactica;
porque pone de manifiesto una nueva subjetividad basada en la resistencia activa y
creativa al poder y las formas alienantes del consumo. Luce Giard, en su luminoso
articulo “Cémo y por qué estudiamos la vida cotidiana con Michel de Certeau” (2015),

nos da la respuesta a su pregunta a través de las siguientes claves:

1) Los dos tomos de La invencion de lo cotidiano supusieron el abordamiento de la
cultura desde una nocién mas amplia, dando cabida a multitud de practicas
heterogéneas que componian la vida cotidiana (pp. 7-8).

2) En el primer tomo, dedicado principalmente a los recursos teéricos que elabora a
partir de diferentes antecedentes, se evidencia como las distintas posiciones
tedricas, lejos de contradecirse, ofrecian diversas herramientas para reflexionar
sobre la vida cotidiana sin agotar la misma (pp. 8-9)

3) El segundo, dedicado a acciones mas concretas como habitar y cocinar,
constituyd una nueva forma de hacer sociologia, basada, principalmente, en el
trabajo de campo y en la interaccion directa; aquella que estimula la confianza y
qué es capaz de aportar mucho mas que la simple descripcion.

4) La filosofia social de De Certeau desveld que las practicas ordinarias, basadas

en el desvio y collage (combinatoria), subvertian las limitaciones sociales
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impuestas, a pesar de que cumplieran con los requerimientos recibidos (pp.10-
12).

5) Este ambiente de antidisciplina puso «en valor la flexibilidad, la creatividad y la
inteligencia que guian internamente la produccion de las practicas cotidianasy,

rescatando para la posteridad la necesidad de articularlas y teorizarlas (pp. 12).

4.2. Microsociologia

Las acciones sociales cotidianas son abordadas, actualmente, desde el enfoque de
la microsociologia. Esta parte de la sociologia se funda sobre la necesidad de dotar de
un discurso a la ciencia, ya que entiende que no hay auténtica ciencia sin teoria. Esa
fue la gran contribucion de la etnometodologia de la que parte nuestro autor (Cfr. Bunge,
2000, pp. 221-223). A su vez, la etnometodologia esta fuertemente ligada al
interaccionismo simbdlico y al constructivismo. Estas corrientes de pensamiento
socioldgico, que convergen en una depurada microsociologia, no tienen otro fin que el
de interpretar los comportamientos y la capacidad de agencia de lo cotidiano. En este
sentido, la corporalidad —que habia sido relegada del estudio de la vida social— va a
constituir un tema central por ser parte fundamental para articular la interaccion, la
accion y comunicacion social. En las artes de hacer, De Certeau —siguiendo a
Foucault— no se olvida del cuerpo. De esta forma, Eugenia Fraga (2016), en su analisis
de como la microsociologia piensa el cuerpo (microcorporalidades), retoma los aportes
certeaunianos sobre los dominios corporales por parte del hombre ordinario. De Certeau
—nos dice Fraga (2016)—, concibe el individuo cotidiano como aquel que, a través de
la extension de su cuerpo, es capaz de transformar el mundo que habita y los objetos
que utiliza (p. 58). Las huellas que deja en las cosas, asi como la familiaridad que les
otorga, van conformando el mapa de los usos corporales; aquellas redes cotidianas fruto
de la combinacion de los cuerpos y del mundo de los objetos en los que habita la vida
humana (lbid.). En el campo de las corporalidades le interesa la del “débil”, aquel que
no tiene mas /ugar que el del otro; y que por medio de facticas —contrapuestas a las
estrategias— lucha ciegamente «en el campo de visién del enemigo» (lbid.). El
despliegue de las estrategias y las tacticas, siempre se realiza con distintos sentidos por
los cuerpos socializados. Por ello es crucial —concluye— estudiar minuciosamente las
relaciones de poder, las situaciones de dominacion, de subordinacion, etc. y los modos

en que estas estan plasmadas en el cuerpo (p. 60).
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4.3. Movimientos antiglobalizacion

La reivindicacion de la vida cotidiana, asi como varios de los planteamientos que De
Certeau ya habia formulado, convergen hoy en las luchas del altermundismo. Las
tacticas empleadas por estos movimientos constituyen todo un lenguaje de
desobediencia civil, en donde prima la apuesta por valores sociales y ambientales frente
a la devastacion de las politicas neoliberales. La crisis de la globalizacion del siglo XX-
XXI, marcada por crisis financiaras, desastres naturales, pandemias etc., han suscitado
diferentes voces heterogéneas. Estas voces —al igual que en los planteamientos
certeaunianos— son las que conforman las resistencias contra poder. Si la novedad en
De Certeau consistia en concebir estas acciones antidisciplinarias como activas y
creativas; los incipientes movimientos antiglobalistas dan una vuelta mas, porque, con
su caracter artistico, utopico y performativo, eliminan el caracter subrepticio que en De

Certeau tenian estas practicas (Cfr. Ramirez Blanco, 2014).
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5. Discusion y posicionamiento

Presentacion

Los ardides del ser humano para gestionar las acciones cotidianas son tanto o mas
reveladores que los sistemas de produccion y su poder. Para De Certeau, los
consumidores no estan —como en concepciones mas extendidas— relegados a una
suerte de pertenencia colectiva a las tipologias sociolégicas que, como a veces puede
interpretarse en Foucault, determinan su identidad en base a las relaciones de poder.
Dado esto, la subjetividad certeauniana radica en una apuesta primordial por la libertad,

que cree reside —aun— en las artes de hacer.

La pasividad no entra en este plano del juego. La cotidianidad —vivida por el héroe
comun— es la auténtica cartografia de resistencia en donde la vida es vivida. Lo
cotidiano lo planteamos, pues, como la teca en donde observar las habilidades que
permiten al consumidor desafiar al poder al desviar el uso de los productos que las
estrategias imponen. En este sentido, las tacticas seran la posibilidad de que el consumo
pueda ser creativo y activo, confiriendo al consumidor, la capacidad constante de
resistencia frente a la presencia anénima del poder. La invencién (entendida como
descubrimiento) de lo cotidiano, de lo ordinario, de lo comun, descubre al personaje de
la épica actual; aquel que sortea —no inconsciente del todo— las estrategias que el
poder le impone a través de lo que consume, sea libros, articulos de necesidad,
espacios o calles. Desviar tacticamente el uso del producto se convierte en la auténtica
resistencia; es la hora del hombre y la mujer cotidianos, comunes, que peregrinan por
los tejidos semanticos construidos socialmente. Las artes de hacer constituyen, asi, un

verdadero sentido estético de habitar y consumir, de ser y estar.

El caracter estético, nos viene, asi, por |la parte creativa de las maneras de hacer, las
cuales son potencialmente activas. Esta investigacion, como ya hemos anunciado
desde la introduccién, asume una perspectiva estética, no solo por la creatividad que de
Certeau atribuye al personaje diseminado, sino por la manifestacion conceptual —de las
estrategias y tacticas, asi como de /o cotidiano— en los dos largometrajes que nos
ocupan: Primavera Tardia (1949) y Un condenado a muerte se ha escapado (1956). Los
filmes de Yasujiro Ozu y Robert Bresson, respectivamente, constituyen la manifestacion
—estética— de la filosofia certeauniana que presentamos; en donde, a través de una
caracteristica trama y un determinado locus, las ideas de /o cotidiano y de las artes de
hacer (estrategias y tacticas) dotan a los practicantes de un corolario que sirve de guia

para adivinar las trayectorias que los consumidores (en nuestro caso los personajes
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cinematograficos) trazan para desviar el uso establecido de los productos y estrategias

que se les impone; ya sea de tipo politico e ideoldgico o cultural como veremos.

5.1. Las artes de hacer

Como apuntabamos al inicio de la investigacion, las Artes de hacer es el subtitulo de
La invencion de lo cotidiano, en cuyas propuestas nos centramos para establecer las
interpretaciones que vamos a proponer. Una vez aclarada la tematica, la cuestién que
nos ocuparia en esta parte es la pregunta por las artes de hacer y por qué resultan
esclarecedoras para abordar «las combinatorias operativas que componen una
“cultura”», asi como para «exhumar los modelos de accidon caracteristicos de los
usuarios de quienes se oculta [...] la condicion de dominados» (De Certeau, 2010, p.
XLIN).

Critica a Foucault

Si bien es cierto —como indicamos en los antecedentes— que de Certeau parte de
las investigaciones foucaultianas, no por ello concuerda con sus conclusiones. Con el
referente de Vigilar y castigar (1975), se muestra de acuerdo con la conclusién de
Foucault segun la cual los «procedimientos técnicos “minusculos”, al jugar con los
detalles, han redistribuido el espacio para hacerlo el operador de una vigilancia». Es
decir, que De Certeau reconoce que «por todos lados se extiende y se precisa la
cuadricula de la “vigilancia”», pero para él, a diferencia del teérico de la microfisica del
poder, esto no significa que los practicantes no puedan sortearla (De Certeau, 2010, p.
XLIV). Es mas, a esa cuestion apunta la propia investigacion certeauniana en La
invencién de lo cotidiano, a que a partir de un ejercicio de campo? comprobamos como
el consumo programado es alienante, pero abre la posibilidad a un consumo “creativo”.
Por ello, su teoria sefiala que los consumidores (;dominados?) toman para si esos

dispositivos disciplinares para darles una contrapartida® que, de forma silenciosa, se

2 Para comprender la formalidad de las practicas se basé en dos tipos de encuestas: las primeras
referidas «a ciertas maneras de hacer seleccionadas segun el interés que presentaban en la
estrategia del analisis, y para obtener variantes bastantes diferenciadas» (por ejemplo practicas
de lectura, de espacios urbanos, utilizacion de nuevos usos, rituales cotidianos y funcionamientos
de la memoria que permiten las practicas cotidianas), y las segundas «a la literatura cientifica
susceptible de proporcionar hipétesis que permitan tomar en serio la Iégica de este pensamiento
que no se piensa» (De Certeau, 2010, pp. XLII-XLIV).

3 Para explicarse, De Certeau (2010) se vale del ejemplo de los indigenas americanos en una

coyuntura colonizadora:
«Desde hace mucho tiempo, se han estudiado en otras sociedades las inversiones discretas y sin
embargo fundamentales provocadas por el consumo. De esta forma, el éxito espectacular de la
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organiza en paralelo al orden sociopolitico institucional. Asi, considera las maneras de
hacer como artes en el sentido de que son «procedimientos de la creatividad cotidianay,
mediante las cuales, los usuarios, los practicantes, los consumidores, se reapropian del
espacio organizado a través de multitud de tacticas basadas en las formas comunes de
vivir y consumir (Cfr. pp. XLIV-XLV). Por esto, no se trata al modo foucaultiano de
«precisar cémo la violencia del orden se transforma en tecnologia disciplinaria»
(Certeau, 2010, p. XLV); sino de arrojar luz sobre esos procedimientos de la creatividad
ordinaria que constituyen un verdadero «ambiente de antidisciplina». Unos usos en los
que la creatividad de las tacticas y los rudimentos de aquello que pertenece al ambito
de lo cotidiano, confabulan —bajo esa “vigilancia— para que las artes de hacer
(pertenecientes a la “cultura popular”) se constituyan en auténticas practicas de nuevos
«consumos combinatorios y utilitarios» indisociables entre si (Cfr. p. XLV). Se da, pues,
un movimiento subversivo, pero de forma muda, en los tejidos mas comunes y
ordinarios, que no por ello son menos complejos. Asi, las estrategias del poder son
puestas en un brete por no prever los movimientos, las utilidades y sus combinaciones,

asi como las trayectorias.

Caracter oculto

La creatividad de las practicas comunes reside en el desvio de la forma original de
los productos; a expensas del que el consumidor siga inserto en el mismo habitat,
tradicién cultural o exigencia del objeto, ya que la resistencia que se adivina en esta
marginalidad tedrica (lo cotidiano) es siempre subrepticia. Desde una perspectiva

distinta podria ponerse en relacion con el concepto de historia benjaminiano*; la verdad

colonizacién espariola con las etnias indias se ha visto desviado por el uso que se hacia de ella: sumisos,
incluso aquiescentes, a menudo estos indios utilizaban las leyes, las practicas o las representaciones
que les eran impuestas por la fuerza o por la seduccion con fines diversos a los buscados por los
conquistadores; hacian algo diferente con ellas; las subvertian desde dentro; no al rechazarlas o al
transformarlas (eso también acontecia), sino mediante cien maneras de emplearlas al servicio de reglas,
costumbres o convicciones ajenas a la colonizacién de la que no podian huir» (p. 38).
Su investigacién pretende dar cuenta de aquello que cabe concluir de las encuestas y del trabajo
de campo: que los «usuarios “trabajan” artesanalmente -con la economia cultural dominante y
dentro de ella- las innumerables e infinitesimales metamorfosis de su autoridad para
transformarla de acuerdo con sus intereses y sus reglas propias» (Certeau, 2010, p. XLIV).
4 La nueva visién historica de Walter Benjamin radica en sustituir la praxis de la narracion del
enaltecimiento de los vencedores por el materialismo histérico, no con otro interés que el de
construir la historia, no ya a partir de gestas y acontecimientos, sino a través de la esencia de
aquello que sucedia en lo que no era atendido por la historiografia. Ejemplo de ello, el trabajo
realizado en su obra pdstuma Libro de los pasajes (editado en 1983), donde al interesarse por
cuestiones que pasaban desapercibidas -digase pasajes, jardines, moda, etc.- exploraba el
acontecimiento histérico total. De esta manera, superada la insolidez del historicismo, El
materialismo historico -basado en los aportes socioldgico-cientificos de la tradicién marxista- se
presentaba como la Unica alternativa valida para el analisis real de los fendmenos de la vida en
su complejidad, atendiendo, claro esta -incluso de manera retroactiva-, a aquellas voces que
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de la historia reside en los residuos del cepillado a contrapelo. Una auténtica sociologia
de proximidad, critica; sin mas pretension que la de exhumar las trayectorias ocultas

que se adivinan en el desvio del uso, el escamoteo y las tacticas en las practicas.

Formalidad de las practicas

Los movimientos de los practicantes se definen como subrepticios; dificiles de atrapar
y clasificar, no se prestan a hacer ciencia de ellos. Son, asi, artes de hacer, un término
—el de arte— que De Certeau consideraba injustificado que perteneciera
exclusivamente a la historia del arte o la literatura (Giard, 2015, p. 8). Este
reconocimiento a un “arte de hacer” —por ser consideradas “practicas culturales” desde,
precisamente, el angulo de las acciones cotidianas— tenia que ir aparejado de un
«entusiasmo generoso y benevolente» que las considerase dignas de estudio; de un
profundo despliegue que, a través del analisis de las herramientas tedricas, permitieran
definir los estilos de accion de los individuos en la vida cotidiana (Cfr. Giard, 2015, p.8).
Segun nos resefia Luce Giard (2015)°, las conclusiones sobre la vida cotidiana y sus
practicas, emanaban de un analisis metédico que se desplegaba en tres aspectos, a
saber: el de las modalidades de accion, es decir uso o consumo; la formalidad de las
practicas®, o sea la aplicacion de la légica cientifica a las practicas comunes; y los tipos
de operacion, aquellas que constituirian las trayectorias, las tacticas y las retéricas (Cfr.

p.8). Tres niveles que fueron puestos a prueba con los objetos de su investigacion: leer,

fueron apagadas presas de la euforia barbara de la ambicién del vencedor y sus cémplices. El
“cepillar a contrapelo” de los Materiales preparatorios y de la Tesis VII, se presenta como la
alternativa metodoldgica del historiador materialista, que no busca sino rescatar del olvido a
aquellos que nos precedieron y que yacen bajo tierra. Cepillar no lustrando lo que hay, sino al
reves de la tendencia del pelo de la historia; esto es, que, levantados contra el historicismo servil
y a juicio de Nietzsche: oponerse a la tirania de lo real, nadando contra las olas de la historia;
presentar negativas a sumarse al cortejo triunfal de quienes siguen pisando, con sus fastuosos
carruseles de alhajas, los cadaveres de los olvidados por la memoria, los cuales aguardan la
redencion (revolucién) que se sabe irruptora solo en las desavenencias con las versiones
oficiales, en aquellas que si se lustran producen nuevas formas de barbarie y opresion (Cfr. Lowy,
M., 2005, pp.85-87).

5 Luce Giard es considerada, por su estrecha relacion y colaboraciéon, como una suerte de
albacea del pensamiento de De Certeau. Por eso en este articulo —que ya mencionamos en los
antecedentes—, al igual que hizo con la presentacion de La invencion de los cotidiano y los
trabajos en torno a la cocina del segundo tomo; reivindica, justifica y sintetiza «las circunstancias
en las que se hizo posible su elaboracién, sefialando algunas de las ideas principales que De
Certeau tenia sobre la realidad humana y el modo en que fue capaz de desarrollar y compartir
una perspectiva intelectual rigurosa, a la vez que original, sobre las practicas de la vida cotidiana»
(p. 13).

6 «De Certeau esbozo tres modos de abordamiento e investigacion de las practicas. El primero
apunta a la observacién de practicas ordinarias (hablar, habitar, caminar, leer, ensefiar); el
segundo a la extension del andlisis de estas practicas cotidianas a sectores cientificos regidos
por otro tipo de logica; y el tercero a la observacion de “huellas de actos” que forman “frases
imprevisibles”» (Certeau 1996, p. XLVIII en Cassigoli, 2016, p. 688).

19



conversar, habitar, cocinar... «practicas cotidianas que producen sin capitalizar, sin
dominar el tiempo» (Certeau, 2010, p. LI), y que por ello —de acuerdo con la justificacién
de su no-pasividad— eran motivo de estudio en tanto en cuanto pertenecian a los
ardides de los individuos; al arte sutil de los procedimientos de consumo (Cfr. Ibid., p.
LII)". De ahi que, como nos dice Giard (2015), «se trataba mas bien de mostrar como
cada posicion tedérica podia ofrecer, bajo un cierto enfoque, una perspectiva significativa
y herramientas beneficiosas para reflexionar sobre las practicas cotidianas, pero no
podia bastar ni para dar cuenta de su riqueza y de su diversidad, ni para agotar su
sentido» (pp. 8-9). Esto no era debido a que se tratara de una cuestién inabarcable, sino
a que se debia asumir la complejidad: «poner en valor la flexibilidad, la creatividad y la
inteligencia que guian internamente la produccion de las practicas cotidianas» (Giard,
2015, p.12). Precisamente, estas estaban permitiendo que, dentro de la estratificacion
social, de la servidumbre politica o de la falta de dinero y de tiempo, el “mas débil”, a
través de la practica del desvio o la combinatoria (collages), subvirtiera las estrategias
—como limitaciones sociales impuestas— del “mas fuerte”; de tal forma que pareciese
que el débil, consumidor, hombre y mujer comun, practicasen pasivamente la forma,
disefio o uso que les era asignado (Cfr. Ibid., p10). Asi, tenemos que los protagonistas
de la vida cotidiana, la “gente ordinaria”, ese murmullo de las sociedades, no son un
cumulo de subjetividades sometidas a la pasividad de las estrategias del orden social y
cultural, sino que son menos obedientes y estdn menos sometidos de lo que las
autoridades se complacen en decir o creer. De aqui que de Certeau pidiese que las
observaciones a las desatendidas practicas de la vida cotidiana se hiciesen con respeto
y generosidad (Giard, 2015, p.10). Como bien percibe Giard (2015) en Michel de
Certeau, existe «la necesidad de asociar su descripcion [la de las practicas cotidianas]

a un analisis de orden tedrico» (p.12).

7 Al hablar de practicas que producen sin capitalizar, de Certeau establecia que el punto de
partida para la descripcion de estas se daba en el «hogar desorbitado de la cultura
contemporanea y de su consumo: la lectura» (Certeau, 2010, p., LIlI). De ella decia algo
esclarecedor para nuestro asunto:
«[...] la actividad lectora presenta [...] todos los rasgos de una produccién silenciosa: deriva a través de
la pagina, metamorfosis del texto por medio del ojo viajero, improvisacion y expectacién de
significaciones inducidas con algunas palabras, encabalgamientos de espacios escritos, danza efimera.
[...] Insinta [el lector] las astucias del placer y de una reapropiacion en el texto del otro: caza
furtivamente, se transporta, se hace plural como los ruidos de los cuerpos. Ardid, metafora,
combinatoria, esta produccién es también una “invencion” de memoria. [...] Un mundo diferente (el del
lector) se introduce en el lugar del autor» (lbid., p. LII).
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Aportaciones a la sociologia

Como vemos, este nuevo conocimiento de lo ordinario iba requiriendo —conforme a
la observacion de las practicas y sus investigaciones— la construccién de una cierta
cientificidad para abordar el problema. Sobre esto reflexiona Rosanna Cassigoli (2016),
sobre el significado y la relevancia de la teoria de las practicas cotidianas en De Certeau,
concretamente a partir de la sintesis y presentacion de la propuesta certeauniana que
hace Luce Giard en “Historia de una investigacion (2010) —una suerte de prélogo a la
Invencién de lo cotidiano—. Cassigoli (2016) nos dice que las ideas de Michel de
Certeau suponen «un aporte trascendental a una hermenéutica de la cultura y una
antropologia que discurren sobre la soberania de la practica» (p.680). Asi, las practicas
no podian ser sino el espejo de las operaciones de los practicantes, donde era pertinente
cavilar sobre el lugar que tiene la praxis dentro de estas investigaciones. Por ello, —de
forma original y empirica— «donde el consumismo solo veia consumo pasivo, alli donde
el vocabulario marxista hablaba en términos de explotacién, masificacion y
uniformacion, Michel de Certeau proponia como primer postulado la actividad creadora
de practicantes de lo ordinario» (Giard, 1999, p. XVI en Cassigoli, 2016, p. 680). Una
aproximacion empirica y real, sin automatismos, que hiciera justicia a lo que de verdad
pasaba en los subterfugios del hogar, las calles y el lenguaje. El aparente sometimiento
a las practicas y movimientos dentro de las estrategias del poder, no eran
necesariamente —como se pudiera pensar— mera alienacién. Esa etiqueta tedrica del
automatismo no daba cuenta de los resquicios de libertad y de la combinatoria de usos
que, dentro del sistema, habitat, producto, tradicién, etc., se daba en el baluarte de la
vida ordinaria. De hecho, este dificil acceso “arqueoldgico” a las artes de hacer, supuso
que los investigadores debiesen obtener primero una soélida confianza con los
entrevistados, aquellos guardianes andnimos (amas de casa, paseantes, lectores y
lectoras...) de los codigos retoricos, trayectorias, tacticas, escamoteos, habilidades en

las artimanas, donde se daba la verdadera vida.

Relacién con la mistica

La posibilidad de las artes de hacer como de resistencia al poder, De Certeau ya lo
habia advertido en sus investigaciones sobre la mistica cristiana, las cuales convergen
en La fabula mistica (siglos XVI-XVIl), 1982 (2006). Al margen de que esa resistencia
fuera ya adivinada, por ejemplo, en las teorias de Lefebvre y Bourdieu como hemos
visto, la carga tedrica sobre las operaciones (escritura, pensamientos, maneras de

rezar...) que desviaban la estrategia de “los fuertes” entre misticos e instituciones de
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poder (Iglesia, Abadia, Inquisicidn...), eran realmente susceptibles de dar simiente y
justificacion a las teorias certeaunianas que venimos desarrollando. Tanto en La
invencidn de lo cotidiano 1. Artes de hacer como en La fabula mistica (siglos XVI-XVII),
estamos de acuerdo con Chartier (1996) en que la intencién y busqueda eran la misma,
a saber: la de una investigacion «en procura de los procedimientos de una creatividad
que la institucion es impotente para refrenar» (p.72). Esas investigaciones que llevo a
cabo De Certeau, sobre las practicas y lenguaje de la mistica, son, precisamente,
emblematicas de esas artes de hacer que desvian los materiales de los que se
apoderan. Permiten que hombres y mujeres —de épocas concretas— se apropien, a su
manera, «de los cddigos y los lugares que les son impuestos, o bien subvierten las
reglas comunes para formar practicas inéditas» (lbid. p. 70). Esto lo supo ver
perfectamente De Certau en las practicas misticas de los siglos XVIy XVII, en las cuales,
a través de las acciones mas anodinas y cotidianas, experimentaban aquello que de

sagrado tuviese lo que hacian o pensaban.

«Los misticos nos devuelven a esas particularidades que interrumpen las demostraciones
del sentido. Jalonan sus relatos con el “casi” de sensaciones, encuentros o tareas del dia a
dia. En ellos, lo fundamental es indisociable de lo insignificante. Es esto lo que realza lo
anodino. Algo se agita en lo cotidiano. El discurso mitico transforma el detalle en mito; se

apega a él, lo desorbita, multiplica y diviniza» (De Certeau, 2006, p. 19).

Como hemos visto, las artes de hacer tienen un lado —en cuanto a origen y posible
despliegue— trascendente. Como una suerte de irrupcion de /o sagrado “secularizado”,
es decir, como lo otro, lo separado, lo heterogéneo. Donde la mistica es una posible
respuesta a esa diseccion de la experiencia humana que hizo la Modernidad. Esto
abunda en pertinencia del vinculo que desde un principio anunciamos, el que relaciona
lo cotidiano — en las estrategias y tacticas— de De Certeau, con el cine de Ozu y

Bresson, —del que dice Schrader (2018)— que tiene un estilo frascendental.

5.1.1. Estrategias y tacticas

Aunque las artes de hacer hayan sido relegadas, cuando no olvidadas, en el estudio
de la historia, siempre han estado presentes en las relaciones de poder entre “los
fuertes” y “los débiles”, a través de los movimientos estratégicos y tacticos. Este
desinterés por las practicas cotidianas provoca que las teorias y estudios sobre la
accién, comunicacion y la interaccion, sean en parte sesgados. Es cierto que, hasta que
se tiene en cuenta /o cotidiano en el marco académico (s. XIX), las grandes narrativas

no estaban faltas de ldgica interna, pero no eran capaces de dar cuenta de ciertos
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movimientos (frayectorias) que se producian en el ejercicio de vivir. Estas operaciones
comunes eran “acéfalas”, en el sentido de que carecian tanto de un lugar determinado
(propio), como de un proyecto que las guiara, especialmente, por su caracter
contingente. Por el contrario, las operaciones practicadas por la presencia del poder se
movian siempre en un locus, tiempo, y racionalidad concreta, que permitia manejar las
relaciones con los sujetos dentro de los marcos impositivos que creaban. La idea original
de De Certeau no fue crear una dicotomia, ni tampoco un discurso moralista sobre los
movimientos de los agentes sociales. Sin embargo, a lo largo de la obra, asi como el
uso de sus teorias por otros estudiosos, hace que la estrategia siempre esté ligada a la
manera de proceder del poder; y la tactica, atribuida a las practicas cotidianas que
desafian —en el lugar, tiempo, objeto o tradicion— al poder, justamente por los que De
Certeau llama —en contraposicion con “los fuertes”— “débiles” (Cfr. Certeau, 2010, p.
XLVII-LI).

Las “practicas cotidianas” de De Certeau, se conciben, pues, como la defensa de lo
popular y lo comun, dentro de la banalidad y la masificacién. Y es ahi, donde el binomio
estrategia/tactica toma protagonismo como un hacer de distintas partes, a saber: la de
un principio de poder y la que encarna la astucia. Los primeros —el de los “poderosos’™—
son las que producen las reglas y las leyes que determinan la organizacién social; y las
segundas —de los practicantes anénimos—, situadas del lado de las practicas
cotidianas, son la reaccion (abierta a la creatividad) de las coacciones que les eran
impuestas (Giard, 2015, p. 11). Este cambio de perspectiva que, nos dice Girad (2015)
piensa De Certeau, supone un cambio de escala en la observacién, para dar mas
protagonismo a las “maneras de hacer” frente a la banalidad de los datos recogidos por
la sociologia y la publicidad, las cuales, como hemos dicho, acentuaban el caracter
pasivo (Cfr. Giard, 2015, p. 11).

La idea inicial de Michel de Certeau respecto a estos conceptos era la de dotarlos de
una mayor descripcién y ejemplificacion, que hiciera que fuese mas facil entenderlos,
reduciendo esa tension entre ambos; pero no ha sido asi del todo, agravando la
oposicion entre términos (Cfr. Miller, D., Woodward, S., 2012, p. 86). Sin embargo, el
binomio estrategialtactica se entiende hoy como modalidades desde donde entender el
poder, su organizacion y la sociedad misma. En este sentido, como nota discrepante,
Daniel Miller y Susan Woodward (2012) apuntan a que realmente no hay una subversion
en las tacticas, no estan de acuerdo con que sea concebible como una practica politica
porque no destruye el orden establecido. Sin embargo, reconocen que tienen un poder
simbdlico, el cual no se debe desestimar, ya que corrobora el poder y control que ejercen

las estrategias de los “fuertes” (Cfr. p., 90). Las tacticas son, pues, acciones que pasan
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desapercibidas, que hacemos cada dia cuando es imposible emprender acciones contra
los requerimientos impuestos que nos afectan (Cfr. Miller, D., Woodward, S., 2012, p.
89).

Presentado el binomio estrategialtactica, lo que corresponde ahora es descomprimir
las caracteristicas que constituyen sus diferencias, a saber, «los tipos de operaciones
en estos espacios que las estrategias son capaces de producir, cuadricular e imponer,
mientras que las tacticas pueden solo utilizarlos, manipularlos y desviarlos» (De
Certeau, 2010, p. 36). De Certeau (2010), que llamaba «estrategia al calculo (o
manipulacién) de las relaciones de fuerzas que se hace posible desde que un sujeto de
voluntad y poder (una empresa, un ejército, una ciudad, una institucion cientifica) resulta
aislable» (p. 42), y «tactica a la accion calculada que determina la ausencia de un lugar
propio» (p. 43); pone al descubierto que la frayectoria —como propuesta inicial de
explicacion de las operaciones cotidianas— era insuficiente, porque el hecho de trazar
en un plano las operaciones, no responde a la temporalidad ni a las movimientos en el
espacio —siempre contingentes— de las acciones cotidianas (Certeau, 2010, pp. 41-
42). Por eso, aunque los graficos de las frayectorias puedan captar las figuras que dejan
los movimientos de manera sincrénica, no son capaces de «evocar [...] la unidad de una
sucesion diacrénica de puntos recorridos» (Certeau, 2010, p. 41), es decir, de concluir
una explicacion predictiva, formal, sobre los movimientos de los consumidores. No es
posible, porque estos dependen de las contingencias en las que —sin proyecto— se
aprovechan las “ocasiones” para vencer al poder (desviar el uso de un producto, formar
un itinerario alternativo, construir imaginarios a conveniencia, etc.). «Por util que sea
esta “colocacion en un plano”», la trayectoria solo seria «huella en lugar de los actos,
una reliquia en lugar de las acciones» que totalizan su legibilidad, agotan el caracter
subrepticio, y caen en un sentido funcionalista del espacio (Cfr. p. 41-42). Por ello, para
dar cuenta de las practicas, la categoria de frayectoria —que consumia lo oculto del
movimiento, haciéndolo evidente y trazable en un plano— era sustituido por otro
esquema explicativo, por otra suerte de “trayectoria”, la cual, nos dice de Certeau,
residia en la distincion entre estrategias y tacticas. Asi, atendiendo al apartado que
monotematicamente dedica a esta cuestion (Certeau, 2010, pp. 40-45), vamos a
presentar, relacional y esquematicamente, las caracteristicas que —desentrafiadas de
estas explicaciones— se pondran en relacion con las tramas de los largometrajes que

nos hemos propuesto vincular.

24



Cfr.,
Certeau,

2010, pp. | Dependencia Lugar Tiempo Poder Sujeto Resistencia
40-45
transformacion la que el
dominacion. - de “fuerte”, | ©stablecimiento
Estrategias | autonomia Préctica capitalizacion incertidumbres | ntro1ador, de un lugar
pandptica dela hlstqua previsor ofrgce al
en espacios deterioro del
legibles tiempo
utilizacioén del
: . i tiempo
no-lugar aprovechamiento actua en el “débil”, habilidosa en
Tacticas contingencias | mas que el de las terreno astuto, las “ocasiones”
del otro “ocasiones” impuesto creativo y en los
aprietos del
poder

Tabla 1. Esquematizacion de las caracteristicas de estrategias y tacticas (autoria propia)

5.2. Aplicacién al cine

Este recorrido explicativo, que hasta ahora nos situa en el horizonte del pensamiento
de De Certeau, nos lleva ahora a confrontar las caracteristicas que conforman el modelo
explicativo estrategia/tactica con la trama de dos peliculas de posguerra, las cuales se
sirven una poética de la cotidianidad en la que se practican artes que desafian la

presencia del poder.

5.2.1. Primavera Tardia
Sinopsis

Primavera Tardia (Banshun, Yasujiro Ozu, 1949) es la historia de Noriko, una joven
soltera e hija uUnica, que vive con su padre, un profesor viudo. Noriko cuida con
dedicacion y carino del hogar y de las necesidades cotidianas de su padre. En un viaje
de compras a Tokio, Noriko se encuentra con uno de los amigos de su padre. Noriko
sabe que él, que también era viudo como su padre, se ha vuelto a casar recientemente
y le expresa lo desagradable que le parece dicho acto. A pesar de la feliz convivencia
entre padre e hija, la tia Masa, hermana de su padre, convence a su hermano de que
Noriko no puede demorarse mas en contraer matrimonio, por el bien y la seguridad de
su futuro. Noriko es muy amiga de Hattori, asistente de su padre; por eso, la tia sugiere
a su hermano que le pregunte a Noriko si podria estar interesada en ese joven. Noriko,
que no tiene intencién alguna en contraer matrimonio, informara a su padre de que este
ya esta comprometido con otra chica. Sin embargo, el punto de inflexién sucedera con

el anuncio del padre a su hija de que pretende volver a contraer matrimonio (Cfr.
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Ballesteros, 2017). En realidad, es una mentira; en eso se basa el detonante del drama
ozuniano, en el deseo del padre de que la hija viva su propia vida y contraiga matrimonio

pese a verse asi abocado a la soledad.

figura 1
figura 3a figura 3b
-
T
as
{1
[ !.;
figura 4 figura 5

Problematizacion

Ozu, calificado muchas veces como el director de lo cotidiano, plantea una puesta en
escena marcada por lo ordinario de la vivencia familiar. En cierta manera, la originalidad
de Ozu, como nos dice Deleuze (1987), reside en la construccion de un contexto en que
desarrolla situaciones opticas y sonoras puras en las que se muestra la banalidad
cotidiana de una casa nipona (pp. 26-27): «la imagen-accién desaparece en provecho
de la imagen puramente visual de lo que es un personaje, y de la imagen sonora de lo
que éste dice, siendo lo esencial del guion una naturaleza y una conversacion

absolutamente triviales» (Ibid., p. 27).
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En lo personal Ozu era un conservador. Su pretension era reivindicar los valores de
la cultura tradicional japonesa. Tras la Segunda Guerra Mundial, la reconstruccién de
su pais estuvo marcada por una fuerte occidentalizacion y secularizacion, que ponian
en cuestién valores que la cultura japonesa integraba dentro del orden de /o sagrado, a
saber: el matrimonio, el destino, los protocolos de conducta y las costumbres, etc. Estos
se veian amenazados por la introduccion del divorcio, el individualismo como forma de
desarrollo personal y el empoderamiento de la mujer entre otros. Como superacion de
estas dicotomias, practica una suerte de anti-cinema® basado en la trascendencia de lo
cotidiano. En este sentido, es deudor de la poética Zen, porque muestra continuamente
«una mezcla sutil entre elementos sagrados y otros, pertenecientes al universo de lo
cotidiano» (Torres Hortelano, 2004, p. 192), en donde los personajes han de moverse
entre el choque entre lo permanente (/o sagrado) y lo transitorio (la modernidad)» (Torres
Hortelano, 2004, p. 21).

Deleuze (1987) postula que tras la crisis de la imagen-movimiento, se pasa a un
nuevo régimen de las imagenes al romper con el tiempo. El cine de Ozu, asi como el
neorrealismo italiano, constituyen una suerte de revolucién al secuenciar —sin basarse
en la légica tradicional— imagenes simbodlicas que completan el significado de las
secuencias que acontecen en un supuesto presente. En el caso de Ozu, invita a
identificar lo que se dice por medio de la contraposicién de imagenes irracionales®, con
los hechos que se narra en el presente. Esta contraposicién de imagenes, referidas
siempre a elementos naturales o comunes, nos lleva a interpretar a que hacen una
exhortacion a la sencillez de la vida, que transcurre dentro de los cauces que el dominio
de la tradicion impone. Por eso, cualquier forma de rebelién contra esas costumbres, o
la importacion de nuevas ideas, solo puede traer una suerte de infelicidad por la no
consecuciéon de los deseos internos, los cuales quedan sometidos a la forma del
producto cultural en el que se consume. Ozu reivindica la sabiduria popular de la
tradiciéon como forma de resistencia al occidentalismo imperante. Pero la tradicién
cultural japonesa supone, ciertamente, un lastre para aquellos ardides que nacen de la
voluntad de los que se mueven en el mundo ordinario y desean ponerlos en practica

conforme a lo que son y a lo que sienten. En este sentido, cabe matizar —para evitar la

8 El cine es un “invento” americano, es parte de la propia americanizacion de Japén

9 Ejemplo en figura 1a, donde este plano en movimiento de un arbol se contrapone con
interrupciones a lo que esta sucediendo, una conversacion con su padre, asi, el arbol representa,
segun Torres Hortelano (2004) el futuro abierto que se le presenta a Noriko, en contraposicion
con los planos anteriores de paisajes aridos, simbolos de la relacion estéril con su padre (figura
1b).
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exotizacion— que el problema no es tanto la tradicidn como la convencién social: es la
lucha entre dispositivos sociales —en el sentido de control foucaultiano— y el deseo o
libertad individual como camino (ético) a la felicidad. Esto, lo capta claramente Deleuze
(1987) a propésito de unas escenas donde Noriko tiene la posibilidad de conocer a un
hombre y en la que se aprecia una posicion critica al americanismo incipiente, que choca
de lleno con la forma de vida violentamente desnaturalizada tras la guerra (Cfr. Deleuze,
1987, p. 29).

Woejoong Joo, que en The Cinema of Ozu Yasujiro (2017) hace un analisis sobre su
estilo y produccién, ve también en Ozu la preocupacion por salvaguardar la cultura
japonesa de la incipiente modernizacion. Joo (2017) acude a De Certeau para entender
la vida cotidiana que tanto marcé al cine de Ozu. Asi, al hablar de la historia y lo
ordinario, utiliza el concepto de desvio extraido de la teoria de De Certeau para,
precisamente, expresar la complejidad de la relacion entre la subjetividad moderna y la
sociedad japonesa; y asi identificar —en las peliculas de Ozu— los detalles minuciosos
pero significativos que emanan de la narrativa de sus peliculas (Cfr., p. 19). Este es el
caso de Primavera tardia, en la que se da una contraposicién del deseo, de la

modernidad y del individualismo, con el sistema cultural japonés.

Aplicacion

Aplicar el binomio estrategialtactica a los movimientos de los personajes seria una
cuestién dificil de no ser porque esta presente el elemento de la cotidianeidad. En /o
cotidiano acontece y se resuelve la trama. La pelicula tiene un lenguaje muy particular,
porque en los ambientes que nos son familiares, muchas veces las palabras sobran.
Asi, en la pelicula, la semantica se va conformando por una serie de gestos y
disposiciones fisicas que hablan por ellos, constituyendo una red intersubjetiva de
significados. Es el caso de la escena en la que acuden a un espectaculo tradicional
(teatro NO) (figuras 2a y 2b), hay cruces de mirada con la supuesta futura esposa del
padre; Noriko tiene celos, saluda distante con la mirada, confirma —por el saludo del
padre hacia esa mujer— que este si se va a casar y no le quedara otro remedio que
partir y hacer su vida contra su deseo. Los personajes actuan, sienten, y se relacionan
con elementos que nos son comunes y evidentes, como queda manifestado por la
utilizacidon de recursos ordinarios para condesar los sentimientos que afectan a los
personajes. Es el caso de las célebres escenas del jarron y la manzana. El plano del
jarron (figura 4) aparece después de que Noriko decide que va a casarse porque piensa

que su padre también lo va a hacer. Entonces, mientras duermen, ella mira al jarrén y
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se percata de que va a ser la ultima vez que comparta su intimidad diaria junto a su
padre. El jarrén, es un elemento estatico y ordinario que esta presente en todos los
hogares japoneses, aqui, sin que se le pueda atribuir un sentido concreto mas alla de
ser un objeto tradicional, el plano fijo y prolongado se carga toda la intensidad emocional
de los personajes. Tras la boda de su hija, el padre experimenta una sensacion similar
de melancolia y tristeza cuando regresa a su casa sabiendo que su hija nunca mas
estara alli. Sentado en la semioscuridad de una habitacion vacia se sienta a cenar una
manzana. Mientras la pela (figura 5) dejando que la piel cuelgue como una tira de
arabesco parece encarnarse, en ese gesto inmovilizado, toda su tristeza. Las decisiones
que deben tomar los personajes, a pesar de la sencillez del argumento, estan marcadas
por dilemas sutiles pero trascendentales en la vida de cada cual: ella quiere casarse y
quiere también “sacrificarse por su padre; el padre quiere que se quede con él y quiere
también “sacrificarse” por ella. Al final, todo el largometraje esta recorrido por diferentes
polaridades que atraviesan los personajes y los lugares: tradicion y modernidad,
juventud y madurez, matrimonio y divorcio; campo y ciudad, interior y exterior, técnica y

naturaleza...

Al contrario de lo que pudiera parecer, el padre no representa la tradicion ni la hija la
modernidad; ambos son atravesados por estas fuerzas antagonicas en las que tienen
que tomar decisiones en un también escenario sometido a ellas: americanizacion,
expansién mundial del modelo capitalista, nacimiento de la sociedad de consumo y
masas; de otra parte, dogmatismo cultural japonés, trauma y reconstruccion por la
guerra mundial, etc. Pese a todo, el padre quiere la felicidad de su hija no su obediencia,
al igual que la hija desea la felicidad del padre. Los dos buscan a la vez su felicidad
personal y la del otro, pero no hay una férmula (estrategia) para superar esta dicotomia,
ni en la tradicién ni en la modernidad. De ahi, la necesidad de emplear tacticas de vida
que permitan el ejercicio de la libertad y la construccion de un destino propio. En este
sentido, es el padre quien usa la tactica fundamental en el desarrollo de la trama, a
saber: la mentira de que se va a casar. Esta transgresion o resistencia, solo tiene sentido
en situacion: solo porque sabemos que padre e hija se quieren, entendemos que el

matrimonio de ella es una renuncia y al tiempo una felicidad y un dolor para ambos.

Como en toda sociedad, existen costumbres y leyes que siempre entran en conflicto
con los deseos individuales. En relacion con ello, padre e hija se encuentran atrapados
en una misma red (cultura, tradicion, dogmatismo..., pero también la modernizacion y
sus consecuencias), desde donde intentan desarrollar sus vidas. No en funcion de la
estrategia del poder: el deber de cuidar al padre (obligacion) y de casarse (costumbre);

sino del querer: marcado por la posibilidad de abandonar al padre y obtener
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independencia. La tactica, pues, esta en el ardid del padre para que su hija, a la que
quiere con él, se aleje de él; pero también esta en la desviacién que hace la hija de su
propio destino al retrasar su matrimonio. Son decisiones con un trasfondo tragico, que
enfrentan la ética individual con la moral social. La libertad para construirse un mundo
propio donde habitar, un destino, ponen de manifiesto que las acciones de los
personajes no pueden ser objetivamente buenas o malas. Asi, la renuncia de padre e
hija es una muestra de amor, no de obediencia a tradiciones o a la moral social. En este
sentido, lo que plantea Ozu es que el amor romantico, tal como se entiende en la cultura
europea moderna, en una sociedad capitalista marcada por el individualismo, el
consumo, los medios masa, etc., no es un camino directo a la felicidad. En un
determinado momento, el padre cuenta que la madre de Noriko no se cas6 por amor;
esta situacion hace que su padre, que quiere lo mejor para ella, le diga que la felicidad
se construye. Asi, Noriko llega al matrimonio no por obligacion o cumplimiento de la
tradicion, sino porque realmente lo desea y esta feliz. Ella, que queria prolongar su
“‘juventud” quedandose en casa del padre, encarnaba la actitud moderna de no casarse
nunca. Pese de ello, ambos —padre e hija— deciden renunciar a sus intereses

particulares y huir de la piedra angular de la sociedad moderna: el individualismo.

Con todo, la pretension de Ozu es también la de usar tacticamente un medio de
masas como es el cine, para evidenciar las contradicciones de la sociedad moderna.
Desconfia de la pasién individual, los afectos perecederos, de las relaciones efimeras
propias de la sociedad de consumo; y asi, usa la institucién del matrimonio para sefialar,
precisamente, las incoherencias de la sociedad de masas, a saber: la paradoja de que
el camino de la liberacion de Noriko pasa por un matrimonio concertado, a la vieja
usanza: la hija es feliz al lado de su padre, no quiere enamorarse porque considera que
€s0 no va a incrementar su felicidad; sin embargo, si se entiende la felicidad como un
arte de vivir, como la construccion de un mundo propio mediante el ejercicio de la

libertad, nunca sera libre ni plenamente feliz si no “construye” su propia casa.

5.2.2. Un condenado a muerte se ha escapado
Reseria

Un condenado a muerte se ha escapado (Un condamné a mort s’est échappé,
Bresson, 1956) es una pelicula basada en el relato autobiografico de André Devigny Les
lecons de I'énergie: un condamné a mort s’est échappé. La pelicula se ambienta en
Francia en el ano 1943, durante la ocupacion nazi, cuando un teniente del ejército

francés, Fontaine, es detenido y encarcelado —y posteriormente condenado a muerte—
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por el ejército aleman. Su primer intento de fuga se da en el coche durante su traslado
a la carcel, pero no desistira, pues aprovecha su tiempo en la celda para trazar un plan
de fuga. Sus Unicos recursos seran su propio cuerpo y algunos utensilios que consigue
a través de otros presos, los cuales forman —simbdlicamente— un efecto coral que da
voz a las distintas posiciones vitales ante el destino. A eso se le suma la llegada de un
compafero de celda, Jost, que al principio supone una amenaza, pero con el tiempo, y

la apertura a la alteridad por parte del protagonista, sera una ayuda para poder escapar.

El protagonismo de la voz en off de Fontaine, asi como el espacio donde se desarrolla
toda la accion, da una impresion claustrofdbica, a la vez que convierte al espectador en
cémplice, pues solo vemos y sabemos lo que le ocurre al protagonista. Pese a este
ambiente, y por la forma en la que se narran los acontecimientos, sabemos que va a
conseguir escapar, al igual que el protagonista sabe que su destino es ser libre
(Gonzalez A., 2015). Las unicas herramientas que posee son sus propias manos, un

lapiz, una cuchara; elementos relacionados con el trabajo manual.

La propia banda sonora ayuda a crear un clima de reflexion sobre «la fe, la voluntad
y la salvacion» (Gonzalez A., 2015), el protagonista busca un “consuelo” en si mismo.
Sus actos son en si, un “acto de fe”. Una fe que no le hace pensar que un dios le salvara,
sino que tiene que salvarse a si mismo, «De ahi que Bresson queria ponerle como
subtitulo al filme “Aide-toi” (ayudate), que es parte de la expresion “Aide-toi, le ciel
t"aidera” (“ayudate que Dios te ayudara”)” (Gonzalez A., 2015). Esto la convierte en una

pelicula optimista sobre las posibilidades del hombre.

«Esta historia es verdadera. La cuento tal y como es, sin adornos». Asi, con esta
frase retdrica que apela al “realismo”, comienzan los créditos iniciales; lo que nos da
una idea del ascetismo y la minuciosidad con la que el director rodara la pelicula. De
esta forma, la fe es importante a lo largo de la trama; porque es entendida como «la
capacidad de creer en algo que parece improbable a la luz de la l6gica» (Pérez, 2016),
es decir, conseguir escapar de una prision y de una condena a muerte. Por eso, la rutina
diaria del protagonista es de gran interés, porque en ella, paulatinamente, podemos
apreciar las pequenas modificaciones en los utensilios y espacios para conseguir

fugarse.
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Figura 6 Figura 7
Figura 9
Figura 10a Figura 10b

Problematizacion

Bresson (1979), cristiano jansenista que busca permanentemente un ascetismo
absoluto en sus peliculas, tenia como prioridad «respetar la naturaleza del hombre sin
quererla mas palpable de lo que ella es» (p.15). Asi, la apuesta por el ascetismo
radicaba en presentar a sus personajes en la realidad fragil de su naturaleza,
evidenciando un cierto dramatismo que de alguna forma conectaba con /o sagrado o,
en cualquier caso, consigo mismo; de ahi el permanente recurso de la voz en off. De
esta manera, el escenario no podia ser otro sino la sencillez de la vida ordinaria, en
donde los recursos y rudimentos, problemas y sentimientos que acontecen dentro de la

misma, configuran las practicas de los usuarios. Si en Ozu el lugar es el habitat
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doméstico, los limites convencionales (normalidad) y la institucion familiar como
dispositivo de control; en Bresson el lugar sera la carcel, un enclave de poder
institucional disciplinario (Foucault), de limites rigidos espaciales y temporales. En este
sentido, no es casual que eligiese la austeridad de la prisién para colocar al personaje
en disposicién del encuentro con una cierta trascendencia, la cual lo conectara con el
impulso biolégico de intentar escapar. Quiza ese sea un buen motivo para darle sentido
a la vida: moverse por ella, a través de facticas y en las contingencias que plantea,

desviar el uso impuesto, y ser libres verdaderamente.

Pese a todo, las decisiones de Fontaine al intentar escapar, asi como sus dudas, se
convertiran en aquello que va configurar su subjetividad: «la eleccion que se plantea
entre la elecciéon y la no eleccion (y todas sus variantes), nos remite a una relacion
absoluta con el afuera, mas alla de la conciencia psicolégica intima pero también mas
alla del mundo exterior relativo, y resulta ser la Unica capaz de volver a darnos tanto el

mundo como el yo» (Deleuze, 1987, p.237).

Aplicacion

El modelo de estrategias y tacticas es mas evidente en Un condenado a muerte se
ha escapado que en Primavera tardia, ya que el film de Bresson concuerda mas con la
terminologia foucaultiana que emplea De Certeau. Esto se debe a que el «modelo fue
militar, antes de ser “cientifico’» (De Certeau, 2010, p.45). En este sentido, el que el
crimen fuera aparentemente ideoldgico, y la prision esté regentada por los nazis, nos
sita en un ambiente castrense y totalitario donde los términos enemigo, estrategia,
tactica, trayectoria, etc., encajan mejor en la situacion que nos disponemos comentar.
Debemos advertir que Bresson no entra a valorar ningun aspecto politico, ni tan siquiera
histérico. Unicamente se centra en elaborar los movimientos —tanto internos como
externos— del personaje principal, dando un énfasis especial a la utilizacion de los
elementos cotidianos que conforman los ardides para escapar, a saber: una cuchara,
papel y lapiz, telas y unos resortes. Una manualidad que constituye un arte de hacer

manual en situacion.

Las estrategias se corresponden, en este caso, con las operaciones del dispositivo
de control penitenciario que conforma el campo de concentracion: «acciones que,
gracias al principio de un lugar de poder (la propiedad de un /ugar propio), elaboran
lugares tedricos (sistemas y discursos totalizadores)» (De Certeau, 2010, p. 45).
Sistemas y discursos totalizadores que constituyen la ideologia nazi. Y, por el contrario,

las tacticas son las practicas que el protagonista realiza diariamente para escapar. La
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estrategia domina, de forma pandptica, el lugar; teniendo un auténtico dominio —que, a
través de la victoria del lugar sobre el tiempo, instaura un poder donde descodifica todo,
haciendo a las cosas legibles (Cfr., pp. 42-43). Las torres de vigilancia y las constantes
guardias le permiten al poder el dominio visual desde donde transformar «las fuerzas
extrafas [en este caso las practicas de los encarcelados] en objetos que se pueden
observar y medir, controlar por tanto e “incluir’ en su visién» (p. 42). Por esta razén, «ver
(de lejos) sera también prever, adelantar el tiempo mediante la lectura de un espacio»
(p-43). Sin embargo, en contraposicién con el “fuerte”, «la tactica es un arte del débil»
(p. 43); su lugar de operaciones es el del otro. Por ejemplo, en este caso, el espacio en
el que opera el “débil” esta dentro de un campo de concentracion en el que es ajeno, el
cual le impone una consumicion pasiva del mismo. Sin aufonomia, sin proyecto,
depende unicamente a las contingencias; por lo que su deseo es que sus tacticas logren
mantenerse en el tiempo, porque esta «en el interior del campo de vision del enemigo»
(p. 43) en donde todo es controlado por este. Por eso, aunque los movimientos de
Fontaine concuerden con los marcados por la disciplina carcelaria —y no deje de
cumplirlos—, los desvia en la medida que aprovecha las ocasiones que se le permite
salir al patio, para cuadricular el campo (F6). Y en otro plano, mas intimo, desvia en el
sentido de que —en su celda— transforma en beneficio propio objetos comunes para
emplearlos de otra forma, y asi, usarlos como herramientas para escapar (F7). Estos
ardides, fruto de los procedimientos creativos de la vida cotidiana, constituyen —
potencialmente— una resistencia que desafia al poder. Estos movimientos, son siempre
subrepticios, en el ambiente y disposiciones que le permite el lugar dominado por el ofro.
Esto, concede a Fontaine que —en el no-lugar— donde se situa, exista una movilidad,
«pero con una docilidad respecto a los azares del tiempo, para tomar al vuelo las
posibilidades que ofrece el instante» (p. 43). Este aprovechamiento de las ocasiones en
las que falla el poder va ligado a una entrada del otro igual, de otro héroe comun. Es el
caso del companero anciano de la celda vecina (F8), con el que reflexiona sobre la vida
y hace que se mantenga su deseo de salir. Este le ayuda en sus planes, lo que le permite
a Fontaine tener una cierta esperanza, que le impide perder ni un apice de la humanidad
que le iba restando el aislamiento —como ocurre con los otros presos—. Estas redes
intersubjetivas, paralelas al poder, le permiten que aquellos que se han vencido
contribuyan al proyectar sus esperanzas conculcadas en él. Ello le da a Fontaine la
suficiente fuerza para que, a pesar de los duros golpes psiquicos vy fisicos, tenga la
valentia de continuar (F9). No hay tiempo, no se sabe cuanto pasa ni donde realmente
se mueve; por eso, cada dia supone un reordenamiento de las artimafas para salir. De
ahi que, sujeto a las contingencias, los ardides — a saber, el afilamiento de la cuchara

para romper la puerta, la construccion de un agarre para saltar los tejados con las
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sabanas y los resortes, etc.— sean un ritual silencioso y medido —susceptible de
fracasar— que le permite tener esperanzas en un tiempo y lugar de los que no sabe
nada. De alguna manera, las tacticas le devuelven a su yo, a la conservacion de la
subjetivad que intenta destruir el “fuerte”. Como vemos en estas practicas cotidianas,
tiene un peso capital el cuerpo, que tanto interesé a De Certeau. El cuerpo se constituye
asi, como el soporte habil desde donde emplear las tacticas. Decimos que /o cotidiano
tiene una relacién mas primigenia con lo corporal que con lo intelectual, tal y como vimos
en las Artes de hacer. De esta forma, a propésito del cuerpo, De Certeau hace una
reflexion de este que concuerda perfectamente con la problematica que se ve en la
pelicula: «este trabajo [la pasion enciclopédica, que interpretamos aqui como el afan de
control por el poder] no tiene fin porque proviene de un sujeto constituido por una pérdida
y definido por un deseo que le enajena sin que puedan satisfacerlo cada uno de los
objetos que toma. La pérdida de un cuerpo parece el motor de estas conquistas» (De
Certeau en Vigarello, 1982, p. 182). A esta pérdida es a la que esta sometido el
personaje, la cual intenta poner resistencia. Sus compaferos ya han sido
desnaturalizados, “deshumanizados”, por eso, la victoria en sus cuerpos es también la
victoria en sus mentes. En contraposicion, Fontaine no ha cedido, sino que resiste a
pesar de las vicisitudes. Esta fortaleza de su cuerpo no viene dada solo por la fortaleza
mental, sino por la ayuda de su nuevo compariero de celda, el joven Jost. Este, que aun
conserva la inocente esperanza de poder salir —por el desconocimiento de su
situacion—, ayuda a Fontaine —después de grandes desconfianzas— en sus planes de
escapar. Se crea de nuevo, por necesidad —y contra la desconfianza— una apertura a
la alteridad alentada con el mismo fin: el desafio al poder para ser libres. Pero se toparan
con el mismo problema que De Certeau, a saber, la vision de conjunto no ofrece un
modelo explicativo de los movimientos del otro que les permita una cierta seguridad en
la prediccién de las acciones del enemigo. Asomados desde las azoteas (F10a y F10b),
se afanan por captar las trayectorias que trazan los guardias; pero ese esquema no
sirve, estan sujetos a las contingencias: todo puede fracasar, ocurren imprevistos con
los artilugios, ruidos inesperados, acciones no previstas, etc., que impiden fiarse de esos
«puntos [que se] forman en un lugar supuestamente sincronico o acrénico» (p. 41). Por
eso, la resistencia de esas tacticas residira en aprovechar las ocasiones siendo realistas
con las contingencias, y no con la falsable seguridad de un plano de acciones (Cfr. De
Certeau, 2010, p. 45).

Por ultimo, cabe afadir que el ejercicio de la libertad reside en esa incertidumbre
permanente. En este sentido, el climax de la pelicula reside en el fuera de campo final,

cuando al conseguir escapar se arriesga a ser sorprendido —ya en el muro exterior—
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por un soldado. Fontaine dobla una esquina y se lanza a la oscuridad (F77), no lo vemos,
pero sabemos que ha matado al vigilante (caracter subrepticio de las practicas). Lo que
no se ve, conforma el momento en el que se enfrenta a la muerte, metaforizado en ese

vacio.

Estaba ahi, a un metro de mi.

Figura 11
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6. Conclusiones y vias abiertas

Conclusiones

La intencion de este trabajo ha sido poner en relacién los conceptos certeaunianos
de estrategia y tactica con los largometrajes de Ozu y Bresson. Con ello, he querido
rescatar del olvido las practicas cotidianas al sefalar el interrogante sobre las
operaciones de los usuarios. Estas, a lo largo de la historia no fueron tenidas en cuenta;
quiza por ello siguen constituyendo una fuente inagotable de resistencia contra el poder.
El caracter subrepticio de las acciones del individuo comun, coparon el interés de Michel
de Certeau por investigarlas. Y este mismo interés es el que debe seguir alentando a
que estas practicas no-discursivas sean desocultadas y articuladas; ya que son
muestras de un arfe, conocimiento y despliegue cotidianos que pueden ayudar a

comprender el comportamiento humano.

De Certeau se ocup6 de exhumar lo que pasaba con las practicas comunes, las
cuales desviaban el uso de los productos homogeneizantes; también de cédmo el uso —
tactico— de artimarias, retéricas y desvios, sorteaban los dispositivos culturales,
familiares y de control; cuestiones que se advierten perfectamente en los filmes
presentados. Situados desde la mera superficialidad de nuestra cuestion, puede parecer
que el consumidor —aquel que es lector, paseante, obrero, ciudadano, etc.— esta
sometido pasivamente a la demanda del producto, pero lo cierto es que las artes de
hacer pueden permitir al “débil” superar las limitaciones que el poder le impone, a

expensas de que parezca que cumple con sus requerimientos.

Las acciones de un padre y una hija por ser felices, y las de un condenado a muerte
por no morir mafiana, son las resistencias de aquellos que desean la vida. Y aunque se
presenten revestidas de una docta ignorantia que los mantiene vivos; conforman unas
trayectorias imposibles de cuadricular, justamente por la creatividad de sus
procedimientos. Por eso, moverse en el lugar del otro y estar sometido a infinitud de
contingencias, es el caldo de cultivo de un auténtico ambiente de antidisciplina que

intenta vencer la presencia anénima del poder institucionalizado.

Esta relacion de lo cotidiano —del binomio estrategialtactica— con las tramas que
desarrollan Ozu y Bresson, asi como el recorrido de la preocupacion por la vida, nos

llevan a establecer las siguientes conclusiones:

- Las practicas de los consumidores tienen la potencialidad de ser activas y
creativas; no se someten pasivamente a exigencias impuestas de productos,

cultura o dispositivos de control absolutos
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El hombre ordinario se vale de tacticas con las que esta dispuesto a vencer las

estrategias que le impone el poder

La busqueda de la propia felicidad hace que, tanto Noriko como su padre, intenten
sortear los dispositivos familiares y culturales en los que estan insertos. Del mismo
modo, el condenado a muerte lucha por conservar la esperanza, a pesar de que los
dispositivos de control ideologicos quieran despojarlo de ella y de su humanidad. En
ambos casos no hay pasividad, crean activamente con los recursos que disponen, a
saber: la mentira del padre al anunciar que se casa para que su hija viva su propia vida;
y el desvio y combinatoria en el uso de utensilios cotidianos para hacer herramientas
con las que el condenado tratara de fugarse para lograr su libertad.

Las tacticas —arte de los “débiles”— estan sujetas a las contingencias por no
tener un lugar propio donde operar; actuan en el terreno del “fuerte”, aquel que
organiza e impone la ley

Si el propésito de las estrategias era «administrar las relaciones con una
exterioridad de metas o amenazas» (De Certeau, 2010, p. 42); el de las tacticas
sera el de no conculcar el deseo de alcanzar la libertad. En este sentido, con el
fin de obtenerla, los consumidores seran capaces de establecer redes
intersubjetivas de apoyo mutuo paralelas al poder, basadas, precisamente, en la

experiencia propia de las artes de hacer

En Primavera tardia, 1a vida cotidiana transcurre en torno a la casa tradicional nipona.
Padre e hija quieren la felicidad mutua, pero las convenciones sociales constrifien sus
deseos y libertades. Noriko y su padre forman un tandem, pero a pesar de esto, ella
también encuentra otras experiencias de subversion —como la situacion de su amiga
divorciada—, que le instan a querer desviar su destino. En Un condenado a muerte se
ha escapado, Fontaine vive sometido a las practicas de control y vigilancia dentro del
campo de concentracion. Las acciones que pueda emprender por la obtencion de la
libertad estaran subyugadas a las contingencias que ofrece la carcel; por lo que el arte
de la ocasion sera la forma de llevar a cabo su plan. Con la llegada de su compaifiero
de celda no cabe la desconfianza —no hay nada que perder—; por ello accede a
compartir su plan y a recibir ayuda, abrirse a la alteridad; cuestion que hace que ambos
puedan escapar.

La corporalidad juega un papel fundamental en las relaciones de poder. Sobre
los cuerpos se imprimen los sistemas de opresién; y es a traves de los cuerpos,
desde donde el héroe comun crea artificios que le permiten subvertir sus
limitaciones

En dltimo término, las operaciones que acontecen dentro de la cotidianidad —
como formas de resistencia—, apuntan a /o sagrado. Esta relacion es establecida

por la misma preocupacioén, a saber: /o otro, lo separado, lo heterogéneo
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Los dispositivos de poder infligen sutilmente en los cuerpos de Noriko y su padre, —
también de Fontaine—, las marcas de su fuerza, a saber, las que provocan que
emprendan tdcticas de situacion. Padre e hija intentan desarrollar su vida en funcion
no del deber, sino del querer: estar solo o ver como su hija emprende el vuelo; cuidar
de su padre al que venera, o tener que abandonarlo por su independencia; son las
diatribas a las que estan sometidos, las cuales refuerzan la tension entre ética
individual y moral social. Para Fonteine, la violencia corporal es explicita. Sufre las
consecuencias fisicas y psicologicas de la ideologia. A pesar de ello, en ambos casos,
€s por sus cuerpos que intentan subvertir sus limitaciones. Noriko —que sufre porque
el tiempo corre en su contra— decide retrasar su matrimonio en pro de sus deseos
individuales. Su padre, fingir que se va a casar para que su hija no tenga reparo en
marchar. Fontaine, utilizar su cuerpo para modificar el uso de los objetos, asi como
valerse del mismo —exponiéndolo— para salir de la prision. En cualquier caso, tanto
las repercusiones corporales —en sentido amplio— a las que estan sometidos, como
las que emprenden ellos mismos, forman parte de tdcticas de situacion, aquellas que
estan sujetas a las coyunturas donde sus cuerpos estan insertos. Por otro lado, ambas
tramas apuntan a /o sagrado. Las acciones que emprenden, al estar ligadas tanto a
actitudes corporales y mentales, como a espacialidades concretas, predisponen a los
personajes a iniciar una busqueda personal de la libertad y la felicidad (una via ética),
no sin antes atravesar vicisitudes y esfuerzos, los cuales conforman ese caracter
ascético/zen.

Vias abiertas

Los conceptos de estrategia y tactica conforman una vision de la dinamica interna de
las practicas cotidianas. Por ello, es menester que, un trabajo mas amplio y profundo,
diera cuenta de estas, en tanto en cuanto configuran el comportamiento y la
personalidad de individuos de sociedades concretas. Un segundo aspecto, que seria
interesante, es el de comprender la existencia humana desde la categoria de
espacialidad: comprobar de qué modo afectan espacios, climas y paisajes concretos —
que conforman la realidad individual y social— con los sistemas de actitudes y valores,

que en ultimo término crean cultura y tradicion (Watsuiji, 2006).

En otro orden de cosas, cabria reconsiderar el consumo. Los trabajos de De Certeau
han abierto una nueva manera de operar que disiente con la forma en que se imponen
los productos; ya que las practicas de los consumidores —lejos de ser completamente
pasivas— se aproximan a las maneras de hacer con las que se reapropian, desvian o

combinan el uso de estos.

Por ultimo, las relaciones entre De Certeau y los largometrajes, han puesto de
manifiesto una preocupacion sobre lo sagrado, justamente en lo que se refiere a las
practicas cotidianas. Estas parecen ser el caldo de cultivo para interesarse por aquello
que, siendo /o otro, lo separado, lo heterogéneo y lo permanente, constituye un baluarte

de resistencia frente a /o transitorio de la modernidad.
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