CANARIAS Y EL CINE. )
CLAVES PARA UNA INTERPRETACION HISTORICA

Gregorio Cabrera Déniz

1. LA LLEGADA DEL CINE A CANARIAS, APROXIMACION
CRONOLOGICA

Atn hoy la cronologia de los primeros contactos entre el cine y Canarias
esta sujeta a revision, consecuencia de la falta de fuentes especificas. No obstan-
te podemos trazar una aproximacioén bastante fiel a lo ocurrido en los ultimos
aflos del siglo xix.

A través de la prensa los canarios supieron primero de los precedentes del
cinematdgrafo asi como del éxito de su presentacion en Madrid. En junio de
1896, un mes después del primer estreno oficial en Espaifia, se anuncia en Las
Palmas la llegada de una compafiia dramatica inglesa, acompaiiada del nuevo
invento. Sin embargo no existe constancia documental de que este aconteci-
miento llegase a producirse. Si tenemos en cambio conocimiento de la presenta-
cion del Kinetoscopio en abril de 1897 en el Circulo Mercantil de Sta. Cruz, de
manos de Miguel Brito. Este hecho es especialmente significativo porque el
nombre del empresario palmero, hasta entonces estrechamente ligado a la foto-
grafia, quedara a partir de ahora vinculado a los momentos iniciales de la exhi-
bicién cinematografica en el Archipiélago. Unos meses mas tarde y después de
frustradas negociaciones con el Ayuntamiento, para la utilizacién del teatro
Municipal, la primera exhibicion cinematografica publica se realiza en el Gabi-
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nete Instructivo de Sta. Cruz el 29 de julio de 1897. El aparato utilizado fue el
kinetoscopio de proyeccion, inventado por Edison en 1896, y segtin los periodi-
cos de la época la concurrencia fue escasa durante los dias en que se mantuvo en
funcionamiento. Decepcionantes inicios de manos del empresario Luis Zamorano
y Villar.

También fue el kinetoscopio de proyeccion el aparato utilizado en la prime-
ra exhibicién documentada en Las Palmas. Se celebro6 el 22 de octubre en un
salon de la plaza de Cairasco y en esta ocasion el modesto programa de ocho
vistas animadas obtuvo el favor del publico, llegando a plantearse la posibilidad
de trasladarlo al Teatro Principal.

Desde el primer momento imaginaron los periodistas futuras aplicaciones
para el sorprendente invento, y cuando el periddico lagunero Aguere dedique su
primera pagina del 30 de septiembre de 1897 a una vision de la ciudad en el
siglo xx, incluird «una exposicion retrospectiva en que figura un cinematégrafo
que representa una sesion del Ayuntamiento de La Laguna en el siglo xix». El
cine, en el inicio de un proceso de transformaciones técnicas y artisticas, habia
sido inmediatamente aceptado como documento de la historia.

El 13 de febrero de 1898 Miguel Brito inaugur6 el cinematdgrafo Lumiere
en los salones bajos del Circulo Mercantil de Sta. Cruz. Cada noche habia dos
sesiones y los intermedios eran amenizados por un cuarteto. Entre los titulos que
obtuvieron mayor aceptacion se encontraban «Los siete pasos de la pasion de
Jesus», «La noche toledanay, «La llegada del tren», «Escuela de equitacion» y
«El cazador».

El éxito alcanzado condujo al espectaculo al Teatro Municipal entre el 19 y
el 27 de marzo. Para el Diario de Avisos se trataba del «tltimo progreso de la
ciencia, que nos presenta las vistas animadas con perfeccion tal, con caracteres
de verosimilitud tan reales que semeja los hechos que se desean y que mds im-
presion causany.

El cine, cuya atraccion inicial surgia de su caracter novedoso, habia de re-
correr un largo camino hasta convertirse en el espectaculo de masas por excelen-
cia durante décadas en Canarias.

2. EL ESPECTACULO CONVIVE

Las instalaciones que dieron cobijo a las proyecciones cinematograficas se
caracterizaron en los primeros afios por su provisionalidad, tratandose con fre-
cuencia de pabellones portatiles o de locales alquilados a tal fin. El paso a las
salas estables fue una exigencia de la propia industria, necesitada de romper con
la imagen de inseguridad que habia surgido de los tragicos accidentes de su
primera etapa.
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Con el paso del tiempo se enriquecio el marco arquitectonico de las salas de
exhibicion, en un proceso de imitacion de los teatros, al tiempo que se produce
la independencia con respecto a otras formas de entretenimiento, algunas de las
cuales deben su decadencia y definitiva desaparicion al predominio absoluto de
la pantalla. Durante toda la primera década del siglo es habitual que cine y varie-
dades vayan unidos. Lo que comenz6 siendo un simple complemento de la pro-
gramacion paso pronto a ser una exigencia por parte del publico, rapidamente
acostumbrado al espectaculo cinematografico.

En poco tiempo seran las variedades las que complementen al cine, intro-
duciendo entre las peliculas pequefias actuaciones. Asi lo describia el Diario de
Tenerife en 1909:

La monotonia de la temporada de verano toca a su fin, y mientras se abren las
puertas del principal, iremos sacudiendo el nocturno aburrimiento, que para
ello tienen sobrada virtud el balance, el couplet y la pirueta, inseparables com-
paiieros del soberano Cine.

Pero no solo se trataba atraer al mayor numero posible de espectadores,
también era preciso de ennoblecer el cine e identificarlo como entretenimiento
burgués, para lo que fue necesario un espacio en el que los grupos sociales que-
daran separados segun criterios de capacidad econdmica.

Ya hemos mencionado como los primeros locales utilizados para la presen-
tacion en Canarias del cine incluia sociedades culturales o recreativas y teatros
de propiedad municipal, especialmente atractivos para el empresario por el em-
paque de la edificacion y sus connotaciones de espacio selecto.

Uno de los primeros locales de caracter permanente en los que se exhibio el
cine en Las Palmas fue el Teatro Cuyds, que en aquella época era utilizado como
teatro y gallera. Su historia cinematografica se inici6 en 1902 y se prolongé por
mas de ochenta afios. Se trataba en un principio de compaiiias de variedades que
incluian entre sus atractivos la proyeccion cinematografica o de empresarios que
marchaban hacia América y que aprovechaban la escala del buque en la Isla. A
mediados de la primera década del siglo el cine alcanza un enorme éxito en la
ciudad y no faltan las aglomeraciones en la taquilla y puerta. Si escogemos el
afio de 1906 encontramos que se exhibia en Sta. Cruz en el Teatro y en el Centro
Republicano, a los que se afade durante el verano la solicitud de autorizacion
para proyectar del Centro Obrero y la Sociedad Filarmonica. Por estas fechas era
frecuente la presentacion de estos cinematografos en otras poblaciones como La
Laguna, La Orotava o el Puerto de la Cruz.

En 1908 y 1913 dos reales ordenes intentan organizar la hasta entonces
caotica situacion en el terreno de la exhibicion, causa de numerosos accidentes,
como el incendio que destruyd el Circo Cuyas la noche del 16 de junio de 1908.
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A partir de entonces la exhibicion fue prohibida en algunos locales, al tiempo
que entraban en escena los pabellones de verano en Sta. Cruz y Las Palmas. El
primero en inaugurarse, el dos de mayo de 1908, fue el Parque Recreativo, ini-
ciativa del empresario Ramon Baudet, que habria de convertirse en una de las
figuras mas destacadas de la exhibicion cinematografica en el Archipiélago.

En los afios siguientes los locales se multiplican, no faltando aquellos cuyo
origen era una concesion provisional en la estacion veraniega. En 1910 se pro-
yecta en Las Palmas en el Pabellén Recreativo, Pabellon Coléon, Cine Sta. Cata-
lina y las nuevas instalaciones del Circo Cuyas. En Sta. Cruz se combinan loca-
les estables como el citado Parque Recreativo, con el teatro Municipal y espacios
de temporada como la Plaza de Toros.

Los precios de la entrada variaban dependiendo de los locales, el horario y
la ubicacion del asiento. Durante los primeros afios oscilan entre las 0,20 pts, de
general a las 0,50 pts. de preferencia, alcanzando en los afios veinte un precio
que va de las 0,75 pts. a la 1,5 pts en los cines de estreno.

Durante todo este periodo es el cine europeo, especialmente el francés y en
menor medida el italiano, el que controla las pantallas del Archipiélago. Las peli-
culas que se exhiben coinciden con los programas vistos en el continente, afia-
diendo con frecuencia alguna filmacion realizada en Espafia. Son sesiones que a
principios de siglo no suelen superar los treinta minutos de duraciéon. Mantener la
atencion del publico, una vez pasado el impacto inicial, exigi6 la complicacion de
los argumentos, las mejoras técnicas y el aumento en la duracion de las peliculas.
En febrero de 1906 son éxito en Sta. Cruz las peliculas dirigidas por George Meliés
unos afos atras «Viaje a la luna» (1902) y «El reino de las hadas» (1903).

El cine no solo es evasion también transmite una actualidad que poco tiem-
po atras s6lo podia ser imaginada a través de la lectura. En junio del mismo afio
de 1906 se estrenan en el teatro Municipal de la capital varias peliculas que
recogen secuencias del matrimonio de Alfonso XIII y Victoria Eugenia. EI mis-
mo mes en el Teatro Pérez Galdds el publico podia admirar escenas de la vida
del Papa Leon XIII.

Son afios en los que con frecuencia no se especifican los titulos de las peli-
culas. Aun mas extrafio es que se incluyan los nombres de los intérpretes o del
director y solo préxima a terminar la década se inicia la costumbre de asociar el
titulo con el del local de exhibicion, en lo que sin duda influye el hecho de que
los empresarios se conviertan en propietarios del material necesario para la pro-
yeccion y pasen a tener entonces un mayor control sobre la exhibicion. En estos
aflos la publicidad se concentraba en programas de mano asi como carteles y
fotografias en colocados escaparates y otros sitios publicos.

Durante este periodo se produce uno de los primeros €xitos en taquilla de
Canarias: «Vida, pasion y muerte de Ntro. Sr. Jesucristo», varias veces repuesta
entre 1908 y 1909, y que puede corresponder a la obra que realizaran afios atras
Ferdinand Zecca y Lucien Nonguet para la Pathé.
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3. EL ESPECTACULO SE CONSOLIDA

El paso a la segunda década del siglo se acompaiia por la consolidacion de
las empresas de exhibicion, ya que la progresiva desaparicion de los pabello-
nes provisionales queda compensada con la aparicion de salas estables: Salon
Novedades en Sta. Cruz en 1912, Cine Dorée en Las Palmas en 1914 o Teatro
Leal en La Laguna en 1915, si bien en este ultimo caso se trataba de un local
que aspiraba a proporcionar una oferta cultural amplia que debia incluir teatro
y musica culta.

Al mismo tiempo se proyecta en espacios privados tan diversos como el
Hotel «Thermal Palace» del Puerto de la Cruz o el colegio de «Los Luises» en
Las Palmas, sin olvidar las sociedades de caracter cultural y recreativo.

Atun en 1915 el Circo Cuyas de Las Palmas dividia el afio en dos tempora-
das: la de teatro y la de cine y variedades. En el decenio siguiente estas ultimas
desaparecerian casi por completo. Otros medios de reclamo las sustituyen. En
octubre de 1909 el Parque Recreativo de Sta. Cruz habia introducido los martes
como dia de Gran Moda, en los que estaba presente la banda municipal de musi-
ca. Esta costumbre se extendera a otras empresas. En las Palmas el Circo Cuyas
inicia los Lunes de Moda en enero de 1915, amenizados por un sexteto.

Lo habitual era que cada tarde-noche se dieran dos sesiones. La segunda
estaba dedicada a los estrenos, mientras que en la primera se pasaban peliculas
previamente estrenadas en la segunda sesion. Se mantenia asi una clara diferen-
ciacion social y economica: las clases trabajadoras acudian a una hora mas tem-
prana que no les impidiese madrugar y pagaban un precio mas bajo ya que la
pelicula no era de estreno, mientras que las clases mas acomodadas se veian
libres de una agobiante presencia de elementos populares.

La Primera Guerra Mundial marca en Canarias la sustituciéon de la produc-
cion europea por la americana. El creciente prestigio de Hollywood asegura du-
rante décadas una supremacia basada en la comercialidad de la produccion y en
su capacidad de venta. Esta se consigue no sélo por la publicidad del producto
en si mismo sino también por las connotaciones que éste mantenga con el com-
plejo entramado del «star-systemy.

En la siguiente década los locales que exhiben cine se multiplican, con
inauguraciones tan destacadas como el Royal Cinema de Las Palmas (1928),
con capacidad para 475 espectadores y descrito con admiracion por la prensa de
aquellos momentos, que lo considera respuesta adecuada a las necesidades de
una ciudad en transformacion. El cine superaba su etapa de simple espectaculo
para pasar a cumplir un papel social. El mismo afio se inauguraban en Sta. Cruz
el Cinema Victoria y el Cine La Paz. Del cine que se exhibe cabe destacar el
éxito de las peliculas por episodios y en los ultimos afios de la década una con-
traofensiva del cine europeo, que en Canarias se hace especialmente evidente en
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el caso de la U.F.A. Se trata sin embargo de una politica de imagen que no afecta
al conjunto del material exhibido. Este sigue siendo predominantemente estado-
unidense, si bien la incorporacidén de determinados titulos europeos aportaban
un toque de distincion e intelectualidad que permite al empresario aparecer como
una especie de moderno mecenas del arte.

Las peliculas europeas o americanas se estrenaban en Canarias como nor-
ma general entre tres y cinco afios después de su realizacion, si bien a fines de la
década los plazos tienden a acortarse. Entre los titulos que alcanzaron el éxito en
las pantallas insulares se encuentran obras y directores que han pasado al a his-
toria del cine por su significacion o calidad artistica. Entre las mismas nos en-
contramos con «A los corazones del mundo», dirigida por Griffith (1918); «El
Chico» de Charles Chaplin (1921); «El hombre moscay, interpretada por Harold
Lloyd (1923); «Los Nibelungos» de Fritz Lang (1924); «Los peligros del flirty»
de Ernst Lubitsch (1924); «Ben-Hur» de Fred Niblo (1925); «El precio de la
gloria» de Raoul Walsh (1926); «Amanecer» de Murnau (1927) «El angel azul»
de Josef von Sternberg (1930) y un largo etcétera.

El cine nacional era en general estrenado un afio después de su realizacion.
Si bien no tuvo gran peso cuantitativo protagonizé algunos éxitos destacados como
«Currito de la Cruz» de Alejandro Pérez Lugin (1925) y «Malvaloca» de Benito
Perojo (1926). La falta de vitalidad del cine espafiol fue analizada por la prensa
canaria en la década de los veinte, no solo en busca de las causas que lo explican
sino también para reivindicar actuaciones publicas en su defensa, llegando a
solicitarse la nacionalizacion de la industria cinematografica, atendiendo a razo-
nes de tipo patridtico, ya que se temia la dependencia ideologica del exterior.

4. EL CINE FENOMENO SOCIAL

A lo largo de la década de los veinte el cine ejercid sin competencia su
enorme capacidad de atraccion sobre publicos de toda edad y condicion social.
La imagen que se transmitia a través de los protagonistas de ambos sexos alcan-
za las primeras paginas de la prensa de mayor circulacion, incluyendo aquellos
titulos social o politicamente mas comprometidos de los periddicos diarios. La
sociedad insular, a pesar de su conservadurismo de base agraria, habia estado
siempre abierta a influencias extranjeras asociadas al comercio y desde fines del
siglo x1x a la incipiente industria turistica. Sin embargo nunca esta mirada mas
alla de las propias fronteras habia alcanzado una dimension social como la pro-
porcionada por la imagen cinematografica. Las peliculas europeas, y muy espe-
cialmente las estadounidenses, ofrecian al publico islefio la posibilidad de aso-
marse a mundos desconocidos y fascinantes, a un conocimiento que hasta ahora
habia quedado reservado para quienes a través de la lectura o del viaje podian
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ampliar su vision del mundo, fuera mediante la recreacion o la experiencia. Ambas
se fusionaban ahora en el cine, ya que el espectador no solo asistia al relato de
acontecimientos reales o ficticios, sino que mediante la fuerza que este especta-
culo transmite asume un protagonismo que al menos en su imaginacion le perte-
nece. La dura realidad cotidiana queda por unos momentos atras y el espectador
puede transformarse en soldado o bandido, rey o pirata, joven aristocratica o
moderna heroina; y los problemas domésticos y laborales quedan atras en la
voragine de los acontecimientos que vive en el lejano oeste o en las calles de una
gran ciudad, en mansiones deslumbrantes o paisajes exoticos. El cine creaba
adiccion y el espectador se veia impelido a retornar a la fabrica de los suefios,
tanto mas atrayentes cuanto mas dificil se tornan las circunstancias por las que la
sociedad insular atraviesa.

No puede pues extraiiarnos que entre los mas asiduos asistentes al cine se
encuentren mujeres y niflos. Son dos sectores de la poblacion que sufren muy
especialmente el injusto sistema social imperante y para ellos la evasion a través
del cine tenia la fuerza de la esperanza de un cambio, que pocas veces llego a
materializarse. Los empresarios, conscientes de la importancia de este publico,
organizd las sesiones de matinée para los mas jovenes y las reducciones de pre-
cio para la mujer en una sesion a la semana que le estaba dedicada. Solia ésta
coincidir con los jueves, tarde en la que libraba el servicio doméstico y en la que
los nifios no tenian clase.

Quienes desde el pulpito o la prensa se consideraban guardianes de la mo-
ral publica protestaron insistentemente por este dominio del cine y por lo que
consideraban funestas consecuencias. La Iglesia no reneg6 del cine como inven-
to e incluso utilizé su capacidad como medio de comunicacion, posando con
frecuencia sus jerarquias para la camara. Pero si el teatro o la literatura podian
convertirse en mecanismos de corrupcidon, mucho mayor era el potencial del
nuevo medio, por lo que se insiste en la necesidad de una censura que decida que
peliculas no pueden ser exhibidas sin riesgo para el bienestar espiritual de la
poblacion. Frente a este peligro la prensa catdlica apoyé de forma decidida la
utilizacion de un cine impregnado de moral catdlica, bien fuese a través de docu-
mentales o de peliculas que tomaban como base textos sagrados.

Abundantes son los titulos estrenados a lo largo de estos afios que utiliza-
ron la historia sagrada como reclamo. Frecuentemente publicitados desde la prensa
catélica no faltaron tampoco titulos que sembraron el desconcierto, como «Rey
de Reyes», pelicula realizada por Cecil B. de Mille en 1927. Se admiraba la
grandiosidad de la puesta en escena pero se lamentaba la introduccion de hechos
apocrifos sobre la vida de Jesucristo. En el mismo afio de su estreno americano
podemos leer en la Gaceta de Tenerife:

Una pecadora, arbitrariamente vinculada a la vida de Judas, que llena de luz
de escandalo una gran parte de la pelicula, constituye una ofensa al pudor de
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todo cristiano, y su lubrica desnudez, aun en presencia de Jesus, es una de las
razones que, a pesar de todas sus bellezas nos ha movido a manifestar nuestra
inconformidad con la obra (...), como una ofensa a la verdad biblica y como
un atentado a la decencia cristiana.

Cuando un afio después la pelicula se estrena en el Pabellon Recreativo de
Las Palmas, la empresa da a conocer las opiniones favorables de distintas jerar-
quias eclesiasticas. Mayor implicacion tuvo el obispado de la diocesis nivariense.
La pelicula fue presentada la noche del dia veinte en uno de los salones del Pala-
cio Episcopal de La Laguna, y tras su vision el obispo dio a conocer su juicio,
publicado por varios periodicos antes del estreno de la pelicula en el Teatro Leal,
el 24 de noviembre de 1928. Considerada como una obra grandiosa lamenta fray
Albino Gonzalez Menéndez que no se prodigen peliculas de estas caracteristicas,
ya que «las almas sencillas que la contemplen, ademas de un gozo estético muy
subido y de unas emociones muy puras, de suyo educadoras y moralizantes, qui-
zas puedan sentir todavia otros provechos espirituales superiores, ya que el trato
con Jesus, hoy como ayer, so6lo dafa y se atraviesa a los fariseosy.

Curiosamente en esta ocasion las criticas mas duras no provinieron del cle-
ro, sino de quienes se consideraban cristianos comprometidos con la sociedad
de su época. Ejemplo de ello son las palabras del escritor y periodista canario
Francisco Gonzalez Diaz, contrario a la utilizaciéon de la figura de Jesucristo,
maxime en una pelicula que desvirtia los evangelios, convierte a Judas en alum-
no de Maquiavelo y a la Magdalena en fastuosa cortesana imperial.

(Pero cual es la capacidad del cine como mecanismo de transformacion
social? ;Puede realmente una pelicula incitar a la adopcion de nuevos comporta-
mientos o valores? Asi lo han creido durante generaciones politicos y censores,
asi lo han sofiado directores y productores. Nadie duda en la actualidad en la
capacidad como motor econdmico de una pelicula pero pocos confian atin en su
posible influencia en la conciencia o mentalidad del espectador. El cine refuerza
estructuras previamente existentes pero no es capaz de sustituirlas por otras al-
ternativas. Sin embargo la accion constante de los medios de comunicacion,
entre los que se encuentra de forma muy destacada el cine, colabor¢ a las trans-
formaciones sociales vividas en el mundo occidental en la primera mitad de
nuestro siglo. Canarias no fue ajena a estos cambios, si bien no puede incluirse a
nuestro Archipiélago en la frontera en la que se libraron los combates mas fero-
ces. El cine que aqui llega tiene la mision fundamental de entretener, y su in-
fluencia es asimilada socialmente sin graves alteraciones, excepcion hecha de
los ataques dirigidos hacia el cine mas explicito, considerado como pornografi-
co. Al margen de este s6lo algunas excepciones podemos citar, y éstas quedaron
limitadas a un reducido grupo de vanguardia cultural. Es el caso de las peliculas
de corte surrealista, denostadas por la prensa burguesa como incitadoras a la
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ruptura de los valores morales imperantes. Para la Gaceta de Tenerife «La edad
de oro» constituia una injuria para cuanto representara la dignidad humana, pero
incluso un titulo politicamente avanzado como E! Tribuno de Las Palmas habia
rechazado abiertamente «Un perro andaluz», como expresion de un movimiento
cuya finalidad ultima no era otra que la destruccion de toda forma de belleza.

(Por qué razén encontramos entonces una linea de oposicion al creciente
protagonismo del cine como entretenimiento? Antes de contestar a esta pregunta
debemos establecer el contexto en el que se produjo el debate acerca de la posi-
ble influencia social del cine. Se trata como para otros muchos temas de un
planteamiento de posiciones que se realiza a través de la prensa y en consecuen-
cia su proyeccion publica queda limitado a un sector reducido de la poblacion.
Esto se debe no solo al analfabetismo, aun muy alto en el Archipiélago, cuyo
impacto se reduce en el &mbito periodistico por la costumbre de la lectura de la
prensa en voz alta en lugares publicos, sino también por el caracter intrinsecamente
elitista del debate cinematografico. Dos de los principales grupos dentro del
publico que asiste habitualmente al cine, mujeres y nifos, se hayan al margen de
lo que los periddicos pudieran publicar al respecto. En cuanto a la poblacion
masculina, a excepcion de un limitado grupo mas preocupado por cuestiones
culturales, resulta muy dudoso que pudieran interesarse por la supuesta influen-
cia social del cine.

Nos encontramos, pues, ante un pronunciamiento que podriamos denomi-
nar intelectual. Su verdadera importancia deriva del interés con el que hoy ana-
lizamos los comportamientos de las élites canarias, no del eco que en el conjun-
to de la poblacion pudiera haber alcanzado.

Si me permiten extrapolar a nuestros dias este tipo de situaciones bastaria
con realizar una comparacion entre los ingresos por taquilla y las opiniones de la
critica para comprender cuan alejados pueden llegar a estar los intereses del
gran publico con respecto a las opiniones consideradas especializadas. Si esto
ocurre en la actualidad, en una época en la que los medios de comunicacion se
hayan al alcance de todos, podemos suponer cual podia ser la influencia de quie-
nes escribian en la prensa con respecto a quienes asistian a las salas de cine.
Quizés la unica diferencia sustancial entre uno y otro momento sea la menor
sofisticacidén del marketing en aquellas décadas iniciales.

Una vez establecida esta premisa podemos acercarnos a lo que preocupaba
a los tedricos de la prensa durante aquellos afios. En primer lugar el ya aludido
temor a una influencia negativa del cine sobre la moral privada y publica. Su
rapida difusion podia hacer del cine mecanismo de formacidn, y como instru-
mento de pedagogia es aplaudido por la prensa. Pero frente a esta posibilidad las
caracteristicas de las peliculas que se proyectaban hizo que esa misma prensa
advirtiese de las muchas consecuencias negativas que consideraba se podian
derivar de una exhibicion exenta de limitaciones. Entre las propuestas que este
analisis produjo nos atrac muy especialmente el paternalismo manifiesto por
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Francisco Gonzalez Diaz en un articulo publicado por el Diario de Las Palmas
en octubre de 1920:

El cine se invent6 sobre todo para los hombres poco complicados y para los
nifios, iguales en el fondo (...) Conviene cuidar mucho al estética y la ética
cinematograficas, porque sus efectos en la multitud son demasiado rapidos y
duraderos (...) Importa mucho las normas que en el cine se les propone.

(...) Puesto que nifios y obreros tienen una psicologia [similar] en su sencillez,
(por qué no seleccionarles un repertorio comun de moralidad estricta, de agra-
dable estudio?

La violencia de la que hacian gala muchas peliculas norteamericanas pre-
ocupo especialmente a un sector de la prensa, ya que veia en ellas escuela de
criminalidad. Encontramos en esta linea un cierto desengafio por parte de quie-
nes consideraron las posibilidades educativas del cine y comprobaban ahora que
el mercantilismo imperante hacia de la produccion estadounidense instrumento
de decadencia. En 1928 la Gaceta de Tenerife, escandalizada ante el peligro que
para la juventud canaria suponia esta filmografia propone una contraofensiva
desde la misma pantalla, limitando la entrada de peliculas norteamericanas y
potenciando un cine formador.

No faltan sin embargo los autores que consideran absolutamente despro-
porcionadas este tipo de campaias; hemos seleccionado como muestra este
texto de José Rial, publicado en La Provincia en 1929 y referido al cine am-
bulante:

Y ahora que se trata de poner barreras y cortapizas a la Infancia, limitando su
asistencia a los grandes Cines con el pretexto de una moralizacion que las
costumbres destruyen en cada momento de la vida urbana, ahora que se inicia
en ciertos paises la transformacion del cine en elemento de perversion como
se le atribuyd en otros tiempos al Teatro, es bueno que surja este pequeilo
Cine al alcance de todo el mundo; este inquieto carricoche que pone su cama-
ra oscura en cada esquina al servicio del Progreso; esta nueva manera que
recuerda la vieja de llevar a las masas en pequeiias dosis, el pan espiritual de
la Belleza de que estan eternamente hambrientos.

Curiosa la referencia al teatro, ya que un segundo motivo de preocupacion
para los tedricos de la prensa tenia su origen en el empeilo por situar en el cine la
causa de la creciente crisis teatral. No debemos olvidar que en los afos iniciales
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el cine imit6é con frecuencia la representacion teatral, creando vinculos entre
ambas formas de expresion, ajenos a la busqueda de un lenguaje propio, como
finalmente ocurriria. El cine suftio las iras de quienes le responsabilizaron de la
retirada del favor publico al teatro, mientras que en el extremo opuesto se afir-
maba que este proceso era la 16gica consecuencia de la supremacia interpretati-
va del cine, capaz de aproximarse al espectador como jamas se habia logrado
desde la escena. Se trata de un debate que a nivel nacional implicé a grandes
nombres de uno y otro d&mbito artistico y que en Canarias tuvo temprana mani-
festacion en 1911, en este texto del Diario de Tenerife:

Pronto dara principio en esta capital la temporada de cine y cupletistas, espec-
taculo éste que, por ser altamente democratico en todos sus aspectos, pues no
conoce el abolengo, se ha consolidado y arraigado de tal modo, que aunque
aparezca al pronto absurdo, amenaza (...) con absrver para si toda la atencion
de los publicos poniendo en quiebra los teatros donde aun el Arte tiene su
cetro.

Con el avance del siglo se critica abiertamente el abandono teatral del que
se hace culpable al cine y a los espectadores, si bien también estan presentes
quienes consideran al cine como una forma de expresion totalmente indepen-
diente, vision esta que termina triunfando a fines de la década de los veinte. Son
los afios en los que la Gaceta Literaria de Madrid presta atencion preferente al
cine, llegando a editar en 1928 un niimero monografico a un arte cuyo maximo
logro no es reproducir la realidad sino reinventarla con sus propios medios ex-
presivos.

También en la década de los veinte, articulistas y escritores canarios afir-
man la identidad del cine como arte y la del director como creador. Los titulos
que permiten acercarnos a esta vision aiin minoritaria son La Prensa en Tenerife
y El Pais en Las Palmas, especialmente entre 1928 y 1930. El primero de ellos
destaca por dar cabida en sus paginas a la reflexion en torno a las conexiones
que se establecen entre cine y literatura. Por su parte El Pais considera llegada la
hora de que el publico sienta la inquietud del mas moderno arte, y en su apoyo se
establece una seccidon semanal fija en la que se ofrece informacidn cinematogra-
fica. El cine es considerado el séptimo arte. En palabras de Victor Doreste, en un
articulo publicado en primera pagina en mayo de 1920, «...arte nuevo, sin
entronques, ni tangencias conocidas; arte mudo que habla; arte del claro-oscuro
(...). es aguafuerte en movimiento. relieve sin volumen. Perspectiva sin profun-

1. El articulo, publicado el 14 de mayo de 1928, aparece bajo el titulo «Consideraciones
acerca del séptimo arte».
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didad. El ruido se ve. No admite que sofiemos en fantasmas, porque permite que
veamos a través de sus imponderables deshumanidades. Arte —el cine— con
barbas y en pafales. Milagro de estos afios nuestros que parecen siglosy.

El seguimiento a lo largo de los tultimos afios de la década de estos dos
titulos se hace apasionante por cuanto nos ofrece una mirada distinta sobre el
cine, alejada tanto de los prejuicios conservadores como de la frivolidad de la
que hacen gala otras publicaciones.

Pero realmente jen qué influyd el cine en la sociedad canaria desde fines
del siglo xix hasta los inicios de la década de los treinta?; resulta evidente que se
produce un cambio en los habitos en cuanto al empleo del tiempo libre en las
zonas urbanas. Desaparecen casi por completo los espectaculos de variedades y
se reducen considerablemente las representaciones teatrales. La asistencia al cine
marc6 una nueva forma de relacionarse a través de la asistencia a un espectaculo
igualmente atractivo para los dos sexos y dio origen a un ritual social que se ha
mantenido inalterable hasta nuestros dias.

En segundo lugar el cine influy6 en la lenta transformacion de las costum-
bres, a través de la imagen ofrecida por los protagonistas cinematograficos, tan-
to en la pantalla como en los medios de comunicacion. Algunos aspectos de esta
influencia tienen un efecto mas rapido, cuando afectan a la moda en el vestir o a
comportamientos externos facilmente identificables (fumar, beber, etc.). Sin
embargo mas importante que la asimilacién de una imagen es la aceptacion e
incluso identificacion con pautas de comportamiento mas trascendentales.

Destaca en este ultimo aspecto el cambio que se produce en la formulacién
del papel de la mujer. La prensa desde un punto de vista teérico y el ejemplo de
algunas visitantes extranjeras habia acercado a un sector de la sociedad canaria
a un tipo de mujer que no obedecia al esquema tradicional de encierro en sus
papeles consecutivos de hija, esposa y madre. La mujer culta, activa socialmente
e incluso independiente era un elemento extrafio en Canarias, a pesar de ciertas
destacadas excepciones. La llegada de visitantes extranjeros introdujo una pri-
mera fisura, pero aun limitada a los sectores mas privilegiados. También la pren-
sa informaba de los cambios habidos en el mundo occidental: movimiento
sufragista, progresivo acceso a los estudios superiores, introducciéon en el mer-
cado laboral. Incluso las corrientes mas avanzadas dentro de la Iglesia hablaban
de compartir responsabilidades en el seno del matrimonio. Nada de ello obtuvo
un efecto siquiera similar como el logrado por el cine, al ofrecer en imagenes la
alternativa que suponia el alcance de estas transformaciones. Incluso cuando es
presentada en el marco familiar tradicional, la mujer adquiere una relevancia de
la que carecia en la vida diaria al intervenir de forma decisiva en la toma de
decisiones que afectan también al hombre. Pero es que ademas la mujer que
aparece en pantalla tiene con frecuencia vida propia, toma iniciativas que hasta
ahora se consideraban propias del hombre y se inserta definitivamente en el
mundo laboral.
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La estrella de cine se convierte ademas en modelo de conducta con el que
pueden identificarse otras muchas mujeres, al tiempo que adquiere un ustedes
potenciado por la prensa y revistas de todo tipo, incluso aquellas que no admiti-
rian un comportamiento similar en su entorno cotidiano. Contradictoria situa-
cion esta la que podemos encontrarnos en cualquier peridodico que acepta como
natural comportamientos de la actriz o sus personajes que en cambio serian ob-
jeto de escandalo de llegar a esas mismas paginas protagonizados por cualquier
mujer canaria. Un baile de carnaval podia ser considerado atin como posible
germen de descomposicion social y la ruptura de una familia como la mayor de
las tragedias. Quienes estos valores defendian desde las paginas de la prensa no
dudaban en cambio en dar cabida en esas mismas columnas a los continuos
escandalos sentimentales que jalonaban la vida de actrices y actores.

La otra prensa, aquella que hemos visto atraida por la capacidad expresiva
del cine, fue mas alla en el proceso de identificacion, al prescindir de la estrella
y ver en el cine la perfecta expresion de la juventud de su tiempo, deportista,
viajera, emprendedora, todo con el mismo ritmo, con el mismo movimiento, con
la misma pulsacion. Para quienes asi sentian el cine era la auténtica expresion
artistica de la modernidad a la vez que poderoso aliado en la inevitable transfor-
macion de los tiempos.

El convencimiento de la trascendencia del cine llevé a la prensa conserva-
dora a plantear la necesidad de control por parte del Estado de un medio funda-
mental para la ensefianza y difusion de las ideas. El cine podia transformarse asi
en herramienta util al estado, pero para ello el cine espafiol debia abandonar la
mediocridad que le caracterizaba. Otros sectores menos intervencionsitas se li-
mitan a proponer ayudas a la produccion por parte de los Poderes Publicos, uni-
ca formula posible para aproximarse a modelos como el de la UFA, de gran
prestigio entre la incipiente critica de cine surgida en Canarias.

Como logica reaccion del poder ante el temor frente a un espectaculo con
las posibilidades de comunicacion del cine, la censura hizo su pronta aparicion.
Muchos son los ejemplos que jalonan su historia casi desde el momento mismo
en que surge al publico. En Canarias el primer articulo que conocemos acerca de
la moralidad del cine aparece publicado por el lagunero La Region Canaria en
1908. Todavia tardard cuatro afios la legislacion espafiola en dotar a Gobernado-
res civiles y Ayuntamientos potestad censora, prohibiendo peliculas pornografi-
cas y la entrada de menores de diez afios a los pases nocturnos. Un articulo
reproducido en esos momentos por el Diario de Las Palmas resume la actitud de
algunos sectores ultraconservadores:

Claro es que la R.O. circular que el ministro de la Gobernacion ha dirigido a
los gobernadores, para ser eficaz del todo, deberia haber ordenado el cierre
inmediato de todos los cinematografos que funcionan en Espaiia y la prohibi-
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cion absoluta de que se abrieran otros, aparte de la destruccion por el fuego,
aventando las cenizas, de cuantas peliculas se han hecho desde que hay cines
en el mundo.

Al margen de algunas prohibiciones genéricas y de disposiciones que desa-
rrollan el marco legislativo?, poco sabemos de la practica censora por las autori-
dades competentes. Si se mantienen en cambio las peticiones de mayor rigor en el
control del cine que se exhibe, lo que nos hace suponer la escasa efectividad de la
legislacion existente. Sdlo algunas voces se alzan publicamente en contra de la
censura previa, si bien proclaman la necesidad de algin tipo de control. La mas
importante es la de Francisco Gonzalez Diaz, autor especialmente interesado por
el fenomeno cinematografico y cuyos unicos recelos surgen ante el temor a la
pornografia. Dice al respecto en 1926, atin bajo la Dictadura de Primo de Rivera:

No incurriremos en la inconsecuencia de pedir para las peliculas el procedi-
miento reaccionario de una previa censura. Ese maravilloso progreso nacio
libre, como son libres por definicion, las investigaciones cientificas que cua-
jan en aplicaciones practicas. No, nada de eso, ni cosa que se le parezca. Pero
la autoridad debe impedir que el cinematdégrafo se torne eficacisimo auxiliar
del libro pornografico y lo sustituya con ventaja.

Fue este temor a un cine abiertamente pornografico el que se hizo sentir
cada vez con mayor fuerza en la prensa conservadora en la segunda mitad de los
aflos veinte. En tal sentido hemos seleccionado este fragmento de la Gaceta de
Tenerife de 1929:

Nadie ignora el hecho tristemente cierto de la proyeccion a diario de peliculas
francamente pornograficas de fondo, pornograficas de argumento; peliculas alta-
mente desmoralizadoras en todos los ordenes y desde todos los puntos de vista.
Siuno de los fines del estado es procurar la educacion de los individuos some-
tidos a ese Poder, por cuantos medios son licitos, derivacion de este fin es el
establecimiento de una censura para todo aquello que de alguna manera pue-
da contribuir a entorpecer la labor educativa que obligatoriamente ha de desa-
rrollar en favor de esos individuos; y no debe parar mientes en el orden a que
pertenezcan esos entorpecimientos.

2. En mayo de 1924 el Gobierno civil dicté normas que facilitasen el cumplimiento de las
disposiciones en vigor relativas a la censura cinematografica.
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Finalmente, y s6lo un afio antes de su desaparicion, la monarquia de Alfon-
so XIII se dota de un régimen censor centralizado que luche no sé6lo contra la
pornografia, sino también contra la publicidad de doctrinas que amenazasen al
sistema vigente. Esta defensa de las bases del régimen desde el propio Estado se
repetird unos afios después bajo el gobierno de Franco. Una vez mas parece
confirmarse el axioma que afirma el tragico destino que condena a la historia a
la eterna repeticion de sus errores.

5. LA PUBLICIDAD

Podemos considerar en este apartado tanto la publicidad directa como aquella
otra producto de las informaciones aparecidas en la prensa.

Pasado el primer momento en el que la sorpresa fue el principal aliciente
para atraer al publico, se recurrié como forma de mantener el interés al cambio
diario de programacion. Este sistema tendrd una larga vida, con la diferencia de
que a las diez o doce peliculas de corta duracion sucederan dos o tres de metraje
medio y finalmente una unica pelicula.

El tema es uno de los primeros elementos utilizados en la propaganda, al
que pronto le siguen los intérpretes. Entre los primeros nombres que el especta-
dor memorizé se encontraban el de las actrices europeas, especialmente italia-
nas, pero la gran irrupcion de las estrellas como vehiculo de propaganda se dara
en la segunda mitad de los afios veinte, producto del lanzamiento de la potente
industria de Hollywood.

Sélo proxima la década de los treinta algunos directores comienzan a ser
valorados, y la naciente critica les dedica su atencion.

Es en la segunda década del siglo cuando la publicidad adquiere un mayor
protagonismo. A los cuidadosisimos programas de mano se afiade una cada vez
mas estudiadas campaiias de prensa®. El historiador actual s6lo puede cuantifi-
car la propaganda de prensa, analizando el periddico o periddicos en que una
pelicula es anunciada, asi como los mecanismos encargados de hacerla atrayente
al lector. Lo mas frecuente fue utilizar sélo la palabra, aunque también podemos
encontrar el anuncio grafico y la fotografia. En todo caso es el nimero de dias
de permanencia del anuncio el dato que puede aproximarnos a las expectativas
del empresario con respecto a la pelicula asi como la respuesta del publico.

3. Del anuncio en prensa en abril de 1916, publicado por La Informacion de La Laguna,
sabemos por ejemplo de una exposicion de carteles y retratos en el vestibulo del Teatro
Leal que tiene como protagonista la pelicula por episodios «El tres de oros», cuyo estre-
no por partes se prolongaria a lo largo de cinco dias.
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La primera muestra que tenemos documentada de publicidad en prensa es
el programa que aparece en el Diario de Tenerife el 26 de enero de 1900. Se
trata de un tipo de publicidad excepcional en esta década, ya que nos ofrece los
titulos de las doce peliculas que se exhibirian a la noche siguiente en el cine-
matografo instalado en la sociedad Santa Cecilia*. En otras ocasiones se insiste
en las mejoras técnicas y en lo escogido del programa, pero sin citar uno soélo
de sus titulos.

Hasta mayo de 1915 no aparece el primer anuncio de una pelicula en solita-
rio, siendo La Provincia el medio escogido. Se trata del estreno en el Circo Cuyas
de «Salamboy», de la que se destaca productora, presupuesto, origen literario,
actriz protagonista, presentacion en el palacio real, opinién de Gabriel D’ Anunzio
y éxito de publico. Tal cantidad de referentes nos hacen pensar en un cambio
cualitativo de gran importancia, ya que del anénimato de las primeras peliculas
hemos llegado a la inclusién de cuestiones de prestigio social, coste econdomico
y respaldo intelectual.

Mientras la publicidad cinematografica durante la década de los veinte sigue
fundamentandose en los programas de mano y en la instalacion de carteles y foto-
grafias en escaparates y otros lugares publicos’, en Las Palmas se produce un
gran desarrollo de la publicidad en prensa. No podemos afirmar cuales son los
motivos de esta conducta diferenciada, si bien en los ultimos afios de la década de
los veinte la capital oriental conocid un mayor incremento en el numero de salas y
en consecuencia una competencia que exigia un despliegue propagandistico su-
perior. Existe ademas una intervencion directa de los distribuidores —completa-
mente ausente en Sta. Cruz— que se orienta a conseguir la atencion del exhibidor,

4. El contenido de las peliculas va desde la actualidad bélica internacional con «Operacio-
nes en el Transvaal» hasta el tipismo nacional de «La feria de San Antonio».

5. Muestra de la importancia de estos medios publicitarios fue la normativa aprobada por el
Ayuntamiento de Sta. Cruz en 1929: se establecian tres modelos de carteleras de propie-
dad municipal y se prohibia el reparto de anuncios o programas por las calles y plazas
publicas, asi como la fijacion de carteles en los teatros o cinematdgrafos. era ademas
necesario contar con licencia municipal para circular por las vias publicas con carteles,
fotografias y demas medios analogos de publicidad. Se trata de una medida motivada
por el interés del Ayuntamiento en beneficiarse mediante arbitrios de cualquier meca-
nismo publicitario utilizado por los empresarios. Este hecho motivo continuos
enfrentamientos entre ambas partes, asi como la suscripcion de conciertos econdmicos
entre el Municipio y los principales empresarios cinematograficos. Ejemplo de ello es
el acuerdo alcanzado con Ramoén Baudet y Grandy en 1917, por el que se establecia el
pago de 125 pts. por la publicidad del parque recreativo, a lo que se anadia el arbitrio por
cada cartel o anuncio que se colocase en los tableros o carteleras propiedad del Ayunta-
miento. En 1919 la cantidad ascendia ya a la nada despreciable cantidad de 200 pts. y en
1926 el citado empresario se avenia al pago de 270 pts. por la autorizacion de reparto
diario de programas de mano anunciadores de los espectaculos que se verificasen en el
Parque Recreativo y Teatro Guimera.
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animado al mismo tiempo por esta publicidad gratuita que de antemano llegaba
los espectadores®.

La publicidad en prensa utiliz6 todo tipo de mecanismos a su alcance, inclu-
yendo la fotografia y el fotograbado, pero no podia competir en calidad visual con
el programa de mano, que alcanz6 en los tltimos afios de la década de los veinte
y primeros de los treinta una gran calidad compositiva, a la vez que demostraban
una enorme imaginacion. No existian dimensiones prefijadas ni modelos unicos
sino infinidad de variaciones que afectaban al material de fabricacion’.

En cuanto a la abundante informacion publicada por la prensa canaria de la
segunda mitad de los veinte su probable origen se haya en las revistas america-
nas, vinculo habitual entre el publico y sus reverenciadas estrellas. Las muestras
mas representativas las encontramos en La Prensa de Sta. Cruz, Las Noticias de
La Laguna y dos titulos de Las Palmas, La Provincia y El Tribuno, en los que se
hacen habituales las secciones dedicadas al cine. Otros titulos dan mayor peso a
la critica, como ocurre con el Diario de Las Palmas, a los articulos de analisis
como El Pais o simplemente a la inclusion de fotografias de estrellas del cine en
todos sus numeros, como hacia Canarias Turista®. Si bien algunas filmografias
europeas, especialmente la alemana, atrajeron la atencion de estas publicacio-
nes, lo cierto es que la mayor atencién se localizaba en Hollywood.

6. PRIMEROS RODAJES EN CANARIAS

En junio de 1906 el empresario que habia obtenido la autorizacion para
exhibir en el Teatro Pérez Galdds decidid introducir un nuevo aliciente para el
publico, y con ese objetivo filmo y proyectd «La lucha canaria» y «La proce-

6. El primer ejemplo conocido es el conjunto publicitario de la distribuidora francesa
Gaumont, representante de productoras espaifiolas y norteamericanas, incluyendo la
Warner Bros. Aparecido en La Provincia el 1 de marzo de 1925 y que incluia fotografias
de los actores y actrices que protagonizaban las peliculas que se pretendia promocionar.

7. El mejor ejemplo de lo que llegd a ser una camparfia publicitaria lo representa «Ben-Hur»,

pelicula realizada por Fred Niblo para la Metro Goldwyn Mayer en 1925.Estrenada en
marzo de 1929 en el Circo Cuyas se mantuvo en cartelera hasta agosto, pasando también
por el Teatro Circo del Puerto y el Torrecine. Para la campaia de publicidad en prensa se
utilizaron EI Pais, Diario de Las Palmas y muy especialmente La Provincia, en la que llegd
a ocupar la mitad de la primera pagina. La publicidad se mantuvo incluso cuando se exhi-
bio en las salas de los pueblos de la isla, como ocurrié en el Teatro Cine de Arucas.
No s6lo aparecieron programas de mano, sino incluso una revista de 16 paginas interio-
res y 19 fotografias, que era vendida al publico por veinticinco céntimos. La encuader-
nacion se realizd en la litografia tinerfenia de Angel Romero y suponemos que las pagi-
nas interiores se imprimieron en ocasion de su estreno en Madrid, en 1927.

8. Los tres titulos se publican en Las Palmas.
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sion del Corpus a su paso por la plaza de Santa Ana». Nos encontramos asi con
una tradicidon que se habia iniciado desde los momentos mismos del nacimien-
to del cine, y que tuvo su expresion en Espafia con las filmaciones realizadas
por el operador francés Promio, en su primera proyeccion madrilena el 15 de
mayo de 1896.

En 1909 la empresa «Cinema Ibérico» anuncia su intencion de filmar en
Canarias y entre los objetivos puestos de manifiesto por el Diario de Tenerife se
seflalaba el dar a «conocer las multiples bellezas de nuestro suelo, lo que serd un
factor importantisimo en pro del fomento del turismo». El cine ya no sélo es
entretenimiento, ni su utilidad se limita a futuro documento de la historia, es
ademas mecanismo de propaganda.

Pero al margen de la astucia del empresario exhibidor y de iniciativas carentes
de viabilidad no surge en Canarias un verdadero proyecto cinematografico hasta
que en 1915, el entonces empresario del Teatro Viana, Jos¢ Gonzalez Rivero
anuncie su intencion de iniciar un programa de rodajes que culminard afios mas
tarde con la creacion de la «Rivero Filmsy. Pero esta es otra historia y corres-
ponde a Fernando Gabriel Martin el contarselas. Atin mas tardia es la aparicion
de una iniciativa similar en Las Palmas ya que hemos de esperar a la década de
los veinte y la creacion de la «Gran Canaria Films». En este caso la narracion de
los acontecimientos correspondera a Fernando Betancor.

De iniciativa canaria un Unico gran proyecto no realizado conocemos fuera
de estas dos productoras, ya en visperas de la proclamacion de la I Republica.
Se trata de la filmacion de «Bencomoy», impulsada por Alonso de Azcanio,
tinerfeflo vinculado a la industria cinematografica francesa y cuyo proposito
era, segin La Provincia, «obtener una cinta que, aprovechando los motivos del
pais, a mas del interés que pueda ofrecer a los publicos extrafios, sirva como
valioso factor de propaganda de las bellezas y costumbres tradicionales de la
isla». Argumento, localizaciones exteriores, presupuesto e incluso reparto cono-
cemos de esta pelicula jamas realizada.

A lo largo de estas década otras productoras seguiran acudiendo a Canarias
para el rodaje de peliculas, no ya s6lo como registro de acontecimientos o paisa-
jes turisticos, sino como escenario en el que se desarrolla el argumento de sus
peliculas. Se trata de empresas extranjeras que hoy nos resultan extrafias y de
peliculas cuyos titulos, informados por la prensa insular, pudieron variar en el
proceso de montaje haciendo hoy mas compleja su localizacion. Los argumen-
tos, si hemos de dar crédito a las informaciones periodisticas, iban desde la tra-
gedia pasional hasta la guerra submarina, pasando por las aventuras en exoticas
localizaciones.

Por lo que respecta al documental se hicieron rodajes por empresas espafio-
las y europeas, no faltando en ocasiones las criticas por la vision que de Canarias
se transmitia, probablemente mucho mas proxima a la realidad que la idealizada
imagen que los promotores turisticos se empefiaban en rentabilizar.
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Una ultima referencia nos es obligada en el campo de la filmacion. Se trata
de la pelicula dirigida por Agustin Betancor para la Asociacion Canaria de Cuba,
estrenada en el Coliseo principal de La Habana a fines de 1928 y en el Pabellon
Recreativo de Las Palmas en septiembre de 1929. Realizada con el fin de obte-
ner fondos para la Asociacion, la prensa de la capital grancanaria, y de forma
muy especial el escritor Francisco Gonzalez Diaz, le presté su decidido apoyo
como expresion de patriotismo y de identidad espiritual.





