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Resumen.

Las casas-museo son una tipologia museistica que en la actualidad sigue generando
bastante debate, sobre todo relacionado con su definicion y la clasificacion de los distintos
tipos de casas-museo existentes. Este Trabajo de Fin de Master se centra en estudiar la
situacion actual de esta tipologia dentro de la Comunidad Autéonoma de Canarias a través
de la elaboracion de un directorio propio donde se recogen dichos establecimientos. Para
ello se ha confeccionado una lista de las casas musealizadas de Canarias que podrian
entrar dentro de esta tipologia para posteriormente analizar cada caso. Para acotar los
resultados se ha optado por trabajar solo con lo que Garcia Ramos (2014) denomina

“casas-museos de autor”.

Palabras claves: Casas-museo, Museologia, Casas Historicas, Musealizacion, Canarias.

Abstract.

House Museums is a type of museum which nowadays stills generating a debate around
its definition and the classification of the different types of house museums that can be
found. This Master Degree Dissertation focuses in study the actual situation of this type
of museum inside the Canary Islands through the creation of a directory in which collect
this institutions. In order to do that a list of musealized houses in the islands was made-
up with the intention of analysing each case and discover which one would fit up un de
directory. With the intention of narrow down the results of this part of the study, it has
been decided to only work with what Garcia Ramos (2014) denominated author’s house

muscum.

Key terms: House Museums, Museology, Historic Houses, Musealization, Canary

Islands.



1. Introduccion.

1.1.Justificacion del tema.

La vida humana se desarrolla en espacios, unos mas intimos y otros mas de trabajo.
Entender al autor y al artista supone conocer esos espacios. Entre tales es primario la
propia casa. Las casas-museo son un recurso bastante 1til a la hora de entender la historia
de algunas regiones, fundamentalmente la referente a personajes importantes dentro de la
cultura espafiola, ya que estos inmuebles proporcionan al visitante de una vision algo

particular de la vida cotidiana de estas personas.

Por otro lado, esta tipologia museistica es bastante comun dentro del ambito de la
literatura ya que ;qué mejor recipiente para albergar un museo dedicado a un escritor que
su propia casa, donde se puede observar el espacio donde trabajaba?. Esto también se
puede trasladar a las otras artes con casas-museo dedicadas a pintores, escultores, musicos,

etc.

El interés por este tema, como se puede observar posteriormente durante el desarrollo del
trabajo, ha ido creciendo con el tiempo. Aun asi las casas-museos siguen siendo un tema
poco explorado dentro del ambito académico a nivel nacional. Por otro lado, aunque las
casas-museo sean un tema que cuenta con pocos estudios se pueden encontrar diversas
casas musealizadas dentro del pais dedicadas a diferentes figuras que tuvieron un impacto

relevante dentro de la historia o de la cultura local o nacional.

Particularmente, las casas-museo siempre han sido de gran interés puesto que la sede de
la Fundacién César Manrique fue la razoén por la que me acerque al autor cuando era
pequeiia, y aunque el edificio no pertenezca estrictamente a esta tipologia museistica hizo
que me empezase a interesar en ella. Este interés crecio hace un par de afios, cuando pude
visitar la Casa-museo Lope de Vega. El poder adentrarse dentro de lo que podria haber
sido la vida privada y cotidiana del escritor hace que el visitante salga entusiasmado por
conocer o leer algo mas de él. Y este sentimiento es algo que comparten casi todas las

casas-musco.



1.2.0bjetivos.

Este Trabajo de Fin de Master tiene como objetivo principal el estudio y analisis de las
casas museo en Espaiia, centrando su atencion en las pertenecientes a Canarias para poder

establecer cual es el estado actual de esta tipologia museistica en nuestra comunidad.

Otro de los objetivos de este trabajo es la creacion de un directorio de las casas-museo

localizadas en Canarias.

Como objetivo secundario se proponen ejemplos de casas musealizables con el fin de

ilustrar la riqueza cultural de Canarias, concretamente de la isla de Tenerife.

1.3.Metodologia.

Puesto que el objetivo principal de este Trabajo de Fin de Master es realizar un estudio
cualitativo sobre la situacion actual de las casas-museo dentro de la Comunidad
Auténoma de Canarias, se investigaran y analizardn las diversas casas-museo que se
pueden encontrar repartidas por las islas, también se elaborard un directorio con aquellas
casas dedicadas a personajes célebres de la historia y la cultura del Archipiélago. Durante
la elaboracion del trabajo y, especificamente, del directorio de casas-museo en Canarias,
y en vista de las diversas catalogaciones observadas que se han realizado dentro de la
propia tipologia de casas-museo, se ha decidido incluir solamente las relacionadas con
personajes célebres de las Islas, es decir, aquellas casas-museo enfocadas en narrar la vida

de escritores, artistas, politicos, etc.

La metodologia principal empleada en el desarrollo de este trabajo final es la revision de
articulos y libros que tratan el tema de las casas-museo, tanto de forma directa o como
indirecta. Al haber tan poca literatura sobre el tema en espafiol, también se optd por
realizar una revision utilizando fuentes en inglés y ampliando el criterio de busqueda a
casas historicas con la intencion de poder contar con otras fuentes para la realizacion del
trabajo. Toda la revision literaria de este trabajo de investigacion se realizo a partir de
busquedas realizadas en el fondo de la Biblioteca de la Universidad de La Laguna, en

bases de datos como PuntoQ o Dialnet, en buscadores como Google Scholar y en diversas



web como la pagina oficial de la ACAMFE, de la ICOM o de la DEMHIST. También se
visitaron las paginas web de las diferentes casas-museo de Canarias a analizar y se

buscaron datos biograficos de los personajes relacionados con estas.

Otro de las estrategias que se ha utilizado es el analisis in situ de dos de las casas-museos
pertenecientes al directorio elaborado, la de César Manrique y la de José Saramago. Esta
visita se realiz6 con el fin de poder obtener la experiencia completa del visitante de dichos
museos y poder obtener de primera mano informacién sobre los mismos. Para aquellas
casas-museo que no se han podido visitar se ha realizado un analisis a través de lo que se
muestra por sus diversas paginas web, ya sea porque cuentan con la opcion de realizar un
recorrido virtual o porque tienen algin apartado donde se detalla el contenido de las

diversas estancias de la casa.

También se ha contactado con Francisco Leon, un poeta de Icod de los Vinos, quien fue
director de la Casa-museo de Emeterio Gutiérrez Albelo en Tenerife, con el fin de obtener
no solo informacion de la casa del escritor, su gestion y su situacion actual, sino también

sobre las casas-museo en Canarias.

Por ultimo, la estructura seguida en este trabajo ha sido la siguiente. La primera parte se
va a centrar en definir lo que son las casas-museos, las posibles categorias que existen
dentro de estas, y el proceso de musealizacion por el que pasan. Dentro de esta misma
seccion, se comentard el trasfondo historico de como surgen dichos museos mencionando
la figura del Marqués de Vega Inclan, al que se le considera responsable de la aparicion
de esta tipologia dentro de Espafia. Posteriormente, se pasard a comentar la situacién

actual de dichos inmuebles tanto a nivel nacional como a nivel insular.

En la segunda parte se pasara a exponer los resultados de la busqueda de casas-museo en
Canarias y a formalizar el directorio realizado, analizando cada una de estas casas. En la
siguiente seccion, se comentaran aquellas viviendas que se han decidido omitir del
directorio mencionando las diferentes razones. El trabajo finalizara con el apartado de las
conclusiones donde se intentard dar respuesta a los objetivos del mismo. También se han
afiadido tres anexos finales con el listado de imagenes, la entrevista realizada al exdirector
de la Casa-museo Emeterio Gutiérrez Albelo, y los folletos de las casas-museo que se

visitaron para la realizacion de este TFM.



1.4.Estado de la cuestion.

Actualmente las casas-museo, sobre todo a nivel insular, son un tema poco investigado
dentro del &mbito académico. Esto se puede observar en los pocos recursos encontrados
en espanol reflejados en el listado de los recursos bibliograficos de este trabajo. Algo
bastante importante a tener en cuenta es lo reciente que es el reconocimiento institucional
hacia este tipo de museo a nivel nacional, ya que no es hasta 1997 con la formacion de la
ACAMFE que se empieza a tener a las casas-museo en el punto de mira. Dentro del
ambito internacional ocurri6 algo similar con la aparicion de la DEMHIST. Por otro lado,
la literatura relacionada con este tema en inglés suele estar mas enfocada en las casas
historicas en general y no tanto en las casas-museo, aunque esto es algo que esta
cambiando con el paso del tiempo y la celebracion de diversos congresos dedicados a
debatir esta tipologia. Aun asi, fuera de Espafia este tipo de museos adquieren una

importancia que a nivel nacional no se les ha otorgado.

Esto se resume en palabras de Pérez Mateo (2011) de la siguiente manera:

“En Espafia hay una importante laguna sobre la realidad de las casas museo. Aunque
existen algunos estudios sobre el tema en revistas o articulos especializados, no deja
de ser algo excepcional en la museologia espafiola, a diferencia de lo que sucede en
el ambito francés o anglosajon, donde ha sido investigada de manera pormenorizada.
[...] Ademas, larelacion de las casas museo con el patrimonio inmaterial forma parte
de una historia de la cultura que requiere la atencion de otras disciplinas como la
Antropologia o la Sociologia. Cabe sefialar que en la actualidad, la Fundacion de
Casas Historicas y Singulares, en colaboracién con el Ministerio de Cultura, esta

realizando un estudio sobre la realidad de las casas museo en Espafia.” (pp. 513)

Esto es algo que parece que poco a poco esta cambiando y que el interés a nivel nacional
por dichas casas estd aumentando con el paso del tiempo. Pero ya no solo por las casas
en si, sino también por los diferentes elementos y espacios que la conforman y como se
musealizan. Por ejemplo, Pérez Mateo fija su mirada en uno de sus escritos en los jardines
pertenecientes a las casas-museo, que pasa con ellos cuando estas viviendas son

transformadas y su inclusion dentro de lo que se considera patrimonio natural (2020). De



esta forma, son cada vez mas la cantidad de articulos o libros recientes enfocados en

intentar dar una definicion, catalogar y estudiar este tipo de museo.

Por otra parte, se debe tener en cuenta lo que se refleja en el Directorio de Museos y
Colecciones de Espafia elaborado por el Ministerio de Cultura y Deporte, ya que es el
listado principal donde aparecen recogidos los museos, tanto ptblicos como privados, a
nivel nacional. Por un lado, se puede observar que la tipologia de casa-museo se encuentra
disponible para realizar una busqueda por temadtica, pero por otro lado, al analizar el
listado de casas-museo de dicho directorio a nivel insular se puede comprobar la ausencia
de dos de estas casas, la Casa-museo César Manrique en Haria y A Casa José Saramago

en Tias, siendo ambas entidades privadas que deberian aparecen en dicho listado.

También hay que tener en cuenta lo que se estipula en las diferentes leyes de patrimonio
(Ley de Patrimonio Histérico Espafiol, Ley de Patrimonio Histérico Canario y Ley de
Patrimonio Cultural de Canarias) sobre las casas-museo, y es que ninguna de las leyes
consultas especifica nada sobre esta tipologia sino que establecen valores generales sobre

los museos.

2. Casas-Museo: una tipologia museistica peculiar.

Como ya se mencion6 en la seccidn previa, los estudios que existen relacionados con esta
tipologia museistica son bastante escasos y suelen centrarse mas en los ejemplos o en la

historia de como surgen las casas-museo que en realizar un estudio de su situacion.

Esta seccion estd dividida en cuatro bloques principales donde se abordan diferentes
aspectos sobre las casas-museo. En el primer bloque se trabaja a partir de la cuestion
“;qué son las casas-museo?” con el fin de establecer una categorizacion general que nos
permita analizar esta tipologia en Canarias. En la segunda parte se estudia el proceso de
musealizacion de dichos espacios y la importancia que tiene el mobiliario dentro de estos.
Posteriormente se hara un breve resumen sobre la historia de las casas-museo en Espafia
para continuar con el analisis de su situacion actual. Finalmente, en la Gltima parte de esta
seccion se estudia la situacion de estas viviendas dentro del Archipiélago para asi poder

elaborar un mejor analisis de los casos a estudiar.



2.1.;Qué son las casas museo?

Las casas-museo son una tipologia museistica algo compleja de definir ya que son pocos
los estudios, sobre todo en espafiol, que se han realizado al respecto. Aun asi, Pérez Mateo
(2018) resume en una definicion lo que se considera una casa-museo dentro del campo

de la museologia actual:

“La casa museo es una tipologia que goza de reconocimiento institucional desde
1997 y su museografia no se basa unicamente en la recreacion, sino que extiende
sus limites hacia la recuperacion y la reconstruccion, que no son necesariamente
excluyentes, y hacia su entorno, que va mas alla del espacio doméstico. Lo que
explica la singularidad, la base comun y las representaciones sociales compartidas

en una casa museo.” (pp. 512)

También hay que tener en cuenta que a la hora de analizar esta tipologia museistica se
tiene que establecer dentro de qué categoria de museo se les puede englobar a las casas-
museo. De esta forma, la tipologia de museos propuesta por Alonso Ferndndez (2013), y
de acuerdo con el Sistema de Clasificacion de museos que utiliza el Consejo Internacional
de Museos (ICOM), asigna a las casas-museo dentro de la tipologia de museos historicos
debido a que lo que se representa, aunque sea el ambiente privado de un personaje, suele
ser relevante para la historia tanto a nivel local como a nivel nacional. Concretamente se
hace referencia a ellas como museos “‘biograficos’, referidos a un personaje (casas de
hombres célebres)” (pp.109). Por otro lado, la UNESCO también define que es lo que se
comprende dentro de los museos histéricos, remarcando que entran en dicha categoria
“los museos, las viviendas y los monumentos histéricos de los museos al aire libre que
evocan o ilustran ciertos acontecimientos de la historia nacional” (citado en Alonso
Ferndndez, 2013, p. 127), por lo que al mencionar viviendas se puede entender que la

UNESCO clasifica también las casas-museo como museos historicos.

Por otro lado, Santacana I Mestre y Llonch Molina (2008) establecen que la tipologia de
las casas-museo suele ser la que se utiliza de forma mas frecuenta dentro de los museos
locales o comarcales, lo que puede deberse a la cercania existente entre el personaje

relacionado con la vivienda y la localidad en la que esta se encuentra. Esta puede ser una



de las razones por las que dichos establecimientos suelen estar generalmente gestionadas
por las diversas entidades pertenecientes a las Comunidades Autonomas (CC.AA.), por
el ayuntamiento o por asociaciones y fundaciones locales. Esto ultimo se puede observar
en la definicion que ofrece la RAE dentro de su diccionario panhispanico del espafiol

juridico (https://dpej.rae.es/) como:

“museo promovido o mantenido por las entidades locales que ofrece, por su
planteamiento o contenido, una vision global de la historia, las caracteristicas
humanas y naturales o la riqueza patrimonial de una comarca, una poblacién o una
parte especialmente definida de un territorio, o de algin aspecto sectorial o

tematicamente especializado que se relacione con el mismo.”

Normalmente cuando se piensa en una casa-museo se suele pensar seguidamente en un
escritor, esto se debe a que muchas de estas casas musealizadas conocidas a nivel nacional
estan dedicadas a personajes relacionados con dicho oficio, como la Casa-museo Lope de
Vega o la Casa-museo de Cervantes. También es algo que se puede observar a nivel
internacional como la Jane Austen’s House o la Shakespeare’s Birthplace. Por este
motivo, es importante establecer un par de nociones relacionadas con lo que se conoce
como patrimonio literario. Uccella (2013) define este término como “el conjunto de
elementos, tanto materiales como inmateriales, relativos a la escritura y a la literatura
entre los cuales encontramos en primer lugar el libro [...] junto al legado de escritores e
instituciones relacionadas con la literatura” (pp. 11). Lo logico, seria pensar en el
patrimonio literario como algo tangible y material, debido a que lo primero que se piensa
cuando se habla de estos temas son los libros, pero la literatura también forma parte del
Patrimonio Cultural Inmaterial, no solo por lo que se transmite en estos, como por
ejemplo, parte de la tradicion de un pueblo o la ideologia de alguna sociedad especifica,
sino por el “sentimiento de identidad y continuidad” (pp. 14) que los acompaia. También
comenta que dicha nocidén ha ido surgiendo con el tiempo juntando los conceptos de
patrimonio y literatura, algo que puede observarse dentro del mundo del arte en general

con los conceptos de patrimonio pictorico, arquitectonico, musical o escultorico.

Hoy en dia se puede hablar de casas-museo, sobre todo de casas-museo literarias, gracias
a todo el proceso de patrimonializacion por el que ha pasado la literatura, o en general la

cultura, algo que debe ser defendido y valorizado. A partir de esta iniciativa, empiezan a
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surgir diversos textos donde se relata la importancia de la literatura, empezando con el
Codigo Lieber en 1863 hasta la Convencion para Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la UNESCO en 2003 (Uccella, 2013). Todo este proceso de
patrimonializacion también estd conectado con la idea de que la literatura es memoria, y
no necesariamente memoria histérica sino la memoria de los autores, del lenguaje y de
codmo este ha ido evolucionando con el paso del tiempo, y de lugares “que adquieren un
simbolismo tan fuerte como para transformarlos contempordneamente en espacios
semioforos, lugares de memoria y activadores de identidad que unidos el uno al otro
constituyen una red de infinitas geografias literarias” (pp. 19). Como ya se ha mencionado
anteriormente, todos estos conceptos desarrollados por Uccella enfocados en el
patrimonio literario y en las casas-museo dedicadas a este oficio también se pueden

trasladar al resto de artes.

Por otro lado, también hay que tener en cuenta que las casas-museo literarias pertenecen
a un grupo mucho més amplio de lugares relacionados con la literatura llamados lugares

literarios, y que Uccella (2013) define como:

“Aquel que de alguna forma est4 relacionado con una obra literaria, con la vida
de sus personajes o de su autor. Existen lugares literarios desde que nacio la
literatura; entre ellos podemos encontrar: la casa donde un autor nacid, vivio,
muri6 o ambient6 alguna de sus narraciones; el espacio donde el autor
habitualmente escribia [...]; una plaza o una calle donde haya un monumento o
una placa que recuerden a un escritor o a sus personajes; las tumbas de los autores;
cualquier espacio [...] donde se desarrolle la accion narrada en un libro o que haya

servido de inspiracion” (pp. 23).

También hay otros autores que han intentado ampliar la definicion de esta tipologia
proponiendo una division dentro de esta. Garcia Ramos (2014) establece que las casas-
museo se pueden dividir entre: casas-museo de autor, casas museo de coleccionistas,
casas de recreacion y casas solariegas. Las primeras, las casas-museo de autor, son las
dedicadas a personajes relacionados con la historia o la cultura de un lugar determinado,
y dentro de estas “se pueden diferenciar aquellas que destacan la profesion del personaje
— artista, literato, musico, politico, santo, entre otros — o las que ponen de manifiesto el

tipo de casa — natal, vivienda, taller, reconstruida o la mezcla de algunas de ellas.” (pp.
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78-79). Dentro de este punto hay que establecer la diferencia entre las casas-museo y los
museos monograficos, puesto que hay algunas casas-museo de autor que encajan mejor
dentro de dicha categoria. Esto se debe a que lo que se expone en dichas casas es una
monografia del autor que vivio en ella pero sin llegar a contextualizarla, es decir, la casa
no cuenta con una musealizacion enfocada en exponer aspectos de la vida privada y como
se vivia en la misma, sino la obra, la biografia del personaje, etc. A esto hay que sumarle
que de acuerdo con la RAE este tipo de museo “muestra una sola temética o recoge la
explicacion y materiales de un momento historico, un yacimiento arqueoldgico, un
personaje destacado, un hecho memorable o cualquier otro tema especifico”

(https://dpej.rae.es/). Como ya se mencion6 en la seccion de metodologia, este tipo de

casas-museo, las de autor, van a ser el objetivo principal de este trabajo de investigacion.

Por otro lado, las casas-museo de coleccionistas son las que estan enfocadas en exponer
la coleccion personal de ciertos personajes importantes dentro del mundo del arte
contextualizandola dentro del ambito doméstico “estableciéndose de este modo un
didlogo entre la casa, el coleccionista y su coleccion.” (Garcia Ramos, 2014, pp. 79).
Dentro de esta categoria podemos encontrar por ejemplo la Casa-museo Cayetano Gémez
Felipe, en la ciudad de San Cristobal de La Laguna en Tenerife, dedicada a exponer la
coleccion personal de uno de los coleccionistas mas importantes de Canarias del siglo

XX.

Las casas de recreacion se enfocan en eventos histdricos generales y no en la vida y la
obra de un personaje en especifico. Normalmente, este tipo de museo se encuentran
ubicados en casas que evocan el periodo histérico que se narra en su exposicion, como
por ejemplo, la Casa de Colén en Las Palmas de Gran Canaria, donde se relata el viaje de
Cristobal Colén a América y su paso por las islas y dicha exposicion se encuentra
albergada en una anexion de diversas viviendas de los siglos XVIII, XIX y XX

(http://www.casadecolon.com/), por lo que Colén nunca pudo estar en dicha casa, algo

que la excluye de la categoria de casas-museo de autor y la encaja dentro de esta.

En tltimo lugar se encuentran las casas solariegas que “pertenecieron a una familia y que
actian como referente de la arquitectura doméstica” (Garcia Ramos, 2014, pp. 80). Lo
importante de estas casas no son su posible fondo de valor artistico sino el mobiliario y

los objetos que representan “los gustos y las modas del momento” (pp. 80). Como
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resultado, estas viviendas reflejan la vida de una época historica determinada y ese es su

valor cultural, lo que las hace importantes dentro del patrimonio del pais.

Por otro lado, como establece Savas (2010), “la primera clasificacion conocida de casas
museo fue hecha por Shery Butcher-Younghans en su libro, publicado en 1993. Su
clasificacion de “documental, representativa, y casas museo histdricas y estéticas” fue
seguido por el trabajo meticuloso de Rosanna Pavoni y Ornella Selvafolta en 1998 (pp.
148). A partir de este punto, durante el III Congreso de Casas Museo (2008), que se
realiz6 en el Museo del Romanticismo de Madrid, Rosanna Pavoni comenta que durente
la asamblea de la DEMHIST del afio anterior se habian distinguido nueve tipologias
diferentes de casas-museo: casas de hombres ilustres, casas de coleccionistas, casas de la
belleza, casas dedicadas a eventos historicos, casas que ha querido la comunidad, moradas
nobiliarias, palacios reales, casas del clero y casas de caracter etno-antropolédgico (pp.

243).

A partir de este punto se puede determinar que han sido varios los autores que han
intentado establecer una clasificacion de las casas-museos, pero al igual que con su
definicion, sigue siendo un tema de debate dentro de la comunidad de expertos, y aunque
en un principio pueda parecer que cada autor toma un camino diferente, en general las
clasificaciones propuestas reflejadas en este trabajo tienen bastantes puntos similares,

como las casas-museo de autor y las casas de hombres ilustres.

También hay que plantearse hasta que punto dicha division es efectiva, puesto que hasta
cierto sentido, las casas museo en general podrian considerarse como casas de recreacion,
ya que en todas ellas se recrea un ambiente determinado. Como se podrd observar
posteriormente, esto es algo que depende del tipo de musealizacion que se haya llevado

a cabo en cada casa-museo.

En resumen, las casas-museo siguen siendo una tipologia poco estudiada y que a dia de
hoy sigue generando cierto debate sobre lo que se deberia de considerar casa-museo y lo
que no, aun asi “es indudable su identificacion como generadoras de identidad cultural y
procuran a los individuos y grupos un sentimiento de continuidad. En ese sentido, la casa
museo ejerce una importante labor de conservacion y de difusion del patrimonio, tanto

material como inmaterial, construido histéricamente como resultado de las interacciones
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sociales” (Pérez Mateo, 2011, pp. 512). En un principio se podria establecer que las casas-
museo son museos historicos y que generalmente estan gestionadas por entidades locales,
lo que las enmarca dentro de lo que se considera museo local o comarcal. Por otro lado,
esta tipologia también es uno de los principales recursos dentro de lo que se conoce como

patrimonializacion literaria, algo que se puede trasladar al resto del ambito artistico.

2.2.Musealizacion de las casas-museo.

Las casas-museo pasan por un proceso de musealizacion que hace que dejen de ser
simples viviendas y se conviertan en una ventana al pasado y a la vida de la gente que
residia en ellas. Antes de pasar a comentar algunas estrategias que se siguen para lograr
este efecto en el visitante, hay que tener clara la definiciéon de musealizacion. De acuerdo
con lo que estipula la Universidad de Murcia en su diccionario de neologismos, la
musealizacion es la “transformacion de un lugar o bien de interés artistico o humano en

museo con el fin de preservarlo” (https://www.um.es/neologismos/index.php/). En

resumen, toda casa-museo pasa por un proceso a través del cual el ambiente de la misma

se transforma y utiliza para representar la vida de las personas que vivian en estas.

En primer lugar, Garcia Ramos (2014) establece que el valor de estas casas esta
relacionado con diversos factores que influyen en el discurso de las mismas. Estos
factores serian la estética del lugar, que nos transmite informaciéon de las modas del
momento; la contextualizacion, ya que cada €poca tienen distintos contextos, tanto
histéricos, politicos, econdmicos como personales; y la cotidianeidad, ya que, en general,
estas casas-museos buscan reproducir un hogar. Estos tres factores son importantes a la
hora de musealizar una vivienda, puesto que son los que influyen directamente en la
creacion de un ambiente capaz de transportar al visitante a diferentes épocas y dejarlo

apreciar un pedazo de la vida privada de la gente que vivia en las mismas.

Asi mismo, Uccella (2013) establece que “para que la casa [...] se convierta en una casa-
museo, en la mayoria de los casos es suficiente que el autor haya nacido en ella, o haya
vivido alli en algin momento de su vida; pero si ademas el lugar ha sido descrito en un
texto, su patrimonializacidon aun es mas clara e inmediata” (pp. 47). Dentro de este orden

de ideas, Uccella también describe que cuando no es posible musealizar una casa debido
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a que no se conservan los objetos ni los muebles personales se suele optar por otras
opciones como la recreacion utilizando muebles de la misma época aunque no sean los
originales de la vivienda. AlUn asi, son estos objetos personales los que “ayudan a
reconstruir y conocer sus trayectorias vitales [las de sus duefios] mostrandose a los
visitantes con toda su fuerza como depositarios y testimonios de recuerdos, vivencias y
€pocas historicas” (pp. 53) credndose asi un puente que conecta al visitante con el

personaje.

Al mismo tiempo, Pérez Mateo (2011) declara que en los montajes realizados en estas
casas “el visitante evoca, imagina o identifica unos modos de vida que constituyen una
expresion de cultura desaparecida” (pp. 515), por lo que la tarea de exponer esa vida es
complicada debido a la rigurosa investigacion que se tiene que hacer no solo del contexto

historico y artistico de la casa, sino también de la vida privada de dicha persona.

Pérez Mateo (2011) también establece la importancia que cobra el mobiliario en dichos
establecimientos, puesto que son una pieza fundamental a la hora de recrear un ambiente.
El mobiliario “es uno de los dispositivos visuales que permite entender con mayor
claridad, dentro de un espacio concreto, una serie de convenciones sociales a través de
las cuales una clase social [...] elige y comparte con otros, en cada periodo de la historia,

unos elementos que le representan como exponente de su cultura” (pp. 515).

De acuerdo con Pinna (2001, citado en Pérez Mateo, 2011), este mobiliario se podia
dividir en dos vertientes, la material y la inmaterial. Alguno de los valores inmateriales

que se transmiten a través de este son:

- Dentro del aspecto social, la informacion que transmite el mobiliario es la division
de clases, la separacion de espacios y la distincion de géneros.

- Dentro del aspecto familiar se puede observar que hay muebles que pertenecen al
padre, a la madre, a los nifios y, en algunos casos, a los criados de la casa.

- Por ultimo, referente a los modos de vida, se pueden distinguir muebles dedicados

a diversas actividades cotidianas o de ocio.
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En resumen, el mobiliario es uno de los elementos principales dentro de la musealizacion
de estas viviendas puesto que son los objetos que ayudan a articular la vida privada de las

personas que vivian en ellas.

Por otro lado, dependiendo de la musealizacién que se haya llevado a cabo se pueden
identificar diversos tipos de casas-museo, porque aunque siempre se intenta preservar la
autenticidad de los espacios no siempre es posible conseguirlo en su totalidad. De acuerdo
con Garcia Ramos (2014) podemos encontrar “casas recuperadas, reinstaladas, recreadas,

restauradas o reconstruidas” (pp. 81), dependiendo de su nivel de intervencion.

En primer lugar, las casas recuperadas son en las que se puede optar por la utilizacion ya
no solo del espacio original sino también de los objetos debido a su supervivencia, por lo
que no necesitara tanta intervencion como el resto de casas-museo. En cambio, las casas
recreadas son aquellas en las que no se puede recuperar totalmente el espacio como
originalmente se encontraba o el mobiliario original. Por otro lado, en las casas
reinstaladas se cuenta con espacios “que en algin momento se decidié desmontarlos
inventariando los objetos [...] permitiendo con posterioridad recolocar todo el ambiente
como si de un puzle se tratase” (pp. 81). Continuando con las casas restauradas, los
niveles de intervencion en estos espacios son mayores que en los previamente comentados,
ya que el nivel de supervivencia del espacio y de los objetos es menor. Por ultimo, las
casas reconstruidas son aquellas “en las que se ha optado por recomponer o musealizar

otras casas reedificando lo que pudo de su vivienda” (pp. 82).

Como en toda tarea, a la hora de musealizar un espacio también pueden surgir diversos
problemas, en este caso en concreto suelen estar relacionados con la recreacion del
ambiente de cada casa-museo, como por ejemplo, que no se conserve ningin mueble
original de la casa, lo que haria mas compleja la tarea de reproducir la estética, el contexto
y la cotidianeidad del hogar a transformar, como ya se ha mencionado. Otro problema
que puede surgir a la hora de transformar los espacios privados de las casas en publicos
es, como menciona Garcia Ramos (2014), la gestion de la gente que va a visitar las casas-
museo, es decir, establecer el circuito a seguir dentro del establecimiento, el acceso al
mismo y la seguridad, esto intentando no perder la esencia de dichas casas. Para evitar
estos problemas es necesario, como ya se menciond anteriormente, elaborar un estudio

de la vivienda, del contexto histdrico y de la vida privada de la gente que vivia en estas
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casas, a parte de elaborar un circuito que permita al visitante enriquecerse de la

experiencia obtenida durante el recorrido.

2.3.Historia de las casas-museo en Espafia: Vega Inclan.

El origen de la musealizacion de las viviendas puede remontarse hasta la época del Grand
Tour, cuando los aristocratas viajaban por Europa con la idea de formarse en diversos
campos, entre ellos las artes. A partir de este evento, varias familias importantes que se
dedicaban a coleccionar arte transformaron sus viviendas con el propésito de albergar a
los diversos visitantes que querian observar su coleccion. Entre estos casos se pueden
encontrar nombres muy conocidos en la actualidad como el de los Medici, Sir John Soane
o Sir Hans Sloane. Todo este movimiento se popularizd, de acuerdo con Savas (2010)
gracias a la tradicion renacentista de coleccionar. AUn asi, estas primeras casas
musealizadas estaban mas enfocadas en presentar la coleccion artistica de sus habitantes

y no la vida de los mismos.

Por otro lado, y de acuerdo con Lopez (2015, citado en Romero Huergo, 2019), la primera
casa-museo fuera de Espafa de la que se tiene constancia es la Casa de Diirer , que tal y
como se especifica en la pagina web oficial de turismo de Nuernberg

(https://tourismus.nuernberg.de/), esta se encuentra funcionando como museo desde 1828,

por lo que podria ser considerada como uno de los antecedentes de las casas-museo que

empezaron a surgir en Espafia al principio del siglo XX.

Otro elemento que puede ser considerado como antecedente de las casas-museo son las
estancias conocidas como Period Rooms. De acuerdo con el Minneapolis Institute of Arts
(2014), “una de las metas de la creacion de las Period Rooms en los museos de arte es el

de mostrar piezas de arte decorativa dentro de un contexto” (https://new.artsmia.org/). De

acuerdo con Pérez Mateo (2018), los museos donde se exponian estas Period Rooms
“entendieron que para el visitante era mas comprensible la contemplacion de los objetos
en su atmosfera porque incentivaba su comprension historica y cultural” (pp. 430), algo

que puede trasladarse a la tipologia de casas-museo.
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Del mismo modo, al igual que se tienen a las Period Rooms como posible antecedente de
lo que hoy en dia se llama casa-museo, también existio un fenémeno similar durante el
siglo XIX denominado Inhabited Room. De acuerdo con Bouquet (2012), este fenomeno
comenzd con una presentacion de la Hindeloopen kramer, considerada una variante de
una Period Room, puesto que “era una reconstruccion tridimensional de una de las
mejores habitaciones de una casa de la ciudad de Hindeloopen” (pp. 129). Lo que la
diferenciaba del resto de exposiciones del estilo era que esta habitacién se encontraba
habitada por maniquis que llevaban la indumentaria tradicional de la zona, por lo que “los
visitantes — literalmente — podian hacer algo mas que mirar: podian entrar y experimentar
el pasado aparentemente capturado en el espacio tridimensional de la habitacion” (pp.

129).

Por otro lado, la primera aparicion de las casas-museo en Espafia se remonta al reinado
de Alfonso XIII, concretamente a la aparicion de las casas-museo de Cervantes y de El
Greco. Doménech (2007) sitaa el inicio de esta tipologia durante la segunda década del
siglo XX con el Marqués de la Vega Inclan, quien fue director de la Comisaria Regia del
Turismo. Vega Incldn adquiri6 tanto el edificio de la que habia sido la casa de Cervantes
en Valladolid como la casa de El Greco en Toledo, con la idea de musealizar ambas
edificaciones debido a su deseo “de conservar la riqueza artistica, monumental y
pintoresca de Espafia, asi como favorecer la llegada de viajeros extranjeros” (Pérez Mateo,
2018, pp. 427). En ambos casos, y tal y como remarca Doménech (2007), las casas
elegidas por Vega Inclan tuvieron que pasar por un proceso de recuperacion ya que apenas
se conservaba el mobiliario original, e incluso tuvieron que llegar a ser restauradas.

Finalmente, los propositos de Vega Inclan, de acuerdo con Doménech, fueron:

“resucitar el pasado a partir de unos dispositivos performativos-turisticos que
construyen una determinada idea de Nacion. La identidad espaiiola en un
momento de auge nacionalista, no solo periférico, sino también dentro del propio
Estado, se articula con la utilizacion de estos “héroes del pasado”, que son
esgrimidos por parte del Gobierno creando una verdadera ideologia historica. Para
hacerlo, el turismo se convierte en un arma enormemente eficaz al resultar un
elemento aparentemente inocuo. “Resucitar el pasado” o mejor “un determinado
pasado”, es la ideologia que se cuela en estas supuestas inofensivas casas-museo,

que se apropian de —y distorsionan — la obra de Cervantes y El Greco” (pp.186).
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Aun asi, y como declara Pérez Mateo (2018), aunque estas casas-museo se constituyesen
bajo una influencia nacionalista, “también son lugares de memoria al servicio de los
intereses y objetivos de las élites, en este caso, Vega Inclan, un musedlogo que se

anticipara al potencial turistico de las casas-museo” (pp. 440).

También hay que tener en cuenta que la Casa museo del Greco y la Casa museo de
Cervantes, que son consideradas como las primeras dentro de esta tipologia museistica,
tienen varios antecedentes como remarca Pérez Mateo (2018). Por un lado, se encuentra
la exposicion que se realizo en 1875 en honor al 275 aniversario del Quijote donde se
expusieron diversos muebles dentro de la casa donde Cervantes residi6 en Valladolid,
lugar donde el mismo afio se establecid la Sociedad Cervantina de Valladolid hasta su
cese en 1887, quedando la casa abandonada hasta que Vega Inclan la convierte en museo

en 1912 después de adquirirla.

2.4.Casas-museo en la actualidad: Espana.

Antes de entrar a analizar el punto principal de este trabajo final, que es el analisis de la
situacion actual de las casas-museo en Canarias, hay que establecer ciertos parametros a
nivel nacional como la Ley de Patrimonio Histérico y la aparicion y actuacion de la

ACAMFE (Asociacion de Casas-Museo y Fundaciones de Escritores).

Otro de los puntos interesantes a analizar es el Directorio de Museos y Colecciones de
Espafia elaborado por el Ministerio de Cultura y Deporte que se puede encontrar
digitalizado en la pagina web de dicho ministerio. Dentro de este directorio se puede
realizar una busqueda avanzada con el fin de acotar la lista de museos y colecciones
recogidas. Uno de los parametros de busqueda que la pagina permite usar, y el utilizado
para la realizacion del directorio de casas-museo de Canarias, es e de tematica. Dentro de

este se pueden encontrar las casas-museo recopiladas en un tnico listado.
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2.4.1. Ley de Patrimonio Historico Espaiiol.

La ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espafiol se puede consultar en

la pagina web oficial del BOE (https://www.boe.es/), e interesa sobre todo el Titulo

Preliminar, donde se estipula que forma parte de dicho patrimonio, y el Titulo VII, donde
se habla especificamente de los museos. También cabe destacar el hecho de que no existe
dentro de la web ninguna ley donde se trate el tema del patrimonio cultural espafiol, sino
que este se encuentra dividido entre las diferentes competencias autonoémicas, como por
ejemplo la Ley de Patrimonio Cultural de Canarias, de la que se hablara posteriormente

en este trabajo de investigacion.

Esta ley estipula en el Titulo Preliminar Articulo 1.2 que:

“Integran el Patrimonio Historico Espaiol los inmuebles y objetos muebles de
interés artistico, historico, paleontologico, arqueoldgico, etnografico, cientifico o
técnico. También forman parte del mismo el patrimonio documental y
bibliografico, los yacimientos y zonas arqueoldgicas, asi como los sitios naturales,
jardines y parques, que tengan valor artistico, historico o antropoldgico. Asimismo,
forman parte del Patrimonio Historico Espafiol los bienes que integren el
Patrimonio Cultural Inmaterial, de conformidad con lo que establezca su

legislacion especial”

Por lo que, de acuerdo con esto, los museos y, especificamente, las casas-museo
pertenecen al Patrimonio Historico Espafiol por ser inmuebles y contener objetos de

interés artistico, historico, etnografico, etc.

Algo que también se puede encontrar dentro de esta ley es la definicion legal de un museo
en el Titulo VII, capitulo 11, articulo 59.3, donde se establece que son “instituciones de
cardcter permanente que adquieren, conservan, investigan, comunican y exhiben para
fines de estudio, educacion y contemplacion conjuntos y colecciones de valor historico,

artistico, cientifico y técnico o de cualquier otra naturaleza cultural”.
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2.4.2. ACAMFE y otras organizaciones dedicadas a las casas-

musco.

Las casas-museo, o casas historicas, siempre han sido una modalidad de museo mucho
mas popular fuera de Espafia que dentro, ain asi estas casas convertidas en museos son
relativamente nuevas en comparacion con otras tipologias museisticas que existen casi
desde que se concibieron los primeros museos. Por ejemplo, en Reino Unido son bastante
conocidas las casas-museo de algunos de los autores mas famosos dentro de la literatura
del pais como la Jane Austen’s House, el Shakespeare’s Birthplace o el Charles Dickens

Museum.

A partir del gran interés que empezo a crecer por esta tipologia museistica se empezaron
a crear diferentes asociaciones y comités encargados de la gestion y conservacion de estos
edificios tan peculiares. Se podria decir que las casas-museo empezaron a tener mas
relevancia a nivel Europeo con la creaciéon de la DEMHIST (acrénimo de Demeures
Historiques), el comité internacional de la ICOM que se encarga de la conservacion,

gestion y promocion de las casa-museo y casas historicas.

De acuerdo con Savas (2010), este comité se cre6 en 1998 durante la conferencia mundial
de la ICOM y uno de sus primeros proyectos fue la creacion de un sistema para poder

clasificar las casas museos historicas. En su pagina web (https://icom-demhist.org/), se

describe la DEMHIST como un comité internacional perteneciente a ICOM que se
encarga de la conservacion y la gestion de esta tipologia museistica. Este comité también
se centra en organizar conferencias y su pagina web supone una plataforma de
intercambio de ideas y consejos. También se preocupan por ayudar con la visibilidad y el
turismo de dichos edificios. Algunos de los museos espafioles pertenecientes a este comité
de casas museo son el Museo Cerralbo en Madrid, la Casa Mas6 en Girona o la Casa-

museo Lope de Vega en Madrid.
Aunque este puede ser el comité mas conocido relacionado con la tipologia de las casas-

museo existen otras organizaciones y comités que también se encargan de ayuda a la

gestion de estos museos.
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Dentro del &mbito espaiol se encuentra la organizacion de la Asociacion de Casas-Museo
y Fundaciones de Escritores (ACAMFE), fundada en 1993 en Gran Canaria, aunque no
es hasta 1998 cuando se celebra en Salamanca la primera Asamblea Constituyente de la
organizacion y se aprueban sus Estatutos. Actualmente hay un total de 50 casas y
fundaciones que forman parte de esta asociacion, entre las cuales no solo se encuentran
organizaciones nacionales, sino también tres fundaciones portuguesas. Uccella (2013)
define ampliamente la labor de este tipo de instituciones y como funcionan como una red

de centros:

“Los centros que forman parte de estas redes generalmente son casas-museo,
centro de estudios, catedras universitarias, museos literarios y fundaciones. Las
redes [...] generalmente comparten los mismos objetivos: crear un vinculo entre
un centro y otro, estimular la comunicacion entre ellos y a organizar actividades
individuales, conjuntas y colaborativas tanto de estudio y reflexion [...] como de
visibilizacién y promocion [...]. Su labor es muy importante y en los Gltimos afios
esta dirigida también hacia el exterior con la intencion de crear vinculos entre las

distintas instituciones.” (pp. 65)

Siguiendo con este discurso, Uccella (2013) también comenta que normalmente son los
familiares que heredan el patrimonio los que deciden donarlo a alguna institucion como
una biblioteca o fomentan la creacion de alguna fundacion que se encargue del cuidado
del inmueble y del fondo documental, al no poder hacerse cargo ellos del mismo. Asi es
como surgen diversas fundaciones de caracter privado encargadas de cuidar y fomentar

las casas-museo, como la Fundacion César Manrique o la Fundacion José Saramago.

Existen otro tipo de instituciones dedicadas a la promocién de las casas-museo y las casas
historicas como la asociacion britanica Historic Houses, que se dedica a ayudar a los
propietarios de casas historicas independientes del pais con su mantenimiento y gestion,
ya que este tipo de casas son consideradas parte del patrimonio de Reino Unido. Alguna
de estas casas, aunque tengan sus propietarios y sean privadas, pueden visitarse y estan
hasta cierto punto musealizadas, como por ejemplo el Highclere Castle, una mansion

conocida por aparecer en la serie Downtown Abbey y la cual es posible visitar.
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En Reino Unido también se puede encontrar otra fundacion muy reconocida, la National
Trust o la Fundacion Nacional para Lugares de Interés Historico o Belleza Natural, que
se encarga de conservar y revalorizar los lugares de cierto interés colectivo. Ellos mismos
se definen como protectores de la naturaleza, la historia y la belleza. Esta fundacion no
solo se encarga de la conservacion y promocion de lugares de interés, sino que también
cuenta con varias investigaciones en curso relacionadas con el cuidado de la naturaleza o

del patrimonio (www.nationaltrust.org.uk/).

Por otro lado, en el ambito francéfono también existe una asociacion encargada de
representar, acompafiar y aconsejar a los propietarios de jardines y casas historicas
llamada Demeure Historique. Actualmente esta asociacion recoge entorno a unos 3.000
monumentos historicos en toda Francia y estan asociados con varias instituciones tanto a
nivel nacional como internacional, como la European Historic Houses o la Fédération

Nationale des Routes Historiques (Wwww.demeure-historique.org).

A nivel europeo se pueden encontrar asociaciones como la ya mencionada European
Historic Houses, la cual se dedica a apoyar a un total de 24 instituciones de propietarios
de casas histdricas y representan a un total de 50.000 casas patrimoniales a lo largo de
todo Europa. Alguno de los miembros de esta asociacion son la Asociacion de
Propietarios de Casas Historica y Singulares (Espafia), la Associazione Dimore Storiche
Italiane  (Italia) o la  Austrian  Historic Houses  Association  (Austria)

(www.europeanhistorichouses.eu/).

Por otra parte, en Estados Unidos también se pueden encontrar asociaciones y comités
dedicados a la conservacion y promocion de casas-museo y casas historicas, como la

National Trust for Historic Preservation (https://savingplaces.org/) o la American

Association for State and Local History (https://aaslh.org/).

A partir de la creacion de todas estas instituciones dedicadas al mantenimiento, gestion y
promocion de las casas-museo y las casas histdricas, estas han empezado a cobrar
importancia dentro de la comunidad de expertos y se han colocado en el punto de mira de
diversas investigaciones, ya que cada vez son mads las personas interesadas en esta

tipologia museistica.
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2.5.Casas-museo en Canarias.

Los estudios realizados sobre las casas-museo en Canarias son escasos y los pocos que se
han encontrado estan relacionados con algin fondo especifico de dichos museos y no con
la museologia y museografia de las viviendas. Esto pone en manifiesto algo que ya se ha
comentado con anterioridad y es la actualidad de los estudios relacionados con este tema

y el reciente interés por las casas-museo.

Como ya se menciond previamente, dentro del Directorio de Museos y Colecciones de

Espafia (http://directoriomuseos.mcu.es/) se puede realizar una busqueda avanzada y

establecer como uno de los criterios la tipologia de casa-museo, lo que arroja una lista de
los diferentes museos recogidos en este directorio que estan catalogados como tal. Dentro
de la Comunidad Autéonoma de Canarias se encuentran un total de 8 casas-museo, la Casa-
museo Pérez Galdos (Las Palmas, Gran Canarias), la Casa-museo Leon y Castillo (Telde,
Gran Canaria), la Casa-museo Antonio Padron (Galdar, Gran Canaria), la Casa-museo
Tomas Morales (Moya, Gran Canaria), Museo de la Fundacion César Manrique (Taiche,
Lanzarote), la Casa-museo Doctor Mena (Ampuyenta, Fuertecentura), la Casa-museo
Unamuno (Puerto del Rosario, Fuerteventura) y la Casa-museo Colon (San Sebastian, La

Gomera).

Por otro lado, también se puede obtener otro listado importante de casas-museo, y son las
pertenecientes a la ACAMFE. Dentro de su pagina web

(https://www.museosdeescritores.com/) podemos encontrar el listado de casas-museo y

fundaciones de escritores relacionadas con la asociacion, entre las que se encuentran
dentro de Canarias, la Casa-museo Pérez Galdos, la Casa-museo Tomas Morales, la Casa-
museo Leon y Castillo, el Museo Poeta Domingo Rivero y la Casa-museo Unamuno. Este
listado ha cambiado puesto que en la Guia de la Asociacion de Casas-museo y
Fundaciones de Escritores publicado en el 2002 aparece una casa-museo que en la
actualidad no se encuentra asociada con la ACAMFE debido a que ha dejado de funcionar,
la Casa-museo Emeterio Gutiérrez Albelo que se encontraba ubicada en Icod de los Vinos,

y el Museo Poeta Domingo Rivero no se encontraba afiadido.
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A partir de estos dos directorios se ha decidido establecer un directorio final para poder
analizar de forma mas precisa la situacion actual de estds viviendas y de la tipologia en

Canarias.

A parte de la utilizacion de estos dos catalogos relacionados con esta tipologia museistica,
también se ha realizado una buisqueda en internet con la finalidad de encontrar posibles
casas-museo que no estuviesen recogidas en ninguno de ellos. De esta busqueda surgieron
varios museos denominadas casas-museo en internet pero que gracias al posterior analisis
que se realizo se llegod a la decision de no incluirlas. También hay una en particular que
no aparece reflejada en el directorio del Ministerio de Cultura y Deporte, y que si deberia

estar, y es la Casa-museo de César Manrique en Haria.

Porteriormente, se ha revisado la base de datos del Registro de Bienes de Interés Cultural
(BIC) del Ministerio de Cultura y Deporte para comprobar cuales son los bienes
inmuebles de Canarias que se encuentran inscritos en el mismo. Una vez realizada la
busqueda se pudo comprobar que hay un total de 653 bienes inmuebles en Canarias
declarados BIC, pero solo 2 de estos son casas-museo, la Casa-museo Antonio Padron y

la Casa-museo Pérez Galdos.

Hay que tener en cuenta, como ya se menciond previamente, que para acotar la busqueda
de casas-museo en Canarias se ha seguido la division propuesta por Garcia Ramos (2014)
enfocandose en lo que ella denomina las casas-museo de autor y dejando de lado las otras
tres categorias que propone. De esta manera, el resultado obtenido de la busqueda deberia
reflejar las casas-museo dedicadas a personajes especificos importantes para la historia y

la cultura de las islas.

Antes de presentar dicho directorio, es importante establecer la situacion legal actual de
los museos dentro de la Comunidad Auténoma de Canarias, tal y como se hizo al
establecer la situacion actual de las casas-museo a nivel nacional. Para ello, se han

revisado tanto la Ley de Patrimonio Historico y la Ley de Patrimonio Cultural de Canarias.
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2.5.1. Ley de Patrimonio Historico Canario.

Como ya se comento, es importante revisar las diferentes leyes de patrimonio para poder
conocer en qué situacion se encuentran los museos actualmente, especificamente la
tipologia a tratar en este trabajo, aunque no se haga referencia a las casas-museo de forma
directa. Enrelacion con el Patrimonio Historico Canario se puede encontrar la Ley 4/1999,
de 15 de marzo, de Patrimonio Historico Canario. Dentro de la pagina web del BOE

(https://www.boe.es/) se puede observar como esta ley solo se encuentra de forma parcial.

Dentro de esta ley el titulo que mas interesa es el IV donde se habla de los museos en

Canarias.

De acuerdo con el Titulo IV, Articulo 76, los museos son “instituciones de caracter
permanente abiertas al publico que retnen, conservan, ordenan, documentan, investigan,
difunden y exhiben para fines de estudio, educacion y contemplacion colecciones de
bienes muebles de valor histoérico, artistico, cientifico, técnico o de cualquier otra
naturaleza cultural”, tal y como se definen dentro de la Ley de Patrimonio Historico

Espaiiol.

En el Articulo 77 de esta misma ley se determina el régimen juridico de los museos
dependiendo de su titularidad, ambito territorial, materia y cardcter. Dentro de la
titularidad se aprecia que los museos pueden ser publicos, concertados o particulares.
Dependiendo de su dmbito, pueden ser autondmicos, insulares, comarcales o municipales.
Seglin su materia se pueden clasificar en museos de Historia, de Arqueologia, de
Etnografia o del Hombre, de Ciencias, de la Naturaleza, Ecomuseos, de Sitio, de Bellas
Artes y de Arte Sacro, pudiendo combinarse varias materias en una misma entidad. Y por
ultimo, dependiendo de su caracter se pueden encontrar museos generales o tematicos.
Siguiendo las dos ultimas categorias, se podria establecer que las casas-museo son, de

acuerdo con su materia, museos de historia y tematicos en relacion con su caracter.

También es importante saber que los museos ptblicos son todos aquellos gestionados por
las Administraciones Publicas de Canarias, es decir, todos los museos dependientes del
Gobierno de Canarias, de un Cabildo, de un ayuntamiento o de cualquier entidad deribada

de estos (Articulo 78). Por otro lado, los museos concertados son aquellos que aunque
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estén gestionados de forma privada “cubren al menos el 30 por 100 de sus presupuestos
con ayudas y subvenciones publicas” (Articulo 79). Por tltimo, los museos privados,
aunque se gestionen solos, su exhibicion publica siempre tiene que estar autorizada por

la Administracién competente (Articulo 80).

Para finalizar, el Articulo 84 estipula que “constituye el Sistema Canarios de Museos el
conjunto de todos los museos publicos y concertados existentes en Canarias”. Esto da a
entender que los museos privados quedan fuera de dicho sistema, aunque posteriormente
se observara en la Ley de Patrimonio Cultural de Canarias que no es asi y que los museos

privados si entran dentro de este sistema.

En resumen, aunque la Ley de Patrimonio Historico Canario no menciona directamente
a las casas-museo si es verdad que los articulos mencionados se pueden utilizar a la hora

de analizar dichas casas, sobre todo para determinar su régimen juridico.

2.5.2. Ley de Patrimonio Cultural de Canarias.

Como ya se comento previamente en relacion con la Ley de Patrimonio Historico Canario,
en esta ley tampoco se hace referencia a las casas-museo como tal, pero ain asi es de
utilidad para analizar la situacion actual en la que se encuentran los museos dentro del

ambito legal.

El Titulo VIII de la Ley 11/2019, de 25 de abril, de Patrimonio Cultural de Canarias hace
referencia a los museos y las colecciones museograficas. En primer lugar, el Articulo 109
y el 110 dan una definicion de los museos, similar a las dos ya expuestas en las dos leyes
de Patrimonio Histérico y de cudles son sus funciones, las que varian desde la
conservacion, catalogacion e investigacion hasta la publicacion y elaboracion de
catalogos de sus fondos. En el Articulo 111 se habla de las colecciones museograficas y
se definen como “aquellos conjuntos de bienes culturales o naturales que, sin reunir todos
los requisitos propios de los museos, se encuentran expuestos de manera permanente al
publico y faciliten el acceso del personal investigador garantizando las condiciones de
conservacion y seguridad”, y en el siguiente Articulo se detallan las funciones de dichas

colecciones.
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Por otro lado, el Articulo 114 ya determina una clasificacion, algo general, de los museos,
estableciendo que estos se pueden ordenar en funcidn de su titularidad, &mbito territorial
y contenido tematico, similar a lo previamente observado en la Ley de Patrimonio
Historico Espafiol y la Ley de Patrimonio Historico Canario. Dentro de esta ultima
clasificacion se encontrarian las casas-museo. Como con la Ley de Patrimonio Histdrico
Canario, en esta ley también se establecen las diferencias entre museos publicos,

concertados y privados.

Otro punto importante definido en esta ley es el Articulo 121 sobre el Sistema Canario de
Museos, donde se puede encontrar mas informacion de la que se ofrece en le Ley de
Patrimonio Histoérico Canario. Dentro de dicho Articulo se define este sistema como “el
conjunto organizado de todos los museos publicos, concertados y privados con acceso de
la ciudadania a los mismos, que, bajo principios de cooperacion y coordinacidn, actuan
conjuntamente a los efectos de promocion, investigacion, proteccion y difusion del
patrimonio museografico de Canarias.”. También se establece que se tendrd que mantener

actualizado el inventario de los museos de Canarias.

Dentro de estd ley también se hace referencia al Registro de Museos y Colecciones de
Canarias, el cual se encuentra “adscrito al departamento de la Administracion publica de

la comunidad auténoma competente en materia de museos” (Articulo 122.1).

Como conclusion, y al igual que con las otras dos leyes previamente comentadas, en esta
Ley de Patrimonio Cultural de Canarias no se menciona directamente a las casas-museo
pero si ofrece una vision general de la situacion actual de los museos dentro del &mbito

legal y con respecto al Patrimonio Cultural.

3. Directorio de casas-museo en Canarias.

En este apartado se intentard formular un directorio a partir de los resultados obtenidos
de la busqueda y el analisis de las diferentes casas-museo de Canarias. Cada casa-museo

cuenta con una pequeiia introduccion bibliografica con el fin de ilustrar la relevancia de
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cada personaje y, por ende, la importancia de que haya un museo dedicado a cada uno de

ellos.

A lo largo del directorio se podra apreciar que la profundidad del analisis es diferente en
cada caso, esto se debe a la variedad de recursos que se a podido encontrar donde
aparezcan estds casas, ya que algunas cuentan con pagina web propia pero otras no.
También establecer que, como ya se menciond en la seccion de metodologia, se han
podido visitar dos de las casas aqui recogidas, por lo que la informacién ha sido obtenida
directamente de la fuente principal, la casa, y la forma de andlisis y la experiencia

tampoco has sido las mismas.

3.1.Casa-museo Pérez Galdoés (Las Palmas, Gran Canaria).

Benito Pérez Galdds fue un escritor espafiol considerado por muchos el mayor novelista
espafiol después de Cervantes. Nace en Las Palmas de Gran Canaria en 1843 y a la edad
de 19 afios se muda a Madrid donde empieza su incursion en el mundo de la escritura,
publicando en periddicos como La Nacion o El Debate. En 1870 se publica su primera
novela, La Fontana de Oro (1870), influenciada por el movimiento del Romanticismo.
Poco después empieza a publicar articulos en la Revista de Espaiia donde deja bastante

claro su posicion dentro del &mbito de la politica.

Durante la década de los 80 empieza a adentrarse en el Naturalismo y publica algunas de
sus novelas mas conocidas como La desheredada (1881), El amigo manso (1882),
Tormento (1884) y Fortunata y Jacinta (1886-7), entre otras. Otro momento clave dentro
de la vida de Pérez Galdds como escritor es el comienzo de la publicacion de Episodios
Nacionales en 1873, una coleccion formada por 46 novelas que recorren la historia de

Espafia entre 1805 y 1880.

De su vida privada poco se sabe, gracias a unas cartas se tiene el conocimiento de que
tuvo una hija ilegitima y algiin amorio, pero nunca llegd a casarse. Pérez Galdos muere

en Madrid en 1920 a la edad de 76 afios.
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Esta vivienda transformada en casa-museo (Imagen 1.) se encuentra situada en la ciudad
de Las Palmas en la isla de Gran Canaria y es la casa natal de Pérez Galdos y en la que
vivid hasta los 19 afios cuando decide trasladarse a Madrid. Esta es una de las cuatro
casas-museo de la isla de Gran Canaria pertenecientes al Cabildo, por lo que es una
entidad publica. La Casa-museo Pérez Galdds es de las pocas que pertenecen a la

ACAMEFE como ya se mencion6 previamente.

Imagen 1. Interior de la Casa-museo Pérez Galdos

La casa-museo se abri6 al publico en 1964 y de acuerdo con la guia de la ACAMFE “se
ha consolidado como centro indispensable para el estudio y la divulgacion de la figura de
Galdés y de su produccion literaria” (2002, pp. 72), algo que se puede apreciar durante la
visita. La casa no solo cuenta con diversos fondos importantes sino también se puede
encontrar en ella una Biblioteca, con el nombre de Alfonso Armas Ayala, y el

Departamento de Educacion y Accion Cultural (DEAC).

El museo cuenta con un tour 3D en su pagina web (www.casamuseoperezgaldos.com/es)

para facilitar que todo aquel que no pueda visitar la casa de forma presencial pueda
hacerlo virtualmente. Esto genera dos tipos de visitantes con experiencias totalmente
diferentes. A través de esta visita se pueden observar las distintas estancias que conforman

la casa y los muebles u objetos personales que las habitan.
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Tal y como se puede apreciar en el tour virtual, la vivienda cuenta con dos plantas, la
primera enfocada en exponer la vida y obra del escritor, y la segunda enfocada en
presentar su vida cotidiana y en ser una ventana al pasado de la casa. El edificio también
cuenta con una parte mas contemporanea donde se encuentran varias salas pensadas para

alojar charlas o conferencias.

Durante la visita de la segunda planta de la casa, la que corresponde con la recreacion de
lo que hubiera sido la vivienda que habité6 Galdds, se puede observar no solo mobiliario
de la época, sino también una amplia cantidad de objetos personales como libros,
fotografias, etc. Dentro de esta visita cabe destacar el despacho, donde se puede encontrar
una coleccion de libros o un escritorio, ambos siendo objetos que caracterizan la profesion

del personaje.

Como conclusion, esta casa-museo no solo refleja el personaje de Pérez Galdoés como
escritor sino que también permite al visitante viajar al pasado y poder observar como era

la vida en dicha casa.

3.2.Casa-museo Leon y Castillo (Telde, Gran Canaria).

Fernando Ledn y Castillo fue el Ministro de Ultramar de Espana durante el reinado el
Alfonso XII, entre 1881 y 1883. Nace en Telde, Gran Canaria, en 1842 y cursa el
bachillerato en el colegio San Agustin en la ciudad de Las Palmas, donde coincide con el
escritor Benito Pérez Galdds. Posteriormente se traslada a Madrid para estudiar Derecho
en la Universidad Central, etapa en la que se dedica a publicar en diversos periddicos
como El Imparcial o El Eco del Pais. También fue director de La Revista de Esparia entre

los afios 1873 y 1890.

A lo largo de la década de los 60 es cuando se comienza a forjar su caracter politico, algo
que coincide con la Revolucion de 1868. En 1871 forma parte de las Cortes como
diputado por Gran Canaria y en 1874 se convierte en el Subsecretario de Ultramar. Tras
la Restauracion, y siendo Sagasta presidente del Consejo de Ministros, pasa a ser Ministro

de Ultramar llevando reformas a diversas colonias espanolas como Cuba o Filipinas.
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Afos mas tarde, y gracias a su posicion de ministro, participa junto a su hermano Juan
Ledn y Castillo, en la promocion de algunas construcciones importantes en su isla natal
como el Puerto de la Luz, el actual Puerto de Las Palmas de Gran Canaria y principal de
la isla, o el Faro de Maspalomas. También instaura un sistema de correos que revoluciona

la economia de las islas.

En 1887 se traslada a Francia para ocupar el puesto de Embajador de Espana y, gracias a
su impresionante recorrido politico, el 1900 la Reina Regente le concedio el titulo de
Marqués de Muni. En 1910 es nombrado Caballero de la Orden del Toisén de Oro. Leon
y Castillo fallece en Francia, en la ciudad de Biarritz, en 1918, pero sus restos no son
enviados a su isla natal hasta 10 afios después cuando se le entierra en la Catedral de Las

Palmas de Gran Canaria.

La Casa-museo Leo6n y Castillo (Imagen 2.) se encuentra ubicada en el municipio de
Telde, dentro del conjunto historico-artistico de la zona, en la isla de Gran Canaria. Fue
inaugurada en 1954, por lo que se la puede considerar como la casa-museo mds antigua
de Canarias, o por lo menos de los casos estudiados. Como el caso anterior, esta entidad
también se encuentra gestionada por el Cabildo de Gran Canaria, por lo que es de caracter

publico.

Imagen 2. Fachada de la Casa-museo Leon y Castillo en Telde.
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Tal y como estipula la Guia de la ACAMFE, “en sus salas se expone un rico legado
patrimonial formado por casi un millar de piezas” (2002, pp. 52). Esto se debe a que la
casa cuenta con una biblioteca con ejemplares pertenecientes al propio Ledn y Castillo.
Como en la propia pagina web se indica, la mision de esta casa es la de investigar, estudiar,
conservar, exhibir y difundir la figura de Fernando Ledn y Castillo y la de su hermano

Juan (http://www.fernandoleonycastillo.com/).

Como la Casa-museo Pérez Galdos, esta vivienda también cuenta con un tour 3D
disponible en su pagina web, por lo que el contenido de la exposicidon se encuentra
accesible para cualquier persona que quiera consultarlo. La web también cuenta con una

galeria de imagenes donde se muestran algunas de las obras expuestas en la casa-museo.

A través de la visita virtual que se puede realizar se pueden observar los diferentes
espacios que conforman el museo como las salas de exposiciones, el despacho de Ledn 'y
Castillo o la humilde cocina de la casa. Esta vivienda también tiene un pequefio espacio
ambientado para albergar pequefas exposiciones temporales y con una saloén de actos

destinado a charlas y conferencias.

Esta casa cuenta con dos plantas y sigue un esquema similar al de la Casa-museo Pérez
Galdos. En la primera planta se puede encontrar la exposicion de objetos personales de
Fernando como cuadros, libros e incluso uniformes, a esto se le suman las dos figuras de
carton que se localizan en la escalera que sube a la segunda planta y representan a los
hermanos Fernando y Juan, con dos paneles con datos biograficos de los mismos. En la
segunda planta ya se pueden observar las diversas estancias de la casa habitadas por el

mobiliario y los objetos pertenecientes al Ministro de Ultramar.
Como sucede con el caso anterior, esta casa no solo permite conocer de forma mas

cercana al personaje de Ledn y Castillo, sino también la posibilidad de viajar el pasado y

observar como hubiese sido su vida dentro de aquellas estancias.
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3.3.Casa-museo Tomas Morales (Moya, Gran Canaria).

Tomas Morales Castellano fue un poeta espafiol nacido en Moya, Gran Canaria, en 1884
y es considerado uno de los representantes del Modernismo canario. Al par de afios se
traslada con su familia a Las Palmas para ingresar en el colegio San Agustin. En 1901 se
muda a Cadiz, donde empieza a estudiar Medicina, pero en 1905 decide continuar con
sus estudios en Madrid con el fin de estar més cerca de todo el movimiento literario de la
capital, alli coincide con diversos islefios como Benito Pérez Galdds. Durante esta etapa
publica sus primeros poemas en el periddico canario E/ Teléfono. A partir de 1908

empieza a participar en diversas tertulias literarias en Madrid.

Un afio después publica su primer libro llamado Poemas de la gloria, del amor y del mar
(1909). En 1910 se gradiia como Médico y regresa a su isla natal para empezar a trabajar
como médico de familia en el pueblo de Agaete. Cuatro afios después se casa con su
mujer, Leonor Ramos de Armas, y sigue publicando en diversas revistas como en el
Mundial Magazine dirigida por Rubén Dario desde Paris. Posteriormente se traslada a la

ciudad de Las Palmas y continua ejerciendo como médico.

En 1919 decide mudarse a Madrid con el fin de terminar su nuevo libro, pero
desafortunadamente cae gravemente enfermo, por lo que poco tiempo después decide
regresar a Gran Canaria, coincidiendo con la impresion de los primeros ejemplares de su
libro Las rosas de Hércules (1919). En 1921 lo nombran Vicepresidente del Cabildo
insular de Gran Canaria para, pocos meses después, fallecer debido a su estado de salud
en su casa de Las Palmas.

Esta casa-museo dedicada al poeta Tomés Morales (Imagen 3.) se encuentra situada en la
Villa de Moya en Gran Canaria y fue inaugurada en 1976, después de que el Cabildo de
la isla la adquiriese en 1966. Esto convierte a esta institucion en una entidad publica
dependiente del Cabildo. Esta casa también pertenece a la ACAMFE, hecho que aparece
recogido tanto en la Guia que se public6 en 2002 como en la pagina web de la misma. Un
afio antes de la inauguracion, también se compra el fondo bibliografico y documental de

Tomas Morales, fondo que se traslada desde la Biblioteca Insular a la casa en el afio 2000.
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Imagen 3. Fachada de la Casa-museo Tomas Morales en Moya

A través de la pagina web oficial del museo (http://www.tomasmorales.com/es) se puede

realizar un recorrido virtual por las distintas estancias que componen la casa. Esto genera,
como ya se ha mencionado, dos tipos de visitantes, el presencial y el virtual, ambos con
experiencias diferentes. Otra forma de observar el interior de esta casa es a través de la
galeria de imagenes de la web, que ofrece fotos de las diferentes estancias y del exterior
de la vivienda. Esta casa-museo, a diferencia de otras, también cuenta con una sala en la

planta baja dedicada a las exposiciones temporales.

De acuerdo con lo que publica la ACAMFE en su Guia del 2002, “La temadtica del museo
se amplia al contexto histérico-literario en el que se desarrolld o gestd parte de su
produccion literaria.” (pp. 64). Esto se debe a que durante el recorrido por la casa
podemos observar objetos relacionados con el autor y algunos recuerdos. También se
conservan objetos personales, obras de arte y el mobiliario original de dicha vivienda.
Este museo también cuenta con una biblioteca donde se encuentra no solo el fondo
literario del autor sino también el documental con diversos documentos personales,
dibujos o fotografias del autor. “Dichos fondos convierten esta casa-museo en una entidad

especializada en poesia canaria en general y en el movimiento modernista en especial”

(pp. 64).

En definitiva, aunque en la casa se expone el mobiliario y los objetos personales del poeta,

y en cierta manera esto ayuda al visitante a transportarse a la época en la que Morales
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habit6 la casa, no llega a ser de forma tan profunda como en el caso de otras casas-museos
de personajes mas contemporaneos, donde sus pertenencias se conservan de forma casi
intacta, como si el propio personaje las hubiera dejado asi. Esto se debe a que la cantidad
de documentacion, como fotografias, que permite la recreacion de dichos espacios es

mayor en los personajes mas contemporaneos.

3.4.Casa-museo Antonio Padron (Galdar, Gran Canaria).

El pintor Antonio Padrén nace en Galdar, Gran Canaria, en 1920 siendo el octavo de
nueve hermanos. De su vivienda natal solo se conserva en la actualidad la fachada. En
1928 fallece su padre y un afio después lo hace su madre, dejando a Padrén huérfano y
viviendo entre la casa de su abuela, la de sus tios, y la casa familiar donde viven el resto
de sus hermanos. En 1935 se traslada con sus tios a la que serd su casa definitiva.

Posteriormente se alista en el ejército, donde empezara a tener contacto con el arte.

En 1944 ingresa en la Escuela Central de Bellas Artes de San Fernando en Madrid y
posteriormente, en 1949, obtiene el titulo de profesor de dibujo. Dos afios después regresa
a Gran Canaria y en 1954 realiza su primera exposicion en solitario en el Museo Canario
donde presenta 36 de sus obras. Participa en la Primera Exposicion del Arte Nuevo
organizada por la Universidad de La Laguna en 1957. Al afio siguiente gana el Primer
premio de la VIII Bienal Regional de Bellas Artes. En 1959 participa en la Primera
Exposicion de Artistas Canarios que se realiza en la ciudad de Paris y al afio siguiente
obtiene también el Primer Premio de Conjunto-Pintura de la IX Exposicion Regional de

Bellas Artes.

En 1965 realiza su Gltima exposicion en solitario en la Casa de Colon en Gran Canaria y
un ano después algunas de sus obras fueron presentadas en el Modern Art Galery de Las
Palmas en una exposicion colectiva. Toda la pintura del artista gira en torno a la tematica
indigenista, y tal como se establece en la pagina web de la casa-museo

(http://www.antoniopadron.com/es), se enfocaba en “la realizacioén de los elementos del

arte autdctono”. Antonio Padron fallece en 1968 a la edad de 48 anos.
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La casa-museo de este artista (Imagen 4.) se encuentra ubicada en el municipio de Géaldar
en Gran Canaria y fue inaugurada en 1971, solo tres afios después de su muerte, y en 1981
paso a ser gestionada por el Cabildo de la isla. En 2003 se incorporé al recorrido del
museo el jardin de la vivienda, y en 2014 el edificio pasé por diversas obras de ampliacion.
Esta casa también alberga el Centro de Arte y Estudios Indigenista, puesto que era la

tematica que el artista solia tratar en sus obras.

Imagen 4. Casa-museo Antonio Padron en Galdar

Como se puede observar con otras casas-museo mencionadas, la pagina web oficial
permite realizar una visita virtual, generando asi dos tipos de visitantes diferentes, el
presencial y el virtual. La web también cuenta con una galeria de imagenes donde se

pueden consultar diversas fotos del interior de la vivienda.

Esta casa-museo se encuentra separada en dos edificios, en el primero encontramos la
entrada al museo y una sala de exposiciones permanentes y en el segundo se encuentra el

taller del artista y la sala dedicada al arte indigenista.

A la entrada del edificio, y nada mas pasar la recepcion, se encuentra la sala de
exposiciones permanentes donde se exhibe la obra de Antonio Padrén. La visita de esta
casa comienza con el jardin que se incorpor6 al circuito en 2003. Una vez se entra en el

segundo edificio que forma el museo, se puede contemplar la sala donde se exponen las
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obras con tematica indigenista. En la planta superior de dicho edificio es donde el

visitante puede observar el taller de Padrén y la terraza de la casa.

A diferencia de otras casas-museo previamente mencionadas, la vivienda de Antonio
Padron se ha enfocado mas en presentar su faceta y oficio como pintor y no su vida
personal. Por otro lado, aunque la exposicion esté contextualizada en el ambiente de lo
que era su casa, no se encuentra al mismo nivel que en el resto de casas-museo
previamente mencionadas, puesto que el unico espacio musealizado con el fin de
transportar el visitante al pasado y acercarlo a la vida del personaje es el taller, y el resto

de la casa carece de mobiliario.

3.5.Casa-museo César Manrique (Haria, Lanzarote).

El reconocido artista canario César Manrique nace en Arrecife, Lanzarote, en 1919
formando parte de una familia de clase media. Cuando Manrique tenia 15 afios su padre
construye una casa en la zona de Famara, lugar que marcara la vida y la obra del artista
como ¢l mismo manifiesta en muchas ocasiones. Participa en la Guerra Civil espanola, y
al finalizar esta empieza a estudiar Arquitectura Técnica en la Universidad de La Laguna
para, dos afios después, abandonar y trasladarse a Madrid para comenzar en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando. En 1942 realiza su primera exposicion en solitario en
Arrecife y durante la década de los 50 funda una galeria de arte llamada Fernando Fe. Se
traslada a vivir a Nueva York en 1964 y en el 66 decide regresar a su isla donde comienza
con sus proyectos mas conocidos. Durante su estancia en la gran ciudad tuvo la
oportunidad de estudiar en el Institute of International Education'y de exponer sus obras
en la conocida galeria de arte Catherine Viviano. César Manrique fallece en 1992 en un

accidente de trafico cerca de la Fundacion.

Una de sus facetas mas conocidas, y que mas influyeron en Canarias, fue su lucha
ecologista. Muchos de los escritos de Manrique estan dedicados al Medio Ambiente y a
su preservacion en las islas, sobre todo en la isla de Lanzarote. En su libro Escrito en el
fuego (1988) se recogen muchos de los ensayos que el artista escribi en torno a este tema.
Pero ya no solo de forma escrita, Manrique también salia a protestar a la calle y a ¢l se

unian miles de personas.
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Su obra, como ¢l mismo la llega a definir, es una mezcla de vulcanologia y geologia, algo
que se ve presente no solo en muchos de sus cuadros sino también en sus obras
paisajisticas e incluso en sus propias casas. Sus construcciones mas reconocidas dentro
de la isla de Lanzarote son el Mirador del Rio, la Cueva de los Verdes, los Jameos del
Agua, el Jardin de Cactus y el Monumento del Campesino. A esto también se le puede
sumar las diferentes esculturas del artista repartidas por la isla. Pero la obra de Manrique
no se puede observar solo dentro de Lanzarote sino también fuera. Por ejemplo, en
Tenerife podemos encontrar el Lago Martidnez o el Parque Maritimo, en El Hierro el
Mirador de la Pefia, e incluso participd en la creacion del Centro Comercial La Vaguada
en Madrid. La caracteristica principal de todas que conecta todas estas construcciones es

su integracion en la naturaleza.

Debido a todo esto, a Manrique se le define como “pintor, escultor , arquitecto, ecologista,

conservador de monumentos, consejero de construccion, planeador de complejos

urbanisticos y configurador de parques y jardines” (http://www.cesarmanrique.com/)

La casa-museo César Manrique (Imagen 5.) situada en el municipio de Haria en la isla de
Lanzarote abri6 al publico en 2013 y fue residencia del artista hasta su muerte en 1992.
César Manrique cuenta con otra casa en el municipio de Taiche, también transformada en

museo (Fundacion César Manrique), enfocada en albergar la sede de la Fundacion y la

obra del artista.

< ) >

Imaén . Interior del taller de Manriqu eh su casa de Haria
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Esta casa-museo se encuentra dividida en dos edificios separados, en el primero, y el
principal de la visita, se puede observar la vivienda de Manrique con todos sus objetos
personales, mientras que el segundo edificio, situado en un extremo de los terrenos de la
vivienda, alberga el taller del artista donde también se pueden observar diversos objetos

que utilizaba para trabajar.

En el edificio principal podemos encontrar, como ya se menciond, la casa que habitd
Manrique durante sus ultimos afos de vida, puesto que decidi6 trasladarse desde Taiche
hasta Haria. Durante el recorrido por la casa se pueden observar las diversas estancias
que formaron parte de la vida del artista, su cuarto, su bafio, la cocina, la sala de estar con
un imponente piano en medio, y todo se encuentra decorado con objetos personales como
fotos, libros o vinilos, o con cuadros pintados por Manrique. Todas las estancias que
conforman la casa permiten que el visitante conozca parte de la vida cotidiana de la

persona que vivia en ella.

La segunda parte de la vivienda estd enfocada a su taller, un edificio externo y apartado
del resto de la casa donde se pueden observar los materiales que utilizaba para crear sus
obras, su escritorio, zapatos y monos de trabajo usados, etc. Este espacio esta cargado de
simbolismo no solo por los objetos que se pueden encontrar relacionados con el trabajo
de su habitante, sino también porque fue el ultimo taller donde Manrique trabajo antes de

fallecer y se conserva de la misma manera en la que ¢l lo dejo.

Como ocurre con muchas casas-museos de personajes contemporaneos, puesto que
conservar sus pertenencias es mucho mas sencillo, da la impresion de que el tiempo se ha
parado y que Manrique sigue viviendo. Su pijama bien colocado encima de su cama, la
ropa de dentro del armario o el mono de trabajo usado en su taller son los objetos que nos

transportan a la época del artista y nos dejan sentir su presencia.

Esta casa-museo es de carécter privado ya que pertenece a la Fundacion César Manrique
y no depende de entidades publicas como el ayuntamiento del municipio donde se

encuentra localizada o del Cabildo de Lanzarote.

Por otro lado nos encontramos con la sede de la Fundacién César Manrique (Imagen 6.),

edificio en el que vivié durante un periodo largo de su vida. Esta casa también se
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encuentra musealizada, aunque el objetivo de lo que en ella se expone no es el mismo que
el de la casa-museo. Esta casa estd enfocada en presentar la obra pictorica de Manrique y
su papel como arquitecto, incluso en diversas ocasiones se puede visitar alguna de las
exposiciones temporales que realiza la Fundacion, como por ejemplo la organizada para
celebrar el centenario del artista. A esto hay que sumarle que de esta casa apenas se
conservan muebles, por lo que no se puede presentar la vida privada de su habitante al

visitante.

9

Imagen 6. Interior de la casa de Taiche, sede de la Fundacion

En resumen, se puede decir que la principal diferencia entre la casa-museo y la sede de la
Fundacion es la forma en la que presentan al personaje, a Manrique. La casa-museo te
deja ver su vida, como trabajaba y su ambiente cotidiano, mientras que la casa de Taiche

estd enfocada en presentar su trabajo.
3.6. A Casa José Saramago (Tias, Lanzarote).

El escritor portugués José Saramago nace en Azinhaga en 1922. Tres afios después, la
familia de Saramago se traslada a Lisboa donde ¢l comenzaria a estudiar en la Escuela
Industrial, aunque nunca llega a terminar sus estudios debido a que tuvo que ponerse a
trabajar para ayudar econdémicamente a sus padres. Comienza trabajando en una herreria
mecanica, para poco después convertirse en empleado de la Seguridad Social. En 1944
se casa con su primera mujer, I1da Reis, con la que tiene a su unica hija, Violante. En esta
época comienza a publicar sus primeros trabajos sin éxito y forma parte de la primera

direccion de la Asociacion Portuguesa de Escritores. A partir de finales de los 60 es
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cuando comienza a dedicarse de forma casi completa a su trabajo como escritor,
empezando a trabajar en una editorial y a traducir al portugués obras de varios escritores

reconocidos como Tolstoi o Baudelaire. En 1969 se separa de su mujer.

Durante los 80 es cuando empieza a tener €xito con sus escritos, entre los que se pueden
encontrar novelas como Alzado del suelo (1980), Memorial del convento (1982) o El ario
de la muerte de Ricardo Reis (1984). En 1986, a la edad de 63 afios conoce a su segunda

mujer, Pilar del Rio, con quien viviria hasta morir.

La principal razon por la que Saramago decide trasladarse a Lanzarote en los afios 90
reside en uno de sus trabajos mas conocidos, El Evangelio segun Jesucristo (1991), y a
la polémica que gir6 en torno a este ya que el gobierno portugués veto la presentacion de
este trabajo al Premio Literario Europeo tildandolo de blasfemia. En respuesta a toda esta
polémica, Saramago decide abandonar su pais e instalarse en una vivienda en Tias junto
a parte de la familia de su mujer, y donde escribird algunas de sus obras mas conocidas
como Ensayo sobre la ceguera (1995). En 1998 recibe el Premio Nobel de Literatura,
siendo hasta el momento el tnico escritor portugués en ganar dicho premio. Saramago

fallece en 2010 en su residencia de Lanzarote a causa de la leucemia.

La Casa-museo de Jos¢ Saramago, también conocida como A Casa José Saramago, se
encuentra situada en el municipio de Tias en Lanzarote, en la calle Los Topes, y esta
formada por dos edificios. El primero constituye las dos viviendas, por un lado la de José
y Pilar y por el otro la de los cufiados de este, quienes actualmente siguen residiendo en
dicha casa. El otro edificio es donde se encuentra la biblioteca de Saramago (Imagen7.)
y una pequefia sala de juntas donde se llevd acabo la primera reunioén de la Fundacion
José Saramago, ya que el objetivo principal de dicho establecimiento era ser la sede de la
fundacion en Espafia, pero por razones legales la fundacion solo pudo quedarse con su

sede en Portugal.
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Imagen 7. Biblioteca de la A Casa José Saramago

El edificio principal de la visita, es decir, la casa donde Saramago vivi6 durante casi 20
afios cuenta con varias estancias donde se pueden observar no solo los muebles o la
decoracion que conforman la casa, sino también pequefios detalles como fotos personales,
discos de musica pertenecientes a Saramago e incluso, el ultimo ordenador de sobremesa
que este utilizé (Imagen 8.). Algo que se puede apreciar durante toda la visita de este
espacio es que la esencia de la persona que habitaba dicha casa sigue presente, como si
hubiese sido ayer cuando Saramago murio y hasta hace solo unos instantes hubiera estado
sentado en la mesa de la cocina o a la sombra de uno de los arboles que conforman el

jardin.

Imagen 8. Estudio de Saramago en la Casa-museo en Tias
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El segundo edificio cuenta con un caracter diferente, menos personal, ya que fue la casa
que construyeron con objetivo de albergar en ella la biblioteca de la pareja y la sede de la
Fundacion José Saramago. Aun asi, la biblioteca también se encuentra llena de detalles
sobre el escritor, como cuadros, fotografias o la peculiar forma en la que los libros estan
ordenados. Saramago definid su casa como “una casa hecha de libros” y es algo que se
puede observar a lo largo de la visita, ya no solo por la imponente biblioteca sino también

porque en cada rincon de la casa se puede encontrar un libro.

Esta casa-museo es de caracter privado ya que los encargados de su conservacion y
gestion estan relacionados con la Fundacion José Saramago establecida en Portugal, y se
encuentra abierta al publico desde 2011. En este inmueble, se puede apreciar lo que
Uccella (2013) comenta sobre los objetos que conforman las casas-museo, sobre todo la
carga simbdlica que tienen cierto objetos como el escritorio de Saramago (tanto el de su
despacho en la casa como el de la biblioteca), su ordenador, la coleccién de plumas
estilograficas dispuesta en su despacho; ya que estan relacionados con su trabajo como

escritor.

En resumen, esta casa-museo (como la de César Manrique) transporta al visitante al
pasado, aquel en el que la casa todavia se encontraba habitada por su propietario y muestra

no solo la vida privada del autor sino también la cotidianeidad de su dia a dia.

3.7.Casa-museo Doctor Mena (Ampuyenta, Fuerteventura).

El Doctor Tomés Mena y Mesa, mas conocido como Doctor Mena, nace en Ampuyenta,
Fuerteventura, en 1802. Sus padres tienen que mandarlo a la ciudad de Las Palmas a
estudiar puesto que en la zona en la que vivian no habia ninguna escuela. Posteriormente
inicia sus estudios en el Seminario Conciliar ubicado en la misma ciudad. En 1820 obtuvo
una catedra de Filosofia, pero renuncia ella y decide irse a La Habana con su hermano,

donde comienza sus estudios de Medicina, obteniendo su doctorado en 1826.
Posteriormente decide ir a Paris para continuar alli sus estudios y siete afios después

regresa a Cuba y abre su propia consulta. El Doctor Mena viajaba de forma constante a

Estados Unidos, donde se relacionaba con otros médicos e incluso llega a impartir alguna
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conferencia. En 1846 decide dejar Cuba al ser nombrado Académico por la Facultad de
Medicina y Cirugia de la Universidad de Céadiz debido a que su fama habia llegado hasta

la peninsula.

A la edad de 45 anos regresa a su isla natal donde se dedica a continuar con sus estudios
y a atender de forma gratuita a los enfermos. En 1857 se traslada a la isla de Tenerife,
donde muere en 1868 debido a una enfermedad del corazon. En su testamento dona dinero
para que se construya un hospital en Ampuyenta que termina de edificarse en 1931 y que

actualmente se encuentra cerrado.

Esta vivienda (Imagen 9.) fue adquirida en 1999 por el Cabildo de Fuerteventura para
transformarla en una casa-museo y fue la casa que el médico lego6 a sus herederos. Esta
casa-museo reproduce la vivienda rural de una familia acomodada incorporando objetos
y mobiliario perteneciente al Doctor Mena. Esta casa-museo se encuentra dentro de lo
que se conoce como el Complejo Patrimonial de La Ampuyenta, junto a la Casa de Fray
Andresito y el hospital. Es Cabildo de Fuerteventura describe este complejo como un
“complejo historico-patrimonial de La Ampuyenta, ubicado en un entorno recuperado y

habilitado para su visita” (http://www.cabildofuer.es/). Actualmente la casa se encuentra

en labores de acondicionamiento.

— e

Imagen 9. Casa-museo Doctor Mena
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Desgraciadamente, la casa-museo no cuenta con pagina web propia o visita virtual como
en el caso de la Casa-museo Unamuno, por lo que es mucho mas complejo llegar a
observar la disposicion de los objetos que se exponen o llegar a obtener algo de
informacion, maés alld de la que se puede encontrar en la pagina web del cabildo o en
diversos blogs de viajes. Aun asi, gracias a la poca informacion obtenida se puede
concretar que la casa-museo realiza una reproduccion de una casa de la época y que los
muebles y los objetos no estan necesariamente dispuestos tal y como el doctor los tenia,

teniendo en cuenta que estos no llegaron a pertenecer a él.

3.8.Casa-museo Unamuno (Puerto del Rosario, Fuerteventura).

Miguel de Unamuno nace en Bilbao en 1864 y es reconocido por su trabajo como escritor
y filosofo. Los primeros afios de su vida se encuentran marcados por la muerte de su
padres y la tercera guerra carlista, eventos que se pueden apreciar en algunas de sus obras.
Se traslada a Madrid para estudiar Filosofia y Letras en la universidad, estudios que
finaliza en 1883. Poco después consigue una plaza como Catedratico de Lengua Griega
en la Universidad de Salamanca, por lo que decide trasladarse alli con su mujer. Durante
esta primera etapa en esta ciudad su hijo Raimundo enferma, algo que marca al autor. En
1902 se convierte en el Rector de la Universidad de Salamanca, por lo que tiene que

trasladarse a la vivienda rectoral de la universidad donde vivira hasta 1914.

Durante la Primera Guerra Mundial Unamuno apoy6 a los aliados, llegando a visitar el
frente italiano. Fue candidato por el Partido Republicano de Vizcaya y se enfrentd
abiertamente al reinado de Alfonso XIII. Durante esta etapa escribi6 obras como E/ Cristo
de Velazquez (1920), La tia Tula (1920) o Rosario de sonetos liricos (1911). Cuando
Primo de Rivera llega al poder es desterrado a la isla de Fuerteventura, debido a que
denuncia por escrito la situacion politica en la que se encontraba el pais, donde vive cinco
meses hasta que decide huir a Francia coincidiendo con otros exiliados espafioles del
régimen. La presencia de esta isla se puede contemplar en muchos de los escritos de
Unamuno posteriores a su estancia en ella, esto debido al gran impacto que dejoé en €l.
Cuando Primo de Rivera se va del poder regresa a Espaia y retoma su trabajo como
Catedratico de Historia de la Lengua Castellana en la Universidad de Salamanca, y

publica algunas obras de teatro, entre ellas Medea (1933) o Sombras de suerio (1926). Al
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final de su vida decide alejarse del gobierno republicano y se une al levantamiento militar
de 1936, aunque posteriormente se enfrenta publicamente con el General Millan Astray
en el paraninfo de la universidad el 12 de octubre de ese mismo afo, lo que provoca que

acabe recluido en su vivienda con vigilancia policial hasta su muerte el 31 de diciembre.

La Casa-museo Unamuno (Imagen 10.) se encuentra situada en Puerto del Rosario,
anteriormente Puerto Cabras, como el autor llegd a conocer la localidad. Esta vivienda
fue en la que vivié durante los cinco meses en los que vivi6 en la isla, puesto que durante
esa época el edificio era un hotel. La vivienda fue adquirida por el Cabildo de
Fuerteventura en 1983, de acuerdo con la Guia del 2002 de la ACAMFE, con el objetivo
de crear una casa-museo dedicada el fildsofo. Debido a esta adquisicion, la casa-museo
se establece como una entidad publica dependiente del Cabildo de la isla. El museo acab6
inaugurdndose en 1995, y como se detalla en el triptico del mismo, la casa es una

reconstruccion del ambiente en el que Unamuno vivid, conservando hasta el escritorio

que uno de sus amigos de la isla le regalo.

y la estatua dedicada al autor

Imagen 10. Fachada de la casa-museo

Esta casa-museo se puede visitar de forma virtual a través de la pagina web del cabildo

(http://cabildofuer.es/) lo que permite que existan dos tipos de visitante diferentes en la

casa, los que la visitan de forma presencial y los que lo hacen online. A través de este
recorrido se pueden observar las diversas estancias que componen la casa y los muebles

y los objetos que las llenan, incluso algunos espacios cuentan con carteles que aportan
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informacion de objetos o datos historicos al visitante. Algo importante es que la casa
cuenta con objetos relacionados directamente con Unamuno gracias a una donacion de
Ramon Castafieyra. Su escritorio, la cama en la que durmio y la pequefia biblioteca son

los pocos objetos de la casa que convivieron con el autor.

Como conclusion, esta casa-museo reproduce la vivienda en la que Unamuno vivid
durante cinco meses, algo que puede limitar la experiencia del visitante, ya que al
contrario que las casa-museo de Saramago y Manrique, apenas se pueden ver objetos
personales que ayuden a conectar con el personaje. Aun asi, esto no impide que, gracias
a la reproduccion del espacio que habito Unamuno en los afios veinte, el visitante pueda

transportarse a dicha época e imaginarse como podria haber sido su estancia alli.

4. Casas-museo descartadas del directorio.

Dentro de esta seccidon se comentaran las casas musealizadas que en un principio se
tuvieron en cuenta para la realizacion del directorio de casas-museo de Canarias y su

analisis, mencionando las diversas razones por las que al final fueron descartadas.

- Casa-museo Emeterio Gutiérrez Albelo (Icod de los Vinos, Tenerife):

Emeterio Gutiérrez Albelo fue un escritor y editor espafiol perteneciente a la Generacion
del 27. Nace en Icod de los Vinos, Tenerife, en 1904. Su padre es conocido como el
primer cronista de la localidad y dirigi6é diversos periddicos locales, donde Emeterio
publicaria sus primeros poemas. Se traslada a La Laguna para estudiar bachillerato en el
IES Cabrera Pinto y posteriormente Magisterio en la Universidad de La Laguna. En sus

inicios colabora con diversos periddicos insulares como la Gaceta de Tenerife.

En 1925 publica su primera obra, La fuente de Juvencio, y posteriormente participa junto
a Domingo Pérez Minik y Pedro Garcia Cabrera en la revista Hespérides, de la que es
redactor Eduardo Westerdahl. También colabora en otras revistas como Otra vez la

Ciudad y La Rosa de los Vientos.

48



Posteriormente se traslada a Vilaflor, donde trabaja como maestro, y alli escribe su primer
libro publicado, Campanario de la Primavera (1930). Durante esta década Emeterio
empieza a acercarse poco a poco al movimiento surrealista que estaba empezando a surgir
en Tenerife y publica Romanticismo y cuenta nueva (1933) y Enigma del invitado (1936).
Justo con el comienzo de la Guerra Civil Gaceta de Arte, la revista en la que se habian
editado sus ultimos dos libros y referente del movimiento surrealista en Canarias, cesa su
publicacion. En 1936 se casa con Donatila Airenza Fumero, con la que tendra tres hijas.
En 1944 publica Cristo de Tacoronte, libro que marca el cambio de estilo dentro de la
escritura de Emeterio. El autor se traslada a Santa Cruz con su familia y sigue escribiendo

hasta su muerte en 1969.

La Casa-museo de Emeterio Gutiérrez Albelo (Imagen 11.) se encontraba ubicada en el
que fue el domicilio de unos familiares en el municipio de Icod de los Vinos, puesto que
tal y como relata Francisco Ledn, antiguo director de la casa-museo, la casa natal del
autor se derrumbo, aunque la ACAMFE la describe como la casa natal del autor (2002).
Esta casa-museo fue inaugurada como tal en 1992 y se encuentra recogida en la Guia de
la ACAMFE del 2002, aunque actualmente no aparece en la pagina web de dicha
Asociacion. La razdn principal por la que se ha descartado esta casa-museo del directorio
elabora es que actualmente no se encuentra en funcionamiento y no se sabe que pasara

con la misma en el futuro.

Imagen 11. Fachada de la Casa Emeterio Gutiérrez Albelo
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Como coment6 Francisco Ledn, esta vivienda ha pasado por diversas musealizaciones,
ya que no siempre fue una casa-museo. Actualmente se desconoce el destino de esta casa
puesto que el Ayuntamiento de Icod decidi6 ubicar en ella la Casa de la Juventud del
municipio y, de acuerdo con las ultimas noticias encontradas al respecto, el proyecto sigue
adelante enfocidndose mas en la creaciéon de dicha entidad y dejando de lado la
recuperacion de la casa-museo, debido a que cuando se nombra el proyecto no se hace

referencia a la misma.

De acuerdo con la Guia de la ACAMFE donde aparece recogida esta casa, durante su
funcionamiento como casa-museo, era muy simple y contaba con un fondo documental
perteneciente a Emeterio, formado por cartas, libros, revistas, dibujos, fotografias, etc., y
la Fundacion que lleva el nombre del artista tenia como objetivo principal la investigacion
de la Vanguardia Historica espafiola a través de escritores como Gutiérrez Albelo,

Eduardo Werterdahl y Domingo Lopez Torres (2002).

Este es un casa peculiar ya no solo por las diversas musealizaciones con las que ha
contado el edificio, sino también porque aunque durante su periodo de casa-museo se
intentaba exponer la vida y obra de Emeterio contextualizada en una vivienda, que aunque

no era en su casa natal, funcionaba como recipiente de dicha exposicion.

- Casa del Pintor José Aguiar (Agulo, La Gomera).

El pintor José Aguiar nace en Vueltas de Santa Clara, Cuba, en 1895 y un afio después se
traslada con su familia a la isla de La Gomera, concretamente a Agulo, donde vivira hasta
1906 cuando se muda a Tenerife para continuar con sus estudios de bachillerato. En 1914
se traslada a Madrid con la idea de estudiar derecho pero al cabo de dos afios abandona
la carrera y comienza con su formacion artistica en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando. José Aguiar se casa diez afios después de llegar a Madrid y enfoca su arte en

el mundo rural de las islas.
En 1930 recibe una beca del Cabildo de la Gomera para irse a estudiar a la ciudad italiana

de Florencia durante dos afnos y en 1933 recibe una plaza de profesor en la Escuela de

Artes y Oficios de Sevilla. En sus afios por Florencia obtuvo un interés particular por el
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muralismo, campo en el que se desarrolla con bastante profesionalidad, siendo destacada

la obra El Friso Islefio (1934), localizada en el Casino de Santa Cruz de Tenerife.

Al terminar la Guerra Civil, su obra se convierte en arte alegorico y heroico, teniendo un
interés por el ser humano que habita los paisajes que antafio dibujaba en murales. Durante
toda su carrera varios politicos y personalidades religiosas y militares posan para él, pese
a no ser retratista, y su muerte en 1976 le impide seguir varios de los cuadros que tiene a

medias.

Esta casa (Imagen 12.) se encuentra ubicada en Agulo, la que fue localidad del artista
durante los afios que vivio en La Gomera. En ella se recoge una exposicion sobre la vida
y obra de José Aguiar, pero sin llegar a encontrarse contextualizada dentro de la vivienda,
razon principal para no considerarla una casa-museo de autor y excluirla del directorio.
Esta casa no ofrece un viaje al pasado como el resto de casos analizados a lo largo del

trabajo sino que se dispone a presentar el papel de José Aguiar como artista.

Imagen 12. Casa del pintor Jos¢ Aguiar en La Gomera

Otro punto importante es que tampoco se ha encontrado ninguna fuente que catalogue
dicha entidad como casa-museo, es mads, el Directorio de Museos y Colecciones de
Espafia la tiene catalogada como museo etnogréafico y antropoldégico. Otro punto que ha
dificultado la clasificacion de esta vivienda ha sido el hecho de que carece de pagina web

oficial, por lo que se han tenido que consultar diversos blog de viajes para poder apreciar
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lo que se presenta en el interior de esta. Lo que si se sabe es que la casa figura como una

entidad publica dependiente del Cabildo de La Gomera.

- Museo Poeta Domingo Rivero (Las Palmas, Gran Canaria):

Domingo Rivero nace en Arucas en 1852, aunque paso gran parte de su nifiez y juventud
en Guia, puesto que su padre era de dicha zona. El poeta estuvo relacionado con Tomas
Morales ya que eran familia por parte de madre. Se trasladé a Las Palmas para estudiar
alli el bachillerato y posteriormente fue miembro de las Juventudes Republicanas. Al par
de afios se traslada a Paris y después a Londres, donde se establecerd. En 1873, Domingo
Rivero decide irse a Sevilla a estudiar derecho, y al regresar a Gran Canaria obtiene la
plaza de Relator de la Audiencia Territorial de Las Palmas. En 1904 pasa a ser Director
del Gobierno de dicha Audiencia hasta que se jubila en 1924. El escritor fallece en 1929

en su isla natal.

Como ya se mencion6 anteriormente, este museo (Imagen 13.) aparece recogido dentro
de la pagina web de la ACAMFE por lo que es interesante su andlisis aunque al final se
haya descartado del directorio de casas-museo, puesto que estas instalaciones no pueden
llegar a considerarse una, ya que no representa la vida y obra del autor contextualizada

en la vivienda.
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Imagen 13. Interior del Museo Poeta Domingo Rivero

Este museo también cuenta con una biblioteca compuesta por el legado de Domingo

Rivero y su mujer, que ha sido custodiado por uno de sus nietos, el periodista Pepe Rivero,
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donde se retinen diversos libros pertenecientes a la pareja. Pepe Rivero también colabor6

en la creacion de esta entidad en 2012.

- Casa-museo de la Sierva de Dios (El Sauzal, Tenerife):

Sor Maria de Jests, también conocida como “la siervita”, nace en el Sauzal, Tenerife, en
1643 siendo la menor de cuatro hermanos. Posteriormente, después del fallecimiento de
su padre, su familia cae en la pobreza y un matrimonio le ofrece a su madre acogerla
cuando esta tenia tan solo seis afios. Esta situaciéon no dura mucho ya que su madre la
lleva de vuelta a su casa al enterarse de que el matrimonio queria trasladarse a América
llevandose a su hija. Poco después fallece su madre y tras pasar una temporada con una
amiga de la familia acaba viviendo con sus tios. Ya siendo una adulta decide convertirse
en una monja de clausura en el Monasterio de Santa Catalina de la Siena en La Laguna,
renunciando a la dote que le dejaron sus tios. Sor Maria de Jesiis muere en 1731 y a los
tres afios su cuerpo fue exhumado y colocado en la iglesia del monasterio, para
posteriormente ser beatificada. Actualmente, los creyentes peregrinan hasta la iglesia del

monasterio para visitar sus restos.

Esta casa (Imagen 14.) se encuentra situada en El Sauzal en la isla de Tenerife y fue
inaugurada en 2007 después de contar con un proceso de rehabilitacion. El recinto cuenta
con un homenaje a la memoria de la Sierva de Dios. Como se menciona en la pagina web
del ayuntamiento, este recinto fue concebido para la memoria y el homenaje a dicho
personaje y es un espacio de ambientacion historica puesto que el museo no se ubica en
la casa natal de Sor Maria de Jesus. Esta es la razon principal por la que no se incluy6
esta casa dentro del directorio, ya que no encaja dentro de la tipologia estudiada, las casas-
museo de autor, sino que encajaria mejor en una casa de recreacion O en un museo

monografico.
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Imagen 14. Facﬂéda de la Casa Museo de la Sierva de Dios en el Sauzal

Como también se comenta en la pagina del ayuntamiento del municipio, “el recinto
contiene enseres que, aunque no pertenecieron a ella ni a su familia, recrean la época en
la que vivio y sirven como referencia para el visitante, La instalacion cuenta con bodegas,
un cuarto de aperos, patio, huertas, cocina, sala o estrado (antes se llamaba asi a la estancia

de la casa donde se reunian la mujeres para coser.)” (https://www.elsauzal.es/). Esto

reafirma la clasificacion de la casa dentro de las casas de recreacion, ya que ni la casa ni

los objetos que en esta se encuentran estan relacionados con la Sierva de Dios.

- Casa de Colon en La Gomera (San Sebastian, L.a Gomera):

Cristobal Colon nace en Génova en 1451 y fue un navegante reconocido por haber
descubierto América. En 1476 naufraga la flota con la que viajaba en la costa de Portugal
y a partir de ese momento Colén decide establecerse en Lisboa. El navegante estaba
seguro de que La Tierra era esférica, debido a la ideologia que obtuvo leyendo a escritores
clasicos como Aristoteles, y a partir de este punto empezo6 a idear la forma de llegar a La

India atravesando el Atlantico.

Colon le ofrece el proyecto al rey Juan II de Portugal pero este no lo acepta, asi que decide
presentarlo a la corona de Castilla, siendo la reina Isabel la Catolica la que acabaria
aceptandolo. Asi Colén parte desde Huelva con tres carabelas en 1492 con destino a
Canarias para, desde ahi, partir hacia el nuevo continente. Posteriormente, Colon realizé

otros tres viajes de exploracion, y muere en Valladolid en 1506.
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Como ya se menciond previamente, esta vivienda se encuentra catalogada dentro del
Directorio de Museos y Colecciones de Espafia como casa-museo, la Casa Museo Colon
de la Gomera (Imagen 15.), un entidad publica que depende del cabildo de la isla. La casa
donde se ubica este museo data del siglo XVII por lo que, como ya se explico en relacion
a la Casa de Colon de Las Palmas de Gran Canaria, no es posible que el personaje hubiera

pasado por dicha vivienda.

Imagen 15. Fachada de la Casa de Colon

Esta vivienda se restaurd y se encuentra musealizada de manera similar a la Casa de Colon
de Las Palmas puesto que su objetivo principal es exponer la historia de los diversos
viajes que realizo, su paso por Canarias y algunos objetos de la época relacionados con
la navegacion. El museo también cuenta con una pequefia colecciéon de cerdmica

prehispanica y con algunas obras de arte.

Esta vivienda no se puede considerar una casa-museo como tal ya que lo que se encuentra
expuesto en su interior no se contextualiza con la casa, ya que ni siquiera la misma
corresponde con el periodo histdrico en el que Colon estuvo en las islas, por lo que este

museo encajaria mejor dentro de la tipologia de museo monografico.
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5. Conclusiones.

El objetivo principal de este Trabajo de Fin de Master ha sido analizar y estudiar la
situacion actual de las casas-museo en Canarias, y para ello se ha elaborado un directorio
en el que se recogen dichas viviendas musealizadas dentro de la Comunidad Auténoma

de Canarias.

Como se ha podido comprobar a lo largo de este trabajo, las casas-museo son una
tipologia museistica complicada de definir ya que es un tema con el que se sigue
trabajando dentro del &ambito nacional, sobre todo hay que tener en cuenta la ausencia de
estudios realizados sobre esta tipologia en Canarias. Aun asi, se puede obtener una
definicion generalizada de lo que se podria considerar una casa-museo gracias a las

diversas fuentes consultadas.

Una vez nos adentramos en las diferentes clasificaciones que se han intentado establecer
de los tipos de casas-museo se puede apreciar que la mas completa es la elaborada por
Pavoni (2008), ya que incluye nueve tipos de casas-museo, mientras que otros autores
como Garcia Ramos (2014), propone una clasificacion no tan especifica. Aun asi ambas
coinciden en la categoria de casa-museo de autor o de personalidades ilustres, que fue la
que se utilizo para la elaboracion del directorio, ya que es la tipologia de casa-museo que

mas abunda en Canarias.

También se ha podido apreciar que dependiendo del nivel de musealizacion las casas-
museo pueden ser de un tipo u otro, entre los que se encuentran la recreacion, la
recuperacion, etc. Estos niveles de musealizacion se han podido observar a lo largo de la
realizacion del directorio de casas-museo de Canarias. Por ejemplo, el nivel de
musealizacion de la Casa-museo César Manrique y A Casa José Saramago, al ser
personajes contemporaneos de los que se conservan diversos objetos personales y ambas
casas se encuentran casi intactas, es diferente al de la Casa-museo Doctor Mena, puesto
que esta habitada por muebles que aunque sean de la misma época no pertenecieron a su

familia.
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Otra conclusion que se puede obtener después de la elaboracion y estudio del directorio
es que la isla mas implicada en el fomento de las casas-museo es Gran Canaria. No solo
porque es la isla que cuenta con mayor numero de casas-museo sino también porque las
cuatro que aparecen en el directorio depende de una entidad publica como el Cabildo que
se encarga de su gestion y fomento, sino también porque tres de estas casas aparecen

registradas en la web de la ACAMFE.

Durante la elaboracion del directorio, y a medida que se iba investigando mas sobre la
tipologia museistica, muchas de las casas que en un principio se pensaban incluir al final
acabaron siendo descartadas debido a que no terminaban de encajar dentro del tipo de
casa-museo que se habia escogido para realizar el estudio, las de autor. Aun asi se ha
realizado una breve investigacion de estas viviendas con el fin de poder ilustrar los

diversos motivos por los que no se incluyeron.

Otro punto que también se ha podido observar durante la elaboracion del directorio ha
sido el de la ausencia de casas-museo dedicadas a mujeres, puesto que la Gnica que se
encontrd durante el proceso de busqueda e investigacion fue la de la Sierva de Dios en
Tenerife, y ni siquiera es la casa natal de Sor Maria de Jesis ni se exponen objetos
personales, simplemente se recrea una casa adecuada a la época y a la clase social del
personaje. Esto es algo a tener en cuenta pues son muchas las mujeres canarias que han
influido tanto en la historia como en la cultura de las islas. Un ejemplo a nivel insular
seria Clemencia Hardisson, reconocida a nivel internacional por sus labores humanitarias.
La casa los Hardisson sigue en pie a dia de hoy pero ajena a la gente que pasa por las
calles del barrio de Gracia en La Laguna, ya que no cuenta con ninguna placa
identificativa. A parte de Clemencia, muchas son las mujeres que han tenido un papel
importante dentro de las islas y a las que tampoco se les ha dedicado un espacio para
exponer sus obras y sus vidas como la escritora Maria Rosa Alonso (Tacoronte, 1909 —
Puerto de la Cruz, 2011), la escultora Maria Belén Morales (Santa Cruz, 1928 — Santa
Cruz, 2016) o la artista Carmen Arozena (Santa Cruz de La Palma, 1917 — Madrid, 1963),

entre otras.

A esto hay que sumarle la cantidad de personajes importantes para las Islas que tampoco
cuentan con una casa musealizada o un centro dedicado a ellos, como por ejemplo Viera

y Clavijo, cuya casa de Los Realejos se encuentra restaurada y conserva su fachada
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original pero lo Unico identificativo que tiene es una placa que indica que esa fue su casa
natal. Este caso es interesante porque dicha vivienda estd declarada Bien de Interés
Cultural, por lo que se podria aprovechar y musealizarla para dar a conocer la vida y el
trabajo de una persona tan importante para el Patrimonio Historico-Cultural de las islas.
Pero Viera y Clavijo no es el tnico que no cuenta con un espacio reservado para
exposicion de su vida y obra, hay otras personas que fueron influyentes para la vida y la
creacion artistica en las islas que tampoco cuentas con dicho espacio, como por ejemplo
el escritor Domingo Pérez Minik (Santa Cruz, 1903 — Santa Cruz, 1989), el poeta
Domingo Loépez Torres (Santa Cruz, 1910 - , 1937), el pintor Manolo Millares (Las
Palmas, 1926 — Madrird, 1972), el pintor Oscar Dominguez (La Laguna, 1906 — Paris,
1957), el pintor Jorge Oramas (Las Palmas, 1911 — Las Palmas, 1935) o el pintor Juan
Ismael (La Oliva, 1907 — Las Palmas, 1981), entre otros.

Con respecto al objetivo secundario de este trabajo, se puede observar que actualmente
hay en las Islas diversos proyectos enfocados en recuperar o musealizar algunas viviendas
que podrian ser importantes para el Patrimonio Historico-Cultural de Canarias. Uno de
estos proyectos lo encontramos en la isla de Gran Canaria, concretamente en la zona de
Agaete, donde recientemente, el reconocido artista canario Pepe Damaso ha entregado su
casa al Cabildo con el objetivo de convertirla en lo que ¢l mismo llama “el museo del
pueblo”. Esto implica que dicha casa va a tener que pasar por un proceso de musealizacion
para poder ser abierta al publico. Otro proyecto se localiza en Los Llanos de Aridane en
La Palma, en la casa perteneciente a Cayetano Gomez Felipe. Como ya se menciond
anteriormente, este coleccionista cuenta con una casa-museo de coleccionista en La
Laguna, pero su hija Maria Remedios Gémez ha manifestado recientemente su interés en

donar la casa natal del anticuario con el fin de transformarla en un museo.

Por otro lado, también podemos encontrar diversos intentos por parte de la ciudadania,
de investigadores e incluso de particulares de recuperar alguna vivienda que podria
considerarse importante para el Patrimonio de las islas, pero en la actualidad, ninguno de
estos proyectos han llegado a ningun punto estable. Dentro de este grupo se pueden
encontrar espacios como La Casa Amarilla en el Puerto de la Cruz, El Castillo de Oscar
Dominguez en Tacoronte o La Casa Winter en Cofete. Los dos primeros han sido
propuestas de vecinos o investigadores que han intentado que el Cabildo de Tenerife

rehabilite ambas viviendas porque se encuentran en ruinas y podria llegar a un punto
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donde no fuese capaz su recuperacion. El ultimo caso es bastante peculiar, puesto que se
trata de una casa ubicada en la isla de Fuerteventura donde, segin varios indicios,
estuvieron los Nazis, el problema es que su mantenimiento se encuentra en manos

privadas, y aunque aceptan visitas al edificio este no estd propiamente musealizado.

Como se pudo comprobar durante la elaboracion del directorio, la cantidad de casas-
museo que cuentan con la posibilidad de realizar un tour virtual, formato que, debido a la
situacion actual de pandemia, ha sido bastante utilizado por los visitantes de museos, es
mayor de lo esperado. Por ejemplo, la Casa-museo Ledn y Castillo obtuvo entre enero y

julio un total de 4.723 visitantes virtuales.

En cuanto a las limitaciones de este estudio, como ya se mencion6 previamente, las casas-
museo siguen siendo un tema de estudio en la actualidad, por lo que se encuentran
diversas narrativas acerca del tema. Otro punto a tener en cuenta es la poca literatura en
espafiol que se puede encontrar al respecto, y aunque existen mads articulos en inglés
donde se trata esta tematica, suelen abundar mas los relacionados con casas historicas en
general. Otra limitacion ha sido la de no poder visitar de forma presencial todas las casas-

museo estudiadas en este TFM por la situacion actual de pandemia.

A partir de este estudio se pueden originar diversos proyectos de futuro, como la
propuesta de casas-museo para enriquecer el Patrimonio Historico-Cultural de las Islas y
asi promover la importancia de esta tipologia, ya que muchos personajes importantes para
la historia y la cultura de Canarias no cuentan con un espacio dedicado a su trabajo y a

sus vidas, con los que ser recordados.
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. Anexos.

7.1.Lista de imagenes:

- Imagen 1. Interior de la Casa-museo Pérez Galdos = Obtenida el 26 de julio de

2021 desde https://www.laventanadelarte.es/centro/casa-museo-de-perez-

galdos/canarias/las-palmas-de-gran-canaria

- Imagen 2. Fachada de la Casa-museo Leon y Castillo en Telde = Obtenida el 26
de julio de 2021 desde http://teldealdia.com/la-casa-museo-leon-y-castillo-de-

telde-inaugurara-la-exposicion-caricaturas-y-vinetas-del-fondo-de-presentacion-

suarez/
- Imagen 3. Fachada de la Casa-museo Tomas Morales en Moya = Obtenida el 26

de julio de 2021 desde https://fedac.org/museosetnograficos/casa-museo-tomas-

morales/
- Imagen 4. Casa-museo Antonio Padron en Galdar = Obtenida el 24 de julio de
2021 desde https://galdaraldia.es/2019/10/la-casa-museo-antonio-padron-de-

galdar-rinde-tributo-al-coraje-de-las-lavanderas-de-tenoya/

- Imagen 5. Interior del taller de Manrique en su casa de Haria = Obtenida el 27

de julio de 2021 desde https://fcmanrique.org/casas-museo-visitas/casa-museo-

cesar-manrique-haria/?lang=es

- Imagen 6. Interior de la casa de Taiche, sede de la Fundacion = Obtenida el 5 de

agosto de 2021 desde http://fcmanrique.org/casas-museo-visitas/fundacion-cesar-

manrique-tahiche/?lang=es

- Imagen 7. Biblioteca de A Casa José Saramago = Obtenida el 2 de agosto de

2021 desde https://acasajosesaramago.com/a-casa/

- Imagen 8. Estudio de Saramago en la Casa-museo en Tias = Obtenida el 27 de

julio de 2021 desde https://www.visitarcanarias.com/museo-a-casa-jose-

saramago
- Imagen 9. Casa-museo Doctor Mena = Obtenida el 30 de julio de 2021 desde

https://www.fuerteventurarural.org/casa-museo-dr-mena/

- Imagen 10. Fachada de la casa-museo y la estatua dedicada al autor > Obtenida

el 29 de julio de 2021 desde https://www.guiarepsol.com/es/fichas/museo/casa-

museo-unamuno-10902/
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Imagen 11. Fachada de la Casa Emeterio Gutiérrez Albelo = Obtenida 14 de

agosto desde https://lagenda.org/lugares/icod/casa-museo-emeterio-gutierrez-

albelo
Imagen 12. Casa del pintor José Aguiar en La Gomera = Obtenida el 30 de julio

de 2021 desde https://gomeraverde.es/art/46008/la-casa-jose-aguiar-acoge-la-

conferencia-agulo-un-taller-literario-a-cargo-de-daniel-maria

Imagen 13. Interior del Museo Poeta Domingo Rivero = Obtenida el 28 de julio

de 2021 desde http://www.museodomingorivero.com/es/index.html

Imagen 14. Fachada de la Casa Museo de la Sierva de Dios en el Sauzal -

Obtenida el 27 de julio de 2021 desde https:/www.elsauzal.es/el-

municipio/turismo/museos-2/casa-museo-de-la-sierva-de-dios/

Imagen 15. Fachada de la Casa de Colén = Obtenida el 18 de agosto de 2021

desde https://museos.lagomera.es/casa-de-colon/

Imagen 16. Folleto de la Casa-museo César Manrique = Copia del original.
Imagen 17. Folleto de la Casa-museo César Manrique = Copia del original.
Imagen 18. Folleto sobre César Manrique = Copia del original.

Imagen 19. Folleto sobre César Manrique = Copia del original.

Imagen 20). Folleto sobre la Fundacion César Manrique = Copia del original.
Imagen 21. Folleto sobre la Fundacion César Manrique = Copia del original.
Imagen 22. Folleto sobre la Fundacion César Manrique = Copia del original.
Imagen 23. Folleto sobre la Fundacion César Manrique = Copia del original.
Imagen 24. Folleto A Casa José Saramago = Copia del original.

Imagen 25. Folleto A Casa José Saramago = Copia del original.

66



7.2.Entrevista.

Entrevista realizada al poeta Francisco Ledn, exdirector de la Casa-museo Emeterio

Gutiérrez Albelo entre los afios 2005 y 2009.

1. (Cuaél era la situacion de la casa-museo antes de su cierre para transformarla en

la Casa de la Juventud?

La casa-museo Emeterio Gutiérrez Albelo ha pasado por muchas
transformaciones puesto que no siempre ha sido una casa-museo, pero cuando

funcionaba como tal se realizaban diversas actividades de interés cultural.

2. (Cuales eran los elementos que formaban dicho museo (mobiliario, objetos

personales, fondo documental)?

Los muebles utilizados en el museo no pertenecian a Emeterio, por lo que muchos
fueron donados. En relacion con objetos personales, los familiares del escritor
donaron diversos libros que le pertenecieron.

3. (Se sabe cual es la situacion actual de la vivienda?

A dia de hoy la casa no alberga ningln tipo de exposicion debido a que se estd
trabajando en un proyecto de remodelacion para convertirla en la Casa de la

Juventud del municipio.

4. ;Sabe si al final se va a buscar la convivencia de las casas-museo y la casa de

la juventud o se enfocara el proyecto solo en este tltimo espacio?

Actualmente no se sabe que pasara con dicho establecimiento, mas alla de lo que

se puede leer en los diversos periodicos.
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7.3. Material de divulgacion de las casas-museo.

- Casa-museo César Manrique en Haria:

En la gran mesa de comedor; disefio del artista, al igual que la escultura que fa
corona, tuvo lugar la primera reunion en fa que se perfilo el proyecto de apertura
de la Fundacién que lleva su nombre, inaugurada con su presencia el 27 de marzo
de 1992 enTaro de Tahiche.

9. Piscva

A comienzos de 1992, César Manrique emprendio obras de reforma en la ver-
tiente norte de la edificacién. Su propésito inicial, que no pudo culminar y queds,
por tanto, inconcluso, era ampliar los espacios de ocio y descanso incorporando una
piscina que pensaba cubrir con una gran cristalera y comunicar con el salon, creando
un espacio continuo.

Agrego dos pérgolas en el exterior, un pequefio cuarto y un aseo junto a la piscina,
ademés de un amplio dormitorio para invitados con un bario acristalado que recogia
las caracteristicas de este tipo de piezas en sus viviendas.

Las obras fueron interrumpidas por su repentina muerte permaneciendo en el
estado en que actualmente pueden verse. Manrique apuesta de nuevo por la luzy
las transparencias, integrando arquitectura y paisaje, con la voluntad de proyectar
espacios bellos y confortables.

10. TaLLER

Este amplio espacio rectangular, aislado de la vivienda y semienterrado en un ex-
tremo de la finca, muestra el ambiente donde César Manrique se refugiaba diaria-
mente para pintar. Por lo general, abordaba la elaboracion de sus cuadros apoyando-
los en el suelo, en tanto que solia rematarlos sobre caballete cuando se trataba de
piezas de pequefio formato.

El itimo taller en que pinté César Manrique, rodeado de pigmentos, mesas con di-
bujos, caballetes, botes de acrficos, objetos singulares.., se conserva tal y como quedo
tras el fallecimiento del pintor (1992). Los grandes ventanales de los muros laterales y
Jas claraboyas del techo proporcionan la luminosidad que caracteriza a fa pieza.

FUNDACION

CESAR

Papel ecologico

MANRIQUE

TICKETS
Casa-Museo César Manrique Haria / Fundacion César Manrique

INFORMACION
Tel.+34 928 84 31 38 / www.femanrique.org

Imagen 16. Folleto de la Casa-museo César Manrique
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1. Casa-Musko Crsar Manrigue Haria

La Casa-Museo César Manrique Haria (CMCMH) es la residencia en la que vivio
y trabajo César Manrique (Lanzarote, 1919-1992) entre 1988 y septiembre de 1992,
durante los (ltimos afios de su vida.

El traslado del artista a este pueblo de vida tranquila fue motivado por la biisqueda
de un ambiente propicio para pintar. En Haria encontro el reposo y el contacto con
la naturaleza que tanto apreciaba, convirtiéndose en una fuente de inspiracion y
disfrute de la vida.

A comienzos de 1986, Manrique inici6 las obras de construccion de su nueva casa
reutilizando y adaptando una vivienda de labranza, en ruinas, ubicada en esta finca
agricola con palmeras que habia adquirido en los afios setenta. La vivienda repre-
senta un elocuente ejemplo de actuacion en una construccion domeéstica vinculada
ala arquitectura rural de Lanzarote, cuyos presupuestos César Manrique interpreta
desde una mirada contemporanea. Ademas de a casa, construyd un apartamento
anexo para el servicio domestico, un taller para desarrollar su pinturay unos garajes.

2. PAtio peL Livonero

Tras la puerta de entrada, culminada por formas representativas de la arquitectu-
ra vernacula de Lanzarote que Manrique actualiza, se accede al primer patio de la
casa. La pieza esta pavimentada con lajas volcdnicas, un material local empleado por
el artista recurrentemente. Dos elementos destacan por encima del resto: frente
a la boca de un horno tradicional, una elocuente chimenea rematada con basalto
incrustada en la pared; y la profusa decoracion del conjunto con objetos usados, pro-
cedentes del mundo de la agricultura y la pesca lanzarotefias. El blanco del encalado,
el negro de la piedra volcanica, los tonos de la madera y el verde de la vegetacion
aportan la paleta cromatica dominante en la vivienda. La ambientacion permite aden-
trarse de forma natural y directa en el mundo de César Manrique.

3. Paio bk LA GALERIA

En la parte alta de este patio interior; cuelga una galeria con esmerado enrejado de
madera, similar a otras de la arquitectura popular de la isla. Las referencias al agua,
tan escasa en Lanzarote, estin presentes en los objetos funcionales y decorativos
del entorno: una pileta para lavar construida a partir de roca volcanica, un brocal de
aljibe enmarcado en piedras basalticas y, tras una celosfa, una destiladera empotrada
en la pared, muy tipica en las viviendas islefias. En este patio interior, en torno al cual
se organizan varias piezas de la casa, César Manrique distribuyd, una vez mas, nu-
merosos objetos encontrados con uso decorativo, en ocasiones combinados entre
si para darles un nuevo valor estético. Protegida por el viento, esta dependencia era
usada cotidianamente por el artista para leer o recibir visitas.

4. VESTpoR e INvITADOS

En el vestidor se pueden apreciar dos limparas de metal disefiadas por César
Manrique (que aparecen nuevamente en el vestibulo). Caracteristicas prendas de
vestir y calzado utilizados por el artista en su vida diaria (camisas gracioseras, chila-
bas, kimono, sandalias japonesas, gorras....) se muestran en el armario. El bafio al que
se accede desde esta dependencia es uno de los tres existentes en la casa, usados
indistintamente por César Manrique.

3. VESTIBULO

En el vestibulo o recibidor, el techo de madera a dos aguas y el piso de barro cocido
relacionan la vivienda con la arquitectura popular; en la que se inspira. Junto a diver-
505 enseres y objetos decorativos, entre los que destacan dos mdscaras africanas, se
encuentran varias piezas disefiadas por el artista: tres limparas de pared de metal,
una limpara realizada con madera reciclada de navios antiguos, y la mesa de madera y
cristal frente al tresillo de la entrada. Son también creacion de Ceésar Manrique fas dos
composiciones a modo de naturalezas muertas con cabezas de maniquies ubicadas
en sendas hornacinas. La caja fuerte que reposa en el suelo es herencia de su padre.

6. Dormitorio Y Bavo

En el espacioso dormitorio de César Manrique, techado con un artesonado de
madera que remite a la vivienda tradicional canaria, el mobiliario fue disefiado por
el propio artista. Se muestran, en el armario empotrado, distintas prendas de vestir
que uso en su vida diaria. Una gran pintura abstracta suya de la serie Enterrados
(1974) preside la cabecera de la cama. La acompaiia, en un lateral, una composicion
colorista realizada en los afios 50 y, sobre la television, un ironico dibujo de Manuel
Millares. Ademas, se relinen en esta estancia piezas de diferentes pintores que fueron
compaiieros de generacion de Manrique, cuyas obras le acompafiaron durante su
vida. El dormitorio comunica con un espectacular bafio privado en el que, una vez
mas, el artista despliega su voluntad hedonista de integracion con la naturaleza y de
apertura al paisaje y a la luminosidad de la isla.

7. SALON

El salon constituye la pieza central de la casa, en torno a la cual se articulan el ves-
tibulo, el aseo, la cocina y el comedor.Abierto a la luz del norte a través de grandes
cristaleras, incorpora la vegetacion del entorno y la amplitud de las terrazas exterio-
res y de la piscina, en un gesto constructivo muy propio de Manrique.

La decoracion interior esta presidida por una expresiva chimenea de basalto. A
su alrededor, el artista dispone un rico despliegue ornamental constituido, princi-
palmente, por una coleccion de cerdmica local. Los diversos objetos y enseres que
ambientan la dependencia representan un magnifico ejemplo del confort y el buen
gusto caracteristico de a forma de habitar del artista y de su personalidad creativa:
abundantes plantas, lamparas disefiadas por €l mismo en los afios 60, pinturas, com-
binacion de muebles antiguos y modernos, recuerdos personales o un piano de cola,

8. Comenor

Esta estancia dedicada a comedor, contigua al salon, se incluye dentro de la re-
forma y ampliacion de la casa que Manrique emprendio en 1992, sin que pudiera
concluirla por su imprevista muerte en un accidente de tréfico.

La gran cristalera de cierre, planteada sin apoyos constructivos, envuelve el espacio
¥, como en intervenciones anteriores, contribuye a difuminar los limites entre arqui-
tectura y naturaleza creando unidades integradas de paisaje.

Sobre el mueble de su equipo de miisica —donde solia escuchar jazz, msica
clasica, msica negra...— cuelgan dos collages que muestran la aficion de César
Manrique al disfraz y a las méscaras de carnaval.

Imagen 17. Folleto de la Casa-museo César Manrique
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Los pos musros E Cisar MANRIQUE

Conozca los dos espacios de vida y trabajo de César Manrique: la casa del
Volcn en Tahiche (Fundacion César Manrique) y la casa del Palmeral en Haria
(Casa-Museo César Manrique Harfa).

La casa del Volcan (Fundacion César Manrique) fue edificada por Manrique en 1968,
en medio de una colada de lava originada por las grandes erupciones de 1730 a 1736.
Se aprovechan como dependencias cinco sorprend burbujas volcanicas naturales
interconectadas por el artista. La vivienda se abre hacia la lengua volcdnica que la rodea
grandes les,ala vez quela leza se incorpora al interior del edificio
fundiendo volcdn y arquitectura.

César Manrique disei6 el taller y la casa del Palmeral (Casa-Museo César Manrique
Haria) para trabajar y vivir sus Gltimos afios en Harfa. Aqui se muestra la faceta mas
intima y personal del artista a partir del entorno doméstico del que se roded. Un lugar de
una belleza Gnica, en medio de un extraordinario palmeral, ubicado en este bonito pueblo
del norte de Lanzarote, donde atin se conserva la forma de vida tradicional de la isla.

i
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Imagen 18. Folleto sobre César Manrique
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CEsAR MANRIQUE (1919-1992)

Nacio en Arrecife, capital de Lanzarote, una isla que tuvo una presencia decisiva en
su vida y en su obra. Fuente de buena parte de su imaginario pictdrico, fue el paisaje
de sus vivencias infantiles, de gran significacion para su posterior percepcion del mun-
do. Es también el lugar en el que realizé la mayoria de sus intervenciones espaciales.
Y es,asimismo, el territorio donde implanté un modelo de intervencion que ha deter-
minado la configuracion actual de la isla.

OBRA PLASTICA

Tras finalizar sus estudios en la Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid
—ciudad en la que vivio entre 1945 y 1964—, expuso con frecuencia su pintura tanto den-
tro como fuera de Espaia. Participd en la XXVIll y XXX Bienal de Venecia (1955 y 1960)
y en la [l Bienal Hispanoamericana de La Habana (1955), exponiendo obra abstracta,

El artista se habia adentrado en el arte no figurativo tras una estancia de varios
meses en Paris a principios de los cincuenta. Algunos afios después, e influenciado,
entre otros, por Fautrier y Dubuffet, su obra —al igual que la de algunos pintores
espaiioles como Antoni Tapies, Lucio Mufioz, Manuel Millares, etc.— se vincula al in-
formalismod: Sus cuadros abandonan cualquier alusién a la realidad y, en su vocacion
abstracta, Manrique investiga las cualidades de la materia hasta convertirla en la pro-
tagonista esencial de sus composiciones.A lo largo de su trayectoria creativa, se man-
tendrd fiel a este lenguaje pldstico.

Después de haber viajado por diversas partes del mundo, en 964, César Manrique
se traslado a vivir a Nueva York. Los lazos de amistad con personalidades del mundo
cultural americano le permitieron conocer de cerca el expresionismo abstracto de
Rothko y Pollock, el pop de Warhol y Rauschenberg, el arte cinético... El acceso a estos
movimientos vanguardistas le proporcionaron una cultura visual fundamental para su
trayectoria creativa posterior. Durante su estancia, vivio intensamente el vigor y
ambiente bullicioso de la ciudad. Serd aqui donde comience a realizar por primera vez
collages, técnica que le reportard nuevas posibilidades plasticas. Ademas, suscita el inte-
rés de la galerista Catherine Viviano, que le dedicé tres exposiciones individuales en su
galeria —en 1966, 1967 y 1969—.

Su actividad plastica, siempre matérica y abstracta, seguiré caracterizada por la expe-
rimentacion de la materia, asi como por la preocupacion por el color, que recobra el
vigor y la tintura de la etapa de los cincuenta. Durante los setenta, introdujo apelacio-
nes figurativas, aunque no se tratara nunca de una figuracion en el sentido estricto del
término, Después de estas inclusiones referenciales, sus cuadros se abrieron a diversas
posibilidades expresivas que se acenttian con la incorporacion de nuevos materiales
como telas, cartones o arpilleras. Su obra pictorica continuo mostrindose con regula-
ridad en salas de Espafia, Alemania, Bélgica, Suiza...

OBRA PUBLICA. LANZAROTE

En 1966, Manrique regresa definitivamente a Lanzarote donde se instala. En la isla,
que inicia entonces su desarrollo turistico, promueve un modelo de intervencion en el
territorio en claves de sostenibilidad, que procuraba salvaguardar el patrimonio natu-
ral y cultural insular. Sus logros fueron determinantes para la declaracién de Lanzaro-
te como Reserva de la Biosfera por la UNESCO en 1993. En 1974, publica el libro-catd-
logo Lanzarote. Arquitectura inédita, en el que recoge las diferentes tipologias y
elementos arquitectonicos vernaculos, con la intencién de contribuir a proteger la
arquitectura local.

Paralelamente al compromiso con el territorio insular, César Manrique abri6 su tra-
bajo creativo hacia otras manifestaciones artisticas. Asi, elabora un nuevo ideario esté-
tico, que denomina Arte-Naturaleza/Naturaleza-Arte. A partir de esta definicion, defien-
de para su obra el concepto de arte total, en el que pintura, escultura, murales y
arquitecturas se integran en espacios seleccionados de la naturaleza, a cuyo cardcter
se adecuan mediante la intervencion del artista. Pudo coneretar este punto de partida
en sus intervenciones espaciales, un ejemplo singular de arte publico y paisajismo en
Espafia: Jameos del Agua, su casa de Tahiche —hoy sede de la Fundacién César Manri-
que—, Mirador del Rio, Jardin de Cactus, etc.

Ademds de sus obras en Lanzarote, idea diferentes propuestas en otras islas
—Costa Martidnez (Puerto de la Cruz, Tenerife), Mirador de El Palmarejo (La Gome-
ra), Mirador de La Peiia (EI Hierro)—. Fuera del archipiélago canario interviene en
Ceuta —Parque Maritimo del Mediterraneo, que no llegd a concluir personalmente—,
Madrid —centro comercial Madrid-2, La Vaguada—, etc. Son intervenciones, obra
publica fundamentalmente, —miradores, jardines, acondicionamientos de espacios
degradados, reformas del litoral..— en las que, al igual que en los proyectos de Lanza-
rote, se propone un didlogo respetuoso con el medio natural y se interrelacionan valo-
res arquitectonicos de la tradicién local con concepciones modernas. Asi, se configu-
ran paisajes intervenidos en los que el ciudadano puede tanto contemplar el
espectaculo de la naturaleza como entrar en contacto con ella.

Por su trabajo artistico y medioambiental en Lanzarote, César Manrique recibié dis-
tintos premios, entre los que cabe destacar el Goslarer Ménchehaus-Preis fiir Kunst
und Umwelt 1981 (Goslar, 1981), Premio Europa Nostra (1985) y el Fritz Schumacher
de la Fundacion FS.V. (Hamburgo, 1989).

OBRA ESCULTORICA

Aunque iniciada a finales de los cincuenta, su produccion de esculturas adquiere
mayor presencia en su actividad desde finales de la década de los setenta. deadas en su
mayoria para integrarlas en sus intervenciones espaciales y, por tanto, sujetas a las nece-
sidades estéticas del conjunto, a diferencia de su pintura, se abren a diversos lenguajes
—posdada, poscubista, pop, arte cinético—. Obietos encontrados, hierro, madera, arbo-
les, hormigdn armado, sirvieron de materiales a su imaginacién.

ARTE TOTAL

Cultivador de diversos lenguajes creativos —pintura, escultura, urbanismo, arte
piblico..—, en el conjunto de la produccion artistica de César Manrique, late una
manifiesta voluntad de integracion con el entorno natural. Propésito sincrético y tota-
lizador —arte total, en sus palabras— que hizo explicito en sus disefios de espacios
piblicos. Un esfuerzo de armonizacién, en definitiva, que no sélo hace referencia a su
pasion por la belleza, sino también por la vida.

Imagen 19. Folleto sobre César Manrique
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A través de un amplio corredor en el que se muestra parte de la co-
leccion de arte canario contemporéneo de la Fundacién, se llega de
nuevo al salon central en el que pueden verse colgadas mas obras pic-
toricas.

Atravesindolo nos encontramos en la sala que ocupa lo que fue el
dormitorio del artista (“Bocetos”) (3). Hoy se ofrece al piblico la po-
sibilidad de contemplar algunos de sus dibujos, apuntes, bocetos de
murales, esculturas, cerdmicas y disefios.

Desde este espacio ac-
cedemos, descendiendo
una escalera de basalto
(4), al nivel inferior, en
el que encontrard el vi-
sitante cinco burbujas
volcdnicas naturales co-
municadas mediante pa-  §.
sillos horadados en la
lava. Desde la burbuja
de la fuente(5), se pasaala burbuja blanca(6), para continuar a la roja
(7) (se sitta debajo del salon central y funcionaba como centro dis-
tribuidor),y desde ésta llegar al jameo de la piscina (8),que al comienzo
de la visita vimos desde arriba. Continuando el recorrido, atravesa-
mos la burbuja negra (9), apuntalada por cuatro pilares, para final-
mente visitar la burbuja amarilla (10)y desde ahi adentrarnos en el an-
tiguo estudio del pintor, en el que hoy se expone una muestra
permanente de su pintura (“Coleccion Manrique”) (I1) . Después de
admirar la obra pléstica y la impresionante ventana que deja paso a
una lengua de lava al tiempo que prolonga el edificio en el exterior,
salimos hacia el jardin, en el que puede verse el mural que el artista
realiz en 1992, Para los trazos se utilizo piedra volcanica y azulejos
en el interior del dibujo.

Antes de abandonar la sede de la Fundacion, el visitante tiene la posi-
bilidad de tomar un refresco en el bar o de adquirir en la tienda-libre-
ria informacion o algin recuerdo de su estancia en la Fundacion César
Manrique. Sin duda alguna, considerar, una vez finalizado el recorrido,
que hemos visto y sentido un espacio que fue concebido para ser vivi-
do y no como museo, ampliaré el recuerdo de la visita.

Imagen 20. Folleto de la Fundacion César Manrique
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Planta alta

|.Coleccion particular 2. Espacios 3.Bocetos 4. Bajada a burbujas
Servicios: A. Bafios B, Terrazas C. Cafeteria D. Libreria

Planta subterranea

5. Burbuja de la fuente 6. Burbuja blanca 7. Burbuja roja 8. Piscina
9. Burbuja negra 10. Burbuja amarilla ||. Pintura de César Manrique

Horario de apertura

Todos los dias, festivos incluidos, de 10:00a 18:00 horas
Cierre de Taquilla: 17:30 horas

Servicios

La Fundacion dispone de tienda-libreria, cafeteria
y zona de aparcamiento

Recomendaciones durante la visita

Se ruega no tocar las obras de arte

Estd autorizado tomar fotografias,
pero no el uso de flash y de tripode

No esta permitido visitar el museo en compafifa de animales
Mantenga a los nifios a su lado

Si necesita alguna informacion, consulte a los guias del museo

La Fundacion César Manrique agradece su apoyo, Los recursos procedentes de la
venta de entradas al museo, asi como los obtenidos de la tienda-librerfa, sirven para
financiar las actividades plasticas, culturales y medioambientales que desarrolla la
Fundacion. Esta Vd. colaborando con una institucion cultural que se autofinancia.

Papel Reciciado

35507 TAHICHE
LANZAROTE - Islas Canarias
T+34928843138  F+34928843463
www.femanrique.org
fem@femanrique.org

( Taro de Tahiche - C/ Jorge Luis Borges, |6

Imagen 21. Folleto de la Fundacion César Manrique
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Creada por César Manrique y un grupo de amigos en 1982, fue inau-
gurada oficialmente en marzo de 1992.Es una Fundacién cultural pri-
vada, que se autofinancia, sin fin lucrativo, nacida con el propésito de
contribuir a impulsar y difundir a actividad artistica, medio ambiental
y cultural.

En este sentido, dentro del marco de sus fines fundacionales, se pres-
ta especial atencion a las artes plsticas y a promocionar la conser-
vacion y creacion de espacios arquitectdnicos integrados en el en-
torno natural.

Para cumplir sus objetivos, la Fundacién César Manrique desarrolla
intercambios en el campo del arte, el medio ambiente y la cultura, in-
teresdndose tanto por la creacion como por la reflexién, en una di-
mension activa y vitalizadora.

Concebida no solo como espacio de conservacién y exposicion, sino
también como centro de estudio y debate, se ocupa ademas de con-
servar, analizar y difundir la obra de César Manrique.

La sede de la Fundacién

Las instalaciones que en la actualidad constituyen la sede de la Fun-
dacion estin conforma-
das por la espectacular
casa del artista, las de-
pendencias que ocupa-
ba el servicio domésti-
co y los garajes. El
conjunto del espacio
mencionado fue reci-
clado por el propio Cé-
sar Manrique para re-
convertirlo a su nueva funcion de espacio musefstico e infraestructura
administrativa y de servicios.

Apenas franqueada la verja de entrada, las primeras instalaciones
que el visitante encuentra a su izquierda albergan las oficinas de la
institucion. Con anterioridad, en ellas residia el personal que aten-
dia al artista.

La casa estd edificada en una finca de 30.000 m?, que se extiende so-
bre una colada lavica de las erupciones volcnicas ocurridas en la is-
la entre 1730y 1736. A su regreso de Nueva York en [966, César
Manrique decide instalarse definitivamente en Lanzarote. Ese mismo
afio comienza a construir esta arquitectura domeéstica.

El edificio, levantado sobre cinco burbujas volcénicas naturales de gran
tamafio, tiene, en sus dos niveles, .800 m* de superficie habitable, a
los que hay que afiadir 1.200 m? de terrazas y jardines y 2.900 m? de
aparcamientos.

La planta superior estd inspirada en la arquitectura tradicional de Lan-
zarote a la que se incorporan elementos funcionales de concepcion
moderna (amplias cristaleras, generosos espacios, etc.). En este nivel
se localizaban las siguientes dependencias domeésticas: el salén, la co-
cina (donde hoy se cuelga la obra grdfica), un cuarto de estar (sala“Es-
pacios”), una habitacion de invitados, su dormitorio (en la actualidad,
sala “Bocetos”) y un cuarto de-bafio en el que se integra abundante
vegetacion.

El nivel subterréneo aprovecha cinco burbujas volcanicas naturales,
que fueron comunicadas por César Manrique a través de pequefios
pasillos horadados en el basalto de la colada lévica y acondicionadas
para ser habitadas. Adems, en el jameo central puede visitarse una
amplia zona de descanso (piscina, pequefia pista de baile, horno, bar-
bacca..), con abundante vegetacion. El tltimo espacio, ya a la salida,
estd constituido por el antiguo estudio del pintor, que fue ampliado
con la inauguracion de la Fundacién, al remodelarse el edificio. En la
actualidad se expone en esa sala la pintura de César Manrique.

El drea de servicios (bar y tienda) ocupa los antiguos garajes de la casa.

Desde el punto de vista artistico; dos son las caracteristicas funda-
mentales de Taro de Tahiche: la arménica sintesis entre una con-
cepcién moderna del espacio arquitectonico y la tradicién de la ar-
quitectura popular lanzarotefia; y el didlogo entre el edificio y la
naturaleza, en una relacion de comunicacion y respeto permanen-
te. La sede de la Fundacion constituye en si misma, por su belleza,
originalidad y valor emblemtico, un patrimonio fundamental de la
propia institucion.

El museo

Hay que indicar en primer lugar la significacion museistica del edificio
en si, con un valor relevante dentro del conjunto de las obras de Man-
rique, por cuanto aglutina las caracteristicas esenciales de su pro-
puesta integradora ARTE-NATURALEZA / NATURALEZA-ARTE.

Hoy la funcién bésica del edificio es la de museo. Las transformacio-
nes que ha sufrido, dirigidas en su practica totalidad por el propio Cé-
sar Manrique, han estado encaminadas a reciclar el edificio para su nue-
va finalidad de espacio museistico, susceptible de ser visitado.

La estructura de la
construccion se man-
tiene en su estado ori-
ginal. Las modificacio-
nes sufridas afectan a
la*“limpieza” de las pa-
redes y de los espacios
interiores para colgar
obras pictoricas y co-
locar esculturas;a per-
mitir la comunicacién
entre los dos niveles, que desde marzo de 1992 se hace por el exte-
rior a través de una escalera de basalto, con el propésito de estable-
cer un circuito que facilite fa visita al museo; a la comunicacion por el
exterior del salon y la sala “Espacios”;y a la ampliacion del antiguo es-
tudio del artista, en orden a disponer de una sala en la que se expu-
siera una seleccion de su pintura. El jardin exterior y el mural fueron
ejecutados entre finales de 1991 y comienzos de 1992.

El museo acoge la coleccion de arte contemporéneo de la Fundacion,
que pertenecio a su fundador; una pequefia muestra de arte canario
contempordneo y tres salas dedicadas a César Manrique: obra de arte
piblica (“Espacios”), apuntes de sus murales, disefios, esculturas mévi-
lesy cerémicas (“Bocetos”) y,a la salida,una amplia seleccién de su pro-
duccion pictorica (“Coleccion Manrique”).

La visita
La propuesta de recorrido por el museo estd pensada para facilitar el
disfrute de la visita. Se ha procurado la fluidez, teniendo en cuenta la
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C

Imagen 22. Folleto de la Fundacion
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singularidad del edificio, que fue concebido como una casa para ser
vivida, no como un espacio para ser visitado. La consideracion de es-
te hecho aporta una perspectiva inédita de apreciacion del edificio.

Anotaremos, siquiera brevemente, el recorrido para acompaiiar al vi-
sitante.

En el exterior, antes de entrar en la casa, pueden verse dos escultu-
ras de César Manrique, La energia de la pirdmide (movil) y El triunfa-
dor. A su izquierda se ubica una amplia sala que se utiliza habitual-
mente para acoger exposiciones temporales. Inaugurada en 1994,
responde a la idea de César Manrique de cubrir un antiguo patio de
la casa con la intencion de reconvertir su espacio en infraestructura
atil para las actividades organizadas por la Fundacion. Inmediatamen-
te antes de entrar en [a vivienda, nos encontramos con un pequefio
patio en el que pueden verse las aberturas superiores de dos burbu-
jas. Los huesos y objetos encontrados que se integran como decora-
cion en el reducido espacio nos sefialan un comportamiento artisti-
co frecuente en el artista.

Ya en el interior, accedemos directamente al antiguo salon central de
la vivienda con una gran burbuja en el centro, en el que se cuelga la
coleccion de arte contemporéaneo de la Fundacion (“Coleccion par-
ticular”) (1). Pueden verse obras, entre otros, de Cuixart, Chirino, Ge-
rardo Delgado, Equipo Cronica, Farreras, Pedro Gonzalez, Guerrero,
Mompd, Néstor, Zobel, Sempere...

En el recogido espacio ubicado en las inmediaciones de la puerta de
entrada se exponen parte de los fondos de obra grifica: Picasso,
Tapies, Mird, Chillida, W. Lam...

Continuando la visita, desde el salon central salimos a un espacio ex-
terior de transito hacia la sala que nos muestra algunos ejemplos de las
obras de intervencion en la naturaleza realizadas por César Manrique.
Antes de entrar, podemos contemplar una impresionante panoramica
de la corriente de lava del S. XVIll sobre la que estd edificada la vivien-
da,ademds del jameo (trozo de tubo volcdnico cuya parte superior se
ha desplomado, quedando al descubierto) aprovechado para construir
la piscina de la casa.

Una vez en la habitacion denominada “Espacios” {2), el visitante tiene
ocasion de apreciar proyectos y fotografias de algunas obras de arte
pliblico realizadas por César Manrique.

Imagen 23. Folleto de la Fundacion César Manrique
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Las visilas se realizan con guia y audioguia*
Duracién aproximada:rh-1h 13 min

De lunes a sabado de 10.00h a 14.30h
(altima entrada a 13.30h)

JOSE
SARAMAGO

a casa

Guided tours and audio guides available*
Duration :1 hr - hr 15 min

Open Monday to Saturday from
10:00 to 14:30 (last entrance 13:30)

Rundginge werden mit Audioguides® und
Reisctithrern gemacht
Dauer:1 Stunde - t Stunde 15 Minuten

CASA MUSEO/HOUSE MUSEUM
HAUSMUSEUM

Geofnet: Montag bis Samstag
von 10:00 bis 14:30 (letzter Einlass 13:30)

*Espafiol-Portugués-English-Deutsch-Francais-Italiano

José Saramago
a casa

C/LosTopes, 2. 35572 Tias - Lanzarote
Tel: 928854053 RLY BOE OFF
WWW.ACAS3]0SESaramago.com
acasajosesaramago@gmail.com
A Casa José Saramago

@MuseodSaramago

Imagen 24. Folleto A Casa José Saramago
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S UNA CASA HECHA DE LIBROS

mzqﬁ en A Casa para conocer el lugar donde vivié
y trabajé el escritor portugués José Saramago es un viaje
a la cotidianidad del autor que miraba el mundo desde upa isla a
la que llegaban las voces pero no los ruidos. El gabinete desde el
que escribi6é Ensayo sobre la ceguera; la cocina, que sigue siendo
espacio de encuentro entre amigos, lugar de conversacién y café
portugués; el Atldntico abierto que se contempla desde el jardin,
los olivos transportados a Lanzarote desde lugares de memoria
y la piedra volcdnica junto a la que José Saramago se sentaba
para sentir el viento y saberse vivo. También la biblioteca,
espacio habitado por libros que llevan dentro personas, donde
Saramago escribié sus tltimas novelas.

Los y las visitantes estdn invitados a este paseo literario por los
lugares del escritor portugués y universal y, tal vez, percibir la
fuerza creadora que desde Lanzarote se proyectaba al resto del
mundo.

osé¢ Saramago (1922-2010) nacié en la aldea de Azinhaga,
provincia portuguesa de Ribatejo. Vi
0s, H:N:LQ su m:,: a ﬂﬁ:mmﬂhw €n T:VhN &Q _dﬁ.wav—a@z ﬁ::n—_ﬂmojmvy

6 en Lisboa desde los dos

de vida. Se formé como cerrajero mecénico, profesion que llegd a
ejercer. Asiduo visitante de la Biblioteca Municipal de Lisboa, la
lectura fue su particular universidad, el origen y el mérodo de su
formacién. Fue editor, traductor y colaborador en prensa. A partir
de 1982, tras la publicacion de Memorial del convento pudo dedi-
En 1993 eligié vivir
en Lanzarote, donde escribié la mayor parte de su obra. A Casa estd
abierta a la visita pi
desde el 2011.

carse exclusivamente a su actividad literar

a como espacio de encuentro y complicidad

Lanzarote no es mi tierra, pero es tierra mia

g AHOUSE MADE OF BOOF

o cross the threshold of 4 Cusa is to discover the place where the

Portuguese writer José Saramago lived and worked. A journey
into the daily life of an author who observed the world from an
island, where it was only the worlds voices and not its noise that
reached him. The office where he wroteBlindness. The kitchen,
still and always a space for friends, conversations and Portuguese
coffee. The vastness of the Atlantic, which he contemplated from the
garden; his olive trees, transported to Lanzarote from memorable
places; the volcanic stone by which Jos¢ Saramago sat in order to
feel the wind and the feeling of being alive. Also, the library, room
inhabited by books with people inside and where Saramago wrote
his last books.
A Casa invites its visitors on a literary walk through the places this
Portuguese writer of universal writing lived in. Perhaps there you
will sense the creative genius projected by Saramago from Lanzarote
across the rest of the world.

0sé Saramago (1922-2010) was born in the <:_mmm of Azinhaga, in
the Portuguese province of Ribatejo. From the age of two, he lives
in Lisbon, to which his family emigrated in search of better living
conditions. He takes an apprenticeship and practices the trade of
Libra

bors [

mechanical locksmith. A regular vi Y
the method of his literary education, his own, idiosyn-

¢ university. He becomes an editor, translator and works in the

press. From 1982, following the publication of the book Baltasar
and Blimunda, hes in the position to
as an author. In 1993, he decides to liv

e exclusively from his work

in Lanzarote, where he
writes the majority of his work. A Casa has been open to the public

since 2011: its a meeting place, a shared place to make bonds.

Lanzarote is not my land but a land of mine

@ EINHAUSAUS BUCHERN

U»w eintreten in 4 Casz, um den Ort kennenzulernen wo der por-
tugiesische Schriftsteller José Saramago lebte und arbeitete, ist
cine Reise in den Alltag des Schriftstellers der die Welt von einer Insel
betrachtete die durch Stimmen aber nicht Geriusche erreicht wurde.
Das Biiro in dem er Die Stadt der Blinden schrieb; die Kiiche, der Ort
fiir Treffen von Freunden, Gespriche und portugiesischen Kaffee; die
durch den Garten zu betrachtende Weiten des Atlantiks, Olivenbau-
me die von erinnerungswiirdigen Orten nach Lanzarote transportiert
wurden und das Vulkangestein neben das sich José Saramago setzte
um den Wind zu spiiren und sich lebendig zu fiihlen. Zusitzlich,
die Bibliothek, Raum der die Biicher die Menschen enthalten
beherbergt und wo Saramago seine letzten Werke schrieb.

Die Besucher und Besucherinnen sind eingeladen zu diesem literaris-
chen Spazicrgang durch die Riumlichkeiten des portugiesischen und
weltweiten Schriftstellers um, eventuell, die schépferische Kraft zu
erfassen die von Lanzarote in die restliche Welt projiziert wurde.

o0sé Saramago (1922-2010) wurde in Azinhaga, ein Dorf in der

seinem zweiten

portugiesischen Provinz Ribatejo, geboren. S
ebensjahr lebte er in Lisboa, wo seine Familie hinzog auf der Su-
che nach besseren Lebensumstinden. Er machte eine Ausbildung
zum Schlosser und arbeitete als solcher. Als regelmifiger Besucher

der Bibliothek von Lisboa war die Lektiire der Ursprung und die
chen Bildung. Seit 1982,
nach der Verdffentlichung von Das Memorial widmete er sich
exklusiv seiner literarischen Arbeit. 1993 entschloss er sich auf
Lanzarote zu Leben, wo er einen Grofteil seiner Werke schrieb. A

Methodik zu seine einzigartigen lic

Cusa ist nun seit 2011 fiir die Offendlichkeit zuginglich und soll als
Treffpunkt und Ort der Verbundenheit dienen.

Lanzarote ist nicht mein Land aber es ist ein Land welches ich mein eigenes machte

Imagen 25. Folleto A Casa José Saramago
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