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Resumen

UNA FILOSOFIA DESDE LA MUSICA. Un estudio comparativo entre
el pensamiento de Th. W. Adorno y su anélisis sobre estilo tardio de L.
v. Beethoven

Partiendo del énfasis de Theodor W. Adorno por realizar una filosofia desde las
orejas y de su testaruda, y casi que perenne, blsqueda en torno al enigma que localizé
alrededor de la figura de Ludwig van Beethoven, la presente tesis se propone indagar y
sumergirse en los fragmentos que «completan» su pdstumo volumen monogréfico
titulado: Beethoven. Filosofia de la Musica. Todo ello con la finalidad de establecer
ciertas claves de lectura que puedan ayudar a la hora de enfrentarse a esta compleja e
inconclusa obra. Estas, a su vez, coinciden con serios intereses filoséficos que atrajeron

la atencion del frankfurtiano durante toda su vida académica.

La primera de esas claves de lectura y aprehension es el espiritu critico que el
filésofo encontrd en la musica de Beethoven. El llegé a postularlo gracias y a través de la
realizacion de un andlisis tripartito de los distintos estilos compositivos que hallé en la
obra del compositor. De todos ellos, segin él, el tardio seria el auténtico portador de ese
momento critico, que seria dirigido hacia su anterior obra, en la que primaba la hegeliana
apariencia del Todo como la Verdad. De este modo, el filésofo elabor6 una relacion de
contraposicion entre las distintas fases compositivas de Beethoven, que se convertira en

el nlcleo y piedra de toque para la interpretacién elaborada en el presente escrito.

A partir de tal contraposicion, su interés en la musica de Beethoven se centr6 en
aspectos filoséficos que echaron raices en su sistema de pensamiento. Estos, entre otros,
son: la concepcidn de los binomios sujeto/objeto y Todo/parte, ademas de un énfasis en
lo que es el potencial de la memoria. Este dltimo fue contemplado y estudiado por Adorno

gracias al particular uso de las convenciones que establecid el Beethoven tardio.

Todas estas claves de lectura son fundamentales para encaminar el discurso hacia
lo que pudo ver Adorno en la musica de Beethoven y para aprehender cdmo llegé a
adaptarlo a su propio pensamiento o, mas bien, (y asi dejando entrever la hipétesis
fundamental de este escrito) como su propio pensamiento influencié en su modo de ver a
Beethoven. Todas esas claves, ademas, producen un dibujo constelativo en torno a una
dialéctica negativa y siempre dindmica que es el enigma de la humanidad, porque este
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libro estd mas alla de ser un libro sobre critica musical. Es una obra de filosofia que se
plantea las méas «altas» preguntas que siempre se ha realizado el ser humano. Es por ello
que la mejora de la recepcién de este escrito, que casi que ha sido ignorado por los
estudios mas habituales sobre Adorno, se pueda convertir en un impulso para la
comprension de su pensamiento holistico, y no solamente del enclavado en una estética

musical.

Palabras clave: Th. w. Adomo, L. v. Beethoven, estética musical, estilo tardio,
Sujeto/Objeto, Todo/parte, convenciones, memoria y utopia.
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Abstract
A PHILOSOPHY FROM MUSIC. A comparative study between The
Thinking of Th. W. Adorno and his late style analysis of L. v. Beethoven

Based on Theodor W. Adorno's emphasis on a philosophy from the ears and his
stubbornness, and almost perennial, research around the enigma that he discovered on the
figure of Ludwig van Beethoven, this thesis aims to investigate the fragments that
«complete» his posthumous monographic volume entitled: Beethoven. Philosophy of
Music. All this in order to establish certain reading keys that can help when dealing with
this complex and unfinished work. These, in turn, coincide with serious philosophical

interests that attracted the attention of the frankfurter.

The first of these keys of reading and apprehension is the critical spirit that the
philosopher found in Beethoven's music. He postulated it thanks and through the
realization of a tripartite analysis of the different compositional styles he found in the
work of the composer. Of all of them, according to him, the late would be the true bearer
of that critical moment, which would be directed towards his earlier work, in which the
Hegelian appearance of the Whole was primacy as the Truth. In this way, the philosopher
developed a relationship of contrast between the different compositional styles of
Beethoven, which will become the core and touchstone for the interpretation elaborated

in this writing.

From such a contrast, his interest in Beethoven's music focused on philosophical aspects
that took root in his thought system. These, among others, are: the conception of
subject/object and Whole/part binomials, as well as an emphasis on what is the potential
of memory. The latter was contemplated and studied by Adorno thanks to the particular

use of the conventions established by the late Beethoven.

All these reading keys are fundamental to directing discourse towards what Adorno could
see in Beethoven's music and to apprehend how he came to adapt it to his own thinking
or, rather, (and thus revealing the fundamental hypothesis of this writing) how his own
thought influenced his way of seeing Beethoven. All these keys also produce a
constelative drawing around a negative and always dynamic dialectic that is the enigma
of humanity, because this book is beyond a work about musical criticism. This is a book

of philosophy that raises the «noblest» questions that human beings have ever asked. That
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is why the improvement of the reception of this work, which has almost been ignored by
the most common studies on Adorno, can become an impulse for the understanding of his

holistic thinking, and not only of the musical aesthetic.

Keywords: Th. W. Adorno, L. v. Beethoven, Musical Aesthetics, Late Style,
Subject/Object, Whole/Part, Conventions, Memory and Utopia.
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respaldado este esfuerzo.

Por Gltimo, agradecerle a L. v. Beethoven el que haya dejado para la posteridad una firma
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Aclaraciones sobre el uso y citacion de la bibliografia
principal y secundaria

Sobre los libros de Adorno en aleman correspondientes a la obra completa

Los volimenes se citaran siguiendo la forma convencional entre los estudios adornianos,
que es la abreviacion de Gesammelte Schriften como GS seguida del nimero del volumen
correspondiente. La edicion de la obra completa utilizada es la publicada por la editorial
de Suhrkamp (Frankfurt a. M.) de 1986.

Los textos péstumos, los Nachgelassene Schriften, se citan como marca la convencion,
esto es, como NaS seguido del nimero de seccion [Abteilung] y volumen (por ejemplo,
NasS IV, 17).

Los Frankfurter Adorno Blatter se citaran como FAB seguidos del nimero de volumen
nGmeros romanos (ejemplo FAB VI1). La edicion se corresponde a la realizada por el
archivo Theodor W. Adorno en Munich por la editorial text+kritik en 1992.

En todos los casos, se citara la abreviatura correspondiente seguida del nimero de pagina
en el cuerpo del texto.
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l. Introduccion

“A algunos les resulta extrafio y ridiculo oir hablar a los mUsicos de las ideas que hay en
sus composiciones, y a veces incluso puede llegar a ocurrir que advirtamos mas
pensamiento en su musica que en sus reflexiones acerca de ella. Pero quien tenga
sensibilidad para comprender las afinidades que existen entre todas las artes y ciencias, por
lo menos no cometerd el error de considerar la cuestion desde el punto de vista banal de la
llamada naturalidad, que reduce la mdsica a un mero lenguaje de la sensacion; ni le parecera
imposible que en toda musica instrumental exista una tendencia a la filosoffa. ;Acaso toda
mdsica instrumental pura no debe crear por si misma su texto? ;Y no es cierto que en ella
el tema es desarrollado, confirmado, variado y contrastado de modo parecido a como lo
hace el objeto de reflexién en una serie de ideas filosoficas?”*. F. Schlegel.

La presente investigacion busca plantear un estudio sistematico sobre la idea de
musicalidad filoséfica. Este tema que sobrevuela desde la lejania imponiendo su sombra
sobre la presente tesis es actual y relevante. Claros y cercanos ejemplos de una propuesta
de musicalizacion de la filosofia son las efectuadas por Garcia Bacca en su obra tardia
Filosofia de la musica, volumen que, tal y como él mismo indicé en su prélogo, fue escrito
con la finalidad de

“mostrar que el tipo de ente [musical] y el de lenguaje musical es capaz de refutar la ontica

y la ontologia: la metafisica, y, por tanto, la filosofia, de la que la metafisica es el nlicleo mas
pretencioso; y aportar una 6ntica y ontologia nuevas que haria muy bien la filosofia clasica,

y atin mas la moderna, en aprender de ella: de la msica, pasada y presente”?

En tal sentencia, Garcia Bacca deja mas que patente la urgencia de que ocurra un
giro musical en lo que es la concepcion de esta milenaria disciplina. Un giro que debe
darse buscando, precisamente, el potencial refutador y el espiritu critico que contiene en
su interior el ente y el lenguaje musical.

Otro caso de este vuelco hacia un pensamiento de lo musical en torno a lo
filosofico lo encarnan los Gltimos trabajos de Eugenio Trias. Para este autor, la musica
representa uno de los grandes pilares de la civilizacion occidental, ademas del futuro de
la disciplina filoséfica. Este Gltimo, segun él, se encuentra en la capacidad de poder hilar
pensamiento y musica. De tal hipétesis se halla impregnada su obra tardia, de ahi la
génesis de ese diptico filos6fico-musical que forman el canto de las sirenas y la
imaginacion sonora. En las “codas filoséficas” que cierran sendos libros®, Trias hace

profundas reflexiones en torno a la unién de la musica con la filosofia: elabora el vinculo

1 Schlegel, F.: Fragmentos. Sobre la incomprensibilidad. Barcelona: Marbot ediciones, 2009. P. 167.
2 Garcia Bacca, J. D.: Filosofia de la masica. Barcelona: Anthropos, 1989. P. 12.
3 Cfr. Trias, E.: La imaginacion sonora. Barcelona: Circulo de Lectores, 2010. P. 561-653 y Trias, E.: El

canto de las sirenas. Argumentos musicales. Barcelona: Circulo de Lectores, 2007. P. 799-924.
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desde Platon?, pasando por el desarrollo de su propio concepto de «filosofia del limite»°,
y llega a los misterios de la preexistencia de la misica antes del nacimiento, o de la misica
como génesis de la imaginacién simbdlica. También en La edad del espiritu, obra de
2011, se puede encontrar ya este interés filo-musical de Trias. En todos estos escritos
tardios, al autor (a la vez que iba elaborando una propuesta filosdfica propia) se le iba
haciendo cada vez més evidente esa conviccion relativa a la hermandad entre musica y
filosofia, tal y como explica en El canto de las sirenas:

“Esa conjuncion de musica y pensamiento constituye el centro gravitatorio que orienta la

tarea de recreacion hermenéutica en este libro. En La edad del espiritu se privilegi6 la

relacion del fronterizo con lo sagrado como fundamento de toda la reconstruccion -en forma

de relato historico- que en ese libro se llevaba a cabo. En estos argumentos musicales ha sido,

en cambio, el vinculo de msica y filosofia lo que se ha situado en el centro de la reflexion,

y lo que ha orientado el recorrido histérico, o narrativo, que se ha ido siguiendo en el texto.

De hecho una profunda afinidad subyace a ambos proyectos. Esa historia sagrada polarizada

por la Idea Regulativa de una «edad del espiritu» que le concede orientacién y sentido halla

su mejor concrecion en una historia de los vinculos entre musica y filosofia”.

Pero, sin embargo, dentro del mundo de la filosofia existe una figura méas central
(aunque también algo més alejada en el tiempo) para afrontar un estudio sistemético de
la relacion entre esas dos disciplinas: Theodor W. Adorno. Un autor cuyo grado de
musicalidad dentro de su obra filos6fica constituye una de las razones por las que sus
escritos se erigen como un monumento Unico del pensamiento occidental. Tal nivel de
musicalidad que se halla en su pensamiento, hace que su figura se convierta en un
referente obligado y necesario a la hora de entablar un estudio que afronte lo musical
dentro de un texto filoséfico, y la problemaética sobre la ideologia, la filosofia y la estética
que emergen de la musica, todas ellas ligadas entre si gracias a un estrecho nexo
dialéctico. Todo ello, a pesar de que, sin embargo, sean muchas las criticas que ha tenido

desde el campo de la musicologia’.

4 Cfr. Trias, E.: El canto de las sirenas. Argumentos musicales. Op. cit. P. 807-854.

5 Cfr. Ibid. P. 854-868.

5 Ibid. P. 922 y's.

7 Estas criticas se deben sobre todo a que sus opiniones sobre compositores, movimientos o estilos musicales
se encontraban profundamente influenciados y sesgados por la época y teorias que se manejaban cuando

vivio, etapa anterior al viraje critico que esta joven disciplina experimenté a partir de la década de los 80”
del siglo XX.
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Basta echar un simple vistazo a los titulos de sus libros y ensayos para darse cuenta
de la atencién que le prestd a este tema, y del protagonismo que ejercié la musica a lo
largo de toda su obra. Este extracto musical del global de su trabajo esta constituido
principalmente por tres monografias acabadas sobre compositores: Wagner, Mahler y
Berg, ademas de otra que qued6 incompleta y fragmentada. Esta Ultima se la dedicé a la
figura del compositor central de esta investigacion, Beethoven.

Todos estos nombres propios representan un proyecto y una linea de investigacion
que traza su pensamiento acerca de la evolucion de la musica. Para él, esta recorre,
precisamente, desde este Gltimo musico (culminacion de la tradicién musical occidental)
hasta el atonalismo schénbergeriano. Es mas, para Adorno, en la obra de Beethoven se
hallaba ya todo lo que habria de venir hasta Schonberg y Webern. Es por ello que, siempre
segun el filésofo aleman, en Beethoven coincidan los momentos de plenitud y final de la
musica clésica.

Otros textos centrales en su produccion, y en los que la masica juega un papel
primordial son los de Filosofia de la nueva musica, Disonancias, Introduccién a la
sociologia de la musica y El fiel correpetidor, ademas de un libro de autoria compartida
con Hanns Eisler titulado El cine y la misica, y cinco volimenes que recopilan maltiples
y diferenciados ensayos musicales: Impromptus, Reaccion y Progreso, Moments
Musicaux, Quasi una Fantasia y Figuras Sonoras, y otros dos que relinen una gran
multitud de ensayos y articulos musicales.

En conjunto, todas estas obras suman un total aproximado de 4000 péaginas bien
condensadas en las que el punto de mira se encuentra focalizado, entera y explicitamente,
sobre el plano musical. En ellas, el tema de la misica es tocado desde una gran infinidad
de perspectivas. Ya solo dentro de esta tematica musical, las cuestiones sobre las que
investigo, escribid y aplico su ojo critico fueron altamente diversas: el cine, anlisis de
compositores y obras, la nueva musica, la sociologia musical, la critica musical, el
oyente... Pero también es verdad que en todos y cada uno de ellos se repite cierto
leitmotiv: la referencia a los aspectos sociales y dialécticos, tal y como sucede también
en sus obras mas inclinadas hacia los «grandes temas de la filosofia tradicional». Para él,
teoria y praxis debian ser planteadas dialécticamente en todo momento.

Sin embargo, este rasgo y acercamiento a una esfera de estética musical no
constituye solamente una gran parte de un total de obras que se mantiene en un ostracismo
intelectual dentro de su produccién literaria, sino que sucede mas bien lo contrario. Tal

rasgo es una caracteristica permanente en toda su obra. Por tanto, la mUsica no hace acto
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de presencia Unicamente en sus libros relacionados, de algin modo, con el arte. Esta no
es un tema en Adorno, sino una parte constituyente de su filosofia. Es por ello que, en
realidad, en todos sus escritos, fuesen de la naturaleza que sea, se encuentran regados
miles de analisis de obras de arte y musicales, pues (como ya se ha indicado) estos no son
un hecho ajeno ni anexo a las teorias propias de una practica filoséfica escrita con
mayUsculas. Es mas, el que estén incluidos dialécticamente dentro de sus analisis de
indole mas filosofica (en una relacion que no se puede romper si se quiere llegar al nicleo
de la problemética) es sintomatico de su estilo complejo, el cual no le da ningin momento
de descanso al lector. Es por ello que todo intérprete de su obra deba mantenerse atento
en cada momento y en busca del siguiente concepto que Adorno hubiese incluido en ese
mapa estelar y conceptual que esté cartografiando en todo instante.

Gracias a este equilibrio, 0 mas bien tension, entre la musica y la filosofia que
logré alcanzar en sus textos, sus escritos musicologos y filoséficos constituyen un
monumento Unico del pensamiento occidental. Esto es asi debido a que, aunque su inusual
ambito de interés pudiese haber estado fuertemente dividido entre musica y filosofia, él
sintié que su trabajo en ambos campos reflejaba esencialmente una Unica actividad. Tal
actitud de Adorno la consigue hacer visible Thomas Mann cuando habla sobre ella en su
libro Los origenes del Doctor Faustus: la novela de una novela:

“Este hombre singular [Th. W. Adorno] se ha negado durante toda su vida a tomar una
decision profesional entre la filosofia y la misica. Demasiado bien sabia que, en realidad,
buscaba lo mismo en esos dos campos divergentes. La tendencia dialéctica de su
pensamiento, sus estudios orientados en la sociologia y la filosofia de la historia, van
unidos, de forma hoy seguramente no excepcional, basada en la problematica de nuestro
tiempo, a la pasién por la musica™®.

Otro comentario que aporta claridad a esta idea viene de la mano de Susan Buck-
Morss. En él, la autora describe coémo los conocimientos e intereses musicales de Adorno
revirtieron en sus escritos filosoficos tempranos (lo cuales tratan acerca de la
fenomenologia de Husserl), otorgandole a estos un empuje que de otra forma no hubiera
podido darse en ellos:

“La revolucion de Schonberg en musica proporciono la inspiracion para el propio esfuerzo

de Adorno en filosofia, el modelo para su importante trabajo sobre Husserl de la década de
los treinta. Tal como Schénberg hubo derrocado a la tonalidad, la decadente forma de la

8 Mann, Th.: Los origenes del doctor Faustus. La novela de una novela. Madrid: Alianza, 1988. P. 43
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msica burguesa, el estudio de Adorno sobre Husserl intenté derrocar al idealismo, la

decadente forma de la filosofia burguesa™.

Gerard Vilar también ha destacado esta importancia de la musica en su
pensamiento. Afirmacion que expone con las siguientes palabras: “cuando Adorno
escribe sobre arte en realidad esta pensando siempre ante todo en la musica, esto es, dicho
de otra forma, que Adorno extrajo su concepto de arte de la musica ”*°. Idea que, ademés,
el propio Adorno dejé explicita en la monografia que se pretende desgajar aqui, aquella
que escribiera sobre Beethoven y en la que coment6 que “Tal vez el concepto estricto y
puro del arte en general solo pueda inferirse de la musica” (NaS, I, 1, 26).

Por ello, Blanca Mufioz en su articulo “Actualidad de Adorno: un retorno siempre
presente” sumo su voz a las que claman por la existencia de una necesidad de recuperar
a Adorno como musico para potenciar la del filésofo:

“A este respecto, para captar rectamente la aclaracion racional de la realidad, tal y como

Adorno definia pensamiento critico, se hace imprescindible valorar el papel de los estudios

sobre musica dentro del conjunto de la obra del autor francfortiano”*.

Y esto es relevante debido a que siempre centré sus pesquisas en los nexos que
ligaban estrecha y dialécticamente la musica con el mundo de la ideologia, aspecto que
supo detectar Urbanek en su afirmacion de que “una discusion de los textos de Adorno
todavia significa un examen de la disciplina de la estética de la musica en si, y de su
fundamento”*2,

Gracias a todas estas declaraciones, se puede detectar que en su obra filoséfica se
halla circunscrita la forma en la que reflexion6 acerca del fenémeno de la masica. Es por
ello que, quizés, el mejor modo de describir su pensamiento sea como una estética de la
musica de naturaleza critica y sociol6gica, cuyo objetivo es descifrar su contenido
histérico y social desde el interior de la propia obra musical. Consecuentemente, la
relacién entre mlsica y pensamiento es extremadamente probleméatica dentro del
pensamiento adorniano y, por lo tanto, no puede ser salvada por medio de una simple

dicotomia o de la hegemonia de un polo sobre el otro. Este constituye un aspecto que

9 Buck-Morss, Susan: The Origin of negative dialectics. Sussex: The harvester Press, 1977. P. 15.
1 Vilar, G.: Desorden estético. Barcelona: Idea Books, 2000. P. 85.

1 Notario Ruiz, A. (ed.): “Variaciones sobre Th. W. Adorno”, N° 11 de Azafea. Revista de Filosofia,
Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2009. P. 27.

12 Urbanek, N.: Auf der Suche nach einer zeitgemaRen Musikasthetik. Adornos «Philosophie der Musik»
und die Beethoven — Fragmente. Bielefeld: Verlag, 2010. P. 8.
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debe ser estudiado de una forma auténticamente dialéctica, dandole voz a los dos pesos
de la balanza.

En esta actitud, es funcional la famosa visién que poseia Adorno sobre si mismo
y su manera de trabajar pensando “con las orejas” (GS 10.1, 11). Esta sentencia que emite
sobre su propio quehacer filosofico deberia ser central para cualquier intento de
interpretacion de su edificio intelectual, pues deja a la vista la naturaleza mas esencial del
mismo: la profunda interdisciplinariedad que subyace en todo su pensamiento y, por lo
tanto, lo novedoso que es su planteamiento racional, el cual parece querer no partir del
Aéyoc (la palabra meditada), sino de una «escucha estructural».

Esa era la potencia de la musica que se vislumbra de la forma de pensar adorniana,
un pensar a partir de los oidos que se fue gestando desde la nifiez del filésofo, a la cual
(durante su madurez) el pensador volveria frecuentemente por medio de la memoria y el
recuerdo. En este proceso evocador que realizd, dejo dibujadas sugerentes escenas que le
servirian para esquematizar profundos conceptos de filosofia. Escenas vividas en ese
hogar paterno que estuvo completamente repleto por un ambiente altamente musical, en
el que el futuro filésofo conoceria a los grandes maestros del repertorio clasico y
romantico; es decir, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann...

En realidad, esto mismo es lo que se pretende con la presente investigacion: pasar
de largo sobre esas interpretaciones esclerotizadas y dogmaéticas que han visto tal
inclinacion musical de Adorno como algo secundario o, en el mejor de los casos,
meramente como una rareza. Esta perspectiva sesgada ha provocado que haya sido
limitado y desigual el acercamiento a ese bloque musical de su obra. Asi, desde este
escrito se pretende dar voz a esas obras un tanto desatendidas, pero sobre todo y
principalmente a una que ha sido especial e injustamente desdefiada: Beethoven. Filosofia
de la masica.

Tal acercamiento es lo que posibilita que el objetivo del presente trabajo no sea
tan general, sino mucho mas concreto, pues se limita a atender al desarrollo de la tesis
adorniana sobre la existencia de una relacion entre filosofia y musica a partir de la figura
de un Unico compositor, el protagonista de ese monografico: Ludwig van Beethoven. La
eleccion de tal personaje para que constituya de estrella sobre la que orbita la presente
investigacion, queda justificada si se tiene en cuenta el interés que suscité su obra dentro
del canon musical y del templo compositivo-intelectual erigido por el propio Adorno. De
esta idea, por ejemplo, se percatd Martin Jay, quien ya en 1984 la dejé explicita en su

monografia sobre el filésofo de Frankfurt: “Ha sido obvio para cualquier analista que
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[Beethoven] fue el compositor que representd el modelo del mayor logro musical para
Adorno, la piedra de toque de todos sus juicios sobre compositores posteriores”*3.

Lo que hace tan paradigmatica e importante la figura de Beethoven para Adorno
y su sistema filos6fico es que, en realidad, este representaba dos situaciones
contrapuestas. Observo en él tanto el momento de plenitud como de final de la musica
académica. El fue tanto el culmen como la culminacién de la tradicién musical occidental.
Culminacion en el sentido de que, en su obra, encontraba todo lo que estaria por venir
hasta Schénberg y Webern. Esto Gltimo se debia a que su obra tardia no se conformaba
como un valor estético al margen de la sociedad, sino como un valor en oposicion a ella
misma, caracteristica con la que Adorno, ademas, defini6 a la obra musical auténtica y
auténoma. Recuérdese que, segun él, las obras de arte serian buenos exponentes de la
sociedad cuanta menos relacion afirmativa y de fortalecimiento guardasen estas con
aquella. Esta fue precisamente la gran importancia que pudo representar el dltimo
Beethoven para él.

“La musica, socialmente, se convierte en mas verdadera y sustancial, en cuanto mas se aleja

del espiritu oficial; la época de Beethoven representaba a Rossini en lugar de a él. Lo social

es la objetividad de la cosa en si, no su afinidad con los deseos de la sociedad establecida; en

esto arte y conocimiento estan de acuerdo” (NaS, I, 1, 79).

Otra sefial de la profunda importancia de Beethoven dentro del proyecto
filosofico-musical de Adorno es el tiempo que le dedic. El se afan6 en la concepcion de
su libro beethoveniano durante treinta afios, abarcando por lo tanto distintas épocas en su
vida literaria. Una de trabajos tempranos y otra que podria ser catalogada como un estilo
tardio (tal y como él mismo hablé de las Gltimas piezas de Beethoven). Durante todo este
tiempo, es légico que su obra filoséfica se fuera viendo inspirada por su reflexion acerca
del altimo Beethoven y, al revés: que esa monografia programada sobre el compositor no
fuera una excepcion ajena a su pensamiento. De hecho, se podria afirmar que el esqueleto
de Teoria Estética, su obra maestra tardia, es detectable bajo la piel de sus tempranos
trabajos sobre el Gltimo estilo, entre los cuales el articulo publicado en 1937 (aunque
escrito afios antes) “El estilo tardio de Beethoven” es uno de los ejemplos e hitos mas
notables.

No obstante, y a pesar de esta fijacion en la figura del bonense (o mas bien debido

a ella), Adorno nunca culmind su analisis acerca de él. El filésofo nunca concluyé la

13 Jay, M.: Adorno. Madrid: Siglo XXI, 1988. P.133
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explicacion de esta relacién propuesta entre Beethoven y la filosofia, la cual quedd
huérfana con el final de su vida. Sin embargo, y a pesar de lo inconcluso de ese proyecto,
él llegd a exponer ciertos componentes sociales que se escondian tras las notas ideadas
por el compositor y sus soluciones para solventar los conflictos con el todo y la forma.
En base a ello, el presente trabajo se propone como meta la especificacion, centrada en la
figura de Beethoven, de la tesis adorniana sobre la existencia de una codeterminacién
entre los campos de la filosofia y de la muUsica, ademas de escudrifiar la relacion que surge

entre ambos protagonistas.

Respecto al primer punto (la codeterminacion entre los campos de la filosofia y
de la musica), el propio Adorno se marco como “tarea del libro (...) resolver el enigma
de la humanidad como una imagen dialéctica” (NaS, I, 1, 28). Esta idea pone en relieve
el que esta obra (dedicada a un compositor de musica) esté mucho més alla de una mera
critica de su musica, tal y como deja explicito él mismo al hablar sobre el primer
movimiento del Cuarteto en la menor, Op. 132, cuyo “andlisis (...) [le] lleva a la
explicacion tecnolégica de lo escueto del Ultimo Beethoven, a la que debe adjuntarse la

interpretacion filosofica” (NaS, 1, 1, 194).

No obstante, y pese a la presencia central que disfruta el tema musical en la obra
de Adorno, y de que haya sido un filésofo que ha suscitado innumerables revisiones de
su pensamiento, la vinculacion de este con la musica no ha tenido el mismo éxito ni
resultado. No han sido muy numerosos los pensadores que se han atrevido a pensarlo
desde las orejas, y alin menos de una forma «sistematica». Pero si encima se especifica
aun mas el tema (centrando la atencidn en las pesquisas del filésofo sobre el compositor
de Bonn), uno se daria cuenta de que ese proyecto que intent6 perfilar en su monografia
del maestro, el proyecto de una filosofia de la musica, ha quedado huérfano y en espera
de unos padres adoptivos.

En espafiol, por ejemplo, pocos son los que han intentado retomar el relevo. Cabe
destacar, sin embargo, a algunos autores interesantes por su agudeza intelectual:

El primero es David Armendariz, que en su libro Un modelo para la filosofia
desde la musica: la interpretacion adorniana de la masica de Schonberg reserva unos
capitulos a la interpretacion adorniana de la figura del Beethoven intermedio y a la del
tardio, centrandose sobre todo en la relacion sujeto/objeto, base de todo el pensamiento
de Adorno.
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Un segundo autor seria Gerard Vilar, quien en su libro de recopilacién de articulos
y ensayos titulado El desorden estético, incluyé en su séptimo capitulo uno dedicado a
trabajar la vision que tiene Adorno del Gltimo Beethoven: “Filosofia de la musica: Adorno
y Beethoven”.

También se podria nombrar el articulo de Daniel Innerarity “Figuras del fracaso
en el dltimo Beethoven”, que representa un resumen de las ideas «mas importantes»
expuestas por Adorno sobre la imagen del tercer Beethoven.

Otro articulo relevante en espafiol seria el de Xabier Insausti: “Adorno, entre
Hegel y Beethoven”, en el que el autor propone esta monografia sobre el bonense como
un cimulo de ideas con el que construir el futuro, al modo de la reconcepcion de la razén
que Adorno realiz6 partiendo de Hegel y su dialéctica; es decir, desde un fildsofo al que
Adorno calificé como poseedor de una ingenuidad amusiana'* [tipica de alguien sordo a
los cantos de las musas] (Cfr. GS 12, 24). Con tal objetivo, este breve ensayo se convirti,
por méritos propios, en una lectura obligatoria que ayudd a marcar el camino a seguir en
la presente investigacion.

Sin embargo, esta cuestion ha despertado mayor interés fuera del mundo
académico hispano, donde el «silencio» sobre esta temética ha sido menos pronunciado.
Cabe destacar, en primer lugar, el exhaustivo y sistematico trabajo de Nikolaus Urbanek:
Auf der Suche nach einer zeitgemdfsen Musikdsthetik. Adornos “Philosophie der Musik”
und die Beethoven Fragmente. En él, el autor realiza la misma critica que se lanza desde
este escrito. El se queja de lo “sorprendente que solo unas pocas obras se hayan dedicado
a la interpretacién que Adorno hizo de Beethoven como un tema de propio derecho2®,
Para él, no existe un examen sistematico del libro de Beethoven. En este estudio, ademés,
Urbanek, dentro de la controversia con la interpretacion de Beethoven de Adorno, lleva
a cabo una discusion del lenguaje musical y del estilo tardio, ademéas de proponerse a
reflexionar la figura de Adorno como un movimiento de autocritica de Beethoven.

Michael Spitzer y su obra Music as Philosophy: Adorno and Beethoven's late
Style es también destacable, pues presenta una de las afirmaciones en las que Adorno

insistié mas: la mUsica como forma de conocimiento. En este libro, el autor empareja la

4 Amusia es el término con el que se denomina a un nimero de trastornos que inhabilitan para reconocer
tonos o ritmos musicales o de reproducirlos.

5 Ibid. P. 9.
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musica tardia de Beethoven con el proyecto adorniano de pensar musicalmente, de pensar
con los oidos.

Tampoco se pueden ignorar los esfuerzos que realiza Rose Rosengard Subotnik'®
en su trabajo “Adorno’s Diagnosis of Beethoven's Late Style: Early Symptoms of Fatal
Condition”. En él, la autora contribuy6 al reconocimiento de la importancia de Adorno
en la critica musical estadounidense, gracias a una licida lectura de las ideas del filésofo
aleman sobre la musica tardia de Beethoven. Ademas, su exposicion sobre otros aspectos
del trabajo de Adorno ha contribuido al crecimiento de la frecuencia y respeto con que
los trabajos de este son ahora traducidos y discutidos en revistas musicoldgicas
estadounidenses.

Robert Witkin en Adorno on music guia al lector a través de las complejidades de
los argumentos del filésofo sobre la relacion entre masica y moralidad, y entre trabajo
musical y estructura social. Asimismo, separa los distintos capitulos de su libro con los
mismos protagonistas de las monografias musicales de Adorno; es decir, Beethoven,
Wagner, Mahler y Berg, Schonberg, Stravinski y el jazz, ademas de uno titulado: “La
sociedad en la forma sonata”. A lo largo de todos ellos, Witkin desarrolla una sociologia
de la obra de arte dentro de la que trata de comprender los escritos sobre musica de
Adorno. Sin embargo, el libro no intenta ofrecer una exposicion de los analisis de Adorno
sobre los trabajos musicales especificos, sino que tales trabajos son referidos para ilustrar
los razonamientos de Adorno concernientes a la relacion entre misica y sociedad. En él,
el autor explora las implicaciones de las ideas sobre la musica que poseia Adorno en
relacion con la sociedad, las implicaciones de sus ideas sobre la sociedad en relacién con
la musica.

Edward Said se acerca a Beethoven en su libro On late style: music and literature
against the grain. En esta obra, examina, entre otros, el trabajo producido por el
compositor de Bonn al final de su vida. Said afirma, en un tono cuasiadorniano, que méas
que la resolucién de un esfuerzo artistico de una vida, la mayoria de los dltimos trabajos
estan plagados de contradicciones y de una complejidad impenetrable. Hace ver cémo
estos trabajos, en contraste directo con los gustos de la sociedad, fueron anuncios de lo
que estaba por venir en la musica.

También existen algunos trabajos pertenecientes a «literatura gris» que se acercan

a esta temética. Por ejemplo, la disertacion de Sung-Joong Kim titulada Beyond new

16 Pionera en el campo de la erudicion sobre el pensamiento musical de Adorno en Estados Unidos.
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historicism: the problem of subjetivity in Adorno, Beethoven and Wordsworth, que
(aunque posea unos objetivos y finalidad distinta a la que se quiere llegar en este escrito)
le dedica un capitulo a la subjetividad en la obra de Beethoven. En él, esta es expuesta
desde la perspectiva de Adorno, de cuyo pensamiento no se aparta a lo largo del escrito.
Otros ejemplos serian el trabajo de Marco Franceschetti L argumentazione musicale in
Th. W. Adorno. L"analisi del linguaggio musicale in Beethoven, y el de Federica Gradoli:
11 Beethoven di Adorno. Un confronto con il romanticismo, con Fichte ed Hegel, que se
enfrentan a esta tematica desde un enfoque excesivamente filos6fico y no desde las orejas,

tal y como exhortaba el propio Adorno.

Tras detectar tal laguna en torno a los estudios de esta monografia y la ausencia
de un analisis sistematico de la misma que parta de las orejas, desde esta investigacion se
pretende la consecucion de dos objetivos generales.

En primer lugar, la observancia del papel que representd, en general, la masica en
el pensamiento adorniano. Dentro del sistema asistematico que representa el pensamiento
de Adorno y del computo de intereses vitales que profesd, la musica ocup6é un lugar
fundamental. Ella fue uno de esos centros gravitacionales que, junto con la filosofia
misma, constituyeron una de esas constelaciones carentes de un centro neuralgico en las
que, tal y como indica Judrez, una “yuxtaposicion no jerarquica de conceptos conectados
puede hacer lugar, en sus mediaciones, para la aparicion de lo diferente en el discurso™’.
Para Adorno, la musica (como la cultura) constituia parte del problema. Esta no posee
una légica auténoma, ni su contenido esta puramente en ella misma. Esta no se encuentra
en una esfera ajena a la sociedad, ni es meramente un espejo que refleja lo que aquella le
muestra. La musica est4 en la sociedad y, tanto una como la otra, no podria ser
comprendida si se la amputara de esa codeterminacion. Asi, su contenido se hallaria en
su relacion dialéctica con algo exterior; es decir, en un proceso material (Cfr. GS 10.1,
20-30). Exactamente lo mismo que sucede con el pensamiento de Adorno, el cual no se
puede aprehender si no se le prestara la debida atencion a esos escritos en los que trabajo
el plano musical. Pues sus estudios no son propuestas meramente estéticas, ni tampoco
estetizaciones de un pensamiento «puramente» filoséfico, sino parte de su programa

filosofico.

17 Juarez, E.: “La tarea de la filosofia como interpretacion del presente historico. La Dialéctica de la
lustracion en el marco de los escritos de juventud de Adorno”. En G. Agiiero: Conceptos, creencias y
racionalidad. Cérdoba: Editorial Brujas, 2008. P. 291.
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En segundo lugar, ese otro objetivo general que se plantea desde esta investigacion
referencia un grado mas fino de concretizacion. Desde este escrito se pretende explicar el
analisis que realizé6 Adorno sobre la figura de Beethoven, el cual lo basé en el
pensamiento de un filésofo aleméan totalmente contemporaneo al compositor: Hegel*.
Una vinculacion que, ademas, tendria que ser analizada a partir de dos momentos o estilos
claramente diferenciados: En primer lugar, el caracteristico al Beethoven inicial e
intermedio, a los que Adorno contempla como una analogia de la l6gica hegeliana y, por
lo tanto, como valedores del Absoluto, del Weltgeist. En cambio, Adorno entendié al
Beethoven tardio como una critica hacia todo aquello que representaba su obra anterior;
es decir, como una critica hacia ese Absoluto que Adorno calificaba como lo falso y
aparente.

Por otro lado, en esta tesis también se plantean la consecucion de dos objetivos
especificos y no tan generales, como son, en primera instancia, el planteamiento y
seguimientos de unas claves o lineas maestras de lectura que permitan aprehender el
enigma escondido en ese volumen fragmentario que Adorno proyect6 en torno a la
imagen de Beethoven. A través de ellas deberian sobresalir unos momentos especificos y
primordiales del monogréafico adorniano que constituyan el patrén constelativo de su
interpretacion de la obra del compositor. Concretando y adentrando en esta idea de la
existencia de unas claves de lectura en torno a este monogréfico, se puede avanzar que
existe una que se constituye como un tronco primario del que nace el resto de
ramificaciones que se dan en este «viaje» intelectual a través de la obra de Beethoven y
Adorno: La nocién de estilo y el «aspecto critico» que representa el Beethoven tardio
frente al intermedio. Como ya se dijo mas arriba, ambos estilos compositivos se
encuentran en una relacién de contraposicion, y esta se constituye como un componente
esencial para la interpretacion adorniana. Comprender esto es un elemento crucial para
entender la naturaleza y filosofia contenida en esta fragmentaria obra.

El resto de claves de lectura esta constituido por las lineas maestras en las que se
basa ese espiritu critico para llevar a término su inconformidad con su anterior produccion
(culmen del quehacer burgués y producto del Weltgeist que produjo el sistema hegeliano).
Estas, a su vez, constituyen serias problemaéticas filos6ficas que mantuvieron

perennemente en vilo la mente del frankfurtiano: El estudio de la actitud de Beethoven

18 Tal analogia constituye un alarde mas de esa importante relacion entre filosofia y mésica que se pretende
estudiar aqui.
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ante los binomios dialécticos que surgen entre Sujeto/Objeto y parte/Todo, ademas del
andlisis del uso de las convenciones en la obra beethoveniana. Esta Gltima clave,
asimismo, conduce directamente hacia una problematica respecto a la paradoja entre
autonomia y heteronomia, y también hacia el entendimiento del pasado y la importancia
de la memoria, y con ello hacia una recapacitacion en torno al concepto de utopia.

En segundo lugar, y como Gltimo objetivo especifico de la investigacion, se
procura bucear en los posibles intereses adornianos, para asi lograr dibujar el peso de las
enunciaciones filoséficas de Adorno en su propio anlisis de la obra de Beethoven. En
una filosofia como la del frankfurtiano, que se encuentra en un continuo juego dialéctico
con la musica (entre otras producciones del ser humano), es facil caer en partidismos que
culminan en andlisis unilaterales de las obras objeto de estudio. Unos andlisis que, Unica
y finalmente, solo partan de su propio esquema mental y no tanto de aspectos
«fundamentalmente» musicales. Eso es lo que, precisamente, sucedi6 con sus
afirmaciones acerca del jazz, Stravinski o del propio Schonberg, entre otros. Pues la

musica no puede llegar a ser entendida sin la filosofia y ajena al plano social, y viceversa.

Para alcanzar tales objetivos se recorrerd un conjunto de capitulos en los que se

desarrollaran todas esas claves de lectura anteriormente nombradas:
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El primer capitulo consiste en una reconstruccion cronolégica de la filiacion de
Adorno por el mundo musical. Esta, a su vez, sera dividida en tres momentos bien
diferenciados gracias a los objetivos e intereses fijados por el propio filésofo. En primera
instancia se hace mencion de su etapa formativa que tuvo lugar en el hogar familiar en
Frankfurt, momento en el que escribi6 sus primeros ensayos y articulos, todos ellos
relacionados de cerca, de alguna manera, con el mundo y el plano musical. Es en este
momento cuando surgen ciertas ideas y conceptos que sirven de germen no maduro para
lo que estaria por venir en un futuro no excesivamente remoto. Luego, se documenta una
segunda fase, en la que Adorno estuvo inclinado hacia la realizacion de una carrera
musical. Este segundo grado de madurez tendria lugar en Viena, donde estuvo bajo el
amparo de Alban Berg y se relacion6 con un circulo de compositores inclinado hacia las
nuevas ideas compositivas de la época. Durante esta etapa, Adorno seguiria ahondando,
completando y perfilando esas ideas que en la etapa anterior ya habian sido abocetadas y
esquematizadas. Seria solamente unos afios después cuando, tras infructuosos intentos y
esfuerzos por hacerse un hueco en el &mbito musical, ya fuese como compositor o critico,
volviera a Frankfurt y comenzase esa tercera etapa. Es a partir de este momento cuando,
partiendo de aquellas ideas generadas en las anteriores fases, monta una completa y
compleja filosofia en la que la misica aparece como algo mas que un mero tema, como
algo més que una rareza, o como una disculpa para hablar de filosofia. Ambas disciplinas
se encuentran tan profundamente intrincadas entre si, que serian totalmente tergiversadas

si fueran comprendidas de manera dicotémicas.

Seria de esta época, ademas, de cuando dataran las primeras lineas del fil6sofo
sobre el compositor que aqui se esta trabajando: Ludwig van Beethoven. Y es que, a pesar
de que su acercamiento a este fue mucho anterior, los juicios sobre su musica no
comenzaron a tomar forma escrita hasta 1934, no siendo hasta tres afios después que
comenzara a planear un proyecto monografico que quedaria inconcluso. Al final de este
capitulo se enumeran los problemas méas acuciados en esta obra adorniana sobre el

compositor de Bonn,
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En el segundo capitulo se establecen y enumeran unas claves que intenten allanar

las dificultades a la hora de enfrentarse a esta hermética obra.

Primero, se establecen unas claves o lineas maestras de lectura que son generales.
Estas van desde el entendimiento de la naturaleza exacta del caréacter fragmentario que
posee esta obra, hasta la comprension de la escucha estructural enarbolada por el
frankfurtiano. En este Ultimo aspecto, es funcional la famosa visién que poseia Adorno
sobre si mismo de ser un pensador que partia desde las orejas (Cfr. GS 10.1, 11). Esta
sentencia que emite sobre su propio quehacer filosofico deberia ser central para cualquier
intento de interpretacion de su edificio intelectual, pues deja a la vista la naturaleza mas
esencial del mismo: la profunda interdisciplinariedad que subyace en todo su pensamiento
y, por tanto, lo novedoso que es su planteamiento racional, que se esfuerza por partir
desde una escucha estructural. Precisamente, esto Ultimo se convierte en otra de las claves
generales: el equilibrio, 0 méas bien tension no resuelta, que contempla entre la filosofia y
la musica. Ello hace que, como ya se ha ido avanzando a lo largo de toda la introduccion,
la relacion entre misica y pensamiento sea extremadamente problemética dentro del
sistema asistematico adorniano y, por tanto, que esta no pueda ser salvada por medio de
una simple dicotomia o de la hegemonia de un polo sobre el otro. Este constituye un
aspecto que debe ser estudiado de una forma auténticamente dialéctica, dandole voz a los

dos pesos de la balanza.

Segundo, se introduce la «cronologia» aportada por el frankfurtiano sobre
Beethoven. Esta la desarrolla el filésofo bajo un esfuerzo duramente materialista que
realiza a través de la obra musical dejada por el compositor; es decir, centrandose en
ciertas y severas diferencias estilisticas, y, consecuentemente, huyendo del mero dato
biogréafico, demostrando en ultima instancia la importancia de lo material frente a lo
psicoldgico. Esta cronologia que ofrece, lejos de querer ser cerrada y dictatorial, se acerca
y hace una relectura de la tradicional particion de la obra del bonense en tres grandes
momentos o estilos compositivos, ofreciendo ejemplos y hablando de ciertas
anticipaciones y reminiscencias que se dan en momentos concretos de su practica musical,
siempre relacionados con el factor critico. Este hecho cubre el afan del filésofo por

proporcionar estructuras que se mantengan abiertas y que no sean condenadas al mero
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glosario. De esta forma, el frankfurtiano establece tres grandes estilos cuyos limites entre
sf se muestran difusos.

El primero de ellos seria el que llama temprano, y estaria caracterizado por ser
uno de formacion y aprendizaje. Este comenzaria en Bonn y se prolongaria hasta los
primeros afios que pasa en Viena desde 1793. Alli, tiene que empezar a familiarizarse con
el estilo vienense, y no seria hasta un poco mas tarde cuando comience a experimentar
con sus propios recursos para afirmar su propia individualidad dentro de él. Asi, este seria
un estilo que no tendria muchas diferencias al de sus contemporaneos: Haydn y Mozart,
entre otros. Aunque en ciertas obras aparecen elementos que vaticinan el siguiente estilo.

La segunda de sus fases compositivas es la que Adorno denomind intermedia.
Durante este periodo, su musica se definié por su capacidad de gestionar tensiones que
terminan enclavadas en un todo arménico. Ello hace que Adorno determine y considere
esta mUsica como un ejemplo de arte afirmativo y paradigmatico de la musica burguesa.
En este estilo beethoveniano, el frankfurtiano veria una musica compuesta bajo los
designios e ideales que ponen en marcha al pensamiento burgués, que esta basado en una
dindmica controlada por lo subjetivo. En él, hallé el trasunto musical del idealismo vy,
concretamente, del sistema filosofico de Hegel. Sin embargo, este estilo «reflejo» del
pensamiento subjetivo-burgués, y tal como sucedié con el anterior, tampoco se mostro
totalmente homogéneo a lo largo de toda su etapa. En él volvi6 a detectar, en ciertos
momentos puntuales de algunas piezas, presagios de la siguiente fase compositiva de
Beethoven, lo que denoming el estilo intermedio tardio. Este Gltimo estaria regido por un
cambio en el dominio compositivo del tiempo. En estas piezas pasaria del tipo intensivo
que caracteriza al estilo intermedio a uno extensivo, contratipo del anterior.

El altimo de los tres grandes bloques estilisticos diferenciados por Adorno seria
el que denomind como tardio, un estilo que es sumamente central para las cuestiones e
hipétesis planteadas en esta investigacion. En él, el frankfurtiano vio la negacién de su
anterior periodo. Para él, Beethoven habria pasado de un arte afirmativo a uno critico,
donde las sutilezas y ambigiiedades formales alcanzaron el dominio supremo. Asi, logré
vincular los distintos estilos beethovenianos por medio de una negatividad dialéctica; es
decir, por medio de una contraposicién y una friccién que no culminaria en equilibrio.
Para dar este paso, el Beethoven tardio tuvo que haber sentido lo falso de la aspiracion
suprema de la musica clésica y, consecuentemente, sospechar de todo aquello que le habia
conferido «autenticidad» a sus obras intermedias. Al realizar tal accién y contraponerse

a su anterior obra y a todas las connotaciones afirmativas que esta portaba, el Beethoven
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tardio representd una rebelién contra el lenguaje formal establecido. Asi, se sublevd

contra lo que afirma acriticamente el ser en la idea del sinfonismo clésico.

Tercero, el ltimo gran aspecto en que se centra este capitulo, y a pesar de todo el
interés, importancia y atencion que se le debe prestar a todas estas claves generales para
la lectura del monogréfico adorniano sobre Beethoven, lo més interesante, novedoso y
original de la presente investigacion lo constituye el estudio y analisis de unas claves que
se alejen de ser meras aseveraciones generales y se establezcan como unas lineas maestras
especificas para la aprehension de lo dictado por Adorno en ese oscuro volumen que es
Beethoven. Filosofia de la mdsica. De momento, en este segundo capitulo, estas claves
especificas son Unicamente expuestas y nombradas, ya que su aprehension y explicacion
es lo que erige el corazén de la tesis; es por ello que a su desarrollo se destinen, uno por
uno y por separado, los distintos capitulos de la misma. Estas claves especificas
comenzarian con una que se va a erigir como axiomatica y principio fundamental desde
el que Adorno levantard su interpretacion de Beethoven: El «aspecto critico» que
representa el Beethoven tardio frente al intermedio. Esta primacia de la presentacion del
aspecto critico del compositor se da debido a que, dentro del andlisis adorniano, la
distincién o, mejor dicho, la contraposicion entre sus estilos intermedio y tardio es un
componente esencial. Comprender esto es un elemento crucial para entender la naturaleza
y filosofia contenida en esta fragmentaria obra. A partir de este espiritu critico hallado en
la obra tardia, que ademas se enfoca hacia su anterior produccion (culmen del quehacer
burgués y producto del Weltgeist que produjo el sistema hegeliano, que segin Adorno
eran una y la misma cosa), se muestran las ramas en las que se basa tal espiritu critico,
empecinado en la inconformidad con su obra previa. Es decir, de esta clave de
interpretacion especifica que es el espiritu critico-tardio surge el resto de conceptos que
componen la constelacién que emana de la interpretacion adorniana de Beethoven®®.
Ademas, esas fuerzas gravitacionales, «casualmente», constituyen serios intereses
filosoficos dentro del pensamiento de Adorno, como son el estudio de la actitud en
Beethoven ante los binomios de sujeto/objeto y parte/Todo, ademas, del anlisis del uso

de las convenciones en la obra beethoveniana, lo que lleva directamente al frankfurtiano

9 A pesar de que todas esas claves especificas sean explicadas separadamente, es necesario recordar que,
en realidad, todas ellas funcionan a modo de fuerzas gravitatorias que constituyen una auténtica
constelacion.
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hacia una problematica respecto a la paradoja entre la autonomia y la heteronomia, y
también hacia el entendimiento del pasado y la importancia de la memoria, y con ello a
la oportunidad de dirigir sus pesquisas hacia el estudio de la utopfa.
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El tercer capitulo profundiza en aquella primera clave de lectura especifica que se
nombré anteriormente: el énfasis en el espiritu critico del Beethoven tardio, que aqui es
presentado como el tema principal, y con ello la idea sobre la que se va a componer el
texto de esta investigacion. Esta facultad critica es tan primordial para la emisién del
discurso y estructuracion de la presente investigacion que (de entre todas aquellas claves
de lectura enumeradas més arriba) sirve de tronco primario del que surge el resto de ramas
de esa secuoya gigante que constituye la interpretacion aqui realizada sobre la vision
adorniana del compositor. Se establece esta caracteristica como la «principal» o, mas
bien, axiomatica. Ello hace que de esta nocion surjan ciertos motivos que alimenten la
estructura y argumentacion de los siguientes capitulos. Esto es posible gracias a que, para
Adorno, el significado e importancia del compositor se debe a que su trabajo refleja
incomparablemente la fase critica del desarrollo de la sociedad burguesa reflejada en la
musica del Beethoven heroico.

Este poder negativo y critico del Gltimo Beethoven deriva de su disonante relacion
con el empuje del desarrollo afirmativo de su segundo periodo. Mientras que Adorno
crey6 que la musica de Haydn, Mozart y del propio Beethoven hasta su madurez fue la
de la plenitud de lo humano (cuya méaxima expresion fue la sintesis beethoveniana de su
estilo intermedio), el tardio se alz6 como una dura critica a la idea de armonia estética.
De este modo, presentaria a ambas fases como antagonicas: Mientras que la intermedia
represent6 un hermanamiento o refraccion de la ideologia del momento (la fundada en
torno a la filosofia y literatura de Kant, Hegel, Schiller, Holderlin y Goethe, entre otros,
todos ellos paladines del caracter ilusorio), la tardia se levant6 ante toda esa apariencia y
falsedad.

Tal revés indica que la finalidad con que fue concebida su obra tardia fue la
autocritica a su anterior estilo, que se mostraba excesivamente afirmativo y conciliador
de las tensiones. Todas las categorias del Gltimo Beethoven fueron desafios al idealismo.
Para él, este debi6 sentir, en lo méas profundo, la insinceridad de su musica anterior, y se
resistio a reconciliar en la apariencia lo que era un desgarro en la realidad. Frente a esa
obra hegeliana del segundo estilo, el tardio crea una perspectiva en la que el mundo revela
sus grietas y arrugas, y muestra toda la tensién y lucha existente y perenne. Esta es una
ruptura que quiebra el monopolio de la realidad establecida, y ello es lo que le otorga su
autenticidad.
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Sin embargo, este capitulo no solamente esta destinado a exponer ese espiritu
critico que posee el Ultimo Beethoven. En él también se pretende mapear la filiacién que
pueda existir, acerca de este aspecto, entre el filésofo y el compositor. Por medio de tales
filiaciones o frentes comunes entre ambos, se intenta explicar que en esa imagen que
Adorno da del Beethoven tardio, este siguié el mismo guion critico con el que aquel habia
ideado su propia obra filoséfica y la renovacion del sistema de Hegel; es decir, con el que
generaba un «sistema» que pensaba, a la vez, con Hegel y contra Hegel. Esta suposicion
se basa en la importancia que tuvo para ambos el posicionarse contra lo afirmativo, el
mirar cara a cara a la afirmacién y llamarla definitivamente por su verdadero nombre:
Apariencia.

Eso fue lo que la obra tardia de Beethoven le ofreci6, no solamente la oportunidad
de reinterpretar su critica del Beethoven ideolégico, sino también su critica a la sociedad

burguesa y todo lo que ella conlleva.
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v

A lo largo del cuarto capitulo se pretende estudiar el analisis de la interpretacién
adorniana de Beethoven a través de la segunda de las claves especificas de lectura que se
establecen en esta investigacion. Esta consiste en el estudio en torno al binomio
sujeto/objeto, en el que se halla ya el primer despliegue de las consecuencias de un estudio
que plantee el papel critico del Beethoven tardio. Esto motiva que este capitulo sea divido
en dos grandes momentos.

Primero, la exposicion de lo que comprende el estudio de este binomio en la obra
perteneciente a su estilo intermedio. En él, y siguiendo el plan establecido por el
frankfurtiano, el bonense se movia con la misma dinamica empleada por el pensamiento
hegeliano. Ambos, con tales medios, establecieron consecuentemente el discurso de la
subjetividad, que tomaria un papel predominante en sus obras. En Beethoven esto se
tradujo en la imagen de un sujeto capaz de desarrollar y organizar la totalidad del trabajo
musical, venciendo la contradiccion entre identidad y no identidad, o sea, entre la
subjetividad y la forma (objetividad). En esto consistiria precisamente lo que Adorno
denomind el giro copernicano de Beethoven, que estribaria en la primacia de la actuacion
del sujeto ante la forma, pero con la finalidad de regenerarla con su actuacién. Adorno,
para apoyar esta concepcion hegeliana de la relacion sujeto/objeto existente en el
Beethoven intermedio, se remiti¢ al analisis de los momentos mas subjetivos de una
forma sonata. Estos se encontrarian en la construccion y desarrollo teméatico, y en las
secciones de Desarrollo.

Por su lado, los temas propios del estilo intermedio son simples motivos o células
que por su indefinicion son proclives a la elaboracion y a ser puestos en movimiento por
el quehacer del sujeto, dando lugar a un complejo laberinto de ideas. Serfa justamente esa
simpleza motivica la que motivaria la incursion de la mano subjetiva, que se estableceria
como lo que, en Gltima instancia, le da forma al objeto para aumentar asf sus capacidades.
Por tanto, para Adorno, este se estaria moviendo a través de una l6gica netamente
hegeliana en la que ambos polos del binomio, sujeto y objeto, se constituirian dialéctica,
holistica y expresivamente en una sintesis armonica y positiva.

Mientras tanto, el otro momento altamente subjetivo de una forma sonata, la
seccion de Desarrollo, sufriria una redefinicién y reestructuracion seria durante su estilo
intermedio. Tal transformacion llevo a que estos tomaran en su obra un peso nunca visto

antes, y que se convirtieran en el nlicleo desde donde surgirian los grandes cambios de su
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segundo estilo. Su cambio proviene, en principio, del enfoque que tomé para su
construccion. Estos se inclinaban ahora hacia la idea de proceso, dynamis, reflexion y
lucha, factores que se encarnan, sobre todo, en el dinamismo modulatorio que poseen. Tal
movilidad es precisamente la que le otorga a esta seccion su apariencia y sensacion de
«libertad» en el compositor; es decir, es la que posibilita la apariencia de potencialidad
que tiene el factor subjetivo. En esta seccion de Desarrollo surge la poderosa mano del
compositor que, por medio de su trabajo, es capaz de darle vueltas alternativas a los temas,

que ahora recorren unas relaciones tonales inesperadas.

En el segundo gran bloque de este capitulo se realiza la exposicién del binomio
sujeto/objeto a partir de la obra del Beethoven tardio. En este momento se activaria ese
factor critico que haria que el compositor sospechara de esa unidad afirmativa y plena
que habia ocurrido en su anterior propuesta musical entre la subjetividad y la objetividad.
Ahora irfa en contra de aquella razén dominadora propia del idealismo. Este cambio de
actitud lo llevo a efecto a partir de varios aspectos musicales como la presentacion de lo
material y convencional desnudamente; es decir, sin elaboracién subjetiva, ademas de la
introduccion continua de interrupciones y cesuras que rompen la forma y la apariencia de
plenitud tan propia de su anterior produccién, y, por Gltimo, el retorno a la «objetividad»
polifénica. Lo que el Beethoven tardio estaria buscando con tales acciones seria la huida
de la idea de una subjetividad lugarteniente y alienante (y, en Gltima instancia, también
alienada), pero no pretendiendo que aquella desapareciera. Esta ain tenia un papel crucial
en el resultado, pero no como poseedora del material, sino como luz que ilumina desde
las grietas, que ya no estarian ocultas tras el velo de la apariencia. Las continuas grietas
en el material musical de una pieza tardobeethoveniana es lo que permite que no se dé
una renuncia o capitulacion del sujeto ante la objetividad, ni tampoco un concepto de
verdad como pura objetividad, como si inicamente tuviera voz la materia, sino que ambas
estarian entramadas en una relacion irresoluble. Asi, el Gltimo Beethoven estaria
caracterizado, al mismo tiempo, tanto por lo objetivo como por lo subjetivo. Ya ninguno
de esos dos pesos de la balanza podria ser superado ni subsumido por el otro al estilo
hegeliano. Entonces, la primera caracteristica de esta dialéctica tardia seria su
negatividad; es decir, la imposibilidad de su consecucion en una sintesis afirmativa del
estilo, aquella que habia llevado a cabo el Beethoven intermedio. El tardio, en cambio, ya
no produciria la sintesis armonica, sino que desgarraria los extremos con el fin de

conservarlos para la eternidad.
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A lo largo del quinto capitulo se pretende estudiar el analisis de la interpretacion
adorniana de Beethoven a través de la tercera de las claves especificas de lectura que se
establecen en esta investigacion. Esta consiste en el estudio acerca del binomio parte/todo,
en el que se halla ya el segundo despliegue de las consecuencias en torno a un estudio que
plantee el papel critico del Beethoven tardio. Esto hace que en este capitulo se desarrollen
en un mayor grado de profundidad las dos grandes nociones trabajadas en los dos
anteriores. Para ello se procede como en el anterior, dividiéndolo en dos grandes

momentos.

Primero, la exposicion de lo que comprende el estudio de este binomio en la obra
perteneciente a su estilo intermedio, donde Adorno vuelve a encontrar a un Beethoven
imbuido por la filosofia hegeliana al volver a establecer otra relacién de subsuncién, pero
esta vez entre el Todo y la parte. EI Beethoven intermedio, al igual que Hegel, somete lo
particular a lo universal. Para ello, este se sirvi¢ de la forma musical, y més concretamente
de la forma sonata, como ese concepto desde el cual buscar un esquema arquitecténico
reconocible que no convirtiera a los distintos fragmentos en impresiones fugaces e
inconexas, e instaurara la hegemonia de la estructura y del todo. Esta hegemonia y énfasis
hizo de la forma sonata una forma cerrada, en la que lo estatico y lo arquitecténico
primaba sobre el caracter dindmico. Esa era la esencia de esta nueva forma musical. Y asi
la consider¢ también el propio Adorno. El vio como todo aquel dinamismo de la seccion
de Desarrollo serfa cerrado y estatizado, posteriormente, en la Reexposicion. De este
modo, Adorno detecté cémo se creaba, en tal entendimiento de las formas sonatas, una
dialéctica entre lo dindamico y lo estatico que se convertiria, justamente, en su esencia
interna. Esta se construye desarrollando una dynamis que se orienta hacia un fin concreto,
hacia una sintesis conclusiva y afirmativa que, finalmente, cierra todo aquel dinamismo
que la habia puesto en movimiento. Esta representacion del Tour de force de la quietud
mediante el movimiento, muestra el entendimiento del compositor acerca de la relacién
entre lo particular y el todo. Una concepcion de este binomio en la que el Todo seria lo
«verdadero», mientras que la parte solamente una vacuidad, lo inane. Aunque, en
realidad, para Adorno, ese seria precisamente el instante en el que sucede la ideologia, lo
falso y la mentira; es decir, lo que provoca la situacion que vela la vista y adormece el

espiritu critico. Como se puede intuir facilmente, Adorno recalcé una vez mas los serios
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vinculos y paralelismo que hallé entre este estilo compositivo beethoveniano y el

pensamiento de Hegel.

En el segundo gran bloque de este capitulo, se realiza la exposicion del binomio
parte/Todo a partir de la obra del Beethoven tardio. En este momento se activaria ese
factor critico que haria que el compositor sospechara de esa unidad afirmativa y plena
que habia ocurrido en su anterior estilo compositivo; es decir, de aquella propuesta
musical ideoldgica. Este Beethoven critico piensa contra su anterior yo musical y contra
la idea de cierre acriticamente afirmativo y limitador de la tension. Por ello este debe
moverse siempre en torno a lo paradéjico entre los dos polos de la ecuacion, sacrificando
por tanto la unidad. Esta poseeria ahora un caracter episddico, ya no portaria la verdad,
pues si lo hiciera entonces no podria establecerse una relacion auténticamente dialéctica
entre el todo y la parte. Los materiales que Adorno encontr6 en Beethoven y sobre los
que se construyo su interpretacion respecto a este punto son, entre otros, los siguientes.

Un primer material que emplea Beethoven es la fragmentariedad y yuxtaposicion
de sus ideas musicales. En sus Ultimas obras, estas estan efectuadas con austeridad.
Gracias a ello, estas son capaces de mostrar una naturaleza desgarrada y ya no plena. Con
tal orientacion, segun el filésofo, Beethoven alejé a las obras de arte del mero gusto,
presentandose, consecuentemente, como la primera gran rebelion de la mUsica contra lo
decorativo. Es decir, presentdndose como un musico critico. Con la yuxtaposicién de
motivos imposibilita la armonia estética. En este resquebrajamiento del ultimo
Beethoven, Adorno quiso ver el sentido por el que lograba expresar que la sustancialidad
de lo general era violencia, y que lo individual no estaba superado positivamente y
recogido en la totalidad. Con ello, Adorno observé una fragmentariedad estructural en
esta mUsica, cuyos ensamblajes entre ideas son eliminados.

Un segundo elemento de los utilizados por Beethoven son las cesuras, que para
Adorno fisuran las estructuras de su musica tardia. Estas son empleadas ahi como agentes
de la fragmentacion que aparecen e intervienen con una violencia abismal para cortar la
realidad musical justamente en donde deberian estar las articulaciones que unan las
distintas ideas y le otorguen continuidad y equilibrio al discurso global. Estas en su
mUsica tardia se constituyen como si fueran una red de grietas y fisuras en el abrupto y
objetivo paisaje tardio, y es precisamente por tales grietas por donde se cuela y puede

actuar fugazmente la dafiada subjetividad.
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Otro elemento interesante que le da voz a esa relacion es la tendencia de
Beethoven a la forma «abierta». Tal tendencia debi6 presentarse como resultado de la
recusacion del dltimo Beethoven a la idea de la totalidad entendida como algo ya
consumado, algo que es pura y abstractamente intelectual. Una totalidad que debid de
presentéarsele como algo insoportable. De ahi que en su obra tardia lo singular ya no fuera
mas un caso o ejemplo de lo universal, sino la encarnacién misma de lo universal, al que
remitiria y haria presente al mismo tiempo. Por medio de esta renuncia a la universalidad
esquematica y alienantemente intelectual, Beethoven abogd por la colision entre lo
singular y lo universal; superando, asi, esa esquematizacién de una forma concebida como
unilateralmente trascendental y universal y que, por lo tanto, hubiera huido de la colision
entre extremos. Esto lo logré por medio de la conjuncion de distintas formas musicales

que daria lugar a esa forma «abierta.
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VI

En el sexto capitulo se profundiza en laimportancia que, para Beethoven, adquirié
la convencién como elemento sobre el que descansan otros razonamientos y
proposiciones. Estas, de nuevo, serian trabajadas de forma contraria en cada uno de los
distintos estilos compositivos del aleman.

Por un lado, en las obras pertenecientes a su etapa intermedia, Adorno detectd una
relacion entre la subjetividad y las convenciones del tipo marcado por el dominio y la
servidumbre (es decir, vio la dialéctica hegeliana entre el amo y el esclavo), y en la que
toma forma una lucha por la dominacién de lo otro. En esta lucha, el frankfurtiano vio a
la convencién como algo que estaba siendo subjetivado. Con tal proceso, la dindamica
subjetiva del Beethoven intermedio transformé los materiales tradicionales segin su
propia intencion. En estos trabajos, se muestra una imagen subjetivista en la que todos
los cambios acaecidos en su manera de componer representaron una novedad radical, una
sacudida en el significado mismo de la estructura tradicional. Por ello, en una concepcién
de la composicion como esta no habria lugar, o este seria escaso, para las convenciones.

En cambio, la relacién que Adorno capté entre el Beethoven tardio y las
convenciones es la diametralmente contraria. En su Gltima obra, las formulas y frases de
la convencién son abandonadas dando lugar a un paisaje en el que estas predominan como
escombros. La convencién ya no estarfa integrada en un lenguaje uniforme, sino que estas
lo rebasarian destacando como cuerpos extrafios. Esto desenmascararia, una vez mas, el

ideal organico de la apariencia estética.

De este modo, se observa como, durante este séptimo capitulo de la tesis, se
recapitulan las dos grandes ideas expuestas en los capitulos anteriores: El espiritu critico
del Beethoven tardio y la problematica en torno a una subjetividad expresiva. Esta Gltima,
irradiando criticismo, ya no haria estallar a la obra para expresarse a si misma, sino que
abandonaria la obra para dejarla ser. En eso radica su auténtica potencialidad, en no
ocultar sino mostrar su impotencia. Ahora, lo que este sujeto necesitaria para expresarse
de manera indirecta es la convencion. Con este paso, Beethoven favoreci6 la interaccion
entre tales elementos estilisticos y arcaismos, lo que ocasioné que, ademas, estos no
fueran considerados Ginicamente como reliquias conmovedoras, sino como contribuyentes
centrales a lo que es la construccion formal de su obra tardia. Es por ello que en él todo
su lenguaje formal esté regado de férmulas y locuciones de la convencién. Esto es lo que

produce que sus piezas tardias estén llenas de cadenas de trinos, cadencias, florituras, y
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de todo tipo de convenciones que se hacen visibles en su desnudez; es decir, sin adornos
ni transformaciones. Todo ello ocasiona que su obra se muestre heterogénea y con una
cara menos organica y mas fragmentada que antes. Con tal heterogeneidad, la estructura
musical comenzaria a parecerse a una constelacion que ahora se plantea la mirada al
pasado, y en la que los materiales de lenguajes musicales pretéritos (y también modernos)
colisionan entre si para dar lugar a una «novedad». En base a esta parad6jica mirada hacia
lo pretérito, los esquemas «clasicos» constituyeron las piedras miliares a las que mir6 el
autor después de cada una de sus incursiones en las regiones de la experimentacion. Esto
produjo, a su vez, otro efecto paradéjico en esa relacion del Beethoven tardio con el
pasado: Potenci6 el futuro a partir del pasado, idea que se explota desde una perspectiva

mas «filosofica» en el siguiente capitulo.
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Vil

El séptimo capitulo de la tesis continda con el impulso del anterior. Sigue
profundizando sobre lo primordial de una mirada hacia al pasado. Para ello se ahonda en
el recurso de la memoria y de una racionalidad anamnética que sea capaz de superar la
crisis que experiment6 la razén durante el totalitarismo. En el anterior capitulo, a raiz de
la «recuperacion» del pasado y del uso de la convencion por parte del Beethoven tardio,
la memoria fue subterrdneamente presentada como una fuerza capaz de transformar el
futuro y de suscitar imagenes de lo «otro» posible. La memoria es la Gnica que permite
que tanto la filosoffa como la musica se alimente de lo marginado y lo olvidado. Con tal
movimiento e idoneidad, asimismo, la memoria es la Gnica capaz de revelar que la historia
no esta constituida por una Unica linea de progreso, ni por un gran Relato Unico, sino, al
contrario, permite ver su pluralidad, su calidad de constelacion. Al darle voz a todos esos
momentos que han quedado sepultados y olvidados por la ideologia del momento, tanto
compositor como fil6sofo, evita la simpleza de que lo presente, lo actual y lo vivo tuviera
razon frente a la tradicion por el simple hecho de ser presente. Pero tal actuacion de la
memoria debe ir més alld de la mera cita. Asi, lo crucial no es que se afiore lo que ha
tenido lugar en el pasado, sino la concepcién de que el pasado se viene impidiendo y que
ese impedimento queda sedimentado como recuerdo de algo que no fue.

Lo que Adorno logré ver en ese repertorio tardio de Beethoven (al contrario de lo
que se le habia aparecido en el intermedio) fue la sensacion de que el compositor se habia
detenido ante toda esa apariencia de dinamismo y empuje hacia adelante, pero no con la
finalidad de quedarse aténito sintiendo el vendaval del progreso en su cara, sino para
escarbar entre las ruinas y volver a traer a la luz ciertos lenguajes ya olvidados, pero no
sin desarrollarlos en una violenta dialéctica que le llevara méas alld de una mera
polarizacion entre extremos. De este modo quedaria entrelazado en una relacion dialéctica
lo pasado y lo utépico.

La fijacion por el pasado no es realizada en funcién de buscar en él el origen de
un presente constituido y vigente (aquello del pasado que se afirma victoriosamente en el
presente y le sirve de legitimacion), sino para romper el continuo de injusticia generado
y que, a Su vez, suscita sus propias victimas. Todos estos puntos representan la lucha
contra la nocién de un progreso ilusorio y contra la ciega confianza en una humanidad

que se impondra con el tiempo. Es decir, que esa fijacion por el pasado surge con una
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intencién critica, y con la pretension de romper ese continuo, para asi abrir la posibilidad
de un presente alternativo.

A lo largo de todo este andlisis que Adorno realizd sobre la obra tardia de
Beethoven, lo que estaba intentando realizar este era erigir una filosofia que se fundara
desde la memoria, no solamente una filosofia de la musica (tal y como reza su proyecto
de monografia), sino una filosofia que cayera en la esencialidad de prestarle atencion al
pasado y, con ello, a la facultad de la memoria. Ello en vista a no solo permanecer vuelto
hacia lo pretérito para contemplar sus injusticias, sino también para hallar en él motivos
para la esperanza. El duelo por aquello que desaparece y que no llegd a realizarse,
preserva paraddjicamente una idea de felicidad sin menoscabo que permite conservar la
distancia frente a lo dado y al statu quo. “A la filosofia, para enfrentarse a la
desesperacion, solo le queda responsabilizarse, intentar ver a todas las cosas como se
representan desde el punto de vista de la salvacion desde si mismos™ (GS 4, 283).

La filosofia de la memoria es planteada como una vuelta hacia atras, sin retirar la
mirada del pasado a la vez que es capaz de orientar el futuro. La memoria del pasado
revela que este no ha concluido, que su potencial no se ha agotado. El pasado sigue vivo
y esperando porque sus suefios no se han realizado todavia, porque esta prefiado de
posibilidades. La nostalgia que sus vias muertas despiertan se transforma en esperanza de
futuro porque nutren la confianza en un futuro diferente que realice lo que el pasado no
lleg6 a ser. En el juego dialéctico y paradéjico segun el cual la restitucion del pasado se
orientaba hacia la expectativa de un futuro utépico se conjugaba, a la vez, con uno en el
que la angustia y el desencanto abrian paso a la esperanza y a la ilusion. En la tension
entre el pasado y el futuro, entre lo real y lo posible, las reflexiones de Adorno y del
Beethoven tardio no expresaron el regocijo ante la decadencia o el ensimismamiento en
el pesimismo, sino la confianza en la ampliacion de los horizontes y en la configuracion
de una sociedad racional. Es por ello que la memoria no se limita Gnicamente a criticar o
compadecerse, sino que recupera cuanto ha sido sometido por la razén totalitaria. Si todo
dominio consiste en el olvido de lo dominado, la memoria se convierte en la Gnica capaz
de vencerlo. Es la memoria la que puede reconstruir lo que el totalitarismo destruyo,
rescatando el recuerdo de cada uno de los individuos que sufrieron la violencia. Asf pues,
una filosofia y una musica que se antojen criticas deben ir en busca de argumentos, ideas
y posibilidades entre todo lo desechado y arrinconado por la sociedad, pero no tan solo
para criticarla, sino también para reconstruirla. El Adorno vuelto hacia atras no hace mas

que buscar motivos de esperanza para el porvenir. Aprendi6 de Benjamin (y ¢por qué no?
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del Beethoven tardio también) que las fuerzas para construir el futuro proceden del
pasado.

Esto Gltimo es posible gracias a la problematica entre lo nuevo y la tradicion, entre
el pasado y el futuro, que es posible mantenerla gracias al mantenimiento de una vision
critica. Pues la fijacion por el pasado es debido a que el objetivo es potenciar el futuro a
partir de lo aplastado por la incesante rueda del progreso, en un intento de romper ese
continuo y abrir asi la posibilidad de un presente alternativo al que ha dado lugar la
ideologia del dominio.

Es por tal conceptualizacién sobre lo pasado que lo nuevo no debe negar
propiamente a lo anterior. Al contrario, para ambos, Adorno y el Beethoven tardio, lo
nuevo se dice siempre en relacion con lo antiguo. Este procederia de la pugna entre lo
objetivo y lo subjetivo. Del mismo modo, habria que situar en lo antiguo la fuerza que
impulsa hacia lo nuevo. Y aunque no deja de ser una traicion, el desplazamiento
antinémico de lo nuevo respecto del pasado permite que este se realice en cuanto tal al
refugiarse en lo nuevo no como continuidad, sino en tanto que ruptura. La aparicion de
lo nuevo no suprime lo antiguo. El pasado y el futuro se hallan codeterminados y
solamente es posible en el seno de esta relacion hallar su significado. Por ello, el valor
que se atribuye a la tradicion determina el sentido de lo nuevo y viceversa.

Mantenerse fiel a este precepto negativo y de no superacion fue la manera en que
Adorno pudo seguir manteniendo la esperanza en una utopia sin llegar a traicionarla. Su
aspecto critico que lleva a la negativa de invocar lo finito como infinito y la mentira como

la verdad es precisamente lo que permite que exista esperanza.

41

Este documento incorpora firma electrénica, y es copia auténtica de un documento electrénico archivado por la ULL segun la Ley 39/2015.
Su autenticidad puede ser contrastada en la siguiente direccién https://sede.ull.es/validacion/

I dentificador del docunento: 3551973 Coédigo de verificaci6n: WsFPQF+2

Firmado por: SATURNINO EXPOSITO REYES Fecha: 21/06/2021 19:13:43
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Vicente Hernandez Pedrero 21/06/2021 19:38:03

UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

Chaxiraxi Maria Escuela Cruz 21/06/2021 19:40:26
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

41/451

Este documento incorpora firma electronica, y es copia auténtica de un documento electrdnico archivado por la ULL segun la Ley 39/2015.
Su autenticidad puede ser contrastada en la siguiente direccion https://sede.ull.es/validacion/

Identificador del documento: 3885257 Codigo de verificacion: 8S7Vg0Tq

Firmado por: Maria de las Maravillas Aguiar Aguilar Fecha: 07/10/2021 11:12:24
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

41/451



Universidad de La Laguna
Oficina de Sede Electréonica
Salida
N° registro: 2021/20340
N° reg. oficina: OF002/2021/10859
Fecha: 15/10/2021 15:49:49

Universidad de La Laguna
Oficina de Sede Electrénica
Entrada
N° registro: 2021/58035
N° reg. oficina: OF002/2021/57287
Fecha: 24/06/2021 10:20:13

Capitulo 1. Obertura: Biografia musical

1. El desarrollo del interés por la musica en Adorno

“Donde las palabras quedan fuera,
la musica empieza”. Heinrich Heine

En la actualidad, y cada dia de manera mas insistente, la lectura de la obra de
Adorno por parte de sus intérpretes parece tener en cuenta todo el cuerpo de escritos que
el filésofo alemén firmé a lo largo de su carrera. Un cuerpo que esta conformado por las
numerosas ramas del conocimiento y de la cultura por las que el frankfurtiano sinti6
alguna filiacion. Asimismo, de entre todas esas esferas porosas que constituyen los
intereses intelectuales del fildsofo, hubo una que destacé entre las demas. Tal acentuacién
se puede detectar ya tanto por el volumen y la atencién bibliografica?® que tuvo esta dentro
de sus escritos, como por su pronta vinculacion hacia ella y la naturaleza de las palabras
que le dedica a la misma, llegando a hablar a veces incluso de magia (Cfr. NaS I, 1, 21).
Esta categoria fue la musica.

En los siguientes apartados se incide en torno a esa temprana relacién que Adorno
tomé con ella. Para ello se trabaja desde distintos puntos de perspectiva. En primera
instancia, se dibuja y boceta el ambiente altamente musical que posefa su casa paterna,
insistiendo sobre todo en las razones del mismo y en las consecuencias que tendria para
un joven sensible como Teddie. En un segundo momento, se insiste en la fase formativa
que este vivio en Viena, y en las caracteristicas intelectuales y culturales que tomaria, asi
como de ciertas posturas tedricas que empezarian a despuntar en sus tempranos escritos
musicales, fruto y semilla de su propio pensamiento filoséfico. Por ultimo, y a groso
modo, se esquematiza el perfil musical en torno a un Adorno académico, y el peso que
tomaria su figura en el mundo musical que le rodeaba. Todo ello se realiza con el objetivo
de poder contextualizar mas profundamente la gestacion y desarrollo del proyecto que
alzaria alrededor de la figura de Beethoven, y lo que representaria y pesaria esta sobre su

propia psique: Una balsa de salvamento para su pensamiento y, al mismo tiempo, una

20 para darse cuenta de ello solamente tendria que observarse el alto nimero de escritos de filosofia de la
musica, de sociologia de la misica y de critica musical que contiene su corpus filosofico.
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auténtica losa que jamas pudo eliminar de su cabeza. Una idea que le rondé durante 30

afios y que jamas lleg6 a culminar ni abandonar.

2. Una temprana relacion con la masica.
2.1. El calor musical del hogar Wiesengrund-Adorno (1903-25)

Este dinamismo musical en casa de los Wiesengrund-Adorno provenia de la rama
materna e hizo que el joven Adorno recibiera una educacion musical excelente durante
su infancia y adolescencia. Tal viveza musical, a su vez, seguramente revirtié en la carrera
intelectual del futuro pensador, quien, como ya se dijo anteriormente, le presté una
atencion especial y sin parangén al plano musical. Concretamente, en un articulo
contenido en Consignas titulado “Sobre la pregunta «;Qué es aleman?»”, dejé explicito
este hecho de una reverberacion de sus vivencias como nifio en su obra filoséfica. En tal
ensayo llegd a calificar a la infancia como el “lugar donde mi ser especifico fue moldeado
hasta en su entrafia mas intima” (GS 10.2, 696 y s.), siendo la musica ese cincel que le
dio forma al bloque granitico que constituye la personalidad del futuro fil6sofo.

Esa musicalidad del hogar familiar ya era una tradicién que se encontraba
integrada desde hacia tiempo en el ADN de su arbol genealégico. La musica se hallaba
presente en su familia mucho antes de su nacimiento. Su abuela, Elisabeth Henning, habia
tenido una formacion musical e incluso existe una foto de 1879 tomada de una actuacion
de ella junto con sus tres hijos, Marie, Agatha y Louis, en la “Saalbau” de Frankfurt,

ademas de carteleria y programas de mano de sus conciertos.
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SAALBAU, kleiner Saal.

Montag 3I. Marz 1879, Abends 7 Uhr:

Soirée musicale
gegeben von

Maria, Agathe, 1
Adorno unter freund

pis und Frau Elisabeth Calvelli-
icher Mitwirkung d. 1. Georg Krug.

| PROGR A M M,

Piano-Solo: Variationen @iber Verdi'sche Motive 6. Kruy
vorgetragen von Horrn 6. Krug.

Das Veilchen . Mozart
gesungen von Agathe.

3. Arie d. Oper .Martha® sAch so fromme Flotou
gesungen von Louis.

Arie a. d. Oper: Die Puritaner® > O bella ti celoc  Bellini
gesungen von Maria

Cavatine a. d. Oper . Semiramide* »Bel raggio
lusing hieree Rossini
(Nach der Original-Ausgabe.) Gesungen v. Frau Adorno.

Clavier-Solo.

Grande valse a. d. Oper Una follia a Roma*
>Nelle braceia Ricci

(Dashohe Fis um:

0 orston:
mal in Deatschl

t von Maria
Allegro a. d. Oper ,Luci di Lammermoor Donizetti
gesungen von Agathe
Standchen a. d. Oper ,Der Barbier v. Sevilla®  Rossini
gosungon vou Louis
Lieder
a) Warum so ferne Milique
) Ave Maria Cherubini
gosungen yon Frau Adorno.
Terzetto:
a) Pflichtireue G. Krug
b) Das Veilchen

P

Eintrittspreis Mk. 4

Karton sind zu haben in der Musika'ien-Hundlung von Schott & Co.

IR
Figura 1. Programa del concierto ofrecido el 31 de marzo de 18792

La madre de Adorno, Maria Calvelli-Adorno, también cultivé la mUsica y coseché
algunos éxitos como cantante en la corte vienesa, aunque tuvo que abandonar su carrera
musical (al igual que su hermano Louis, quien renuncié a la mUsica para ganarse la vida
como director de banco). Sin embargo, el padre de Adorno salvé a la tia Agatha de ese
mismo destino. Después de casarse con Maria (que en 1885 habia cosechado su mayor

éxito en el teatro de la 6pera de Viena), acogio a la hermana en su casa, lo que otorgd al

2 |magen extraida de Adorno, Th. W.: Kindheit in Amorbach. Bilder und Erinnerungen. Leipzig:
Suhrkamp, 2003. P. 33.
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hogar de un aura musical inusitada, la cual sabria aprovechar estupendamente el joven
Adorno.

Todas estas fueron las causas que posibilitaron que, sobre todo de mano de su tia,
Adorno tuviera la posibilidad de un acercamiento temprano a lo que seria el repertorio
propio del Clasicismo y del Romanticismo, estilos que ella y su hermana dominaban, tal
y como se puede comprobar por los programas de mano de sus conciertos:

o)
% L T L S 456

' e 29|t
4 Dr. Hoch's Conservatorium, &= % X

Montag den 10. November 1890, Abends 7 Uhr

ot CONCERT e

gegeben von

Maria und Agathe Adorno

unter geffilliger Mitwirkung des
Herm Concertmeister Hermann Burger, Herrn Bernhard
Firnberg, sowie des Herm Silvio Rigutini.

Herr Bustav Aschafeaburg hat freundichst Gie Cavierbegleitung Ghemommen

A cissimum® aus der ,Litania®
(nachgelassenes Werk) Mozart.
Maria Adorno.
3. Schattentanz: ,Dinorah* . Meyerbeer.
Agathe Adomo

. a) Blumenbrief. . . . . .+ . Schubert,
Venetianisches G Mendelssoh

¢) Dichlicbeichwie man die Rose licbt 7. Phitipp. .
Hers Fienberg
5. a) Der arme Peter . . . . .. Scluemann.
b) Fidélite . . . . « « « « « B. Sulsbach.
Maria Adorno

. a) Im Herbst
b) Waldlied
the A

+ .« Masini.
b) Die Schwestern Brahms.
Marka 154 Agathe Adornas

@52 Preise der Plitze Mark 4.—. 285
Karten-Verkauf: Hofmusikalien-

Zeil 61 und Musikalien-Handlung
sowie Abends an der Kas

Figura 2. Programa de un concierto del 10 de noviembre de 1890, en el que
actuaban la madre y la tia de Theodor Adorno?.

22 Imagen extraida de Ibid. P. 4.
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Todo este panorama musical que impregnd el hogar de los Wiesengrund-Adorno
imprimié una huella indeleble sobre el «pequefio Teddie». Con los afios, él volveria en
sus escritos sobre sus recuerdos musicales de la nifiez para darle forma a conceptos de
una indole maés filos6fica. Un ejemplo de esto es el caso de la evocacion que realiza en su
articulo “A cuatro manos, una vez mas” (contenido en Impromptus) acerca de las
ejecuciones a cuatro manos que llevaban a cabo su tia y su madre al piano, y de lo mucho
que tenfan estas de una comunidad ideal. En ese mismo articulo, ademas describe su
funcién en tal comunidad: volviendo a hacer uso de su poderosa anamnesis, se presenta
como aquel nifio que pasaba las paginas de la partitura mucho antes de conocer las notas,
guiandose Unicamente por el recuerdo y el oido.

“Cuando era nifio, conoci la musica que estamos acostumbrados a llamar clasica a través

de la interpretacion a cuatro manos. No habia mucha literatura sinfénica y de musica de

camara que no hubiera entrado en la vida doméstica con la ayuda de los grandes volimenes

en formato apaisado encuadernados de un uniforme color verde por los encuadernadores.

Parecian hechos para que se pasaran sus paginas, y se me permitié pasarlas, mucho antes

de que conociera las notas, solo siguiendo la memoria y el oido” (GS 17, 303).

Adorno recogi6 esas reminiscencias décadas después de que tuvieran lugar las
vivencias reales, cuando ya Unicamente la llama de la memoria mantenia viva la luz de
esa remembranza. Pero no por ello estas poseen una menor frescura o fuerza. Al contrario,
le afiade a sus escritos un factor visual que acerca al lector a lo que, de otra manera,

quedaria fuera de su alcance.

En estos afios de nifiez de Adorno, habria sido su tia Agatha (que hacia las veces
de profesora de musica) quien, seguramente, le insuflé esa pasién por la muasica. Tal
inclinacion quedo reflejada por el comentario de su profesor en el boletin de notas de
marzo de 1921. En él se ensalzan las aptitudes y bondades del joven estudiante:

“Canto: muy bien, con la adicion: «El destaco particularmente por su buen talento musical y

su perfecta seguridad. A través de entusiasmo al tocar el piano, de la profundidad del estudio

tedrico y de la participacion activa en los ejercicios de coro, expresé un extraordinario interés
por la misica.»”%.

Sin embargo, esa no seria la Gnica pasion con la que marcaria a su pequefio
sobrino. Ella bien pudo haber dejado mas improntas que la musica en el joven Adorno,
pues era una mujer atraida por las modas intelectuales de la década de 1920; es decir,

Kierkegaard y el cine. Fecha de la que, precisa y «casualmente», datan los primeros textos

2 Ibid. P. 110.
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publicados por Adorno. En estos tempranos ensayos literarios, enfocé sus esfuerzos en la
critica del expresionismo:

“Expresado en formas nuevas y extrafias, el expresionismo es una declaracion de guerra.

Todas las formas tradicionales por las que ha pasado se convierten en superficies de

friccion, donde se enciende con el brillo de la antorcha. Expulsando fuerzas contra

innumerables resistencias, nunca encuentra direccién en el yo, dirige el yo contra el mundo™

(GS 11, 609).

Jordi Maiso ve en estos escritos iniciales un peso tedrico considerable.
Refiriéndose a esos ensayos musicales tempranos, observa que en ellos se vislumbran
ciertos aspectos criticos de los que el futuro Adorno filésofo obtendra la esencia y
singularidad de su pensamiento, tal y como sucede por ejemplo con el rasgo que debe
poseer una obra de arte para que sea auténtica:

“En estos escritos, publicados en un momento de blsqueda de orientacion del arte nuevo,

el joven Adorno llama a una autocomprension critica de las vanguardias, insistiendo una y

otra vez en que el Unico criterio valido para la comprension y la valoracion de las obras de

arte —también desde el punto de vista politico— es la veracidad artistica, la capacidad de

configuracion (...). En estos planteamientos se reconoce el impulso hacia una autonomia

del arte que aspira a liberar los potenciales de construccién y expresion artistica de toda
224

atadura externa’
Este desarrollo de un concepto de veracidad artistica muestra que ya el
pensamiento del joven Adorno, quien ain no sobrepasaba los 22 afios, comenzaba a
articular una conciencia de lo que ocurria en su época y de lo que estaba en juego. Todas
esas ideas eclosionaran en su siguiente fase de madurez intelectual, la cual ya no tendra
como espacio Yy escenario el hogar paterno, sino una de las grandes capitales culturales

del mundo: Viena.

2.2. Viena: El «suefio» musical (1925-30)

En enero de 1925, Adorno emprendi6 su camino hacia la capital austriaca con el
objetivo de consolidar una carrera compositiva y de critico musical que complementara
su perfil filoséfico. Con este deslumbrante escenario, repleto de serias influencias y
relaciones musicales, se le abrié un mundo completamente nuevo y diferente del que

habfa tenido dentro de la burbuja de su hogar en Frankfurt. Durante esos afios de la década

24 Maiso, J.: “Emancipacion o barbarie en la musica. Los origenes de la Teoria Critica de Th. W. Adorno
en sus escritos musicales tempranos”. Daimon. Revista Internacional de Filosofia, n° 65, 2015. P. 23.
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de los veinte entabl6 amistad con Berg, figura clave para lo que seria su posterior
construccion del modelo de cultura, y Schonberg, segiin Adorno, “el mas grande de los
musicos vivos” (GS 17, 203). También entrd en contacto con Krenek?®, Hindemith y
Bartok?®, un circulo que marcé profundamente su vision de la mdsica y su interés por la
contemporanea, ademas de ser los protagonistas de varios de sus textos escritos durante
esta época. Todos estos nuevos contactos marcan la vital importancia que toma este
capitulo de la vida de Adorno para la concepcion musicolégica que esta desarrollando,
pues su orientacién general de la filosofia de la mulsica se vio profundamente
condicionada por la valoracion de la musica contemporanea.

Durante estos afios, su mente orbitaba en torno a una tematica musical. Sefial de
ello es la multiplicacion de criticas y articulos firmados por él con una teméatica
«integramente» musical. Es ahora cuando se engrosan y se hacen mas profundos esos
articulos que podrian ser llamados friihe musikalische Schriften. En ellos, si se analizan
pormenorizadamente, ya se podrian intuir ciertos aspectos que el filésofo llevaba
macerando en sus escritos mas tempranos y que llegara a potenciar a lo largo de su carrera
intelectual. Por otro lado, y en adicién, es en este momento cuando comienza una
produccién més seria como compositor, pues sus elaboraciones anteriores se limitaban a
bagatelas para voz y piano y ciertas tonadas para coro femenino. En cambio, a partir de
ahora, Adorno se atrevera con formaciones mas exigentes como son el cuarteto de cuerda
y la orquesta. Es mas, si se observa su catalogo completo de obras musicales, se puede
comprobar cémo priman sus composiciones realizadas durante esta segunda mitad de la
década de los veinte del siglo XX:

« Vier Gedichte von Stefan George fir Singstimme und Klavier, Op. 1 (1925-1928).
o Zwei Stiicke fir Streichquartett, Op. 2 (1925-1926).

« Vier Lieder fir eine mittlere Stimme und Klavier, Op. 3 (1928).

o Sechs kurze Orchesterstiicke, Op. 4 (1929).

o Klage. Sechs Lieder fiir Singstimme und Klavier, Op. 5 (1938-1941).

« Sechs Bagatellen fiir Singstimme und Klavier, Op. 6 (1923-1942).

25 Con €l entabl6 serias conversaciones, como la tenida en 1930 en torno a los problemas del trabajo del
compositor y que esta contenida en Escritos musicales VI.

2 Durante esta época, Adorno escribié cinco articulos en los que el hungaro era el protagonista: “Béla
Bartok” de 1922, “La Suite de danzas de Béla Bartok™ de 1925, “Sobre algunas obras de Béla Bartok™ de
1925, “El tercer cuarteto para cuerdas de Béla Bartok™ de 1929 y “Barték™ de alrededor de 1930. Todos
ellos contenidos en Escritos musicales V.
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« Vier Lieder nach Gedichten von Stefan George fiir Singstimme und Klavier, Op.
7(1944).

« Drei Gedichte von Theodor D&ubler fir vierstimmigen Frauenchor a cappella,
Op. 8 (1923-1945).

« Zwei Propagandagedichte fir Singstimme und Klavier, W.0.0. (1943).

« Sept chansons populaires francaises, arrangées pour une voix et piano, W.0.0.
(1925-1939).

« Drei Gedichte von Theodor Dé&ubler fir vierstimmigen Frauenchor a cappella,
W.0.0. (1923-1945).

e Zwei Lieder mit Orchester aus dem geplanten Singspiel Der Schatz des Indianer-
Joe nach Mark Twain, W.0.0. (1932/33).

« Kinderjahr. Sechs Stiicke aus Op. 68 von Robert Schumann, fiir kleines Orchester
gesetzt, W.0.0. (1941).

Esa primacia referenciada arriba podria ser sostenida por motivos cuantitativos;
es decir, por el gran nimero de piezas que realizé en ese pequefio segmento de tiempo en
relacién con otros, y ademas por la importancia que se les ha dado a estas dentro de su
corpus compositivo, pues han sido (a excepcion de los Opp. 5y 7 y parte de los Opp. 6 y
8) las que se han catalogado con nimero de opus, sefial de la prominencia de tales obras.
En cambio, el resto (y la mayoria de las épocas posteriores) ha sido catalogado con
«W.0.0», que significa «Werk ohne Opuszahl» (en alemén, «obra sin nimero de opus»).

Asi, entre 1925 y 1930, su actividad se centré primariamente en la teoria y la
praxis musical, ambas en estrecho contacto con la Segunda Escuela de Viena. Las cartas
de estos afios revelan una actividad intelectual volcada en la critica musical y, sobre todo,
en la composicion de Nueva Mdsica. Frente a estas actividades, por este entonces la
filosofia aparecia como una ocupacion secundaria®” y ligada a los requisitos humanisticos
de una carrera académica. Jordi Maiso (aunque de un modo demasiado apegado a la visién
musical del frankfurtiano) también ha trabajado estos escritos musicales tempranos de
Adorno. Esto lo llevé a cabo en un articulo en el que llegé a afirmar la gran importancia

27 Aunque nunca olvidada. En realidad, todo acercamiento a la mdsica es parejo a su filosofia. El interés en
el circulo generado en torno a la segunda escuela de Viena ya proviene de un factor tedrico y no meramente
musical.
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e influencia que ejercié la formacién musical recibida durante esta época sobre el
posterior crecimiento intelectual del fildsofo:

“esta precoz inmersion de Adorno en las vanguardias musicales le iba a permitir afinar

enormemente su trabajo conceptual hasta alcanzar una mediacion entre fenémenos

musicales y categorias tedricas sin parangén en la reflexion estética”?®.

De esta época data un hecho que sera relevante para comprender la perspectiva
intelectual y musical del frankfurtiano: la composicién de su primer ensayo de sociologia
musical. Este lo escribié en 1928 bajo el titulo “La musica estabilizada”. En este escrito,
refiriéndose a Schonberg y a sus mas préximos allegados, afirmé el poderio critico de tal
propuesta musical frente a la sociedad, dejando més que patente su inclinacion hacia la
musica de la Segunda Escuela de Viena:

“Las obras tempranas de la Nueva Musica contenian un poder explosivo innato que ayudé

a trascender su cautiverio social, y se debe admitir que las obras tempranas de un estilo

artistico siempre llevan en si elementos de agitacion que no permiten facilmente su

adscripcion social” (GS 18, 723).

Desde este momento tan temprano, se intuye ya esa opinion adorniana de que un
compositor, a la hora de crear, tiene que dar un paso atras con respecto a la sociedad. Se
vislumbra ya ese alejamiento que el artista tiene que tomar frente a ella, pero, al mismo
tiempo, con la finalidad de enfocar su actividad hacia la sociedad misma. Esta accion,
ademas, debe realizarla en forma de critica, y no ocultando lo disonante tras un velo (de
ahi el obligatorio alejamiento). Con este paso filoséfico dado por Adorno, ya se adelanta
(aunque de forma somera y superficialmente elaborada) la idea de la dialéctica entre
autonomia/heteronomia u originalidad/sociedad, una idea que sera presentada con una
articulacion mas desarrollada en afios venideros en multiples de sus escritos:

“(...) los poderes dominantes del orden social son més fuertes que nunca, y de ellos deberia

ser muy independiente, segtn su conciencia, quien quisiera producir con la libertad que

parece ser la firma del estilo musical de la época” (GS 18, 722).

Sin embargo, y a pesar de ese énfasis sobre la Nueva musica que realiz6 en ese
texto citado, también es cierto que algunas paginas mas adelante parece que Adorno esté
augurando y anticipando ya aquel famoso ensayo que escribird (como fruto de una
conferencia emitida en abril de 1954 en la Suddeutschen Rundfunk) y titulara “El
envejecimiento de la nueva misica”, donde mostrard una vez mas su desesperanza y

preocupacion acerca del futuro de la musica:

2 Maiso, J.: “Emancipacion o barbarie en la musica. Los origenes de la Teoria Critica de Th. W. Adorno
en sus escritos musicales tempranos”. Op. Cit. P. 26.
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“(...) la inundacion de la historia musical que habia desbordado los diques de la sociedad
se estd alejando de esos diques después de haber dejado sus obras mas expuestas, donde
ahora se sienten solas; pero el arroyo ha encontrado su viejo cauce. La musica se ha
estabilizado y ha estado sujeta a las demandas de la sociedad igual y recientemente
estabilizada” (GS 18, 725).

Por medio de esta metafora marina, Adorno pone sobre aviso acerca de un proceso
de neutralizacion social y artistica que veia que sucedia generalizadamente en las
vanguardias, el cual revertia sobre las conquistas de la Nueva Mdsica: aquella
desmitologizacion que parecia haber transformado el material y la conciencia musical de
manera irreversible. De estas fechas son multiples las palabras de Adorno que van en esa
direccion sobre este hecho. Un ejemplo de ello es la carta que le escribe el 24 de octubre
de 1926 a su, por ese entonces, maestro Alban Berg. En ella afirma que “Ultimamente
50l0 he visto obras malas, fraudulentas, falsas”?°. La correspondencia de estos afios revela
que Adorno registré una caida de nivel en la vanguardia. También se detecta esta misma
tesis en su ensayo “;Intermezzo atonal?”, donde fecha esa idea de la existencia de una
estabilizacion de la musica en 1927:

“Ya en 1927, en la edicion de septiembre de «Musik», lo afirmé con ocasién de un examen

critico del Festival de la Sociedad Internacional para la Nueva Musica en Frankfurt y hablé

de una estabilizacién de la misica que tiene prisa por seguir la estabilizacion de la
economia” (GS 18, 89).

Otro rasgo tipicamente adorniano que empieza a aparecer, y del que comienza a
tomar consciencia en esta temprana época, es el que surge en “La musica estabilizada”.
En él, comienza a dibujar una dialéctica entre Schénberg y Stravinski que queda
esquematizada aqui, en este articulo, al ejemplificar con la obra Edipo del ruso uno de los
dos grandes grupos (el neoclasicista) con los que Adorno da forma a ese perimetro de una
mUsica estabilizada, contraponiendo ya esas dos practicas musicales, que presentaran una
batalla abierta en su obra de 1949 Filosofia de la nueva masica.

Sin embargo, esa dialéctica entre los dos grandes compositores ya habia dado sus
primeros frutos en 1925, cuando en “Respecto a B. Bartok: Le suite de danzas de Béla
Bartdk” habia afirmado que:

“(...) mientras que Schonberg, sujeto ciegamente a la pregunta, aumento la apariencia hasta

convertirla en una brasa de funcién, no dejé piedra sin remover, se dejé tentar por todo,

para encontrarse a si mismo en la turbulenta plenitud del dindmico arte del alma; mientras

29 Adorno, Th. W.: Theodor W. Adorno-Alban Berg Briefwechsel. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1997. P.
116.
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que Stravinsky, ultrajantemente seguro, hizo transparente la apariencia hasta el exterminio
dialéctico, expuso el esqueleto de hierro alrededor del cual ondulaban las baratijas, en
definitiva se construy6 como casa el esqueleto de hierro en el mundo, que se suponia que
debia estremecerse” (GS 18, 282).

También de estos afios data su pertenencia al equipo de redaccién de Der Anbruch,
una revista cultural especializada en muUsica contemporanea y con tirada mensual en la
que trabajo entre 1929 y 1930. Dentro de este grupo de trabajo, dio lugar a un proyecto
editorial en el que tenia cabida el andlisis critico de fenémenos como la radio, el disco de
vinilo, el cine sonoro, etcétera, ademas de la confrontacion con las manifestaciones
epocales del concierto, el kitsch, la muUsica ligera y gran variedad de otras expresiones
musicales. Con estos objetivos en su punto de mira, se ve la necesidad del joven Adorno
por estudiar todos esos nuevos fendmenos que estaban surgiendo y que estaban
modelando las nuevas necesidades de una sociedad en transformacion.

“Bueno, aqui [en el concierto], como en todas las cosas, la musica se habia convertido en

un valor de intercambio y una mercancia, se habia abandonado por completo de su caracter

originalmente ritual y luego ceremonial” (GS 18, 815).

En esta época y en esos escritos musicales (y obviamente también en sus escritos
filosoficos tempranos), Adorno sigue madurando e insistiendo en ciertas ideas que seran
desarrolladas a lo largo de toda su vida académica. EI mismo era consciente de tal hecho
y de ello dejo constancia en una carta dirigida a Erns Bloch en 1962:

“Gran parte de lo que escribi en mi juventud tiene el caracter de una anticipacion onirica

(...). Aligual que los llamados nifios prodigio, soy una persona muy tardia, y todavia tengo

la sensacion de que aquello para lo que realmente estoy aqui todavia esta por hacer”. (GS

1, 384)

Un ejemplo de ello lo representa su articulo “Reaccion y Progreso”, que escribid
en 1930. En él se podria intuir cierto ideario sobre el que el filésofo alzara su futuro
edificio intelectual y que ha ido siendo sondeado poco a poco en sus trabajos iniciales
sobre Freud y Husserl, en los que ya hizo patente la determinacion materialista de su
filosofia. En este articulo musical, él sigue desarrollando esa gestacién de un pensamiento
dialéctico, el materialismo e incluso la primacia de lo objetivo que tan central va a ser en
su postura filoséfica. Todos estos leitmotiv y la continuidad tematica existente entre los
textos filoséficos y musicales, son claves centrales para poder captar la naturaleza
concreta de la filosofia del frankfurtiano, la cual, a la vez, parte de y vertebra su

pensamiento musical en una codeterminacion irrompible, si es que se quiere llegar al
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fondo de la cuestion. Una vez mas, la mUsica no es presentada como algo adjunto y anexo
a su filosofia. No es un mero interés accesorio en la produccién de Adorno producto de
su rara avis. Comprender esto ayuda a captar como el &mbito extraacadémico y personal

del joven te6rico muestran claves para ver como se estaba gestando su concreta filosofia.
“Sin embargo, esta dialéctica no puede concebirse historicamente como una cerrada que
tuviera lugar por encima de la cabeza del compositor, mientras que él apenas tendria nada
que hacer mas que, como en el seguimiento de un globo, perseguir y buscar detras del
material libre, para intentar cumplir lo mas pronto posible, la «demanda del tiempo» (...).
Nada serfa mas falso y traicionero que satisfacer una demanda de tiempo que, vista desde
fuera, es abstracta y vacia y, en el mejor de los casos, puede llevar a ese compafiero de viaje
cuya declaracion barata permite que los atrasados emitan su veredicto. Incluso no ayuda
mas tampoco confiar, como sustituto de la demanda del tiempo, en el ingenio creativo, que
después de una armonia preestablecida produce por si misma lo que seria la demanda del
tiempo. Sino que es en la dialéctica del material donde estd incluida la libertad del
compositor y en la obra concreta donde la comunicacién entre ambos se lleva a cabo” (GS
17,133ys.).
Y sigue:
“el lugar de la libertad no esté situado mas alla de la objetividad de la obra, en los actos
psiquicos del artista con los cuales se aproxima a la obra: con toda la libertad de lo psiquico
puede una obra, segin su constitucion material, ser completamente carente de libertad,
consumacion ciega de un dictado histérico. Cuanto més libre es el autor, més estrecho es
su contacto con su material. El que actda libremente desde el exterior sobre este, como si
no le exigiera nada, se convierte precisamente en la victima, aceptandolo en esa etapa de
su historicidad més alla de la cual se opone la nueva demanda material, que él simplemente
desafia por su supuesta libertad. Pero quien se somete a la obra y aparentemente no hace
nada mas que seguirlo hasta donde esté llamando, y se suma a la constitucion histérica de
la obra, tal y como esté en su pregunta y demanda, con la respuesta y el cumplimiento le
afiade una cosa nueva que no se sigue Unicamente de la forma histdrica de la obra por si
sola, y el poder de suspender con una respuesta estricta la cuestion estricta de la obra es la
verdadera libertad del compositor. Toda la soberania con la que se impone al material desde
el exterior se desliza sobre la obra sin penetrarla, y es rechazada por sus centros, que siguen
siendo meras escenas de la historia pasada. Solo en sumision a los dictados técnicos de la
obra es como el autor dominado aprende a dominarla” (GS 17, 135).
Aqui ya se le ve consciente de que la conciencia y la libertad del compositor no
pueden ser consideradas en abstracto, como propiedades de un «artista creador» que se
imponen a la obra desde fuera, sino que estas han de analizarse en la relacion entre el

compositor y su material; es decir, en una relacion filoséficamente hablando de sujeto y
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objeto. Esta Idea ira madurando con los afios, tal y como se observa en su articulo de
1934: “El compositor dialéctico”
Schénberg no se preocupa por la arbitrariedad y la discrecion de un artista subjetivamente
independiente, como, por ejemplo, cuando una vez se quiso etiquetarlo como un
«expresionista». Pero tampoco se trata del trabajo de un artesano ciego que sigue su materia
en los célculos, sin intervenir en él mas espontaneamente. (...) El ya no esta preocupado
por su trabajo, ya no se comporta como su creador y ya no obedece la regla prescrita. (...)
[E]ntre el poder en €l [el artista] y la de lo dado que €l encuentra ante si; si uno puede
decirlo con palabras filoséficas, entre sujeto y objeto. Sujeto y objeto - intencion
compositiva y material compositivo, no significan dos formas de ser rigidas y divergentes,
entre las cuales se debe buscar una equiparacion. Mas bien, se producen reciprocamente,
de la misma manera que estan producidos: histéricamente” (GS 17, 200 y s.).
Articulo que ademas culmina trayendo a colacion a Beethoven, al calificarlo como

el primer compositor “que encontrd el tono consciente para el suefio de la libertad” (GS
17, 203).

Estas ideas no fueron juicios nuevos que surgieron ahora mismo. Estas son
hipétesis que Adorno fue generando y rumiando a lo largo de un ejercicio intelectual que
se puede mapear desde sus tempranos escritos filoséficos. Son las lineas rojas que siempre
y en todo momento han guiado al pensador:

“La zona de la reconciliacion [entre yo y forma, lo subjetivo y lo objetivo] que sigue

estandole concedida no la concede una estancia tranquila; siempre debe tratar de hacerlos

estallar por ambos lados. Si pasa a la esfera del subjetivismo puro, su apego nacional lo
solidifica; si entra en la esfera de las formas muertas, su ego lo mantiene vivo. En lugar de

luchar ferozmente por la realidad de las formas o romantizarlas, juega con ellas, deja que

se las traiga la coyuntura, la cual se convierte en simbolo del azar, que es el tnico que atn

regula la relacion con tales formas; no trata de cargarlas y romperlas subjetivamente, sino

que se revela precisamente en la sabia ironfa con que se oculta. (...) la enajenacion de su

persona con respecto a las formas no se completa, sigue siendo parte de ellas, las comparte,

su juego no se convierte en un truco” (GS 18,280y s.).

Asi, se ve cdmo en esta etapa vienesa de su vida, y a pesar de que hubiera enfocado
sus esfuerzos principalmente hacia la critica musical y artistica, este siempre llevé a cabo
su tarea sin olvidar todo el bagaje intelectual y filoséfico que habia realizado, y aun
realizaba, en su etapa formativa. Es precisamente gracias a ello que, en estos
acercamientos, él pudiese contemplar como mayor rasgo del arte a la objetivacion de lo

que fue ilimitadamente subjetivo. De esta manera, desde el inicio de su «nacimiento»
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como pensador, se adentr6 en el interior de una problematica que ya nunca mas
abandonaria: la dialéctica entre lo subjetivo y lo objetivo.

En este momento, Adorno comprendié que toda obra de arte estaba compuesta por
un lenguaje no conceptual y que, debido a ello, estas eran un enigma. En esas tempranas
paginas dedicadas a obras de compositores tan dispares como Bartdk, Schonberg, Berg,
Eisler, Weil, Sekles y mas, este se sumergi6 en la musica de todos ellos para intentar
desentrafarla, siempre desde una perspectiva que parece apuntar hacia una dialéctica que
se va antojando cada vez més negativa, tal y como se puede observar en la siguiente
distincion entre miisica y drama que realizo en el articulo de 1921 “Las bodas del fauno.
Observaciones radicales sobre la nueva dpera de Bernhard Sekles™:

“Entre la metéfisis y el mundo dado surge la tension del drama. La decision del héroe tragico

situado entre el espiritu y el no-espiritu disuelve el proceso dramatico en lo supraindividual

y carga al héroe con la gravedad de todo un destino mundial. El proceso dramético, por lo

tanto, en el sentido mas amplio, significa una catastrofe, un punto de inflexién en la lucha

eterna entre la imperdible figura-sentido divina y la caduca figura-forma. (...) El drama es el
despliegue de elementos mundanos contradictorios a partir del poder del espiritu; a medida

que se deriva de la idea y no debe volverse tangible en ninglin prototipo de manifestacion y

al mismo tiempo (como todo arte) en lo sensible, requiere un vinculo entre el espiritu y la

manifestacion; este eslabén es el concepto, y por lo tanto el tnico medio posible del drama

es el lenguaje de palabras conceptualmente determinado.

Si uno libera la masica de las cadenas analégicas con las que el mundo vacio se esforz6 por

desterrar la més fugaz de todas las artes, concuerda con el drama solo en una relacién comin

con todas las artes: en la voluntad de dominar lo espiritual en lo sensible. La discrepancia

entre sentido y vida no tiene en su universalidad formal ninguna validez para la masica, y

donde irrumpe, la misica, que es inherentemente motivo de movimiento, no tiene que ser

polar para dar vida al espiritu. (...)

Richard Wagner debio6 (...) de detectar también en su sintesis la discrepancia esencial entre

musica y drama” (GS 18,263 y s.).

Por su expresion de lo no conceptual, el arte no podia evitar ser enigmatico, ya
que no puede tener un significado discursivo, sino, mas bien, uno mimético. Ese es el
motivo de por qué inicialmente Adorno se centré tanto en la esfera estética, y de por qué
su finalidad era el empleo de un lenguaje mimético, en lugar de uno comunicativo. Veia
la mimesis como aquello que seria capaz de salvar al arte y a la filosofia. Con este término,
sefiald hacia su concepto mas hermanado con la indeterminacion del modelo,
constituyendo asi la herramienta més dialéctica que poseyd todo su edificio intelectual.

Asi, en este momento inicial, previo al afianzamiento de su carrera académica,

Adorno ya habia ideado y expuesto ciertas ideas y lineas de accién que seran mas
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completamente desarrolladas en un futuro ya inminente. Tal y como indica por ejemplo
Jay en su trabajo sobre el filésofo:

“Como compositor, es posible que Adorno fracasara en (ltima instancia, pero la formacioén

musical que adquirié en Viena tuvo un profundo efecto en toda su obra posterior, no

solamente como punto de apoyo cultural, sino también como modelo teérico”*°.

2.3. Vuelta a Frankfurt (1930)

Como se ha indicado, Adorno durante su época inicial buscaba hacerse un hueco
dentro del complicado entramado de la musica, pero todos sus intentos sucumbieron ante
la negatividad de un mundo musical cerrado a sus ideas. Recibi6 negativas tanto en su
faceta compositiva (al negarse Universal Edition, a pesar del apoyo que tenia de Alban
Berg®, a la publicacion de las partituras de sus composiciones) como de su faceta de
critico musical, al no conseguir plaza en 1930 en el Berliner Zeitung. Esta acumulacion
de fracasos en la busqueda de un sustento en el mundo musical marcé el camino hacia la
profesionalizacion del joven Adorno.

Es entonces cuando, con unos escasos (aunque bastante bien aprovechados) 26
afios, decidié volver a Frankfurt para afianzar y continuar una carrera filoséfica cuyo
colofén lo habia constituido la presentacion en 1924 de su tesis sobre Husserl, bajo la
direccion de Hans Cornelius. Alli y ahora retoma la relacion con este Gltimo que, en 1931,
se materializa finalmente en su venia legendi (el diploma que lo acreditaba como
profesor) gracias a su trabajo Kierkegaard: Konstruktion des Asthetischen.

De esta vuelta a su ciudad natal datan sus primeras colaboraciones con el Instituto
de Investigacion Social. Con su contribucion, Adorno le imprimid a este proyecto una

nueva y renovada sensibilidad cultural y politica, forjada en experiencias distintas de las

30 Jay, M.: Adorno. Madrid: Siglo XXI, 1998. P. 18.

31 Tal y como se puede comprobar en la biografia realizada por Miiller Doohm, donde se hace eco de ese
estusiasmo demostrado por Berg ante el trabajo y las capacidades del joven Adorno:

“Berg se manifesto de forma claramente positiva en una carta dirigida al siempre escéptico Arnold
Schonberg a propésito de la ejecucion de la obra de Adorno: «La ejecucion del terriblemente dificil cuarteto
de Wiesengrund fue una hazafia del Cuarteto Kolish, que lo estudié en ocho dias y lo presenté con toda
nitidez. Encuentro muy bueno el trabajo de Wiesengrund (...)». Al mismo tiempo, Berg escribi6 a
Morgenstern que el cuarteto de Adorno era «un trabajo realmente magnifico, que tuvo aqui gran éxito y
que puede contar ciertamente con la més rapida incorporacion de la Universal Edition». También manifesté
su entusiasmo a los padres de Adorno, a quienes envid una tarjeta postal”. Miiller-Doohm, S.: En tierra de
Nadie: Theodor W. Adorno una biografia intelectual. Barcelona: Herder, 2003. P. 145.
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que se habian impregnado los pensamientos de Max Horkheimer, Fritz Pollock, Leo
Lowenthal y Felix Weil.

Ya circunscrito a un plano profundamente filoséfico, es cuando Adorno cimienta
sistematicamente sobre ese basamento estético musical de su anterior periodo formativo.
Comienza a sacar musculo de ese corpus esquelético que lo sostiene todo: su pensamiento
musical, que ya en esta época (1933) tenia préacticamente consolidados sus rasgos
diferenciales, y asi lo hizo ver en el prélogo que escribié en 1963 para Moments
Musicaux: “La mayor parte de lo que escribio sobre musica ya fue concebido en su
juventud, antes de 1933” (GS 17, 9). Maiso secunda esta autodescripcién que realiza
Adorno de su labor musical, pero, ademas, también la amplia al afirmar que estos se
enraizan en todo aspecto fundamental de su pensamiento:

““En estos escritos musicales tempranos —consistentes en su mayor parte en textos de critica

y andlisis compositivo— los rasgos bésicos de la estética y la sociologia musical adorniana

resultan ya claramente visibles; de hecho, en ellos se encuentran ya en germen algunos de

los planteamientos fundamentales de su pensamiento —desde las tensiones entre «progreso»

y «reaccion» en arte hasta la critica del caracter sacrificial del dominio absoluto del material

musical, pasando por las aporias de la escision entre una «alta cultura» cada vez mas

restringida a circulos de especialistas y la incipiente cultura de masas—. El estrecho contacto

con el modelo compositivo de los masicos en torno a Arnold Schénberg, asi como la toma

de conciencia de las dificultades y obstaculos con los que se enfrentaba, fue determinante

para la articulacion de estos conceptos y problematicas en una fase tan temprana de su

pensamiento. Por ello, el desdén con el que muchos han desestimado estos escritos

tempranos por el mero hecho de que su tematica es «musical» sucumbe a una departamen-

talizacion del pensamiento que se complace en su propia estrechez de miras”*.

Este es el motivo de por qué sus andlisis de arte, incluido su estudio sobre la
musica beethoveniana, estdn conformados por un entramado relacional que funciona
como simbolo o alegoria de algo extramusical. Es por ello que sus trabajos de una indole
mas estético-musical guarden correlacion con su sistema filoséfico, y que se erijan como
parte constituyente y constitutiva de aquel, tal y como sucede en su ensayo de 1934 “El
estilo tardio de Beethoven™. En él, Adorno expres6 y expuso todos los leitmotiv que le
preocuparon a lo largo de su carrera, manifestados en un enigmatico tono que recuerda al

misticismo judio de Kafka y W. Benjamin al aludir ese caracter de enigma y puzle que

32 Maiso, J.: “Emancipacion o barbarie en la musica. Los origenes de la Teoria Critica de Th. W. Adorno
en sus escritos musicales tempranos . Op. cit. P. 24.
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posee el arte auténtico, y cuyo “misterio [es compartido por lo objetivo y subjetivo], y no
puede ser convocado de otra manera que en la figura que forman juntos” (NaS, I, 1, 184).
Posibilidad y calidad del arte que Adorno dese6 imbuir en las estéticas filosoficas.

Es sintomatico que justamente cuando Adorno estuviese realizando esta tarea de
levantar su pensamiento filos6fico apareciera ya la imagen de Beethoven (y precisamente
el tardio) en la forma de uno de los capitulos mas logrados de su relacion con el
compositor: el articulo “El estilo tardio de Beethoven”. Pero de esto se habla mas
detenidamente en el siguiente apartado, donde se estudia la génesis y desarrollo de ese

proyecto de filosofia de la musica que Adorno impulsé desde la figura del bonense.

A partir de la década de 1940, su faceta de compositor y critico musical quedé en
un segundo plano. Sin embargo, nunca llegé a olvidarse enteramente de esa esfera
estético-musical (tal y como se puede comprobar con las fechas de sus piezas musicales
expuestas en el catalogo de obras enumerado anteriormente). Es por ello que sus escritos
de indole mas filosofica estén impregnados de todo ese bagaje musical anterior, al igual
que su perfil musical siempre bebi6 de su anterior préctica filoséfica. Uno no puede ser
entendido sin el otro. Ambos se codeterminan y enriquecen mutuamente, lo que le otorga
al perfil filoséfico del frankfurtiano un rasgo Unico en la historia del pensamiento

occidental, uno que no realiza una dicotomia entre teorfa y praxis.

Otra sefial que muestra que nunca tomé un camino unilateralmente filoséfico e
independiente del resto de sus esferas de interés, se detecta durante las décadas de los 50
y 60, momento en el que tuvo una notable presencia en la vida académica y cultural
alemana (particularmente en la vida musical). Su influencia fue sobre todo evidente en la
musica de vanguardia, no solo gracias a su participacion de modo activo en los
emblematicos cursos de Darmstadt, sino también al entablar debates con los compositores
mas notables del momento: Stockhausen, Boulez, Ligeti, Cage...

Ademas, de estos afios data un nimero importante de articulos, ensayos y libros
sobre musica, incluyendo la revisién de algunos ensayos anteriores a la guerra y la
publicacion de sus monografias dedicadas a los compositores Wagner (1952), Mahler
(1960) y Berg (1968).
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3. Génesis del proyecto «Beethoven»

Si hubo una figura musical permanente en todo este proceso del desarrollo
intelectual de Adorno, esa fue la de Ludwig v. Beethoven. Como se ha visto, su
acercamiento a €l se dio a una edad temprana, una en la que el filésofo ni siquiera conocia
aun el lenguaje de las notas. Sin embargo, esta primera toma de contacto debid ser tan
potente e impactante para el joven Adorno que la describié como si se hubiera tratado de
un encuentro magico:

“Puedo recordar claramente de mi infancia la magia que emanaba de una partitura que

mencionaba los nombres de los instrumentos e indicaba a todos exactamente lo que debian

tocar. Flauta, clarinete, oboe - esto promete nada menos que entradas de colores 0 nombres

de localidades. Si soy bastante sincero, fue esta magia mucho més que el deseo de conocer

la masica como tal, lo que me llevd a transponer y aprender a leer la partitura de nifio y lo

que me hizo musico en primer lugar. Tan fuerte era esta magia que todavia la siento hoy

cuando leo la Pastoral, donde probablemente se me revelé por primera vez; y no al

interpretarla”. (NaS, I, 1, 21).

Acerca de esta experiencia inicial y temprana de Beethoven, Adorno habla nada
més comenzar la obra: En el fragmento n°3 (Cfr. NaS, I, 1, 21), recuerda que su primer
contacto con el compositor fue cuando aiin no contaba con trece afios. Segln cuenta en
él, este estuvo adscrito, sobre todo, a su estilo temprano y medio, y que no seria hasta mas
tarde (con una escucha de las Opp. 109 y 119) cuando advirtiese su primera experiencia
auténtica del estilo tardio. Sin embargo, obviamente, el proyecto de una obra sobre
Beethoven no comenz6 en esos afios. Lo que si tendria lugar en esa época seria la
necesaria preparacion del terreno donde germinasen los frutos de un futuro trabajo
intelectual.

Y es que, como indica Notario Ruiz: “De esos afios [nifiez y juventud] y de esas
experiencias es Beethoven el compositor que le dejard una huella indeleble
personalmente, que trascendera a su obra te6rica”®. En esta misma linea interpretativa se
sitGia Hinrichsen, cuando sefiala que “Ludwig van Beethoven esté incuestionablemente en
el centro de todas las consideraciones estéticas, filosoficas y sociologicas de Adorno™®,
Para estos autores, la obra de Beethoven representaria un climax singular de la conciencia

de los problemas artisticos de Adorno. Y esto es posible gracias a que su musica reposa

33 Notario Ruiz, A.: “Escuchar las musicas de Adorno”. Caceres, Pliegos de Yuste, n°7-8, 2008. P. 104.

3¢ Hinrichsen, H-J.: “Modellfall der Philosophie der Musik: Beethoven”. En Klein, R., Kreuzer, J. &
Miiller-Doohm, S.: Adorno-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Stuttgart: Verlag, 2011. P. 85.
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sobre una profunda inquietud. Cada gesto del maestro y cada una de sus ideas musicales
parece estar basada en la interrogacion. Cada una de sus obras constituye una bisqueda.
De hecho, pocos han sido los compositores que han dejado tantos cuadernos de esbozos
como Beethoven, sefial de su continua y perenne rastreo de la idea musical. Ello es el
testimonio de su estado de permanente vigilia.

La certeza de las sentencias de Notario y Hinrichsen es absoluta, pues sobre la
cabeza de Adorno siempre sobrevol6 la sombra de Beethoven en forma de un proyecto
mil veces anunciado y, a la par, postergado. Un proyecto que Gnicamente ha logrado ver
la luz gracias a un «parto por cesarea» en el que su editor, Rolf Tiedemann, se vio
obligado a tomar el papel de «partera». No en vano, fueron casi tres décadas las que el
filésofo pasé recopilando datos y escribiendo sus resultados preliminares en una gran
infinidad de cuadernos. En ellos dejé, como legado para los intérpretes de su obra, un
cimulo de notas fragmentarias fechadas entre 1938 y 1966, un periodo bastante amplio
de su carrera filoséfica. Sin embargo, y como es normal en un periodo de tiempo tan
prolongado y dilatado, su atencién sobre este proyecto se mantuvo dispar. Su actividad
en torno a este plan tuvo altibajos creativos, siendo los afios comprendidos entre 1958-
59% y 1964-65 los Gnicos en los que el filésofo mantuvo un notable silencio intelectual
respecto a él.

Aunque por las notas para esta monografia sobre Beethoven parezca que este
proyecto comenz6 en la primavera o verano de 1938% (inmediatamente después de su
traslado a Nueva York), el mismo Adorno lo fecha un afio antes (Cfr. GS 17, 12). Nétese
ademas como ya, desde el momento mas primigenio en la gestacion de tal obra, él mismo
calificaba a esta monografia no como un volumen musical o una critica sobre la labor de
un compositor, sino como un libro enteramente filosofico.

Asimismo, y a pesar de que el proyecto de Beethoven pudiera haber nacido entre

1937-38, Adorno, previamente, ya le habia dedicado al compositor de Bonn unas paginas

3 Sin embargo, Adorno publica en forma de articulo aguella comunicacion que realizara para la
Norddeutscher Rundfunk de Hamburgo el 16 de diciembre de 1957. Este lo titulé “La obra maestra
distanciada. A proposito de la Missa solemnis™, y su primera impresion apareci6 en 1959 en los Nueue
Deutsche Hefte, tal y como indica la fecha adherida al mismo en su incorporacién al volumen de Moments
Musicaux. Asi, se puede observar que ese silencio no seria tan profundo como el que reflejan las propias
fechas de las notas de los cuadernos. Atn en esos afios de afasia en torno a la figura de Beethoven, existiria
un leve eco del proyecto.

3 Esta es la misma época en la que comenzd a trabajar en la primera de sus monografias que destind a un

compositor: Ensayo sobre Wagner, que escribié entre el otofio de 1937 y la primavera de 1938. Sin
embargo, como se sabe, esta obra no llegé a ser publicada hasta 1952.
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en forma de articulos dentro de las cuales este jugaba un rol protagonista. En estos
ensayos iniciales se capta el hecho de un temprano interés por parte de Adorno por
desentrafar los entresijos de ciertos aspectos del msico, concretamente con los centrados
en torno a lo que es su estilo tardio. Estas pesquisas iniciales en las que Adorno arrancd
su problemética sobre Beethoven, ya se hallaban relacionadas con el estilo tardio del
compositor. Ambos textos, que serian casi que escritos en paralelo durante 1934 (el
segundo afio del régimen nazi y poco antes de que el fildésofo iniciara su exilio), tocan esa
tematica tan importante dentro del computo global de sus futuras notas: el estilo tardio®.
Uno de ellos se lo presenta por carta a su amigo y compositor Ernst Krenek como “lo
primero que me atrevi a escribir sobre Beethoven (BW Krenek: 76; Carta c. 29.3.1935)%,
Ya en ese vocabulario que emplea en dicha carta se detecta y resuena claramente la
complejidad que detectaba dentro del estudio de la obra de Beethoven, y se intuye el
espacio que tendria su figura en el propio pensamiento de Adorno. Asi, desde el principio
de sus disquisiciones sobre Beethoven, el frankfurtiano pudo haberse dado cuenta de la
importancia que podria llegar a alcanzar el musico dentro de su proyecto filosofico.
Importancia que partiria de su visién de entenderlo como quien inicid la brecha ante la
posibilidad de una estética positiva y sistematica: Ludwig van Beethoven, “el primero
que encontré el tono consciente para el suefio de la libertad” (GS 17, 203). El compositor
que abri6 ese camino que lleva irreversiblemente hacia Schénberg y que, por su
caracteristica e insélita posicion en la historia de la musica occidental (como culmen y
critica del mundo burgués), es un objetivo forzoso para el propio estudio de la filosofia
de la musica que queria llevar a cabo Adorno.

Ademas, estas primeras disquisiciones sobre la obra de Beethoven fueron
realizadas, solamente, seis afios después de aquel estudio y ensayo (“Schubert”) que ¢l

mismo calificd como su primer intento de un andlisis musical extendido y amplio (Cfr.

37 Esto se puede corroborar solo con observar los titulos con los que estos ensayos saldrian a la luz
posteriormente: “Ludwig van Beethoven: Seis bagatelas para piano, Op. 126” (que quedaria inédito en vida
del filésofo, pero que constituiria parte de esas fragmentarias notas que constituyen la monografia péstuma
sobre Beethoven y uno de los textos que completan el volumen 18 de sus obras completas: Escritos
musicales V) y “El estilo tardio de Beethoven™ (escrito también en 1934, pero publicado en 1937,
«casualmente» el afio en que Adorno fecha ese inicio de proyecto).

% Tal y como es citado en Hinrichsen, H-J.: “Modellfall der Philosophie der Musik: Beethoven”.

Contenido en Klein, R., Kreuzer, J. & Miller-Doohm, S. (ed.): Adorno Handbuch. Leben Werk. Wirkung.
Stuttgart: Verlag Metzler, 2011. P. 89.
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GS 17, 10). Asi que Beethoven sobrevol6 la mente del pensador durante casi todo su

recorrido intelectual.

3.1. Materialidad de las ideas contenidas en el proyecto «Beethoven»

De momento, de estas fechas de composicion de sus primeros escritos y demas
fragmentos, se pueden intuir ciertos aspectos que rodearon la gestacion de este proyecto
adorniano sobre Beethoven.

Primero, que su interés por el compositor no nacié subitamente con el
planteamiento del proyecto, sino de su vivencia en la infancia que seria proyectada sobre
sus afios de estudiante (primero en Frankfurt y luego en Viena) para eclosionar al
principio de su vida académicay no culminar ya hasta casi el final de sus dias.

Esta dilatacion en el tiempo y una infinidad de proyectos abiertos ocasionaron que
sus contribuciones sobre Beethoven se limitaran a una gran cantidad de referencias
singulares distribuidas en una multitud de cuadernos de notas, ensayos musicales y
capitulos de libros. Entre ellos destaca (ademas de los articulos que ya se han mencionado,
en los que Beethoven era el protagonista) el capitulo “XII. Mediacién ” de Introduccion
a la sociologia de la musica, dedicado en parte al analisis de las implicaciones sociales
del sonatismo beethoveniano, y que constituye la Gltima de unas lecciones que impartié
en el semestre del invierno de 1961-62 en la Universidad de Frankfurt. De hecho, Adorno
en conversaciones se refiri¢ a esas partes de Introduccion a la sociologia de la musica en
las que hablaba de Beethoven como anticipaciones parciales del libro programado, y asi
lo quiere ver por ejemplo Hinrichsen, para quien su detallado pasaje final es el lugar mas
destacado de entre todas esas ocultas referencias a Beethoven que realiza Adorno a lo
largo de su obra. Para él, ese final hace que todo el libro conduzca, de una manera casi
programatica, a una interpretacion modélica de Beethoven (GS 14, 411-421)%. Otros
pasajes relevantes que Adorno destind a la figura de Beethoven aparecen en Teoria
Estética, asi como en otras de sus obras «estrictamente» filos6ficas como son Tres
estudios sobre Hegel o el capitulo “La industria cultural. llustracién como engafio de
masas” contenido en Dialéctica de la llustracion, libro que Adorno escribi6 junto a M.
Horkheimer.

39 Cfr. Hinrichsen, H-J.: “Modellfall der Philosophie der Musik: Beethoven”. Op. Cit. P. 86.
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Segundo, que esta dilatacion en el tiempo y el espacio de su obra filoséfica es
sintoma de la importancia que tomd la figura de Beethoven en la mente de Adorno y en
su concepcion de la historia del arte, entendida como una progresion hacia su autonomia
social*. La figura del compositor siempre se le mostr6 como una fuerza gravitatoria hacia
la que era atraida su psique. Por ello, supondria un error ver esta «incapacidad» de Adorno
para cerrar su libro sobre Beethoven (factor en el que se centra la gran mayoria de autores
que intentan interpretar esa hermética obra adorniana) como algo entera e integramente
negativo. Al contrario, este siempre se mostré como una fuente continua de inspiracién
para su filosofia, una ventana que quedé abierta y que, por ello, impregné su propia
mentalidad durante los afios que durd un proceso madurativo que nunca llegé a dar fruto.
Sefial de ello es que la figura del compositor aleméan se halla uniformemente esparcida
sobre los escritos estéticos, filoséficos, socioldgicos y criticas musicales de Adorno.
Parece como si él se hubiera enfrentado a una continua confrontacién con Beethoven,
como si este resultara ser un cantus firmus o leitmotiv de su razonamiento.

A pesar de esta continua presencia de la imagen de Beethoven en los escritos de
Adorno, y de la importancia de profundizar en él para comprender el propio pensamiento
del filésofo, esas notas que conforman su monografia sobre el compositor no fueron
reveladas a un publico general hasta 1993, afio en el que tuvo lugar la edicion péstuma
de esas extensas notas (mas de 300 paginas) para su proyectado libro de Beethoven. Un
proyecto con el ambicioso subtitulo de Filosofia de la musica.

Es cierto que su planeada monografia de Beethoven quedé de forma fragmentaria
en el més vulnerable sentido de la palabra. Ello representa multiples y profundos
handicaps, de ahi que se tenga que proceder lentamente y que cada comentario que se

haga sobre esta obra deba de ser extremadamente cauteloso. Pues este es un libro para

40 Este hecho lo capta perfectamente Subotnik, segtin quien:

“El estilo tardio de Beethoven representa un punto critico en esa historia para Adorno, dado que constituye
el primer reconocimiento de que la integridad musical no puede coexistir arménicamente con la utilidad
social, y de que, en consecuencia, la musica sélo puede conservar su autenticidad en el mundo moderno
mediante su divergencia deliberada respecto de la sociedad contemporanea, volviéndose por completo hacia
su interior”. Subotnik, R. R.: “Adorno’s Diagnosis of Beethoven's Late Style: Early Symptoms of Fatal
Condition”. Revista del Instituto Superior de Musica, n°12. Santa Fe: Universidad Nacional de Litoral,
2009. P. 53.

Urbanek también se hace eco de este factor y habla de esa centralidad de Beethoven en el pensamiento de
Adorno:

“Ya esta claro que la confrontacion con Beethoven fue de un valor eminentemente alto para Adorno;
Beethoven siempre esté en el centro de su pensamiento -también el filosofico-, desde el cual, casi como un
«sol central» (...), la luz cae sobre lo circundante” Urbanek, N.: Auf der Suche nach einer zeitgemassen
Musikasthetik. Adornos «Philosophie der Musik» und die Beethoven-Fragmente. Op. Cit. P. 108.
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«nadie» en el sentido mas estricto de la palabra. Una obra en la que sus paginas no estaban
aun preparadas para los ojos del gran publico, sino solamente para los de una Unica
persona: Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno. Este Gnicamente esté constituido por los
primeros borradores de una redaccion que jamas comenzo. Las partes que lo «completan»
son tan solo pautas e indicios para el propio autor sobre el camino que tenia que seguir®..

De ahi el esfuerzo receptivo que tendria que llevar a cabo todo intérprete de
Adorno que se aventure sobre este terreno casi inexplorado al que se accederia sin mapa
ni brdjula. Solo con la ayuda de las constelaciones conceptuales se podria localizar el
norte y, con ello, el camino horadado entre los entresijos del enigma.

Pero no todo es tan hermético y esta tan comprometido. Existe la suerte de que su
vision sobre Beethoven cambi6 remarcablemente poco durante el transcurso de su carrera,
una consistencia intelectual que (a pesar de esa fragmentariedad) le otorga al cuerpo del
trabajo un esqueleto, una base sobre la que empezar a trabajar. Por ello, uno podria (tras
indagaciones en su multitud de ensayos y libros) encajar los fragmentos dentro del corpus
de preocupaciones que abarca toda su obra e intentar completar esas lagunas que recorren
el cenagoso libro. En ello se centra la presente tesis, y el primer paso en dicha direccion
seria tener consciencia de las dificultades a las que se enfrenta uno cuando se pone ante
esta obra.

3.2. El proyecto «Beethoven» como catastrofe

A pesar de los enormes esfuerzos de Adorno frente a este proyecto, este
Gnicamente pudo quedar como catastrofe. En él llevé hasta las Gltimas consecuencias (es
decir, que quedara incompleto) la comprension y aceptacion de la catéstrofe, lo que le da
el rasgo de ultimidad y de lo tardio. Esto lo supo hacer desde su propio estilo al fragmentar
la propia vista del escrito. En él se encarna la ausencia de busqueda de armonia y
resolucion que existe en una obra tardia, en la que lo explorado son las dificultades y las

contradicciones irresueltas. Con tal objetivo, en una obra tardia se intensifica la nocién

41 Asi, y tal como explica Sara Zurletti, este es el motivo de que no se pueda “reprimir la sensacion de que
estamos metiendo la nariz en una materia que el autor habria protegido celosamente, en la que a menudo
se encuentran sugerencias que se realiza a si mismo de «considerar mejor este aspecto», «volver sobre este
hecho», «expresar mejor esta idea», y también muchos interrogantes, cuestiones centrales de la critica
beethoveniana, a las que le falto tiempo para dar respuesta”. Zurletti, S.: “Beethoven y la teoria de la
escucha responsable en la filosofia de Th. W. Adorno”. Azafea. Revista de filosofia. 15, 2013. P. 116*.
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de tensién, dramatizacion y de lo irreconciliable. Estos son los motivos en los que se basé
Adorno para relacionar ambos términos. Las obras tardias “son las catastrofes” (NaS, I,
1,184).

Este «catastrofismo» de Beethoven. Filosofia de la mdsica constituye una
respuesta a la cinica afirmacion de un plan universal hacia lo mejor y a la salvacion que
este representa, uno de los puntos fundamentales y marca distintiva de los que la jerga de
la autenticidad gusta hablar. En esta obra de marcada temética musical, Adorno acepto la
catastrofe y gracias a ello expuso y definié al espiritu del mundo como la catéstrofe hecha
permanente, pues eso «afirmativo y salvador» que porta en su interior duplica el hechizo
de la catéastrofe. Con ella, erigidé una denuncia al principio de identidad que todo lo
subyuga, incluido lo no-idéntico que luego toma represalias por toda esa desgracia que se
le ha infligido.

Ese ultimo es el motivo de que no evite la catastrofe, pues es lo que le proporciona
posibilidad a lo otro, que rezuma desde los poros y grietas de una esfera no impecable e
imperfecta que es este volumen, «reflejo» del propio quehacer de Beethoven, quien
rechazaba reconciliar en una Gnica imagen aguello que no estaba reconciliado. Es una
catastrofe porque construye y niega la historia universal.

Las primeras sefias de su catastrofismo y ultimidad que porta el proyecto sobre el
compositor se observa ya en la propia naturaleza de la investigacion, pues esta esta
constituida, en sintesis, por centenares de observaciones, interpretaciones, comparaciones
y analogias en las que Adorno tenia la vista puesta sobre otras personalidades del mundo
de la «barbarie», ya fueran compositores, tanto contemporaneos (Haydn) como anteriores
(J. S. Bach) y posteriores (Wagner) a Beethoven, filésofos de la época como Kant y Hegel
(tan central en el libro como el mismisimo Beethoven) e, incluso, escritores coetaneos
como Holderlin y Goethe. Todos estos personajes son presentados y relacionados entre si
en correspondencias constelativas, que estan mas alla de una l6gica conceptual tradicional
y del mero glosario.

Todo ello, ademés, lo realizé atendiendo a diferentes fases o estilos de la obra de
Beethoven, distincion que es sumamente importante para entender por qué Adorno no
llegé a terminar tal monografia, pues es dispar el grado de finalizacion al que llegé en
cada uno de esos analisis de los estilos diferenciados. Asi, si uno se atiene a esa distincion
estilistica entre las distintas fases vividas por el compositor, podria llegar a ciertas

conclusiones:
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La primera seria que, siguiendo la lectura de sus apuntes, a Adorno no le hubiera
costado tanto formular un andlisis musical y una critica sociolégico-filoséfica del
Beethoven temprano e intermedio, en el que el tema central hubiera estado focalizado en
la construccion y reconstruccion de la forma musical como «espejo» de una sociedad
burguesa emergente, donde resaltaria entre otros aspectos el triunfalismo del sujeto
aparentemente auténomo. Este Beethoven simbolizaria la emancipacién burguesa y el
esfuerzo de sintesis del Estado individuado. El espiritu del mundo como catéstrofe
perpetua, tal y como se indicé mas arriba. “;Quién en Beethoven no oye la emancipacion
burguesa y el esfuerzo de sintesis del Estado individuado?” (GS 14, 130).

Por lo tanto, la segunda y consiguiente conclusion seria que fue en el Gltimo
Beethoven donde el filésofo encontrd las mayores dificultades para la culminacion de su
obra. En ellas, se top6 con el mismo problema que le asalté en su propia obra filoséfica,
y que forma parte de la determinacion materialista y negativa de su pensamiento: ;,c6mo
equilibrar una filosofia de subjetiva renunciacion con una critica de la «inmediata
inmediacidad»? Es decir, en el corazén de su proyecto estaria ubicada la probleméatica y
el dilema entre la mediatez y la inmediatez. ;Como aceptar la catastrofe, pero sin caer en
un pesimismo que lleve a la pérdida de dynamis?

Este libro sobre un compositor desarrolla tal disyuntiva sirviéndose de la
contraposicion de la vision idealista del Beethoven intermedio (brevemente expuesta mas
arriba) y la del tardio. En la del primero, el devenir desaparece para terminar habitando
en el todo e inmovilizandose en el concepto de forma cerrada. En tal proceder, la historia
interna de la inmediatez justifica a esta como etapa del concepto. En cambio, en el
enfoque més materialista del tardio, ese parecer anterior se convertiria ahora en criterio
de su no-verdad. Con este paso, critica su pretension de verdad inmediata, la ideologia de
una identidad positiva. La negatividad y la friccién no debe desaparecer, lo interior debe
tener frente a si siempre algo exterior. De este modo, se toma conciencia de que el
problema que acaeci6 en la elaboracion de Beethoven. Filosofia de la Musica fue el
mismo que le surgi6 continuamente a Adorno a lo largo de toda su produccion intelectual.

Este esquema aporético de dos estilos beethovenianos encontrados, en realidad,
es complejizado por Adorno al hablar acerca de determinadas obras empleando otra
etiqueta: la de un «estilo tardio (porque cronoldgicamente forma parte de sus dltimas
obras) sin estilo tardio» (porque no comparte esas caracteristicas con las que su Ultima

produccién estaba impregnada al estar guiada su pluma por la mano de la muerte).
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Esta nueva etiqueta (que ademas no es homogénea, como se estudia en el «capitulo
11») complica la férmula de la ecuacion beethoveniana vertida por Adorno, pero al mismo
tiempo le otorga la certidumbre de la aceptacién del peso de la catastrofe. Este estilo
representa que, en su Ultima obra, no se da como Unica posibilidad el quehacer tardio. En
él, incluso, también hay lugar para la préactica que justamente estd criticando en ese
momento cronoldgico, la manera intermedia, tal y como sucede por ejemplo en la Sinfonia
n°9 en re menor, Op. 125. Esta Ultima pieza representa una vuelta hacia los principios
heroicos de la afirmacion y la salvacion.

Es mas, el propio Adorno en 1959, aprovechd otra de las obras que incluia bajo
esa etiqueta de «estilo tardio sin estilo tardio» para estudiar y escribir sobre las
dificultades que estaban aquejando su proyecto sobre el compositor. La obra escogida en
cuestion fue la Missa solemnis, y el articulo que le dedicé lo titulo “La obra maestra
distanciada. A propésito de la Missa solemnis™, que forma parte del volumen Moments
Musicaux, en cuyo “Prélogo” presenta las intenciones con las que lo concibid:

“Hasta ahora, esta [la obra filosofica sobre Beethoven] no ha sido escrita, especialmente

porque los esfuerzos del autor fracasaron repetidamente en la Missa Solemnis. Por lo tanto,

al menos ha tratado de nombrar la causa de esas dificultades, para aclarar las cuestiones sin
pretender haberlas resuelto ya” (GS 17, 12).

Con este articulo, no pretendia resolver el enigma, ni arrojar luz sobre lo oscuro,
pues, tal y como ¢l mismo apunto, “lo oscuro, percibido como oscuro, aiin no se vuelve
luz; comprender que uno no entiende algo es el primer paso hacia la comprension, no la
comprension misma” (GS 17, 157). Con tales palabras, seala el objetivo que se habia
marcado en este incisivo ensayo sobre esta hermética pieza. Este no era otro sino la
intencion de querer confirmar ese problema ante el que se encontraba. Su objetivo en este
escrito fue afianzar bien desde dénde se podia comenzar un estudio que pretendiese salvar
esa aporia, pero no en vista a abordarlo alin y menos sistematica y analiticamente.

Y es que la complejidad que sobrevuela a esta obra es tal que Ileg a describir esta
pieza como un enigma incomprensible:

“A veces, sin embargo, se puede nombrar una obra en la que la neutralizacion de la cultura

se hace patente; una que, ademas, goza de la mayor fama, que tiene su lugar indiscutible en

el repertorio, mientras que sigue siendo misteriosamente incomprensible y, sea lo que fuere

lo que oculta, no proporciona ningtn apoyo a la admiracién popular que se le tributa. Tal

trabajo es, nada menos que, la Missa Solemnis de Beethoven” (GS 17, 145 y s.).

La dificultad inicial de esta pieza radica en un desajuste con respecto a lo que

Adorno sefialaba como el estilo compositivo propiamente tardobeethoveniano. Dicho
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desajuste esta generado, siempre segun el frankfurtiano, por la casi ausencia de terreno
abrupto y grietas en la Missa solemnis, en comparacién con sus Ultimas sonatas, cuartetos,
ciclos de bagatelas y las variaciones Diabelli.

“Las progresiones de los grados arménicos y, por lo tanto, de la estructura superficial, no

son casi nunca problematicas; la Missa Solemnis estd mucho menos compuesta a contrapelo

que los Gltimos cuartetos y las Variaciones Diabelli. No cae en absoluto bajo el concepto

estilistico del Gltimo Beethoven, tal como este se deriva de esos cuartetos y variaciones, las

cinco sonatas tardfas y los tltimos ciclos de bagatelas” (GS 17, 148 y s.).

Es més, al ahondar en este tema, Adorno detect6 una ausencia de la caligrafia
beethoveniana en todas sus obras religiosas, no solo en esta «tardia» Missa solemnis (la
mas ambiciosa, conformada y grandiosamente dispuesta, tal como reza su propio
nombre), sino también en Cristo en el Monte de los Olivos y Misa en Do Mayor Op. 86.

[Esta ultima] “como si Beethoven hubiera tomado la dificil decision de empatizar con un

género esencialmente extrafio para él; como si su humanismo se hubiera rebelado contra la

heteronomia del texto litdrgico tradicional y hubiera entregado su composicién a una rutina

que se apartaba del genio” (GS 17, 150).

Esa falta de caligrafia beethoveniana viene firmada por una ausencia del plano
subjetivo en la Missa solemnis y, consecuentemente, por una no deteccion, por parte de
Adorno, de algln elemento dialéctico. En esta pieza él no observa esa dialéctica entre el
acto compositivo y el material compuesto; es decir, entre lo subjetivo y lo objetivo, entre
la expresion y la convencién. De tal ideario filoséfico a la hora de enfrentarse al acto
compositivo, segiin Adorno, surge un abandono y renuncia, por parte del Beethoven de
la Missa solemnis, a la creacion de temas musicales que vayan a desarrollarse
dialécticamente y que establezcan una confrontacion que tuviera como finalidad la
organizacion del todo, entendido este como un proceso que parte de su propio impulso.
El todo en esta pieza no resulta del automovimiento de los momentos individuales, sino
de una nivelacién y lijado de los caracteres que no permite que los temas y los motivos
sobresalgan del resto de la obra.

“de ninguna manera la Missa logra evadirse por obra de la dindmica subjetiva, de la

objetividad preordenada del esquema, ni siquiera genera de por si la totalidad con un

espiritu sinfénico; es decir, el trabajo teméatico, produce la totalidad de si misma.

Mas bien, la renuncia consecuente a todo eso arranca a la Missa de cualquier conexion

directa con el resto de la produccién de Beethoven, excepto con sus anteriores

composiciones religiosas” (GS 17, 151).

La exclusion en esta composicion de lo que seria el principio de desarrollo, acerca
a esta pieza a una vision estético-musical similar a la medieval, y hace que el lenguaje
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empleado por el compositor tome un tono extremadamente arcaizante que mantiene a lo
largo de toda la pieza, trabajando “de manera analoga (...) a como entre los holandeses
hacia mediados del siglo XV” (GS 17, 151).

Este posicionamiento compositivo que toma Beethoven en la Missa solemnis,
daria lugar a que en su obra tardia tomara forma otra posibilidad compositiva mas, ademas
de la del tercer y del segundo Beethoven (enarbolada por la Sinfonia n°9 tal y como se
dijo anteriormente). Esta propuesta es la que completa ese esquema fragmentario y no
lineal de la practica compositiva tardobeethoveniana. Es la prueba de la catastrofe sufrida
y aceptada en este producto musical.

Adorno, ademas, en ese articulo lanza una pregunta al aire, pero sin la plena
intencion de contestarla, sino, Unicamente, de mostrar un camino por el que enfocar
futuras pesquisas. Lanza una cuestion que indica y sefiala que, durante esta época que
escribid el articulo (1959), su proyecto de una monografia sobre Beethoven seguia tan
vivo como el primer dia: “;Qué hizo que Beethoven, el hombre increiblemente rico, en
el que el poder de la creacion subjetiva se elevé a la hybris [arrogancia] del hombre como
creador, a lo contrario, a la autolimitacion?” (NaS, I, 1, 218 y s.). La respuesta fue el
nacimiento de una chispa de sospecha, por parte del Beethoven tardio, ante los resultados
obtenidos a partir de esa unidad entre subjetividad y objetividad que aparecia en el estilo
heroico propio del Beethoven intermedio. Unidad que conllevaba una totalidad redonda
e impoluta, perfecta y sin ningin poro por el que se pudiera colar lo «disonante», lo feo
y que por ello tendria que ver mas con ese mundo de intrigas cortesanas y aristocraticas
que con el del individuo real. Asi que, a pesar de esa diferencia que se establecid
anteriormente con el resto de su produccion tardia (quitando la novena sinfonia, que seria
otra pieza que compone esa categoria que bautizé Adorno como «estilo tardio sin estilo
tardio»), esta actitud pone en comunion (al menos en este aspecto) a la Missa solemnis
con el resto de composiciones que realizé durante esta Gltima etapa, aunque, eso si, desde
una perspectiva distinta: Mientras que, segiin Adorno, en los Gltimos cuartetos y sonatas
para piano esa unidad e identidad entre subjetividad y objetividad estaba rota gracias a
una fragmentariedad del todo a la que se llegaba a través de una “yuxtaposicion abrupta,
sin mediaciones, de motivos escuetos, aforisticos y complejos polifénicos” (GS 17, 159),
en la Missa solemnis la idea de sintesis es sacrificada de otra manera. En ella el sujeto
imperioso no tiene lugar, pues este se encuentra totalmente impedido. En ella Beethoven

renuncia a una configuracion que quede patente, que deje huella. En cada compas de esta
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obra, Beethoven trabajosamente y con esfuerzo, evité la manifestacion de la intencién

subjetiva, algo que no sucedia en ninguna de sus obras seculares.

“La experiencia musical del Beethoven tardio debio sospechar de la unidad entre la
subjetividad y la objetividad, lo redondo de los logros sinfénicos, la totalidad a partir del
movimiento de todo lo individual, en definitiva, lo que le dio de auténtico a las obras de su
periodo intermedio. (...) Se rebela contra lo afirmativo, contra lo que afirma acriticamente
el ser en la idea de la sinfonia clasica (...). El debe haber sentido lo falso en los mds altos
estandares de la musica clasica (...). En este punto, se ha elevado por encima del espiritu
burgués, cuya maxima manifestacion musical es su propia obra. Algo en su genio, el pozo
més profundo, se negé a reconciliar en laimagen lo que no esta reconciliado. Musicalmente,
esto puede haberse concretado en una creciente sensibilidad al trabajo interrumpido y al
principio de implementacion. (...) El ajetreo del trabajo tematico puede haber sido
escuchado por la oreja madura de compositor de Beethoven como si fueran las
maquinaciones de los cortesanos en piezas de Schiller, esposas disfrazadas, cofres y cartas
robadas. Hay en él, bien entendida la palabra, algo de realista que no se contenta con
conflictos dibujados, antitesis manipuladas, que en todo el clasicismo crean la totalidad que
debe prevalecer sobre el individuo, pero que en realidad se impone a este como un decreto”
(GS 17,158y s.).

Sin embargo, es optimista por parte de Adorno mantener esa aseveracion de una
no culminacién del proyecto beethoveniano por culpa de una resistencia al analisis de la
Missa solemnis, pues fueron muchos otros los factores que quedaron en el aire o, por lo
menos, parcialmente esbozados en esas notas fragmentarias que conforman este libro, y
sobre los que sus distintas partes y fragmentos no arrojan mucha més luz. La Missa
solemnis seria solamente una de esas variables (aunque eso si, una de las mas centrales)

que se escaparon de la «ecuacién» adorniana.

A pesar de esta dificultad y de lo incompleto del proyecto, su libro sobre
Beethoven es un valioso tesoro de comprension analitica y expone un grado de detalle
técnico del que carecen otros de sus escritos sobre musica tonal. Estas dispersas
observaciones sobre todos los géneros que Beethoven trabajo, pueden ayudar a la critica
a poner una «carne analitica» al esqueleto filosofico. Es por ello primordial intentar salvar
las dificultades que se presentan y hallan a la hora de enfrentarse a esta fragmentaria
monografia, para asi poder realizar una lectura provechosa de los distintos fragmentos
que la conforman. La Unica forma de realizar tal lectura es actuar lenta y
sistematicamente, buscando las posibles claves de lectura que Adorno hubiera podido

dejar regadas a lo largo de toda su obra. A esta blsqueda se destina el resto de paginas
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que completan la presente investigacion, en la que cada capitulo corresponde a una de
esas claves esenciales para la interpretacion tanto adorniana de Beethoven como

beethoveniana de Adorno.

4. Resumen

Este primer capitulo, que gira en torno a la figura musical de Adorno a lo largo de
distintas etapas de su vida, esté dividido en dos grandes blogues:

Un primero, que emite un repaso general sobre el curriculum filarménico del
pensador, empezando por la influencia que ejercié sobre él el propio ambiente de su
hogar, que desde hacia generaciones habia mostrado una inclinacion musical méas alla de
lo diletante. Luego se habla de una época que resultaria crucial para el crecimiento y
esparcimiento en la esfera de este arte liberal de un joven Adorno: su estancia académica
en Viena, donde tendria la oportunidad de codearse con el eje vertebrador de la
vanguardia musical del momento: Arnold Schonberg, Alban Berg, Bela Bartok... Hecho
que marcaria profunda y definitivamente su pensamiento musicoldgico, que desde este
momento qued6 alin mas marcado por el signo de lo contemporaneo. Este, ademas, seria
filoséficamente exprimido en la siguiente etapa intelectual del pensador, en la cual
destacaria su colaboracion con el Instituto de Investigacién Social, al que, gracias a ello,
le supo imprimir una nueva y renovada sensibilidad cultural y politica.

Todo ese repaso general de la imagen musical de Adorno no es mas que un
preédmbulo enfocado hacia la apertura del segundo de los grandes blogues de este capitulo,
que ya no estaria encauzado hacia una perspectiva holistica sino sobre la relacion del
pensador con el otro protagonista de la presente tesis. Aquel primer bloque general fue
elaborado para poder contextualizar mas profundamente la gestacion y desarrollo del
proyecto que alzaria alrededor de la figura de Beethoven, y lo que representaria y pesaria
esta sobre su propia psique: como ya se dijo mas arriba, una balsa de salvamento para su
pensamiento y, al mismo tiempo, una auténtica losa que jaméas pudo eliminar de su
cabeza. Y en realidad, es esta paradoja lo que marca el ritmo de este segundo blogue,
quedando patente ya en la propia estructura del mismo. Este empezaria sefialando la
importancia del bonense dentro del pensamiento adorniano, ademas de la datacion,
tematica y aspectos de sus primeros escritos sobre él. Unas primeras investigaciones que

lo llevarian hacia la necesidad de plantear y programar un proyecto monografico sobre la
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figura del compositor. Luego, el escrito se centra sobre el estado material en el que quedd
dicho trabajo, resaltando de ese modo su estado de inacabado y ultimidad. Condiciones
centrales para lograr una interpretacion orientada a la comprension y aceptacion de lo que
podria denominarse como catastrofe; es decir, entendiéndola como un rechazo a lo
pulcramente cerrado y concluido. Su bosquejo comprenderia una compleja constelacion
que pondria en juego los distintos estilos de Beethoven con una gran multiplicidad de
personalidades provenientes de un sinfin de campos y épocas histéricas. Desde
compositores contemporaneos como Haydn, hasta anteriores (J. S. Bach, Palestrina), e
incluso posteriores (Wagner, Mahler). Desde los filésofos del momento: Kant y Hegel,
hasta escritores coetdneos como Holderlin y Goethe. Todos estos grandes nombres
propios y sus obras son dispuestos y atrapados por la compleja y enrevesada red de arafia
que teje Adorno en torno al aleman. Una red constelativa que Unicamente podria ser
captada asistiendo al pensamiento del frankfurtiano, pues en él esta la pieza para poder

descifrar el enigma escondido en este volumen.
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Capitulo 1. Exposicion. Claves para una nueva lectura
de Beethoven. Filosofia de la musica

1. El particular estilo fragmentario de Beethoven. Filosofia de

la musica.

Un hecho importante a la hora de acercarse a un texto y escrito adorniano, y este
texto no es una excepcion, es contemplar cémo el filésofo llevaba a cabo su construccion.
Pues su filosofia no yacia tinicamente en el contenido de los mismos, sino también en la
forma de presentarlos. En este factor se puede observar la huella de una aicOntum,
tomando este vocablo desde su acepcion griega por ser el modo en el que se percibe ese
contenido.

Conforme a tal impetu, desde Beethoven. Filosofia de la musica, Adorno levant6
también una Musikasthetik analoga a esa filosofia estética referenciada en el parrafo
anterior. Esta, a su vez, parti6 de una simple sentencia que no hacia otra cosa sino recoger
el testigo de dicha polaridad entre forma y contenido. Comentando la sonata para piano,
Op. 57, «Appassionata» de Beethoven, afirmé que “también tiene un sentido el modo de
estructurar” (NaS, I, 1, 127). Con tal sentencia, Adorno hace participe a esta obra de esa
intuicién general que poseia todo escrito suyo. Estas palabras no deben ser acotadas
Gnicamente al &mbito musical, sino que también tienen que ser llevadas al de la
composicion de un texto. Texto que, en el caso de Adorno, esta inundado por un espiritu
asistematico con el fin de no solo expresar su pensamiento con el lenguaje, sino también
gracias a su estilo tortuoso y epistolar. Es ese asistematismo a la hora de escribir el que
hace que sus textos se carguen de una tension que es preciso evaluar, examinar e
interpretar desde diferentes perspectivas.

Sin embargo, por otro lado, a la hora de estudiar este monografico que se pretende
diseccionar en esta investigacion, debe tenerse en cuenta que este no sigue a rajatabla los
designios habituales de la pluma estilistica adorniana. Un simple vistazo corrobora tal
afirmacion. Con él, el lector acostumbrado a la lectura de Adorno notara ciertos cambios
en el estilo de presentacion del texto. Pero no por esa falta de «adorneidad» en su
Beethoven, su estilo particular y singular debe ser defenestrado y no evaluado ni
estudiado analiticamente. Es mas, su andlisis deberia ser el inicio de una investigacién

que tome a esta obra como objeto de estudio. Con tal fin, se deberia meditar
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profundamente sobre su manera de proceder, empezando por sus diferencias con el estilo
adorniano mas habitual, pues tras ellas se ocultan sus peculiaridades.

Primero, este no se exhibe, tal y como sucede en Dialéctica Negativa, Teoria
Estética, etc., como si se tratara de un bloque solido y granitico en el que los puntos y
aparte no son muy habituales, agolpandose, consecuentemente, las ideas unas contra otras
en una sucesion casi violenta. Esa deliberada ausencia de una separacion entre parrafos
causa un imponente torrente de texto que transporta al lector hacia adelante, a través de
desconcertantes mutaciones y cambios en su tema y materia prima. Esta agobiante forma
de presentar el texto no es la que se halla en Beethoven. Filosofia de la musica.

Segundo, y aunque tenga mayor similitud con el siguiente estilo, este texto
tampoco se presenta de la otra manera habitual en Adorno, y que préacticamente es
diametralmente contraria a la expuesta en el parrafo anterior. En este modo de presentar
un texto, el filésofo destacaba intencionalmente los espacios en blanco entre los distintos
paragrafos. Eso lo realizaba con la finalidad de intentar conseguir la sensacién de
discontinuidad que en Adorno constituye una realidad insoslayable. Este Gltimo modo de
escribir se observa en Minima moralia, un texto «autobiogréfico» que es, en realidad, un
asalto sobre lo biogréafico, sobre lo narrativo, y cuya forma reproduce exactamente su
subtitulo (Reflexiones acerca de la vida dafiada) al componerse por un cumulo de
discontinuos fragmentos que caen como cascadas y agreden al sospechoso «todo», a la
unidad ficticia presidida por Hegel, cuya gran sintesis ha despreciado lo individual.

Ambos estilos de escritura llevan a la préctica literaria su pensamiento filoséfico,
pues dejan a la vista, aunque de forma escondida, esas constelaciones construidas para
poder «representar» y hacer visible el caracter esencialmente contradictorio de la realidad
que, para él, era en si misma contradictoria. Con tal imagen contradictoria de la realidad,
Adorno quiso sefialar que los elementos que la conforman no formaban un todo
armonioso. En lugar, pues, de la referencia a la totalidad, el nuevo presupuesto
fundamental de la filosofia adorniana era la descomposicion en pequefios elementos
carentes de toda intencién de esa totalidad a la que habia que renunciar. Ello implicaba
otro modo de pensar que ya no podia referir lo particular a lo universal. Asi, la filosofia
adorniana surge como una oposicion de las tendencias identificadoras del pensamiento y
de la sociedad, y rehlsa a cerrarse en un sistema para evitar ser ella misma totalitaria. Asi,
esta se compondria entonces de momentos abiertos y discontinuos dispuestos en redes y
telas de arafias en los que seria dificil hallar los conceptos clave; es decir, el centro de

gravedad de sus textos. Normalmente, sus composiciones verbales expresan una idea a
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través de una secuencia de reveses dialécticos e inversiones, y sus oraciones se desarrollan
como temas musicales (en el sentido en que se apartan y vuelven a si mismos en una
espiral de «variaciones beethovenianas»). Debido a ello es complicado leer a Adorno, ya
que contiene un incomparable refinamiento y movimientos internos programaticamente
complejos, ademas de su continua insistencia en las contradicciones irresueltas que hacen
que su prosa siga siendo permanentemente dificil.

Tal caracteristica hace de él un personaje tardio, del mismo modo en que él mismo
describid los Ultimos trabajos de Beethoven, a los que caracterizé como constitutivamente
alienados y alienantes, como catastrofes: dificiles y monumentales trabajos como Grosse
Fuge y la Sonata para piano «Hammerklavier», Op. 106 repelen audiencias e intérpretes
a partes iguales, ya que su imponente técnica desafia y su inconexo sentido de la
continuidad interna no ofrece una linea sencilla de seguir, del mismo modo que sucede

en los textos adornianos.

Pero, esta obra analizada aqui (Beethoven. Filosofia de la muUsica), a pesar de ser
una de sus obras tardia, no posee ninguno de esos dos caracteres que marcan su
incendiaria pluma. Asi que podria decirse que es su propio «estilo tardio sin estilo tardio».
Esto se debe a que en realidad este libro no posee un texto discontinuo, sino mas bien
fragmentario. Distinguir entre ambos modos de apreciacion, entre lo fragmentario y lo
discontinuo, hace que se gane claridad a la hora de llevar a cabo un andlisis de esta obra,
pues enciende una alerta sobre como presentarse ante este escrito. Pone sobre aviso de la
salvedad que hay que hacer entre las nociones de fragmento y constelacion, pues esa
forma fragmentaria que tomé el libro no es fruto del trabajo constelativo del autor, ni
tampoco producto de su intento por dar una respuesta a esa comprension de la experiencia
de la vida moderna de un modo discontinuo, sino efecto de ser un mero esbozo cuyo trazo
final estaba aln lejos de suceder. Es por ello que tales constelaciones no surgen
«inmediatamente» de entre las paginas de esta obra, sino que solo lo hacen gracias a la
mediacion y al relacionarlas con las demés obras adornianas. Constituyendo, ademas, esa
constelacion el enigma que encierra tal volumen monografico y, segin Adorno, el medio
para interpretar una realidad carente de intencion. Y es que, tal como explica Sara Zurletti,

a pesar de esa fragmentariedad de Beethoven. Filosofia de la musica, esta esconde un
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enigma, su “incompletitud no nos impide aprehender una enteridad que, aunque no se
pronuncie, esta presente de manera inequivoca”™2.

En Beethoven. Filosofia de la mUsica hay poco de ese estilo de Adorno que lo
muestra como un virtuoso de la dialéctica, como un compositor de ensayos mas que un
escritor de obras encorsetadas por lo sistémico. En esta obra, en cambio, pocas veces se
da aquel dominio dialéctico del autor. Generalmente, sus paginas son completadas con
aforismos, a veces simplemente pequefios motivos que no han sido desarrollados y que,
a duras penas, poseen conexion con el resto de ideas circundantes. Tal particularidad
elimina la ya escasa fluidez de una lectura adorniana, plagada normalmente de
contradicciones no resueltas ni desenredadas. De ahi, la ausencia en esta obra de ese
refinamiento a la hora de trabajar esas imagenes dialécticas y la dificultad que surge al
intentar descubrir las constelaciones que subyacen en el escrito y, consecuentemente, en
el analisis que el autor realiza de la obra de Beethoven, pues estas constelaciones, al
constituir normalmente la base de su estilo de escritura y al no estar totalmente trabajadas
y dibujadas en esta obra, dificultan la ya de por si oscura apreciacion del enigma.

Esa fragmentariedad producto de la ausencia de desarrollo de las constelaciones
conceptuales durante esta obra, dificultan la aprehension del enigma, pero no asi la
«belleza» o relevancia de la obra en si, pues indica muchos de los procesos empleados
por Adorno a la hora de constituir un texto; es decir, los procedimientos mentales por los
que pasaba su cabeza en el momento de gestar una idea. De hecho, «recientemente»,
desde el campo de la musicologia se han dado cuenta de que, del estudio de los distintos
bocetos y borradores que deja un compositor al crear una pieza musical, se puede sonsacar

informacion para entender el proceso creativo y compositivo*.

42 Zurletti, S.: “Beethoven y la teoria de la escucha responsable en la filosofia de Th. W. Adorno”. Op. Cit.
P. 116.

43 Con ello, han manifestado la importancia de estudiar unas fuentes musicales que tradicionalmente han
sido vistas como marginales. O, més visualmente, se podria acudir a ejemplos de pinturas y esculturas no
concluidas, en las que esté implicita la belleza del proceso de convertir la piedra en arte. Esto mismo es lo
que sucede en el grupo escultérico sin acabar localizado en el Castello Sforzesco de Miléan y que es conocido
como Piedad de Rondanini. Este fue realizado por Miguel Angel y quedé para la posteridad como la dltima
escultura en la que trabajo el italiano. En ella, se encuentra ese rasgo sobre el que se esta hablando en este
momento: la mas que palpable distincién entre partes completamente acabadas (las piernas muestran las
finas y contorneadas formas musculares, ademas de la fragilidad de la piel humana) y otras ain en
elaboracién (como los rostros, que no son mas que meras sombras de lo que es una cara, pero que demuestra
la grandiosidad del trabajo realizado: cdmo se convierte una vulgar y tosca piedra en la delicadeza de un
gesto humano). Precisamente, de esta escultura, Georg Simmel dejé escrito que ya no habia “ninguna
materia contra la que el alma tenga que defenderse. El cuerpo ha renunciado a la lucha por su propio valor;
los fendmenos carecen de cuerpo”. Simmel, G.: Philosophische Kultur. Leipzig: Alfred Kroner Verlag,
1919. P. 159.
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Ese procedimiento deberia ser exportado hacia el tema filoséfico que se esta
tratando en la presente tesis para asi, y al igual que sucede con las obras inacabadas y los
bocetos musicales, poder intentar encontrar entre las lineas de Beethoven. Filosofia de la
musica esa intencion y esfuerzo del autor por trasformar palabras en pensamientos. Sin
embargo, obviamente, hay que saber «separar el trigo de la paja», pues en esta
fragmentaria obra, muchas son las veces que Adorno parece estar refiriéndose a lo mismo
con una variante infinita de formas. Tal hecho da una sensacién de enquistamiento, de
propensién hacia la trombosis literaria, al ofrecer la imagen de un escrito que no logra
seguir avanzando, de un proyecto que aln se encontraba en un momento gestacional en
el que el autor todavia pecaba de esa primera medida precautoria que cité en Minima
Moralia (Cfr. GS 4, 95). En él, los motivos centrales ain no estaban lo suficientemente
claros. Solamente alcanzé a darle vueltas a ideas terriblemente fértiles. Con todos esos
giros 'y requiebros mostr6 numerosas variaciones de aquellas, demostrando
palpablemente que atin no era duefio de ellas. Este hecho deja patente que Adorno nunca
lleg6 a captar la idea «clara y distinta» de lo que queria decir acerca de Beethoven o que,
por lo menos, no la dejé abiertamente explicita y plasmada en papel, en las numerosas
notas que conforman este monografico.

Asi, ese caracter fragmentario que muestra Beethoven. Filosofia de la mudsica poco
tiene que ver con ese estilo ensayistico que Adorno defendia en Minima Moralia, y en su
articulo “El ensayo como forma™, entre otros, como la manera de exposicién mas
adecuada para un pensamiento critico frente a la ortodoxia y la voluntad metédica y
sistematica. Por ello, y aunque se trate de una obra asistematica, esta no es
asistematicamente adorniana. Es cierto que en ella Adorno se abstiene a reducirlo todo a
un principio y que acentta lo potencial frente a lo total, pero también lo es que no llega a
pensar la realidad discontinuamente, pues para alguien que no fuera el propio Adorno no
es posible (o por lo menos no sin un esfuerzo titdnico) encontrar unidad a través de las
rupturas. Esos breves aforismos son ayudas mnemotécnicas a las ideas que él ya tenia en
su cabeza, de las cuales solo qued6 una mera sombra en sus escritos.

Esta existencia de las ideas de Adorno sobre Beethoven como una mera huella es
lo que obliga a sus analistas a tener que interpretar, entre maltiples posibilidades, cuéles
son las opciones mas fidedignas para levantar un edificio asistematico y discontinuo que
dibuje la figura de Beethoven de una forma constelativa, al mismo tiempo que la relaciona
con el aspecto de una alienacion social. Es por ello interesante que se tenga en cuenta que

la clave de Adorno en su discusion del altimo Beethoven fuese la alegoria, las metaforas
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oscuras y gemelas. En la comprension de la alegoria juega un papel importante la
constelacién de conceptos tales como mimesis, ratio y mediacién, que dibujan su
significado desde su posicién e interaccion. Por eso es complicado extraer un término de
esa «red» y mantenerlo en solitario, como si se tratara de una definicion estable. De hecho,
Adorno se horrorizaria de ver sus conceptos clave dentro de un glosario. En realidad, no
habria una accion que fuese mas antiadorniana.

Es por todo esto, por tal red constelativa y ese juego de huellas entre las distintas
imagenes que permanece oculto en esta monografia, que paradéjicamente aunque su obra
sobre Beethoven no posea la «esencia» de su estilo ensayistico, si cumple con
caracteristicas que Adorno citaba como propias de una literatura filoséfica critica (Cfr.
GS 11, 10-17), sobre todo las que enfatizan ese ocio de lo infantil en el que se recrea 'y
del que ya se ha hecho constancia, previamente, en esta investigacion. En sus cuadernos
de notas para este proyecto, son numerosos los paragrafos en los que evoca sus vivencias
infantiles sobre Beethoven por lo instintivo de aquellas, pues no estaban aun prescritas a
una jurisdiccién y no pretendian construir los conceptos desde un principio en vista a
lograr algo redondo. Con esta abstencién de reducirlo todo a un principio y no obedecer
al gobierno de la ciencia y de teorias organizadas, Adorno en este monografico vuelve a
insistir, desde su estilo, en la acentuacion de la parte sobre el todo; es decir, en lo
fragmentario. Al igual que el ensayo (paradigma del estilo asistematico de escritura
adorniana), Beethoven. Filosofia de la mUsica se yergue contra la filosofia occidental,
sosteniendo la dignidad de lo perecedero, lo parcial y lo fragmentario frente a lo eterno,
la totalidad y lo verdadero. Ambos piensan discontinuamente, tal y como la realidad es
discontinua, y encuentran su unidad a través de las rupturas, no intentando taparlas (tal y
como actla la obra sistematica). Lo que pasa es que en la monografia de Beethoven esas
discontinuidades estan rotas, lo que obliga al analista a actuar ain mas lenta y
tortuosamente, rescatando de entre las entrafias de su pensamiento esas fuerzas
gravitacionales que comunican los distintos soles conceptuales que brillan en esa
constelacion.

Por todo este caracter, es de vital importancia encontrar unas claves de lectura
desde las que edificar una interpretacion «cohesiva» de la vision adorniana de Beethoven.
Estas podrian provenir de los siguientes momentos dentro de tal monografia, que seran

divididos en los siguientes apartados:
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2. Msica y légica conceptual

“Que la filosofia es musica,
la maxima” Platén: Fedoén, 61 a.

Esta particular fragmentariedad que se ha comentado en el apartado anterior, da
lugar a un texto que muestra un semblante de aparente inconexién entre los distintos
aforismos que lo completan. Ello, ademas, ocasiona que su lectura se complejice al
volverse «desordenada», confusa y poco clara. De ahi que se deba avanzar poco a poco
en su interpretacion, afianzando los pies a cada paso para no reshalar con ese fondo
cenagoso que constituye este ejemplo de obra tardia. Sin embargo, y a pesar de todas esas
dificultades, Adorno dejo patentes varias claves para llevar a cabo su ardua interpretacion.

El primero de estos axiomas enfocados hacia la aprehension de esta hermética
obra se localiza en el lugar més visible. A medio camino entre la broma sarcéstica y el
desafio, Adorno propuso el subtitulo de «Filosofia de la musica». Esta frase cumple la
funcion de hacer de «decélogo» y declara, ademas, el principio por el que hay que regir
su interpretacion. Asi, en la portada misma, el filésofo formulé una idea relevante que,
por su total visibilidad, deberia guiar la lectura que se pudiera realizar de esta obra. En
dicha sentencia se detecta el objetivo que perseguia el autor con su estudio de Beethoven:
la problemética de una unién de dos disciplinas que, salvo en muy contadas ocasiones,
no han sido relacionadas profundamente a lo largo de la historia (la filosofia y la musica).
Y es que, tal como observa Urbanek, “El punto de fuga comun de los fragmentos de
Beethoven es la cuestion de la relacion entre la filosofia y la mUsica y, por lo tanto, esta
inseparablemente vinculada con la cuestion del contenido de verdad de la miisica™*.

Con ese subtitulo, Adorno deja claro y explicito que ese libro que iba a destinar a
la figura del bonense no iba a mantenerse ajeno a aquel leitmotiv suyo por el cual
establecia un paralelismo y polaridad constelativa entre los mundos de la misica, el arte
y la filosofia. De hecho, entre las paginas de esta inacabada obra, se detectan reflejos, de
forma general, de ciertos y enormes significados de la muUsica del bonense, que terminan
enraizando en los constructos arquitectonicos de su propio pensamiento.

Y es que, como ya se ha indicado, Adorno constituye uno de esos escasos y
extrafios intentos de buscar una relacion dialéctica entre filosofia y masica. El, mas que

cualquier otro filésofo, estableci6 el derecho que poseen las obras musicales (y en general

4 Urbanek, N.: Auf der Suche nach einer zeitgemaRen Musikasthetik. Adornos «Philosophie der Musik»
und die Beethoven — Fragmente. Op. cit. P. 12
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las artisticas) a ser tomadas en serio y reconocidas como fuerzas morales y criticas en el
desarrollo de una conciencia y sociedad modernas, en un mundo en el que el arte y el
dominio estético fueron marginados y sus productos trivializados.

Viniendo de un autor con tales intereses, y dentro de una obra que precisamente
versa sobre Beethoven (compositor can6nico y «sesudo» por excelencia), la eleccion de
tal subtitulo no puede deberse simplemente al azar. Que lo haya escogido para ser lo
primero en lo que se fijen los ojos del lector al tener el libro en las manos, debe indicar
su importancia y, con ello, marcar el paradigma a seguir durante su lectura y analisis. En
definitiva, su estimacién debe llevar hacia la comprensiéon de lo alli expuesto: la
conjuncion entre ambos mundos. Una conjuncion que es lo que le otorga su novedad,
singularidad y potencia al pensamiento adorniano y que, ademas, logra que sus textos
sobre musica (al igual que sobre cualquier otro tipo de arte) fuesen a la vez filoséficos.
Por ello, uno no deberia contemplar este volumen como si se tratara de un mero analisis
de una obra que poco tiene que ver con la concepcién epistemoldgica y, mas
estrictamente, filosofica de Adorno.

Ese subtitulo indica que Adorno no se va a limitar a exponer una critica sobre la
obra de Beethoven, sino que entre sus paginas va a hacer surgir una completa y compleja
constelacion de ideas y conceptos, una filosofia cuyo tema partira del aspecto musical,
pero que alargara su sombra més alla de esa esfera hasta sobrevolar enigmas enteramente
filosoficos. Todo ello para llevar a efecto el lema que se contempla en otra de sus grandes
obras tardia: Teoria Estética, el cual fue tomado a su vez de una afirmacion del filésofo
romantico Friedrich Schlegel: “En lo que se denomina filosofia del arte suele faltar una
de las dos cosas; o la filosofia o el arte™®.

Lo que Adorno pretende es problematizar sobre toda relacion conceptual con el
fin de mostrar su naturaleza dialéctica y mediata, no directa e inmediata, y asi llevar hasta
el Gltimo término la problematica de ciertos aspectos que la «gran» filosofia tradicional
ha interiorizado de tal manera que no se plantea y que ni siquiera es capaz de ver, tal y
como por ejemplo sucede con el aparcelamiento interior que sufre esta al establecer como
ciencias auxiliares o subsidiarias a «subdisciplinas» que trabajan con las mismas
herramientas y objetivos que ella, pero que tienen como material de trabajo el arte en

general, y la mUsica en concreto.

4 Schlegel, F.: Fragmentos. Sobre la incomprensibilidad. Op. Cit. P. 28.
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El otorgarle su lugar al concepto musical dentro de la constelacién cognoscitiva
ideada por Adorno es un tema vital*®, pues, en general, lleva al cuestionamiento de como
ha trabajado la razén hasta el momento y, quizas, al establecimiento de un modelo que dé
unas directrices 0, mas bien, que sefiale el camino por donde se pueda andar de un modo

auténticamente dialéctico y negativo.

Pero, en realidad, ¢qué significaria un proyecto de una filosofia de la musica? El
propio Adorno dio ciertas indicaciones en torno a esta cuestion en una nota que escribio
en 1944. En ella dejo6 patente el profundo significado y las intenciones que pretendia
alcanzar en este proyecto: “El trabajo sobre Beethoven debe al mismo tiempo dar a
conocer la filosofia de la musica, es decir, determinar decisivamente la relacion entre la
musica y la logica conceptual” (NaS I, 1, 31). El desarrollo de la interpretacién de Adorno
sobre Beethoven muestra que, como una «filosofia», la interpretacion de su musica
apunt6 hacia nada menos que el «contenido de verdad» del fendmeno estético, que
necesariamente se refiere al desarrollo discursivo. Precisamente, es esto Gltimo lo que
hubiera sido la tarea del libro. Y el programa filoséfico para poder llevar a cabo una tarea
de tal magnitud lo formula Adorno en Teoria estética:

“La veracidad de las obras de arte, de las que depende en ultima instancia su rango, es

histérica hasta el fondo. [...] La historia es inmanente a las obras, no es un destino externo,

ni una evaluacién cambiante. El contenido de verdad se vuelve histérico cuando una

conciencia correcta se objeta en la obra” (GS 7, 285).

Casi inmediatamente después, Adorno proporciona una definicion de esa
«conciencia correcta» a la que se estaba refiriendo, dejando, una vez mas, clarificado que,
segun él, el arte es el Unico capaz de combinar el diagnéstico critico con la concrecion
utopica: se trata de “la conciencia més avanzada de las contradicciones en el horizonte de
su posible reconciliacion” (GS 7, 285). La objetivacion de esta «conciencia correctay, que
Beethoven asume, seria la tarea que emprenderia esa filosofia de la musica que partiria

de las obras, expulsando asi la tendencia hacia su «contenido de verdad».

46 Sin embargo, esta relacion dialéctica entre musica y filosofia no seria una via de sentido tnico, pues a la
vez que la misica de Beethoven incide en la filosofia adorniana, su concepcién filoséfica revertiria en la
musica beethoveniana. Y ello es posible porque una “constelacion no es un sistema. No esta resuelto, no se
absorbe todo en ella, sino que un elemento proyecta su luz sobre otro, y las figuras que los momentos
particulares forman juntos son signos precisos y determinados y una escritura legible” (GS 5, 342). Es por
ello que habria que bucear entre las agitadas aguas de su interpretacion de Beethoven en la blsqueda del
propio Adorno.
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Sin embargo, esta insistencia adorniana en el arte no significa que razon, arte,
verdad... queden todas aplanadas y aplastadas en una tnica y misma cosa. Todas ellas no
son uno y el mismo elemento. Tal conclusién conllevarfa un enorme error de concepcion.
Repetidamente y desde el comienzo, insistié en la convergencia de su «contenido de
verdad», pero, al mismo tiempo, sin embargo, recalcé que ambas debian ser no idénticas.
Ciencia y arte, concepto e imagen, andlisis y expresion, filosofia y musica, en Adorno,
siempre formarian los dos polos de una actividad intelectual que no superaria sus
diferencias en una falsa sintesis. Hablé continuamente en contra de la tentativa de
estetizar la filosofia, pues una filosofia que intentara imitar al arte y que aspirase a
convertirse ella misma en una obra de arte se suprimiria a si misma. Incluso en el mismo
libro de Beethoven lo deja totalmente explicito y claro en la siguiente sentencia: “La
diferencia entre la musica y la filosofia debe ser determinada tanto como la identidad”
(Nas, 1, 1, 34).

Asi, segun él, esa «Philosophie der Musik» no se alcanzaria por medio de una
mera suma de ambas disciplinas. Ni tampoco piensa que habria que colocarse en el otro
extremo y transformar la filosofia en una «Musikésthetik». El, mas bien, es participe de
una opinion totalmente contraria. Su giro hacia el arte en general y la mdsica en concreto
significaria o implicaria, a su vez, un giro filos6fico cuyo objetivo seria la formulacién
de una nocion dialéctica verdadera. Es por ello que la dialéctica negativa de Adorno se
haya impregnado de este giro estético de la filosofia y de esos escritos iniciales que
Adorno empez6 a componer, y que a su vez estaban imbuidos por sus vivencias e intereses
musicales. De este modo, su inclinacion estético-musical se halla inherente a la idea de
una dialéctica negativa y de una filosofia material. Por lo tanto, esta no fue un afiadido
extrinseco ni un modelo externo que la filosofia debia imitar, pues, para él, debia existir
una convergencia real entre la musica y la filosofia; es decir, una mediacién y no una
mera confusion entre ambas. Es por ello que no presentara la mimesis como una facultad
extraterritorial a la racionalidad, sino como la consumacion de su misma idea.

Consecuentemente, para Adorno seria un error admitir que cada una de esas
dimensiones podia identificarse independientemente de la otra, a la que luego serviria de
fundamento. Llevar a cabo tal actitud estaria, segin él, lejos de resultar una auténtica
dialéctica, la cual debe regirse por una relacion que fuese negativa. Recuérdese que
cuando indicaba que las dos dimensiones de un objeto estético estaban en relacion
paraddjica, este hacia ver que no podian determinarse ni formularse con independencia la

una de la otra. Asi, la filosofia (lo que se ha vinculado desde sus inicios con la razén y el
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logos) y la musica (un arte que generalmente ha sido visto como poseedor de un caracter
inaprensible, por el que ha oscilado continuamente entre la base y el 4pex de la pirdmide
generada por las visiones que jerarquizan las distintas artes) se encontrarian dentro de un
juego irresoluble y paraddjico entre «lo racional» y «lo mitico».

Es precisamente tal actitud paradéjica la que hace que el filésofo se incline por
seguir actuando desde la racionalidad y no desde fuera de ella, que buscara dentro de la
racionalidad conceptual caminos alternativos al concepto esclerotizado y petrificado que
le permitieran hacer frente a la apariencia ilusoria de identidad, pero que a la vez lo
aproximaban a la cosa. Su respuesta fue la mimesis.

“El arte es el refugio del comportamiento mimético. En ¢€l, en las etapas cambiantes de su

autonomia, el sujeto se coloca frente a su otro, separado de él y sin embargo no del todo

separado. Su rechazo a las précticas mégicas, sus antepasados, implica la participacion en la
racionalidad. Que el arte, algo mimético, sea posible en medio de la racionalidad y utilice sus
medios, responde a la pobre irracionalidad del mundo racional, del mundo administrado. (...)

El arte es racionalidad que la critica sin escapar de ella; no es algo prerracional ni irracional”

(GS 7, 85-87).

Adorno aprovecha esta tension para especificar la verdad sobre el mundo, la cual
no podria ser captada si no se llevara a cabo ese rechazo de la dicotomia entre ciencia y
arte o, si se prefiere, filosofia y musica; es decir, si se resolviera tal ecuacién con una

amputacién y mutilacion de una de ellas.

Todo esto es lo que se observa y contempla en este fragmentario monogréfico,
todo ello gracias a dos personalidades canonicas dentro de cada una de esas dos esferas

de la accién humana: Beethoven del lado de la mUsica y Hegel del de la filosofia.

3. Mas alla del hecho psicoldgico de Beethoven. Claves para un
acercamiento social (no psicolégico) a Beethoven

Avanzando en la lectura del libro, el siguiente paso seria dirigir la atencion al
indice de la obra. Tal movimiento hace que sean ya visibles ciertos aspectos hacia los que
apunta el analisis adorniano, pues en él se presentan ciertos leitmotiv y la esencia para su
entendimiento.

Sin embargo, por otro lado, también tendrian que mantenerse ciertas salvedades

frente a este indice que presenta el volumen de Beethoven. Filosofia de la mUsica, pues,
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tal y como advierte Tiedemann, este no esta organizado siguiendo un orden cronoldgico
de los distintos fragmentos, ya que haber realizado algo asi hubiera sido totalmente
perjudicial para la ya complicada comprension y asimilacion de las ideas alli expresadas.
En vez de tal desarrollo cronolégico, él opt6 por darle a todas esas fragmentarias ideas un
«orden» interno propio, aunque sin pretender que ese hubiese sido el empleado por
Adorno:

“La ordenacion propuesta de los fragmentos adornianos sobre Beethoven no pretende en

modo alguno reconstruir aquello que el autor no pudo realizar y que en consecuencia se

perdi6 para siempre; mas bien, se esfuerza en unificar el caleidoscopio de lo existente para

enfatizar la l6gica oculta detras de la cronologia” (NaS, I, 1, 13).

Asi que la mera presentacion del texto se encuentra ya sesgada e interpretada por
una mano que no es la de Adorno, la cual tradujo todos esos aforismos adornianos y los
estructurd en un cuerpo integro, que aparenta globalidad donde no la hay. Sin embargo,
no por ello hay que desdefiar los esfuerzos de Tiedemann en presentar el texto.

Si se analizan esos puntos que constituyen el indice de esta obra, se puede empezar
a comprender por qué Adorno buscé establecer esa conjuncion entre filosoffa y misica
en un trabajo sobre Beethoven. Todos esos grandes epigrafes en los que se divide el indice
(aunque su organizacion no haya sido elaborada por el frankfurtiano) dibujan, aproximada
y esquematicamente, como vio el fildsofo al genio aleman.

Tras la nota del editor, este volumen se abre con “Preludio”. En él, Tiedemann
escogid los fragmentos de Adorno donde se planteaba los objetivos y el cariz general que
debia portar su estudio beethoveniano, todo ello con la finalidad de querer resaltar las
diferencias que iba a tomar este con respecto a los andlisis ya existentes sobre la mUsica
de Beethoven. Estas, a su vez, partirian del contenido auténticamente dialéctico que
pretendia ofrecer Adorno.

El capitulo 11 lleva el titulo de “MdUsica y concepto”. Con tal titulo, Tiedemann
esté realizando una referencia directa a esa filosofia de la musica que quiere elaborar
Adorno con este volumen. Con él, el editor se afana en sefialar la relacion entre la misica
y la légica conceptual que queria indicar Adorno en este proyecto. Por ello y para abrir
este capitulo, eligié comenzar a exponer ya ese vinculo que el filésofo habia hallado entre
la musica de Beethoven y la filosofia de Hegel en torno al todo, al Weltgeist. Es decir,
mostrando esa dialéctica entre la parte y el todo, por la que lo singular se presenta como

banal, mientras que se mantiene una prioridad absoluta del todo.
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El capitulo 111 se reproduce bajo la cabecera de “Sociedad”. En ¢él, Tiedemann
retine los distintos paragrafos, muchos de ellos llenos de indicaciones acerca de literatura,
que Adorno enfoc6 hacia la formacion del caracter burgués en la misica de Beethoven,
aspecto que localiza en ciertos matices como la fungibilidad de las ideas musicales, la
austeridad del material, la idea de trabajo mecénico dentro de sus piezas en las que cada
elemento posee su funcién determinada, la idea de desarrollo tematico que pone a la
concepcion del trabajo sobre otros pardmetros... Ademas, Tiedemann eligié un extracto
de Introduccién a la sociologia de la musica como colofén y final del capitulo, un
extracto que lleva su propio y esclarecedor titulo de “Sobre la mediacion entre musica y
sociedad”.

Tiedemann enfoca el siguiente capitulo, el 1V, en torno a la tonalidad, dandole ese
homénimo titulo al mismo. En esos paragrafos que componen este capitulo, la tonalidad
beethoveniana es presentada como el lenguaje musical que habla la burguesia, ademéas de
ser introducida a través de un vinculo con la totalidad. Segiin Adorno, en su musica, el
bonense exprimid el secreto de ambas, que vendrian parcamente explicado por medio de
una serie de caracteristicas que se pueden sonsacar de los aforismos adornianos: en la
tonalidad reposa el absoluto, este es justamente la tonalidad; entonces, todo cabe bajo
esta; que ademas funcionaria como el sistema idealista en Beethoven, es decir, esta
deberia ser entendida como una idea de la razén en sentido kantiano... Por todo ello,
Adorno apoya la obligacion de mantener, en torno a ella, un espiritu critico que no la vea
como lo natural sino como un producto histérico, producido y mediado.

En el capitulo V, que Tiedemann titula “Forma y reconstruccién de la forma”, el
editor recopila distintos aforismos que se circunscriben alrededor de la forma musical y
de su concepcion dialéctica con el contenido. También profundiza en cuestiones en torno
a la autonomia y la heteronomia, lo tradicional y la espontaneidad, y, por supuesto, en
torno a la relacion existente entre lo subjetivo y lo objetivo.

En el capitulo VI, que Tiedemann titula “Critica”, presenta aforismos adornianos
que se prestan a levantar una detraccion a Beethoven y a su clasicismo heroico. Sus
sospechas se retinen sobre todo en torno a su poder sobre la naturaleza, y su autoexclusion
de ella al poder autodeterminarse. Para Adorno, todo lo oscuro que hay en Beethoven esta
relacionado con ello, con este lado kantiano del compositor.

En el capitulo VI, y bajo la cabecera de “Fase temprana y «clasica»”, se recoge
una gran cantidad de escritos que se centran en relacionar la misica de Beethoven con la

filosofia de Hegel, sobre todo en su intencién de contemplar la forma sonata como lucha
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y dynamis. EI momento dialéctico de la intranquilidad. Es en este capitulo, ademas, el
momento crucial que aprovecha y elige Tiedemann para compartir la teoria adorniana de
una distincion de tipos respecto al tiempo, lo que Adorno llamé el tipo intensivo y el
extensivo.

El capitulo VIII, muy en relacion con el anterior y bajo el rétulo de Vers une
analyse des symphonies, se encamina precisamente hacia ese estudio del sinfonismo
beethoveniano que dicta su titulo. En él se recogen los bocetos que el filésofo dejé escrito
en torno al estudio musical de distintos movimientos de las sinfonias n® 3-9, ademas de
dos extractos de otras obras suyas que tratan esta temaética.

El capitulo IX, constituye la primera parte del estudio adorniano sobre el estilo
tardio, de hecho, su titulo es “Estilo tardio (I)”. Este se abre con el articulo que dio el
pistoletazo de salida a las pesquisas de Adorno alrededor de Beethoven. Fue lo primero
que se atrevio a escribir sobre el compositor, “El estilo tardio de Beethoven”. Un ensayo
que, a pesar de su precocidad, muestra ya un alto grado de sesudez que lo convierte en
una fuente fundamental para lograr aprehender la visién adorniana sobre este estilo
beethoveniano, caracterizado por su amplia y profunda fragmentariedad.

El capitulo X, sigue aun enclavado, cronoldgicamente, en este estilo tardio, pero
para comentar ciertas obras que, en realidad, se alejan de él. De ahi ese titulo que le dio
Tiedemann en referencia a cdmo Adorno las recopild en un estilo no homogéneo, “Obra
tardia sin estilo tardio”. Sin embargo, en realidad, el capitulo solo ahonda en una de esas
obras, la Missa solemnis. A esta pieza, el filésofo le dedic6 un articulo cuyo objetivo era
apuntar el porqué de que su proyecto sobre Beethoven no hubiera sido satisfactoriamente
concluido hasta el momento. Este es el grueso de texto que compone a este décimo
capitulo del monografico, “La obra capital enajenada. Sobre la Missa solemnis”,
publicado previamente en el recopilatorio de escritos musicales Moments musicaux.

El capitulo X1 es la segunda parte de aquel 1X que analizaba el estilo tardio. Aqui
vuelve a profundizar en ese aspecto de Beethoven, pero poniendo, entre otros matices, en
relacion la austeridad tardobeethoveniana con la muerte, y presentando la fractura
existente en su Gltima musica en torno a la polifonfa y la monodia.

Para el dltimo capitulo de esta obra, Tiedemann escogié un titulo que parece
sacado de Dialéctica de la llustracion, “Humanidad y desmitologizacion”. Este quizés
sea el momento més hermético y criptico del monografico. En él lo humano, la
humanidad, lo cténico, lo espiritual, el mana, el mito, lo demoniaco... es puesto en un

esquema dialéctico que tiene como fondo de telon la msica beethoveniana. “Beethoven
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y la doctrina de la Cabala segun la cual el mal naci6 del exceso de poder divino” (NaS, I,

1, 254).

Todos estos epigrafes utilizados por Tiedemann cumplen varias funciones. Por un
lado, apuntan hacia ciertos leitmotiv que resuenan en el pensamiento adorniano (negacion
como propulsor, dialéctica entre parte/todo, autonomia/heteronomia, sujeto/objeto, la
importancia del factor critico, la mentira de la totalidad...); y por otro, dividen la
produccion beethoveniana en tres estilos diferenciados, aunque a su vez entrelazados
dialécticamente por medio de la critica y la negatividad: el temprano, el intermedio y el
tardio, al que le dedica tres capitulos enteros de los doce que componen la obra.

Sin embargo, por muy relevante e interesante que sea esta reestructuracion de los
materiales realizada por Tiedemann, en la presente investigacion se ha optado por un
esquema diferente para la reconstruccion y andlisis filos6fico-musical de esos fragmentos
que constituyen Beethoven. Filosofia de la mdsica. La motivacion de esta nueva
«reestructuracion» de las ideas presentadas en este monogréafico que Adorno proyectod
dedicarle a Beethoven es darle voz a este ultimo. A pesar de que la reformulacién de
Tiedemann parte de un elemento fundamental como es el andlisis del material dejado por
Adorno (de sus cientos de notas y fragmentos desde los que le da forma al cuerpo de ese
libro en que quedé constituida esta obra), este se olvid6 de otro elemento primordial: el
material y la obra musical legada por el propio Beethoven, el cual también deberia guiar
las interpretaciones realizadas acerca de esta monografia que trata sobre sus
composiciones y su masica.

Es por ello que aqui, en la presente investigacion, y para llevar a cabo y dar con
esos puntos clave en la interpretacion adorniana de Beethoven, se haya partido del
material, del objeto a analizar; es decir, tanto de las obras de Beethoven como de las de
Adorno. Con esta postura se quiere hacer justicia a la actitud adorniana frente a los
estudios estéticos, pues referencia su consideracion de que en los andlisis debia primar lo
objetivo, lo que vendria a ser el material. En este caso particular, la obra, las notas
musicales, y no asi las teorias psicolégicas contra las que arremeti6 tanto en Teoria
Estética como en Beethoven. Filosofia de la misica. De hecho, son numerosos los
comentarios de Adorno que muestran interés por una aproximacion estética a las obras y
un desdén por las biografias. En ellos, evidencia el retardo existente en la teoria de la

interpretacion musical en lo que es el desciframiento de los caracteres sociales de la
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composicion. Este retardo se debe al haber basado las interpretaciones en teorias
Unicamente psicoldgicas y biogréaficas, un error del que el propio filésofo se hace eco:
“La opinion habitual [sobre las obras tardias] es que son productos de una expresion
implacable de la subjetividad, o més bien de una «personalidad», que, por el hecho de
expresarse a si misma, rompe la redondez de la forma, cambia la armonia por la disonancia
de su sufrimiento (...); de hecho, en el caso de discusiones sobre el Gltimo Beethoven la

referencia a la biografia y al destino rara vez falta. (...)
Inadecuacion de este punto de vista” (NaS, I, 1, 180).

Por ello, sostiene la necesidad de superar que el analisis arménico y la musicologia
oficial se limite Unicamente a la ilustracion del hecho biografico y psicoldgico del
compositor, aislando entonces el objeto musical de la realidad a través de una fisionomia
de los tipos de expresion musical.

“El escepticismo contra las ensefianzas antropologicas de las invariantes recomienda la teoria

psicoanalitica. Pero esta es mas productiva psicoldgica que estéticamente. Para el

psicoanélisis, las obras de arte son esencialmente consideradas como proyecciones de lo
inconsciente de quienes las han producido y olvida las categorias formales frente a la
hermenéutica de los materiales (...) Debe desenmascararse lo filisteo (...) de las obras

relevantes, a menudo ramas de la moda biografica, que estan presentando como neurdticos a

los artistas cuya obra objeta la negatividad del presente sin censura” (GS 7, 19).

En contra de este punto de vista biografico, Adorno enarbolé uno basado en el
analisis de las obras mismas, pues para él es lo tnico que podria ayudar en la revision de
las interpretaciones acerca del estilo tardio. Es por ello que haya que dirigirse
directamente al material musical, y dentro de él, a aquellos elementos con los que
anteriormente habfa representado la potencia de aquella subjetividad intermedia.

“Resulta que [la inadecuacion del punto de vista biogréafico] se evidencia tan pronto uno

atiende a la composicion en lugar del origen psicolégico. Pues hay que reconocerla por su

ley formal (...).

Unicamente, el analisis técnico de las obras en cuestion es lo que podria ayudar a revisar la

concepcion del estilo tardio” (NaS, I, 1, 180 y s.).

Curiosamente, ademas, estos comentarios a favor de tener en el punto de mira a
lo material, en este caso la muUsica, son afines a la propia forma en que Beethoven veia su

vida, pues para él la composicion fue su mayor preocupacion, tal y como se puede leer en
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una frase que le escribié a Wegeler en una carta datada el 29 de junio de 1800: “Yo vivo
enteramente en mi miisica™’.

Otra de las claves para aprehender el mensaje enviado por Adorno en esta
monografia es la de: no separarse del material emitido por Beethoven. Es decir, cumplir
y seguir la méxima de toda interpretacion de cualquier musico, filosofo, escritor...
realizada por el frankfurtiano: sus andlisis siempre parten de la produccion intelectual, no
de sus vivencias. Sus analisis siempre surgen de los materiales producidos de primera
mano; es decir, desde una filosofia, una musica o una poesia. En definitiva, la edifica
desde la obra misma, que tiene que ser puesta bajo la lupa del analisis, y Beethoven no
fue ninguna excepcion de tal programa de accion. Es por ello que aqui se intente tener en
cuenta la produccion beethoveniana a la hora de ofrecer las claves para interpretar esa
monografia que Adorno proyecté dedicarle, y no se le deje mudo por darle voz

Unicamente al frankfurtiano.

Asimismo, y una vez hablado sobre cual debe ser el objetivo hacia el que el
investigador que se interese por esta monografia adorniana enfoque su ojo critico (tanto
los materiales de Adorno como los de Beethoven), habria que tenerse en cuenta también
la naturaleza de esos analisis, todo ello con la finalidad de no desvirtuar lo que en realidad
constituia el hablar sobre musica para él. Para ello, en primer lugar, tendria que observarse
de qué se componian estos.

Si uno se acerca a tales andlisis comprobara que aquellos estaban compuestos por
la estructura, los problemas estructurales y, finalmente, la escucha estructural. Pero por
estructura no hay que entender una mera agrupacion de partes musicales de acuerdo a un
esquema formal tradicional, sino méas bien lo que existe bajo ese esquema formal. Asi, de
esta manera, la estructura incorporaria también (y este es uno de los muchos factores
interesantes de los andlisis adornianos) aspectos extramusicales tales como el contexto

histérico y social*®. El emplea tal término para distinguir esa escucha de una atomista,

47 Beethoven's letters. 1790-1826. From the collection of Dr. Ludwig Nohl. Volumen 1. P. 25

% De ese caracter extramusical que aporta la mUsica, Adorno hablé en su obra conjunta con Eisler
Composicion para el cine, en la que en su capitulo III “El cine y el nuevo material musical” afirmaron que
ciertos principios estructurales “permiten elegir siempre con precision los medios requeridos por una
circunstancia particular en un momento determinado” (GS 15, 40 y s.), al igual que también existen otros
recursos musicales que expresarian lo contrario o algo diferente a lo que representa el aspecto visual de una
escena.
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cuyo caracter dominante seria la pasividad y ausencia de una capacidad subjetiva®®; en
cambio, una escucha estructural exige y requiere que el oyente establezca conexiones,
jugando el rol de organizador. Entonces, con estructural se refiere a la capacidad de
detectar conexiones presentes en una composicion cuya disposicion interna estd
estrictamente hilvanada y configurada.

De esta idoneidad y conexién con lo social (con el aspecto critico de la mUsica y
no con el seguir inmortalizando la apariencia) o con una escena cualquiera de una pelicula
de cine, se intuye que, para Adorno, el analisis musical fue mucho més que la mera
descripcion de un hecho que se quedaba especificamente localizado en el aspecto musical
y en el mundo de lo acUstico. Segun él, en el anlisis habria méas de lo que propiamente
marca el hecho musical. Y, precisamente, es ese ir mas alla del material propiamente
musical de una pieza lo que le dio la posibilidad a Adorno de enfatizar, desde tal material,
el contenido de verdad en una obra de arte. Este, el contenido de verdad en la obra de arte,
en este sentido, vendria dictaminado por el grado de elementos histéricos ocultos que son
revelados en ella.

En todo este juego social que constituye la composicion de una obra, y que debe
ser desentrafiado por los andlisis de la misma (y adelantando lo que se estudia en el
apartado «IV.2. Sujeto/Objeto en el lenguaje tardobeethoveniano»), se logra observar
como, por su lado, ningdn contenido social de la masica es valido sin una concrecion
estética, que es el proceso en que la composicion de un sujeto se materializa al escoger el
material musical o la técnica a utilizar. Tal como ocurre en cualquier proceso artistico,
escoger el material musical es un asunto significante en el que Adorno encontrd la
relacion dialéctica entre el sujeto y el objeto. Esta significacion del material es tan
fundamental que marca lo profundamente «social» que es la musica, tanto en su funcién

como en su esencia®. Por lo tanto, al hablar de «material» no se estaria simplemente

49 “El comportamiento atomistico, siempre el més difundido, sin duda con el que especula la musica ligera
y que esta cultiva, va mas alld de un goce sensual, paladeador (...). Cualquiera que escuche
atomistiscamente no es capaz de percibir la musica como algo espiritual”. (GS 17, 297)

50 Para hacer mas visible esta idea, Ginicamente habria que pensar en las notas musicales: estas, que no son
neutras, forman el «material» de la mUsica; un material que, a su vez, es histérico y muestra estructuras
sociales. Por ejemplo, el emplear las seis notas del hexacordo, las ocho de la escala diatonica, las doce de
la dodecafonia. .. conlleva todo un ideario que va mas alla del factor sonoro, fisicamente hablando; conlleva
todo un entramado de interrelaciones. El término «material» indica, por lo tanto, las particularidades
histéricas, tanto de las notas como de las relaciones entre ellas, pues el hombre siempre les otorga una
relacion. Concretamente, y acerca de este respecto, Adorno dejé escrito en su articulo “Reaccion y
progreso™:

“El escenario de un progreso en el arte no es proporcionado por sus obras individuales, sino por su material.
Pues este material no est4, como los doce semitonos con sus connotaciones prescritas fisicamente, dado de
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refiriendo a las notas fisicas, por ejemplo, sino que se incluiria también el momento
histérico, entre otros aspectos extramusicales.

“La segunda naturaleza del sistema tonal es una ilusion evocada historicamente. (...)

La musica no conoce la ley natural, y es por eso que toda la psicologia musical es tan

cuestionable. (...) El material en si es espiritu sedimentado, algo socialmente realizado a

través de la conciencia del hombre” (GS, 12, 20 y 39).

Por tanto, existe una tendencia en el material que condiciona (o deberia
condicionar) la composicién. Lo que quiere decir esto es que el utilizar o no ciertos
recursos significa un factor que es extramusical e histérico. Para Adorno, todas las
caracteristicas especificas del material eran indicaciones del proceso histérico, lo que le
Ilevé a considerar la técnica como un tipo de material, enfatizando por tanto la correlacion
entre técnica y sociedad. Para él, la interrelacion entre musica y lo extramusical se volvié
evidente, y en la tecnologia y en el arte se encarnaria el estado social de las fuerzas
productivas de una época.

Entonces, el material no seria el resultado de una eleccién arbitraria, sino de una
accion intencional que sucedia en una situacion social particular. De ahi que, segtn él, el
material musical se encuentre siempre precompuesto y que incluya capas de sedimentada
subjetividad realizadas por compositores del pasado que pasan a ser descongeladas y
utilizadas por los del presente. Pues, dado el hecho de que las obras estdn compuestas por
notas (que son un material que posee por si una significacion, indican una particularidad
histérica), entonces las obras también estdn condicionadas histéricamente. Bajo estos
términos, el «material» serfa parecido al «espiritu del mundo» (Weltgeist) de Hegel, algo
que se ha objetivado, que ha evolucionado desde su comienzo subjetivo (como creacién
individual y particular) hasta su objetividad como material anonimo. “Como remota
subjetividad ya olvidada tiene este espiritu objetivo del material sus propias leyes de
movimiento” (GS 12, 39).

En tales relaciones y conexiones estaria contenida toda la historia de la misica.
Por ello, este concepto de material que enarbola Adorno (el cual tiende a subsumir
aspectos histdricos y sociales) se separa de cualquier nocién puramente fisica. Entonces,
en realidad, se estaria ante un concepto estético mas que artistico, que se mueve entre lo
filosofico y lo productivo. De esa forma lo presenta por ejemplo en Teoria Estética, obra

en la que el material seria aquello que se le ofrece al artista para que, estableciendo

manera naturalmente inmutable y siempre idénticos. Mas bien, la historia se ha sedimentado en las figuras
en las que ¢l se enfrenta al compositor” (GS 17, 133).
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conexiones, llegue a los modos de proceder mas desarrollados en relacién con el todo. La
mediacion del artista con sus condiciones técnicas, histéricas, temporales y culturales, asi
como su dominio del material en orden a la constitucién de relaciones o estructuras
evolucionadas, hacen del material algo méas que un simple dato, mas que un mero objeto.
El material es instrumento del artista y solo gracias a su accion y mediacion este podra
llegar a alcanzar plenitud como obra de arte. Asi, para Adorno el material no es solo una
simple realidad natural, sino una transida de historia, mediada por toda la tradicion
artistica que la apoya y desde la que se proyecta.

Este hecho es lo que hace que las obras musicales contengan, segiin Adorno, una
«verdad social», una esencia social que por medio de un andlisis y una escucha estructural
podria ser descubierta. Por ello, seria tremendamente eficaz, ademés de inevitable, la
lectura de Beethoven. Filosofia de la musica desde ese plano sociol6gico que enunciaba
Adorno, para quien la composicion de la mUsica no era una actividad privada, sino social.
Es decir, habria que tener la intencién de encontrar el enigma social que se ocultaba tras
el empleo de ciertas técnicas, formas, herramientas. .. por parte de Beethoven.

Este es el motivo de por qué Adorno no estaba de acuerdo con la interpretacion
comunmente aceptada que identificaba la obra de Beethoven como productos de una
subjetividad o una personalidad que se proclamaba rigurosamente a si misma, y que por
eso precisamente tales analistas tenian que recurrir a la biografia para explicar sus razones
personales. Al contrario, Adorno elevé su musica desde un plano psicoldgico a uno social.
La sociedad se «repite» (pero no como reflejo, sino mas bien como refraccién) en la gran
musica: transfigurada, criticada y reconciliada. La mediacion subjetiva, el elemento social
de la composicién individual y el esquema de comportamiento que le hacen trabajar de
una forma y no de otra, consisten en que el sujeto compositivo constituye un momento de
las fuerzas productivas de lo social.

Esta perspectiva social de la mUsica que puede ser estudiada a través de unos
analisis y escuchas estructurales, toma una especial relevancia en la visién adorniana de
Beethoven, pues este segin el fildsofo toma distintas posturas que en realidad se hallan
contrapuestas. Tal contraposicion interestilistica, mas lo explicado hasta el momento de
esta musicologia social ideada por Adorno, daria lugar a que la eleccion por parte de él
de ciertas técnicas o recursos musicales en momentos especificos conllevase un
significado especifico. Dependiendo del mensaje que este quisiera enviar, la naturaleza

de tales significaciones seria diferente en cada uno de sus estilos (de los que se empezara
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a hablar en breve): mientras que en la obra intermedia se estableceria como simbolo, en
el tardio tal relacion seria alegérica, por poner un ejemplo general.

Proceder de forma contraria a este andlisis estructural que contempla el hecho
extramusical propuesto por Adorno es, para él, un error que se ha repetido reiteradamente
y que ha dado lugar a insistentes malinterpretaciones que se han ido reproduciendo
continuamente en la literatura sobre Beethoven. “Solo el analisis técnico de las obras en
Cuestion podria ayudar a la revision de la concepcion sobre [Beethoven]” (NaS, 1, 1, 181).
De ahi que durante el presente escrito se insista en visualizar las consideraciones
adornianas desde ejemplos musicales de Beethoven, «complementando» asf, en la medida
de las posibilidades, ese proyecto que nunca llegé a culminar. Se partiria de esta manera
desde los materiales dejados por la pluma de ambos y no tnicamente de la de Adorno, tal
y como realiz6 Tiedemann en su reconfiguracion de la estructura de los fragmentos
adornianos.

Hasta aqui se ha hablado de qué hay que realizar: partir del material, de lo que es
la propia obra musical. Pero poco se ha dicho de cémo hay que realizar dicha accion. Para
solventar tal falta, habria que adentrarse ya en el propio texto del cuerpo del trabajo, en
el que (ya al comienzo) se encuentra una sentencia esclarecedora para este momento. La
frase que eligié Tiedemann para abrir este escrito puede aportar luz a dicha cuestion:
“Reconstruir tal y como escuché a Beethoven de nifio” (NaS, I, 1, 21). En ella se puede
leer, aunque eso si de manera un tanto enigmatica y hermética, el tipo de actuacién que
hay que llevar a cabo. Esta cita continGa sumando razones hacia un acercamiento a
Beethoven a través de su obra, de su musica, del material que dejé tras de si. Ademas,
esta también indica la importancia que toma aqui la escucha como brdjula del
pensamiento. Segln ella, la reconstruccién de la figura de Beethoven debe realizarse
desde el oido, pues es a partir de él desde donde Adorno se plante6 construir el presente
analisis filo-musicol6gico. De ahi la importancia de esa vision que el filésofo poseia de
si mismo como un pensador “acostumbrado a pensar con las orejas” (GS 10.1, 11). Es
mas, no seria excesivamente atrevido el afirmar que de entre todas sus obras, Beethoven.
Filosofia de la musica hubiera sido en la que este «autorretrato» se encontrara mas patente
y vivo, pues son multiples los fragmentos y las ocasiones en las que Adorno evocé la
importancia que desde la nifiez tuvo el oido para él.

Una concepcion de la escucha como la adorniana implicaria que esta fuera, en

primer lugar, un acto critico en si. La escucha, para que pudiera ajustarse a las funciones
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del arte establecidas por Adorno, debia de presentarse con unas caracteristicas totalmente
renovadas. En una actividad como la que él planteaba ya no tendria cabida el plantarse
ante la obra con un arrobamiento digno del sentimentalismo romantico, ni con la mera
blusqueda de un entretenimiento momentaneo o el coleccionismo del melémano que
Unicamente puede participar de la cultura por medio de su posesion material. Al contrario,
de lo que estaria hablando el frankfurtiano es de una escucha de la musica como un arte
en el que su auténtica funcion fuera reflexionar sobre lo falso de la sociedad y mostrar la
cosa mas alla del velo de su fachada; es decir, levantar el telén y contemplar cémo corren
y se mueven urgentemente los trabajadores en las bambalinas, profiriéndose 6rdenes unos
a otros en un caos reinante que, exclusivamente, culmina con el aplauso y vitores de un
publico ajeno a ello.

Adorno para referenciar ese tipo de audicién absolutamente adecuado por el que
¢l aboga, utilizé el término de «escucha estructural».

“El comportamiento plenamente adecuado podria describirse como una escucha estructural.

Su horizonte es la l6gica musical concreta: uno entiende lo que se percibe en su necesidad,

por lo demas nunca literal-causal. El lugar de esta Idgica es la tecnologia; a aquel que piensa

junto con su oido, los elementos individuales de lo que se escucha suelen estar

inmediatamente presentes como elementos técnicos, y en categorias técnicas se revela

esencialmente el contexto de significado” (GS 14, 182)

Con tal término él se referia a la actividad realizada por el «propio experto», quien

“Seria el oyente plenamente consciente, que tiende a no perderse nada y que al mismo tiempo

es responsable en cada momento de lo que se escucha. (...) Aunque sigue espontaneamente

el curso de una musica intrincada, escucha sus momentos sucesivos: instantes pasados,

presentes y futuros juntos de tal manera que cristaliza un contexto pleno de significado.

También diseccionan los enredos de lo simulténeo, es decir, la armonia y la polifonia

simultaneas” (GS 14, 182)

Una accidn como tal solo seria posible llevando a cabo una escucha responsable.
Realizar eso conllevaria una reinterpretacion de esta actividad que ha caido en una
pasividad enfermiza, coémplice de una alienante sociedad que inserta en su mecanismo
todo producto artistico que no se posicione como antitesis en una relacion dialéctica y
problematice la codeterminacion entre lo extra-artistico y lo propiamente artistico.

Pero los efectos de llevar a cabo esta tarea de una escucha estructural son mas
profundos. Tal modo de escucha deberia llevar a una deconstruccién de lo que ha sido la
labor filoséfica. Hasta la actualidad, la filosofia que se ha planteado desde la tradicion ha

tenido a la palabra como piedra de toque sobre la que levantar su edificio conceptual. Este
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factor ha ocasionado que la voz fuese lo central, como si Adan siguiese dandole nombres
a las distintas bestias para tener potestad sobre ellas. Ademés, ese predominio que se ha
tenido a lo largo de la historia de la voz también conllevé ese énfasis por una razén
instrumental, la cual tiende a querer ver en lo externo el reflejo de lo que sefiala y a pasar
alo otro por el principio de la identidad haciéndolo igual, lo mismo. Pero parad6jicamente
ese predominio de la voz ha dejado «mudo» al sujeto y, consecuentemente, también lo ha
dejado «sordow, tal y como sefiala el propio Adorno: “Si ya nadie puede hablar,
seguramente ya nadie puede escuchar” (GS 14, 15).

En cambio, frente a estas filosofias del verbum, frente a estas filosofias
tradicionales, el inclinarse por una estética de la escucha podria conllevar una
transformacion de la razén, una que deberia partir de la afirmacion de lo otro, una atencién
a lo que «no soy». Con esta transformacion de la razén en una que parta de argumentos
musicales, de eso que Eugenio Trias llamaria gnosis sensorial, comenzaria una tarea que
la filosofia ha postergado durante demasiado tiempo: la atencién a la escucha musical,
tarea de indole filosofica de especial relevancia para el filésofo en cuanto fildsofo. Una
tarea que, ademas, conecta con una exigencia de corregir el radicalismo del giro
linglistico por medio de una especie de contra-giro musical que sea capaz de dar
expresion a ese misterioso vinculo entre musica y filosofia. Pero un estudio sobre todo
eso sobrepasa los objetivos planteados en la presente tesis. Sin embargo, es interesante
abrir una linea de investigacion desde aqui que se oriente en un futuro hacia dichos

derroteros.

4, La nocién de estilo

Si hay algo que resulte fundamental y resalte entre todo lo dicho hasta el momento
y que, a su vez, pueda constituir de base para la edificacion de la imagen de Beethoven
ideada por Adorno, eso es: la nocion de «estilo»® (Stil) y la enunciacion de la existencia
de unos distintivos que dependen de la época compositiva del maestro. Esta concepcién
adorniana de Beethoven establece la distincién compositiva entre ciertos momentos de la

vida artistica del compositor que, sin pretender ser original (pues tal idea ha sido

5L El estilo atafie a como es la melodia, la textura, el ritmo, la dinamica, la armonia, el timbre, la
instrumentacion, el fraseo, etc.; es decir, a las caracteristicas formales.
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secundada por un gran nimero de autores tanto anteriores como posteriores a Adorno) si
que presenta algunas variantes interesantes.

Para referirse a estos cambios, el filésofo se remitié (acertando cronolégicamente)
al término «estilo», un concepto abstracto que en el siglo XX se generalizé en la
historiografia musical debido a la influencia de H. Riemann y G. Adler, cuyo articulo
“Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft”, publicado en 1885 en
Vierteljahrsschrift fir Musikwissenschaft, constituye el punto de partida de una
musicologia con expectativas cientificas. Este concepto procedente de las artes visuales
introdujo la posibilidad de discutir y comparar obras de una manera «objetiva»®?,
convirtiéndose en el principal eje estructurante de las historias de la musica y
posibilitando que estas se centrasen en el estudio de las obras mismas (de ahi la
pertinencia de su empleo por parte de Adorno, para quien lo central del analisis era partir
del material, que se encuentra encarnado en la obra). El conocimiento del estilo ahonda
en el conocimiento de una obra y de sus particularidades, tal como se intuye por las
siguientes palabras de Meyer: “El analisis critico intenta comprender y explicar qué es
idiosincratico en una composicion concreta: ¢en qué medida es diferente esta pieza de
todas las demas, incluso de aquellas del mismo estilo y de aquellas del mismo género?”%.

A partir de ese momento inicial encabezado por Adler, este concepto de estilo se
ha establecido como la base de la mayor parte de las historias generales de la musica, de
los volimenes dedicados a la historia de un periodo determinado, asi como de los estudios
sobre géneros musicales especificos y de monografias sobre compositores. La mayoria
de los historiadores del estilo se han marcado como tarea describir el estilo de un
compositor, una época o una pieza concreta (dénde estaban las modulaciones, los acordes
alterados, los cambios de textura...). Consecuentemente, sobre él ha reposado buena parte
del proceso de transformacion de la musicologia en disciplina cientifica, pues es lo que
posibilitéd que se pudiese aplicar a la historia de la musica los criterios de cientificidad
caracteristicos del positivismo al permitir cumplir dos principios: el establecimiento de

hechos relevantes y la elaboracion de leyes.

52 “E] estilo se infiltra en la obra de arte con algo asi como un espiritu objetivo; él es quien ha sacado a la
luz los momentos de especificacion, ya que para su propia realizacion exige algo especifico” (GS 7, 307).

53 Meyer, L. B.: Explaining Music. Essays and Explorations. Berkeley, L. A.: University of California
Press, 1973. P. 6.
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Ademas, y tal como sefiala Dahlhaus, la historia del estilo se estableci6 en la
musicologia de principios del siglo XX como reaccion a la practica anticuaria de acumular
montafias indigestas de datos, y como reaccion al principio de explicacién de las obras
que recurre a las biografias de los compositores tan tipicas en el Romanticismo®, asi que
también se revel6 contra esa vision psicolégica de la musica ante la que se plantaria la
mirada acusadora de Adorno. El término de estilo, y el fundamentar una historia de la
musica alrededor suyo, jugé (y ain juega) un papel primordial en el intento de escribir
una historia de la musica cuyo sujeto fuera la propia misica y no Unicamente las
contingencias biogréficas o sociales. Consecuentemente, la historia de los estilos ha sido
muy Util, al proporcionar un lenguaje para estudiar las obras individuales en términos
musicales, y al mismo tiempo para comparar y valorar criticamente las obras. Ademas,
permite diferenciar periodos, escuelas, variantes nacionales, regionales e incluso
individuales. Todo ello puede ser de gran ayuda para la datacion, clasificacién y
catalogacion de la obra musical. De ahi el empleo llevado a cabo por Adorno.

Sin embargo, alrededor de tal concepto también se han establecido serias
discusiones centradas a estudiar el estilo de un modo critico, ya que en torno a él han
surgido problemas relacionados con la dificultad de consagrar una periodizacion
coherente con su uso como elemento unificador. Esto ha sido asi ya que una historia de
los estilos ha mostrado profundas limitaciones. Por ejemplo, al reducirse, como suele ser
el caso, a un estricto formalismo, una de sus peores consecuencias es que se minimizan o
anulan cuestiones tan importantes como el significado o la funcién de la musica. Las
mayores criticas a esta manera de hacer historia han incidido precisamente sobre estos
silencios. Los criticos caen sobre la mayoria de las historias del estilo porque estas
plantean argumentos inmanentistas; es decir, por sostener que un estilo evoluciona o
genera otro por si mismo, con independencia de la historia cultural, social o econdmica.
Algunos autores del estilo no se atreven a este tipo de afirmaciones explicitas, y en sus
libros de historia de la musica incluyen largas introducciones sobre el contexto histérico.
Sin embargo, luego pasan a describir los estilos musicales sin establecer ninguna relacién
entre lo primero y lo segundo, no mostrando entonces una imagen dialéctica.

Seguramente esta Ultima caracteristica fuera la causante de que Adorno fuese (a
pesar de emplear dicho término) una de las voces criticas que se alzé ante tal concepcion.

Su critica estaba motivada por la pretension de inculcarle al estilo un mayor factor

54 Cfr. Dahlhaus, C.: Foundations of Music History, Cambridge, Cambridge: University Press, 1983. P. 17
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dialéctico que el que se le habian dado hasta ese entonces. Se plant6 frente a una
perspectiva que lo contemplara de forma unilateralmente objetiva. De ahi su afirmacién
de que “se llama[ra] estilo a las convenciones en el estado de su equilibrio, aun inestable,
con el sujeto” (GS 7, 305).

Motivado por ello, detect6 y sefial6 las dificultades que surgen alrededor de dicha
terminologia. Con dicho fin, trabajo tales probleméticas en varios apartados de sus obras
sobre estética, entre las que destacan sus libros Sin imagen directriz. Parva aesthetica y,
obviamente, Teoria Estética. En esta Gltima, analizd y centré varios paragrafos en torno
a su manera de concebirlo, llegando a describirlo y calificarlo de liquidado®. Es mas,
segun él, es en las obras de mayor calidad donde se representa de forma més palpable y
con mayor precision ese escenario de la liquidacion del estilo, que su estilo siempre ha
luchado contra ¢él; es decir, que “el estilo mismo es la unidad entre estilo y sus
suspensiones” (GS 7, 307). Con tal fuerza, denuncid y ataco la concepcion de esta idea
como una mera regularidad y unidad estética, postura a la que incluso llegé a tildar de
fantasia romantica.

Tal ofensiva siempre estuvo motivada desde un plano social, pues dicha unidad
del estilo recorre un camino ajeno al de la obra de arte auténtica: la oscura experiencia de
los dominados. Al contrario, en tal concepcion se expresa la diferente estructura de la
violencia social. Este, por su empleo como una fuerza generalizadora y simplificadora,
consecuentemente, fue convertido por el arte en un término excesivamente cerrado y
afirmativo, en un mero hechizo o ilusién de paz. En otro agente mas de la apariencia. En
promesa, en ideologia. En ello se centra el motivo que adujo Adorno para llevar a cabo la
deconstruccion de tal idea, e ir més all4 de las nociones excesivamente limitadas con las

que habia trabajado la historia del arte. Tal declaracion de principios es la piedra

%5 Idea que puede ser clarificada gracias a la siguiente afirmacion realizada en Dialéctica de la llustracion:
“Los grandes artistas nunca fueron los que encarnaron el estilo mas ininterrumpido y perfecto, sino aquellos
que incluyeron en su trabajo el estilo como una dificultad frente a la expresion caética del sufrimiento,
como verdad negativa. En el estilo de las obras, la expresion gand la fuerza sin la cual la existencia fluiria
inadvertida. Incluso las que se llaman clasicos, como la misica de Mozart, contienen tendencias objetivas
que eran diferentes del estilo que encarnan” (GS 3, 151).

Otro ejemplo perfecto de tal problematica y «liquidacién» podria ser justamente su concepcién por estilos
de la producciéon compositiva beethoveniana. En ella, las fronteras entre esos distintos periodos se van
difuminando. En ciertas obras, el filésofo detecta anticipaciones o, por el contrario, rememoraciones o
reminiscencias de lo pasado. Sin embargo, sobre este tema se volvera en el siguiente apartado, donde se
pretende desgranar pormenorizadamente la naturaleza general e interna de la periodizacion de la obra de
Beethoven realizada por Adorno.
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fundacional para la «renovacion» de tal concepto, atrayéndolo hacia un estado dinamico
y no estatico ni muerto.

En todos los paragrafos de esas obras que el autor le dedicé a la nocién de «estilo»,
se capta su profunda preocupacion por la comprension del concepto. Tal inquietud le llevd
a no rehuir ni renunciar en sus analisis a dicha idea (ni tampoco a la de “género”). Sin
embargo, como ya se ha indicado anteriormente, si mantuvo una vision critica sobre tal
terminologia, la cual ya estaba en declive por aquellos afios. Siempre alimenté una
perspectiva critica sobre dicho concepto, aunque nunca renunciando a él (tal y como se
observara, en breve, en su analisis beethoveniano, el cual lo sigue manteniendo, pero no
de una forma cerrada).

Al no rehuir de este término y contemplarlo de un modo critico, Adorno estaba
reivindicando que toda obra de arte tuviera que representar el estilo al mismo tiempo que
suspenderlo. Esto es asi porque las suspensiones del estilo que se dan dentro de una obra

de arte forman también parte del propio estilo.

La resistencia de Adorno a negar tal concepto de estilo debe ser entendida por su
significacion estético-social. El problema de fondo que subyace en toda esta discusion
acerca del estilo es la problematica de las relaciones del artista con la sociedad y su obra,
una tematica que se erige como central tanto en su monografia de Beethoven como en el
resto de sus obras de corte estético o mas «profundamente» filoséfico. Es por ello que
dentro de los canones adornianos, este concepto de «estilo» tenga que ser entendido
siempre mas en una significacion estético social que en una individual, pues la existencia
de rasgos individuales en las obras no dice nada de su autonomia. En torno a este
escenario y una vez mas, el filésofo pone en juego un esquema dialéctico cuyo
fundamento es la relacién inquebrantable entre el compositor y la sociedad; es decir, el
sujeto y el Zeitgeist. De ahi que, en Sin imagen directriz, denuncie como causa de las
carencias en las ciencias del arte la insistencia por deducir el concepto de «estilo» y de
«época» en abstracto, a partir inicamente del espiritu de una época (Zeitgeist). Frente a
esta posicion, exige que en el analisis de los estilos se incluyan componentes tecnoldgicos
de racionalidad estética que permitan romper la unilateralidad de tal concepto histérico-
espiritual autarquico del arte y situarse en el &mbito de la inmanencia de la obra, pues el
estilo es producido por la obra y se constituye en contacto con ella:

“La calidad estética es el resultado de la demanda especifica de la estructura individual de

cada obra y de la unidad general del estilo al que pertenecen. La canalizacion a través del
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estilo, las sendas abiertas que se siguen sin demasiado esfuerzo, se confunden con la cosa
en si, con la realizacion de su objetividad especifica. Apenas se ha agotado el gran arte en
la concordancia de la obra individual con su estilo. El estilo también es producido por la
obra individual, pues se constituye en el contacto con ella. La razén de esto es que incluso
en el pasado, las formaciones méas importantes son aquellas en las que el sujeto y su
expresion no estan precisamente en esa unidad indiscutible con el todo, que la docilidad
estilistica sugiere” (GS 10.1, 294).

En estas palabras se detecta el rasgo dialéctico que posee el producir una obra de
arte, una dialéctica que es entablada entre lo subjetivo y lo objetivo, y que genera un
concepto de «estilo» al que no se doblega el sujeto, pues para generarse este se necesita
de la obra y de la labor del sujeto. Por ello, intentar romper con tal dialéctica al querer
generar un concepto congelado y, por ende, estéril por su consecuente vaciamiento,
generarfa un cuerpo de herramientas putridas y estancadas a las cuales dirigirse como
quien compra fruta en un supermercado; es decir, mirando su color, palpando su textura
o dandole golpecitos para detectar su momenténea idoneidad:

“El movimiento historico ha separado a la razon dominante, como un fin en si mismo, de

su objeto, como si se tratara de una mera cuestion de la razén. Ella erosion6 la idea de

objetividad y verdad, que ella misma habia formulado por primera vez. (...) La congelada

antitesis de sujeto y objeto, sin embargo, continlia en una actitud que imagina normas

abstractas, separadas y objetivadas, como si fueran arenques que cuelgan del techo, y que

los hambrientos intentan alcanzar” (GS 10.1, 296).

Adorno, en el paragrafo titulado “El concepto de estilo” y contenido en Teoria
Estética, vuelve a analizar este término para terminar estableciendo esta relacion entre las
convenciones y el sujeto. Una relacion en la que se da una liberacion de los estilos por
parte del sujeto estético. En esas breves paginas, se refiere al concepto de estilo desde dos
sentidos diferenciados:

Por un lado, habla de un cierto «estilo» producido por la tensién en la
conformacién de la obra; es decir, de un concepto atribuible a la obra individual. El
«estilo» aplicado a una pieza artistica.

Pero, por otro lado, habla de un «estilo» entendido como un concepto atribuible a
la obra individual, de marcado caracter subjetivo, atribuible al artista y equivalente a
«tono», como forma peculiar de un artista de organizar los materiales de la obra (Cfr. GS

7,307 ys.). Es decir, la idea de «estilo» aplicada a un artista individual.
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Concretamente, cuando se lleva tal problematica a la imagen que Adorno ide6
sobre Beethoven, se debe aplicar el concepto de «estilo» en esta segunda y Ultima
acepcion. Ello para cuestionarse acerca de cual es ese «tono» que caracteriza a su forma
de organizar los materiales empleados. Recuérdese que para Adorno los grandes artistas
nunca fueron los que encarnaron el estilo de una forma ininterrumpida y perfecta, sino de
un modo liquidado.

Al acercarse al computo completo de la obra de Beethoven, se detectan en ella
«tonos» diferenciados y contrapuestos entre si. A partir de ellos, el filésofo estableci¢ la
tradicional triparticion en su produccion. De este modo, en este aspecto no se mostré
entonces excesivamente original. Es més, la mayor parte de la bibliografia donde se
aborda la actividad creativa de Beethoven utiliza este esquema tripartito correspondiente
a cada una de las fases temporales en que puede ser dividida®. Tal triparticion fue
sugerida por primera vez en Francia por un autor anénimo en 1818 (aln en vida el
compositor) y ha sido reproducida, con serias variantes y casi sin pausa, por la gran
mayoria de intérpretes de su obra, incluido, por supuesto, el propio Adorno.

Sin embargo, y a pesar de la popularidad que ha alcanzado tal propuesta de una
triparticion del estilo en la produccion beethoveniana, esta no ha sido unanime,
habiéndole salido también algunos detractores a lo largo de los afios. Entre estos se podria
destacar la figura de Liszt, quien entendia que la produccion de Beethoven podia ser
dividida Unicamente en dos fases: una primera «de juventud», durante la cual se basé en
los modelos de compositores anteriores a él para la elaboracién de sus propias obras, y
una segunda fase caracterizada por la invencion de nuevos medios de expresion que le
condujeron al nacimiento de un nuevo estilo musical.

A pesar de estas criticas casi puntuales, han proliferado las reformulaciones de la
teorfa tripartita del estilo beethoveniano en numerosos trabajos posteriores e incluso
actuales, siendo el estudio de Adorno una de ellas. Pero, el filésofo se llega a distanciar
de muchas de estas gracias a haber basado su diferenciacion interestilistica en razones
genuinamente musicales, y no Unicamente biograficas y/o psicoldgicas. Este enfoque
musical que le da a su estudio estilistico del bonense, es el que le otorga tal capacidad de

reformulacion del tradicional analisis tripartito. Este sucede, sobre todo, en los momentos

56 Se uso por ejemplo en varios estudios sobre el compositor publicados durante los treinta afios posteriores
a su muerte: la biografia de Johann Aloys Schlosser publicada en 1828, la voz «Beethoven» redactada por
Fétis para su Biographie universelle des musiciens (1837), la biografia de Anton Schindler publicada en
1840, el estudio de Wilhelm von Lenz titulado Beethoven et ses trois styles (1852) y Beethoven, ses critiques
et ses glossateurs (1857) de Alexander Dmitryevoch Ulibishev.
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en los que el fildsofo habla de obras pertenecientes a lo que él denomind «tercer estilo
sin tercer estilo», o cuando indica la existencia de una anticipacion del estilo tardio en las
Gltimas obras del periodo medio y de una transicion al periodo intermedio. Con esos
subperiodos preparatorios o de transicion, en cierto sentido, Adorno esté «anticipando»
(aunque de forma somera y poco sintética) esa esquematizacion que llevaron a cabo
Joseph Kerman y Alan Tyson en la seccion “11. The ‘three periods’” perteneciente a la
entrada «Beethoven» de The new Grove Dictionary of music and musicians, quienes si
llegaron a establecer taxondémicamente la existencia de estilos conductores a las
siguientes grandes fases compositivas. Ademas, en esta entrada se consideran nuevos
aspectos que no podian ser contemplados por Adorno, ya que los estudios sobre
Beethoven dieron un vuelco tras la década de los 60 del siglo XX; es decir, tras la muerte
del filésofo.

Pero lo que Adorno si pudo vislumbrar en la triparticién que enunci6 del estilo
beethoveniano fue esa introduccion de anticipaciones® que se nombraron en el anterior
parrafo, y con ello una secuenciacion en la produccién musical no tan sesgada, dicotémica
y taxativa. Es mas, gracias a ella, en su formulacién se vislumbra ese posicionamiento
dialéctico-critico que tomd el filésofo a la hora de formular la naturaleza del concepto de
«estilo», cuyo fundamento se encontraba en una relacion inquebrantable entre el
compositor y la sociedad, el sujeto y el Zeitgeist, de los cuales quedaba impregnada la
propia obra, pero no como un mero reflejo supeditado a aquella, sino como parte
constituyente del todo, que es como es gracias a ella.

Como consecuencia de esa mirada critica que Adorno emprendié sobre el término
de «estilo», surgi6 un esquema asistematico en el que la sucesion y consecucion de estilos
es dificilmente dibujada con limites y fronteras cronoldgicamente fijas. Adorno parece
establecerse como una semilla de la critica que germinara contra ese reduccionismo de
un esquema tripartito decimonénico sobre la obra de Beethoven que se ha mantenido
generalizadamente hasta la actualidad, pero cada vez con menos vitalidad. Tales
revisiones, como la de Adorno, le han introducido algunos elementos que han ido
abriendo nuevas perspectivas. Concretamente, estas primeras semillas de una lucha
adorniana contra tal reduccionismo se detectan en ciertos pasajes de esta monografia,
como por ejemplo, los momentos en los que el filésofo intenta catalogar obras del «tercer

estilo sin tercer estilo», 0 en los que localiza el secreto del estilo tardio (lo que €l llama

57 Como, por ejemplo, cuando Adorno habla de una aparicion cada vez més contundente del elemento
romantico al final del primer periodo. (Cfr. NaS I, 1, 125).
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la «extensiva» temporalidad) en ciertos trabajos que él denomina periodo «intermedio
tardio», o incluso también en las graduaciones que realiza al hablar del estilo tardio de
Beethoven.

Todo ello es sefial de que Adorno no pretendia crear esa nocion de «estilo» en
abstracto, sino con un fuerte apego a lo material y al analisis de las propias obras, de cuyas
paginas siempre estaba ansioso por desentrafiar anticipaciones de aspectos futuros y/o
reminiscencias o «retrocesos» en el tiempo que sefialaban hacia caracteristicas pasadas.
Como ya se ha indicado, para realizar esa triparticion beethoveniana, Adorno partié
Gnicamente de la obra y no de los hechos biograficos del compositor, demostrando, una
vez més, la importancia de lo material frente a lo psicoldgico.

Con tal método y herramientas, establecié una vision critico-dialéctica de la
distincion entre los estilos beethovenianos. El que Adorno haya establecido una relacién
de tal naturaleza (critico-dialéctica) entre los distintos estilos beethovenianos significa
que cada una de esas etapas contiguas no puede ser comprendida sin el estudio de la otra.
Esto es asi ya que ambas se encuentran relacionadas, pero no de forma positiva, sino
desde la negacion, pues, segtin él, el segundo estilo de Beethoven simbolizé todo aquello
que él criticd posteriormente: la deuda con el pensamiento totalizador de Hegel. Este es
el motivo de la importancia del estudio de los cambios acaecidos entre los estilos
individuales del compositor, siendo mas que probable “que constituya el nucleo de toda
su «teoria sobre Beethoven»™®.

Los datos mas relevantes para intentar reconstruir tal triparticion de la labor
artistica de Beethoven son los que, sobre todo, se pueden leer en tres de los capitulos
ubicados en Beethoven. Filosofia de la misica: “Fase temprana y «clasica»”, “Estilo
tardio (I)” y “Obra tardia sin estilo tardio”. Si bien, en ellos el filésofo no llega a
esquematizar sus resultados, sin embargo, un lector atento puede detectar ciertas pautas
que podrian mapearse al centrarse en algunos puntos de referencia cronolégica (a riesgo,
eso si, de caer en el reduccionismo del que queria escapar Adorno, y de limitar la riqueza
de su aporte). Notese ademas que las fechas que se aportan en cada uno de los estilos o
subestilos son en realidad meramente orientativas para que resulte mas sencilla la

comprension de la temporalizacion:

8 Urbanek, N.: Auf der Suche nach einer zeitgeméassen Musikésthetik. Adornos «Philosophie der Musik»
und die Beethoven-Fragmete. Op. Cit. P. 132.
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a) Estilo temprano de Beethoven (17822 - ¢.1802):

Adorno habla de un primer estilo temprano de formacién en Beethoven. Este
comenzaria en Bonn y se prolongaria hasta los primeros afios que pasa este en Viena
desde 1793, en los que tiene que empezar a familiarizarse con el estilo vienense y, un
poco méas tarde, a experimentar con sus propios recursos para afirmar su propia
individualidad dentro de él. Asi, este seria un estilo que no tendria muchas diferencias al
de sus contemporaneos. Pero en este momento, al hablar de contemporaneos no habria
que pensar tanto en Haydn y Mozart como en Hummel, Weber y en las Gltimas obras de
Clementi. No hay que olvidar que Beethoven empez6 su educacion musical en Bonn, una
ciudad menos avanzada que Viena, y que, por lo tanto y durante esta época, este no podia
haber tenido acceso ni conocimiento de las obras de Haydn y Mozart pertenecientes al
esplendor del estilo clasico. Seria mas bien al final de esta etapa, cuando se trasladara a
Viena, cuando Beethoven estuviera cada vez mas cerca de las formas y proporciones de
ellos dos®.

Todo este periodo estaria dominado por un estilo que se podria denominar como
de formacion. Sin embargo, y como ya se ha indicado, para Adorno los diferentes estilos
del maestro (incluido este primerizo) no se presentan de una forma uniforme. En cada
uno de sus tres periodos no existe una homogeneidad acabada y cerrada. Es por ello que,
en este momento y en ciertas obras (siguiendo las indicaciones de Adorno), empiecen a
verse algunas proyecciones que sefialan hacia la siguiente fase: el estilo intermedio. De
esta época y acerca de este aspecto de una existencia de premoniciones musicales en
ciertas obras (y, por lo tanto, de un principio de difumine en esa barrera existente entre
estilos), es interesante traer a colacion la opinion del filésofo sobre la Sonata para violin
n°2, Op. 12 n°2, compuesta entre 1797 y 1798. Concretamente, en su primer movimiento
(y alin més particularmente, en el desarrollo del primer tema a partir de un motivo de dos
notas), el filésofo detecté un indicio de la economia del Beethoven intermedio, existiendo
asi un vaticinio de lo que estaria por venir: su estilo intermedio. Sin embargo, sobre los
otros movimientos de la pieza, el 2° y el 3°, indicé que le “gustaria remontarlos a piezas
mas viejas pertenecientes a la juventud de Beethoven, tal vez de Bonn, y todo ello por un

cierto caracter primitivo en su composicion y escritura” (NaS, I, 1, 132).

9 Fecha de publicacion de su primera obra, Nueve variaciones sobre una marcha de Ernst Christoph
Dressler (WoO. 63).

80 Cfr. Rosen, Ch.: El estilo clasico. Op. Cit. P. 436.
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Este ejemplo pone sobre aviso al analista de que la situacion entre los distintos
estilos beethovenianos es ain mas compleja si cabe, pues tal heterogeneidad existente en
medio de ellos no era Gnicamente entre las distintas piezas, sino también entre momentos
puntuales de una misma obra.

Otra obra interesante a la que se refiere Adorno para observar esos limites difusos
que existen en ciertos momentos de una misma pieza es la Sonata para violin n°3, Op. 12
n°3, compuesta en 1798 y cuyos primer y tercer movimientos (respectivamente, Allegro
con spirito y Rondo) son incluidos por el filésofo en el catalogo de las obras maestras de
Beethoven, y no solamente entre las de su primer periodo. Pero, por contra, el segundo
movimiento lo enclava en un tipo que ya era familiar para el compositor desde que era
més joven (Cfr. NaS I, 1, 132y s.).

Sin embargo, y a pesar de todos estos (y demas) augurios que Adorno fue
encontrando en momentos puntuales de ciertas piezas de este primer estilo, y cuya
prehistoria puede ser datada a partir de 1797, él no teorizd el final de esta fase temprana
(de este primer estilo) hasta que no observé que surgié con una mayor fuerza lo que él
denoming el «elemento romantico» (Cfr. NaS 1, 1, 125). De este modo, el filésofo sefial6
que ese factor iria ganando cada vez mas presencia en sus obras siguientes.
Concretamente, €l lo detectd en la Sonata para violin n°5, en Fa Mayor «Primavera»,
Op. 24, publicada en 1801, en la Sonata para piano n° 14, en do# menor «Quasi una
fantasia», Op. 27, n° 2, popularmente conocida como «Claro de luna», compuesta en
1801 y publicada en 1802 y en el larghetto de la Sinfonia n°2 en Re Mayor, Op. 36, escrita
entre 1801 y 1802. Asi, se puede observar como Adorno detecté que Beethoven, entre
1800 y 1802, produjo muy rapidamente varias piezas con un caracter cada vez mas
experimental que deben ser vistas, retrospectivamente, como una transicion hacia el

siguiente periodo: el intermedio.

b.1) Estilo intermedio de Beethoven (c. 1802 - c. 1810):
Tal y como observa Zurletti (siguiendo el analisis de Adorno), el estilo intermedio
de Beethoven sefiala hacia el logro
“de la concision, del sentido de la proporcion, de la capacidad de gestionar las tensiones a
gran escala que antes de él s6lo habia pertenecido a la produccién madura de Haydn, y a
Mozart. (...) [Ademas, también] adquiere una dimension mas personal de la composicion,

dicha maduracién coincide con la adquisicion por parte de Beethoven de la sensibilidad hacia
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las tensiones y las proporciones en que se encuentra la especificidad del estilo clésico de los

predecesores™SL.

Como se puede observar en la anterior cita, unos de los rasgos mas definidores de
este estilo beethoveniano es la capacidad del compositor de gestionar las tensiones que
surgen en una obra musical, las cuales terminan enclavadas en un todo arménico. Es por
ello que esta musica del Beethoven intermedio sea un ejemplo de arte afirmativo, y que
Adorno la haya considerado como el paradigma de la masica burguesa y el trasunto
musical del idealismo y concretamente del sistema filoséfico de Hegel. De este modo, vio
a Beethoven como un compositor de la més alta autoridad, comparable en violencia a la
filosofia de Hegel.

“Para el arte subjetivo de Beethoven era constitutiva la forma completamente dinamica de

la forma sonata y, por lo tanto, el estilo tardo-absolutista del clasicismo vienés, que solo

surgid a través de Beethoven, quien lo compuso™ (GS 7, 307).

En este estilo beethoveniano, Adorno veria una musica compuesta bajo los
designios e ideales que ponen en marcha al pensamiento burgués, basado en una dindmica
controlada por lo subjetivo.

De este modo, para Adorno, la transicion que se da en Beethoven desde el primer
al segundo estilo aparece por medio de un elemento «subjetivo-roméntico» y su
sojuzgamiento mediante la objetivacion. Para él un ejemplo paradigmatico de obra que
plantea tal accion seria la Sonata para piano en re menor, Op. 31 n°2, conocida como «la
Tempestad» y compuesta entre 1802 y 1803. En ella fue donde Beethoven comenz6 a
ampliar desde su subjetividad los limites de la tradicional sonata para piano, y donde
empez06 a captar ese «elemento roméntico» como claro determinante dentro de una pieza.

Sin embargo, este estilo «reflejo» del pensamiento subjetivo-burgués, y tal como
sucedi6 con el anterior, tampoco se mostré totalmente homogéneo a lo largo de toda su
etapa. Dentro de la datacion en la que se constituye, Adorno volvi6 a detectar en ciertos
momentos puntuales de algunas piezas un presagio del estilo tardio; es decir, vaticinios
de lo que iba a significar su préximo estilo compositivo, lo que denominé «Estilo
intermedio tardio» (spate Mittelperiode) (Cfr. NaS I, 1, 134). Un ejemplo de estas
anticipaciones estilisticas seria el Cuarteto de cuerda n°10 «las arpas», Op. 74, publicado

61 Zurletti, S.: “Beethoven y la teoria de la escucha responsable en la filosofia de Th. W. Adorno”. Op.
Cit. P. 118.
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en 1809 (Cfr. NaS I, 1, 126). De esta pieza, Adorno llega a indicar que, incluso, un pasaje

de su movimiento lento cita un Arioso posterior, perteneciente a su etapa tardia®?.

b.2) Estilo intermedio tardio de Beethoven (c. 1810 - c. 1816):

Adorno realiz6 un enorme esfuerzo para entender la transicion que sucedio entre
el trabajo intermedio y el tardio (una necesidad interna para su andlisis beethoveniano).
Para ello, busco ciertas sefias caracteristicas en sus obras intermedias que no concordasen
con ese estilo propiamente dicho, pero que, en cambio, si mostraran alguna filiacion con
el tardio. Tales caracteristicas chocantes y no correspondientes con el periodo intermedio
(pero que empiezan a ser vistas en ciertas obras de este estilo) son percibidas por Adorno
como anticipaciones y sintomas tempranos de crisis. Esto lo hizo él asi con el objetivo
puesto en querer ser capaz de demostrar que la transicion al trabajo tardio de Beethoven
se habia dado como una autocritica. Adorno, de este modo (llevando a cabo sobre esa
musica un diagnéstico de escasez, radicalizacion y concentracion), establecio
conscientemente varias problematicas: una en torno a la aceptacion de una distorsion
teleoldgica extrema del panorama general, y otra en torno a la pérdida de continuidad de
ciertas caracteristicas estilisticas. Asf, en lugar de basar su estudio en la continuidad
estilistica, con la que se captaria la unidad subterranea de la Obra, Adorno se basé en la
ruptura de esa continuidad o, para decirlo con mayor precision, en una envolvente

dialéctica criticamente motivada por los problemas y las contradicciones.

Esto motivo que el filésofo, poco después de la publicacion de su ensayo sobre el
estilo tardio, se involucrara y adentrara en estas obras del periodo intermedio de
Beethoven, buscando los primeros rastros que preceden al estilo tardio. Uno de esos
mdltiples ejemplos que nombro (y que es bastante temprano), lo ofrecié ya en una nota
perteneciente al periodo de la posguerra: en ella, quiso reconocer el secreto de la
descomposicion del estilo tardio en el tema nuevo que aparece en la seccion de Desarrollo
del primer movimiento de la Sinfonia n°3 Eroica (Cfr. NaS I, 1, 105). Sin embargo, esta
interpretacion idiosincrasica del tema nuevo del Desarrollo de la Eroica es solo uno de

los muchos ejemplos que dio el filésofo. De todos esos ejemplos que ofrecié, Adorno se

%2 Tiedemann afirma que puede que Adorno se esté refiriendo al Arioso dolente del tercer movimiento de
la Sonata para piano en Las Mayor, Op. 110, aunque no se atreve a afirmarlo completamente (Cfr. NaS I,
1,207).
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plante6 una pregunta: ¢seria la Séptima sinfonia en La Mayor, Op. 92, escrita en 1811
pero culminada en 1812, la obra principal de este periodo intermedio-tardio? (Cfr. NaS I,
1,134).

El no llegé a responder tal cuestion, pero en cambio si expuso prolijamente dos
representantes de este periodo: la Sonata para violin n°10 en Sol Mayor, Op. 96, escrita
en 1812 pero publicada en 1816 y el Trio para piano violin y violonchelo «Archiduque»
en Si4 Mayor, Op. 97, completada en 1811. Asi, cronolégicamente (y aunque se
encuentren antelaciones anteriores, como esa que se nombré de la Eroica, que es de
1803), Adorno marcaria ese «limite» entre épocas (intermedia y tardia) en esos afios
iniciales de la segunda década del siglo X1X. Detect6 que fue en ese momento cuando
Beethoven le dio un pequefio giro mas sistematizado a su estilo compositivo. Ello lo hizo
para ofrecer una primera alternativa a la forma y conceptos que manejan piezas como la
Eroica, la Quinta Sinfonia o la Appassionata. Aunque recuérdese que todos estos
«limites» nunca deberian ser vistos como completamente cerrados, pues hacer eso seria

contemplar a Beethoven de una forma limitada e insuficiente.

De los andlisis realizados por Adorno sobre esas piezas que resalté del estilo
intermedio-tardio, se pueden extraer ciertas caracteristicas que cumplen las obras de este

subperiodo:

Primero, estos trabajos exponen el retrato de un tipo de temporalidad diferente a
la que se daba en el estilo intermedio, el «tipo intensivo» (el tiempo sinfénico). Esta
distincién tipolégica del tiempo es parte de un descubrimiento que Adorno realizé, y que
€l mismo dej6 escrita por primera vez alrededor de 1940. En esas notas, asumi6 la
existencia de otra temporalidad, el «tipo extensivo». La diferencia entre estos dos tipos
esconde una verdadera filosofia del tiempo musical, una contraposicion a la que dedicd
un espacio considerable en esa coleccion de notas que completan su fragmentario y
péstumo monogréfico. En esta teoria, se basa en esos dos modos de dominio compositivo
del tiempo para contraponer las dos posturas estilisticas que adopta Beethoven entre lo

intermedio y lo tardio:

o El «tipo intensivo». Es percibido en el estilo heroico-clasico de Beethoven,
y apunta y aspira a la contraccion del tiempo. Este tiempo intensivo era
lineal, dindmico y teleoldgico, entonces, propio de la marcha triunfal del
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progreso que caracteriz6 a su obra intermedia. En él, el desarrollo teméatico
del motivo y las ideas de una obra son lo que impulsa continuamente hacia
adelante, a la vez que contraen la extension temporal. Esto hace que todo
culmine en dominacion, que los puntos temporales acaben dominados por
la progresion. “Su técnica domina largos lapsos temporales con el
diferencial de tiempo, el motivo, ya no llena tanto como comprime el

tiempo® al tiempo no lo deja pasar, sino que lo subyuga” (GS 18, 51).

El «tipo extensivo». Es el tipo de temporalidad que Adorno detecta en esta
etapa intermedio-tardia, y que resulta ser un contratipo del anterior. Es por
ello que en él, al contrario que pasaba antes, el tiempo sea liberado. Las
caracteristicas generales que el filésofo dejé escritas sobre este tipo fueron
que:

Paradéjicamente, por un lado, afirmé que este tenia un parecido externo a la
experiencia romantica de la forma (sobre todo a la schubertiana), pero, por
el otro, sostuvo que en realidad esta era muy distinta de aquella. Esto
significa que ya no se va a asistir a aquella relacién dinamica con el tiempo
que tenfa lugar en el tipo intensivo, ahora esta relacién seria de naturaleza
geométrica. Esa pérdida del dinamismo conlleva, ademas, que haya una
reduccion de ese avance progresivo hacia un telos, y que, consecuentemente,
ahora ya casi no exista la mediacion. Esto se refleja ademas en que en esta
obra intermedio-tardia todos los caracteres estin mucho més separados entre
si. Asi, es en estas obras intermedio-tardias donde empiezan a emerger esas
fracturas tan propias de lo que ser4 su futuro estilo tardio, pero sin llegar al
nivel que estas alcanzan en aquel.

Sin embargo, y a pesar de ese perfil fragmentado de este subestilo, Adorno
no rehiye de la idea de que en tales obras exista una unidad (aunque no llegd
a discernir su naturaleza).

Frente a ese dominio del tiempo que representaba el anterior tipo, este
extensivo representa una abdicacion ante él, favoreciendo asi lapsos

temporales muy grandes. El tipo extensivo representa un proceso de

83 “los primeros movimientos de la Quinta sinfonia y de la Séptima, asi como de la Appassionata: los
muchos de cientos compases de esta parecen uno solo, lo mismo que siete afios en una montafia de cuento
de hadas un dia” (GS 18, 52).
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desintegracion y una renuncia del dominio sinfénico del tiempo. Tal y como
ve que sucede por ejemplo en el Trio para piano violin y violonchelo
«Archiduque» en Sis Mayor, Op. 97, en el que ve al tiempo libre y sin apenas

mediacion.

Sin embargo, hay que tener siempre en cuenta que esos limites que establece
Adorno nunca son inméviles, es por ello que por un lado vea anticipaciones
de este tipo intensivo, y por el otro que el tardio también se mueva en base

de esa temporalidad.

Ejemplos de lo primero, de esas anticipaciones, son detectadas en momentos
de una obra tan relativamente temprana como es la Sinfonia n.° 6 en Fa
mayor, Op. 68, también conocida como «Sinfonia Pastoral».
Concretamente, en la Coda de su Gltimo movimiento (cc. 225 y ss.):
“primero el do grave, el grado VI, pero sobre todo el acorde de novena sobre fa,
muy raro en Beethoven con esta forma. Pero entonces - como a menudo las
erupciones en Beethoven - el pasaje se vuelve ain mas magnifico en la
retrospectiva del diminuendo. Con Beethoven, el presente crea en la forma el
pasado” (NaS 1, 1, 165).

Y sobre lo segundo (que el estilo tardio también se mueva en base de esta
temporalidad), él mismo lo deja escrito en una nota de 1940: que este es el
tipo temporal que percibe en el estilo tardio. En ella indica que este es el
causante del perfil de descomposicion y fracturacion que posee su Gltimo
trabajo (Cfr. NaS 1, 1, 136).

Sin embargo, al mismo tiempo, Adorno deja claro que adn tenfa dificultades
que superar en torno a tales conceptos. De hecho, también alrededor de
1940, llegd a admitir que este tipo extensivo de determinar una forma era
sumamente dificil de definir, y que todavia se le presentaba de una manera
bastante oscura (Cfr. NaS I, 1, 136). Es mas, nunca llegé a realizar ni a
incluir una elaboracién concluyente de estos elementos de una teoria del tipo
extensivo dentro de ese gran borrador de libro que constituyen sus notas

sobre Beethoven.
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Un segundo rasgo de estos trabajos «intermedio-tardios» es su cualidad lirica,
expansiva y épica, que esta emparentada con el Schubert de la Gran Sonata para piano
en Sib.

Un Gltimo rasgo de los trabajos «intermedio-tardios» que se puede sonsacar de las
notas adornianas es otro que comparte con Schubert. En estas obras se favorecen los
movimientos armonicos abruptos en vez de modulaciones coherentes. El momento en que
se da esto en el ejemplo en cuestion (el Trio «Archiduque») es durante el movimiento
abrupto que ocurre, en vez de producirse una modulacion, desde Sib Mayor a Re Mayor
que tiene lugar en el grupo de transicion. Esta ruptura arménica subvierte el principio de
la transicion tonal que era fundamental para la l6gica musical del Beethoven hegeliano
(es decir, del intermedio). Esto fomenta una fragmentacion formal que emergerd mas
profundamente en el Gltimo estilo. Es mas, Adorno compara este movimiento arménico
abrupto que tiene lugar en el Trio «Archiduque» con el de similares movimientos que
suceden en la tardia Sonata para piano n°29 «Hammerklavier», Op. 106, que
«casualmente» fue compuesta en el mismo tono. Asi, Adorno parece que vea a tales

momentos contrastantes como el origen del Gltimo Beethoven.

“(...) hay un cierto momento de renuncia, de renuncia a la debacle paraddjica, las fracturas
ya aparecen, pero ain no se convierten, como en el estilo tardio, en cifras, sino que sirven de
contingencia en el sentido de que al momento del tiempo abstracto se le concede mayor peso

en la constitucion de la forma que a la construccion™ (NaS, 1, 1, 136).

c) Estilo tardio de Beethoven (c. 1816 — 1827):

Este estilo es central para las cuestiones e hipotesis planteadas en la presente
investigacion, pues uno de los objetivos que se ha marcado es la interpretacion de lo que
representan las obras tardias para Beethoven y Adorno. Para la captacion de las ideas que
discurren en la presente tesis, es importante en todo momento tener en cuenta el aspecto
de lo tardio, pues en esta monografia que se estd estudiando y analizando chocan dos
pensadores (uno musical y otro filos6fico) en lo que serian los dltimos afios de la vida de
cada uno. Por un lado, Beethoven con sus Gltimas sonatas y cuartetos, y por el otro
Adorno, con una obra tan tardia que quedé inacabada: Beethoven. Filosofia de la musica.

Este texto quedo terriblemente abandonado y con unas enormes lagunas conceptuales
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esparcidas por todo su cuerpo. Esto Ultimo es lo que hace interesante el intentar completar
esas zonas fangosas y pantanosas con la ayuda, entre otras, de otra de sus obras tardfas:
Teoria Estética, el estudio mas importante sobre la dimension estética del saber que dejé
escrito.

Por el lado de Adorno, el concepto de lo tardio por su increible valentia y
desoladora reflexion fue un aspecto fundamental para todo su trabajo teérico. Asimismo,
ese fue un rasgo que supo transmitir admirablemente al analisis que realiz6 sobre
Beethoven. Esta claro que el estilo tardio se convirtié para Adorno en un verdadero punto
de fuga de su entendimiento sobre Beethoven.

Para traducir esta vision suya de lo tardio sobre la obra de Beethoven, él vio al
Gltimo estilo de aquel como la negacion de su anterior periodo, el cual habia dado lugar
a un arte afirmativo. Esto pudo hacerlo gracias a que logré vincular los estilos
beethovenianos por medio de una negatividad dialéctica; es decir, por medio de una
contraposicién. De este modo, segun él, Beethoven pasé de un arte afirmativo a uno
critico, donde las sutilezas y ambigiiedades formales alcanzaron el dominio supremo.
Esto tiene como consecuencia que el comienzo de la obra tardia de Beethoven no sea, en
absoluto, una «transicién» organica, sino un avance con todas las caracteristicas de la
perturbacion mas profunda y la interrupcion: Esto es lo que motiva esa afirmacion
adorniana de que “En la historia del arte, las obras tardias son las catastrofes” (GS 17,
17). Este es el movimiento final apodictico del ensayo sobre su estilo tardio.

Para dar este paso, la experiencia musical del Beethoven tardio tuvo que haber
sentido lo falso de la aspiracion suprema de la musica clésica y, consecuentemente,
sospechar de todo aquello que le habia conferido «autenticidad» a sus obras intermedias;
es decir, tuvo que sospechar de la unidad surgida entre la subjetividad y la objetividad, de
la rotundidad del logro sinfénico y de la totalidad generada por el movimiento de todos
los individuos, entre otros aspectos menos generales.

Al realizar tal accion y contraponerse a su anterior obra y a todas las connotaciones
que esta portaba (el todo es la verdad, la sintesis, la mediacion...), el Beethoven tardio
represent6 una rebelién contra el lenguaje formal establecido. Asi, se sublevé contra lo
afirmativo, contra lo que afirma acriticamente el ser en la idea del sinfonismo clasico. En
todo momento, se decantd por un desafio que le obligaba a tomar el camino opuesto al
del intermedio, lo que dio lugar a que circulara por la via material de la atrofia. Es decir,

que la ley evolutiva de las obras que pertenecen a este estilo tardio se opone al principio
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de transicion. En ellas, el transito es sentido como banal e «insustancial». Ya no
encontraba la satisfaccién en la mediacion, sino en el momento propiamente critico.

El sinfonismo del Beethoven intermedio, con su concepcién redonda y conclusiva
de la forma sonata, en la que un sentido total reconciliaba todos los antagonismos del
Desarrollo, era complice del idealismo hegeliano que ocultaba los antagonismos reales y,
por lo tanto, eso lo convertia en el enemigo a abatir para un compositor con los principios
e ideales que él detectaba en el Beethoven tardio. Este, segin el filésofo en una
observacion que escribio en 1948, se convierte en “«inorganico», fragil en el lugar donde
Hegel se vuelve ideologico” (NaS I, 1, 232).

Por todo esto, no es de extrafiar que Adorno hubiese puesto en su punto de mira
la figura del Beethoven tardio, un outsider que ya se habia encargado de criticar el culmen
de la lustracion, o sea, su propia forma de componer y sus propias creaciones. No es
extrafio que un filésofo como Adorno se fijara en este Beethoven antiidealista. Es por ello
que en esto sea en lo que consiste la primera clave para entender al Gltimo Beethoven
adorniano: para su genio critico se hacia insoportable en su musica la idea de la totalidad

como algo ya conseguido.

Sin embargo, la presentacion y cronologia del estilo tripartito que realiz6 Adorno
de la musica de Beethoven no es tan homogénea. Dentro de ella debe tenerse en cuenta
otra «hibridacion» de estilos. Ademas de ese adelanto de cierto aire tardio que se explicd
al final del estilo intermedio, Adorno trazé6 el asalto del Gltimo Beethoven a la forma
sonata como un despliegue en dos ciclos:

El primero de ellos, el correspondiente a los afios 1816-1822. Momento en el que
compuso sus Ultimas cinco sonatas para piano Opp. 101, 106, 109, 110y 111, que a pesar
de sus muchas ambigiiedades no cambiaron realmente a la sonata en si. En este momento,
segun Adorno, Beethoven llevé a cabo un camino exploratorio, una senda de ensayo. Esas
Gltimas sonatas correspondieron al laboratorio en el que Beethoven llevo a cabo sus

experimentos acerca de la forma sonata y que llegarian a explotar en el siguiente ciclo.

El segundo de esos ciclos, es el correspondiente a las fechas 1824 y 1825. Este
coincide con la época en la que compuso los tres cuartetos de cuerda «Galitzin», Opp.
127,130y 132. Es en este momento cuando Beethoven atacd radicalmente la articulacion
de las principales coyunturas de la forma. Este seria el instante en el que Adorno

observaria el «correcto» estilo tardio, caracterizado como el momento en el que el
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compositor habia dejado atras los ensayos experimentales del anterior ciclo, y muestra ya
su cara mas radical, una que va mas alla ya de aquellas primerizas exploraciones. Es decir,
en esta época es donde estallarian esos nuevos recursos encontrados en el anterior ciclo y

que terminarian desbordando la forma.

Pero, y a pesar de las diferencias entre estos dos ciclos de trabajo tardio, existe
una profunda continuidad y relacion positiva entre ellos, pues las sonatas constituyeron
el caldo de cultivo en el que Beethoven ensayd muchos de los recursos que mas tarde

serian admitidos para desbordar la forma (los paréntesis liricos, la falsa recapitulacion...).

d) Estilo tardio sin estilo tardio:

Adorno también descubri6 una dificultad respecto al concepto del estilo tardio en
si. En aras de la consistencia de su diagndstico tardio, él excluyo ciertas obras tardias de
Beethoven del circulo enfatico del estilo tardio critico: la Novena Sinfonia, la Missa
solemnis e, incluso, algunos movimientos individuales de los cinco cuartetos de cuerda
tardios (como el Finale del Op. 132 y ciertos momentos también del Op. 131). De este
modo, distinguié un trabajo tardio de identificacién cronolégica en un sentido
circunstancial de un estilo enfaticamente tardio desde un punto de vista cualitativo.

Es interesante preguntarse por qué Adorno vio la existencia de este «estilo tardio
sin estilo tardio» y con qué argumentos sostuvo tal afirmacion; es decir, contemplar qué
serias discordancias observo entre esas obras tardias sin el sello tardio y las propiamente
tardias. La respuesta mas superficial (y que Unicamente responde a esa nomenclatura en
la que las integré) es que Adorno detectd ciertas obras que eran a la vez ambos, Ultimo y
no ultimo, que eran al mismo tiempo un Gltimo trabajo sin el dltimo estilo. Sin embargo,
deberia profundizarse y tomarse esta nocion de Adorno acerca de un «trabajo tardio sin
estilo tardio» en su completo contexto, y siendo consciente del espiritu y de lo que
conlleva su frecuente sentencia de que la verdad yace en los extremos, mas que en un
justo medio.

Se podria elucubrar con la posibilidad de que tal diferencia interestilistica entre
las obras propiamente tardias y aquellas que cronolégicamente eran tardias pero que no
poseian sus rasgos diferenciadores provenia, en realidad, de que estas Ultimas si
encontraron el favor del publico y que, por lo tanto, pasaron a convertirse en una

mercancia y fetiche, imposibilitando, entonces, una experiencia emancipadora. Este
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hecho pasé de forma casi inmediata y directa con la Sinfonia n° 9 en re menor, Op. 125
«Coral», una de las obras emplazada en este «estilo». En cambio, la otra obra
perteneciente a tal «estilo», la Missa solemnis en Re Mayor, Op. 123, a pesar de estrenarse
conjuntamente con la anterior, corri¢ distinta suerte. Ese podria ser el motivo de que,
desde un comienzo, consciente y empresarialmente, se buscara un hermanamiento entre
ambas piezas, el cual lograria tal accién de una manera indirecta.

Este intento de hermanamiento entre ambas creaciones comenz6 ya con su
primera interpretacién publica. En el estreno de la Sinfonia n°9 en el Karntnertortheater
de Viena también se interpreté cierto nimero de movimientos de la Missa, concretamente
los tres iniciales: Kyrie, Credo y Agnus Dei. Intentando lograr tal efecto en palabras de
Adorno segun “el modelo de la ropa nueva del Emperador, sin nadie que se atreviese a
formular preguntas que meramente habrian delatado su falta de profundidad” (NaS, I, 1,
208). Sin embargo, la Missa no llegé a alcanzar el estatus actual inmediatamente.
Debieron pasar mas de treinta afios para que el pablico la catalogara acriticamente como
una obra sin parangén, sin cuestionarse sobre el gran enigma que esta pieza oculta en su
interior. Un hecho que para el frankfurtiano debi6é ser nefasto artistica, politica y
filosoficamente hablando, pues esas obras desactivaron los contenidos mas radicales del
Beethoven tardio, mas centrados en lo fragmentario e infimo. En cambio, esas obras
tardias sin estilo tardio realizaron el esfuerzo contrario: estas constituyen una poderosa
masa sonora que huye de la atmésfera del piano a solo o del cuarteto de cuerda,
instrumentacion que habia dominado hasta ese entonces toda la produccién propiamente
tardobeethoveniana. Por lo contrario, la Missa solemnis fue escrita para un conjunto
mucho més populoso® que ese, y el de la sinfonia n°9, alin més épica®®, es todavia mayor.
Beethoven consiguié conjuntos mas amplios de lo habitual en aquella época gracias a
duplicar el nimero de trompas, incluir los trombones (que ya no eran habituales en los
conjuntos orquestales) e incorporar un mayor color en la seccién de percusién, ademas

de constituir la primera inclusién de un coro en una sinfonia.

54 Voces: solistas de soprano, contralto, tenor, bajo y coro mixto. Cuerda: violines I, violines II, violas,
violonchelos y contrabajos. Viento madera: 2 flautas, 2 oboes, 2 clarinetes, 2 fagotes y contrafagot. Viento
metal: 4 trompas; 2 trompetas y trombones alto, tenor y bajo. Percusion: timbales. Otros: 6rgano continuo.

5 Voces: solistas de soprano, alto, tenor, baritono y coro mixto (solo en el cuarto movimiento). Cuerdas:
Violines I, violines 11, Violas, Violonchelos y Contrabajo. Viento madera: Piccolo (solo en el cuarto
movimiento), 2 Flautas, 2 Oboes, 2 Clarinetes, 2 Fagotes, Contrafagot (solo en el cuarto movimiento).
Viento Metal: 4 Trompas, 2 Trompetas, 3 Trombones (alto, tenor, y bajo, solo en el segundo y cuarto
movimientos). Percusién: Timbal de concierto, Bombo (solo en el cuarto movimiento), Tridngulo (solo en
el cuarto movimiento), Platillos (solo en el cuarto movimiento).
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Ambas obras fueron completadas entre 1822 y 1824 (después de haber llevado a
cumplimiento los principios formales en la sonata para piano), y constituyen el nicleo de
ese «estilo tardio sin estilo tardio» que, gracias a ellas, parece estar mas decidido por una

categoria compositiva vinculada al sinfonismo que a la musica de camara.

El momento en el que Adorno se prodiga mas analiticamente sobre estas dos
enormes piezas (Sinfonia n°9 y Missa solemnis) es en el capitulo X de Beethoven.
Filosofia de la musica: “Obra tardia sin estilo tardio” (conformado por una serie de
fragmentos aforisticos) y en su articulo de 1957 “La obra maestra enajenada. Sobre la
Missa solemnis™, publicado inicialmente dentro del volumen de Moments musicaux. En
este Ultimo, presenta un procedimiento mucho mas lineal que en otros de sus escritos, y
ademas traza una panoramica de los lados criticos de la obra en cuestion y la coloca dentro
de los trabajos beethovenianos del segundo y tercer periodo, revelando las diferencias y
analogias que surgen en dicho proceso. Partiendo de estos escritos y de sus partituras, se
puede comentar, aunque de forma un tanto somera, estas dos obras pertenecientes a este

«estilo tardio sin estilo tardio»:

d.1. Missa solemnis, Op. 123

La primera de estas piezas, la Missa solemnis, fue compuesta en 1822 y por lo

tanto al final de ese primer ciclo exploratorio del estilo tardio que se nombrd
anteriormente. Sin embargo, y tal como se adelanté ya, musicalmente poco tiene que ver
con él, salvo en algin momento puntual de la pieza®.

Este trance de su no clara ubicuidad, fue precisamente lo que dio lugar a que esta
obra representara para Adorno un auténtico enigma, y que pudiese resistir a sus analisis
musicoldgicos. La Missa solemnis resulta ser para Adorno un obstculo real en la tarea
de una interpretacion integral de Beethoven. De hecho, y como ya se ha introducido,
segun el propio filésofo, este fue el aspecto que mas le apart6 de lograr su meta final y de
culminar su buscada monografia sobre el compositor. Y asi lo dejé explicito en el prélogo

de un volumen compuesto por una recopilacién de distintos articulos de naturaleza

% Un momento remarcable en este aspecto lo constituye la Gltima seccion del credo, “et vitam venturi
saeculi, amen”, una Fuga y Coda en sib y, en realidad, la parte mas destacable del movimiento. En ella,
sobre todo hay que hacer especial mencién a sus magistrales partes polifénicas. Una fuga al final de un
movimiento, en un lugar que la coloca en el corazén mismo de la misa, del todo. En ella abruma una
contundente llamarada de sonoridades en Mib, que solo serén estabilizadas al final de la fuga, en los
compases 420-424 y sobre “saeculi”, ello gracias a una 3% sobre la subdominante tonificada que es emitida
por unas trompetas en Sol.
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musical que se titul6 Moments musicaux: “Hasta ahora, [la monografia sobre Beethoven]
no ha sido escrita, especialmente porque los esfuerzos del autor fracasaron repetidamente
en la Missa Solemnis” (GS 17, 12). Por estas palabras, esta claro que Adorno, por un lado,
encontré un reto absoluto a la hora de trabajar esta pieza, dejandola como uno de los
puntos méas oscuros dentro de su analisis de Beethoven; pero al mismo tiempo también
indican que en ella hallé un importante enigma que desentrafiar. De hecho, de eso versa
el ensayo que cierra esa misma recopilacion: “La obra maestra enajenada. Sobre la Missa
solemnis”. El que le haya dedicado su propio ensayo a esta pieza no es un signo de
especial estima hacia ella, sino del deber que sinti6 de externalizar las rotundas
dificultades generales que estaba hallando en la consecucion de su proyecto, y asi hacer
publica la razén del bloqueo del mismo.

Precisamente, esto Gltimo es lo que mas interesa referenciar ahora, pues esta obra
cabalmente ha sido ensalzada acriticamente por la tradicion. Es por lo que Adorno
afirmara que era necesario realizar un andlisis critico que escarbara y “atravesar[a] el aura
de veneracion sin objeto que la rodea protectoramente y con ello quizas contribuir en algo
a la auténtica experiencia de ella mas alla del paralizante respeto de la esfera cultural”
(Nas, 1, 1, 205). Al enfrentarse con las paginas de esta partitura, Adorno quiso atravesar
ese rango heredado acriticamente por el mero hecho de ser la obra hermana de, nada més
y nada menos que, la Sinfonia n°9, la cual la alzd hasta convertirla en parte de ese
Walhalla del canon occidental de la misica académica, logro que no llegé a alcanzar hasta
aproximadamente 30 afios después de la muerte del compositor (Cfr. NaS, I, 1, 206).

Este anlisis acritico que cominmente se ha realizado en torno a esta obra, ha dado
lugar a que esta haya sido relacionada con ciertas cualidades que Adorno opinaba que no
poseia. A partir de esa inclusion en el canon, la industria cultural y la parte méas superficial
de la historiografia musical, le han atribuido a esta pieza el caréacter de lo completo,
ademas de un aura de plenitud espiritual y litGrgica. Sin embargo, en la filosofia de la
musica de Adorno no le competen en absoluto esas cualidades que le otorgan desde la
tradicion decimonoénica. Al contrario, desde la perspectiva adorniana, el analisis de la
Missa solemnis es el del testimonio de una quiebra. Por ello, para él, el describir la Missa
solemnis de un modo pleno implicaria una ocultacién de la tensién con la realidad que
existe en esta obra. Es mas, esto tendria la consecuencia de que la Missa fuera expuesta
de una manera inofensiva, pues su problemética se haria en base de la admiracion del
vasto publico, un analisis que para Adorno no estaria centrado en lo fundamental. Para él,

solamente seria posible un analisis consecuente si la critica elevara, obstinadamente, su
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mirada desde el nivel objetivo; es decir, desde el compositivo, desde la obra y lo
material®.

En torno a la concepcién adorniana de esta obra, que se basa en el distanciamiento
de un plano canénico de elevacion acritica e inmediata al terreno de la mera apariencia®,
es como se puede iniciar la problemética acerca del enigma que encierra realmente en su
interior esta pieza. Esto sucede ya que, por un lado y como se puede ver, el filésofo no la
hizo participe de esa cualidad de plenitud que se le ha atribuido tradicionalmente, y que
es propia de su estilo intermedio y de una mentalidad integramente burguesa. Pero, sin
embargo, para él esta obra tampoco participa de las cualidades del estilo propiamente
tardio, lo que recrudece y complejiza la situacion. Sobre tal ausencia de participacion del
Gltimo Beethoven en las paginas de esta partitura habla en su monogréfico, donde salvo
en ciertas

“imposiciones a veces poco habituales para las voces de los cantantes (...) contiene poco que

no quede cerca del lenguaje musical tradicional. Hay secciones muy grandes homofénicas, e

incluso las fugas y fugati se combinan a la perfeccién con el esquema del bajo continuo. Las

progresiones de los grados arménicas, y por lo tanto la cohesion superficial, casi nunca son
problematicas; la Missa Solemnis estd compuesta mucho menos a contra corriente que los

Ultimos cuartetos y las Variaciones Diabelli. No cae en absoluto bajo el concepto estilistico

del tltimo Beethoven™ (NaS, I, 1, 208).

Como se puede dilucidar por las palabras de Adorno, esta pieza escapa de esas
caracterizaciones propias tanto de su estilo intermedio como del tardio [esta misa en
conjunto muestra “un aspecto que es exactamente opuesto al estilo tardio, una tendencia
hacia lo magnifico y sonoramente monumental, que suele estar ausente en é1” (GS 17,
149)]. Por ende, la Missa se caracteriza por la ausencia de todas las caracteristicas
estilisticas habituales y tipicas de Beethoven. Dificilmente se encuentra la huella de

Beethoven en esta obra. De hecho, Adorno se preguntd la siguiente cuestion retérica:

57 Una vez mas se ve como el proposito principal de Adorno ante esta obra fue la superacion de esa barrera
mediatica; es decir, la superacion de su concepcion como una mercancia acritica que permite que la
conciencia tradicional le otorgue ciegamente ciertas cualidades y derribe los tables miticos alrededor de un
compositor cuya mUsica esté a la altura de la filosofia de Hegel. Pero, a su vez, Adorno persuade al lector
de que tal critica tiene que estar enfocada hacia la pieza misma, que tiene que ser un medio para el
despliegue de la obra (Cfr. NaS, I, 1, 205), para superar criterios preconcebidos sobre ella y que ocultan la
naturaleza del enigma que se encierra en sus paginas. Una vez mas, Adorno hace gala de su materialismo
y una critica a las teorias psicoldgicas y biograficas.

% De ahi la afirmacion de Nicholsen de que todo intento de contemplar este trabajo tenga que conllevar,

necesariamente, su alienacion de la esfera oficial de la cultura, la cual se la habia apropiado. (Nicholsen,
Sh. W.: Exact Imagination, Late Work on Adorno’s Aesthetics. Cambridge: The MIT Press, 1999. P. 48).
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“Quizas la forma mas facil de visualizar de qué se trata, es preguntarse si la Missa, a parte de

las partes aisladas, serfa reconocida como obra de Beethoven por una persona no entrenada.

Si fuera interpretada por alguien que ain no la hubiese escuchado, y si fueran preguntados

por quién es el compositor, seguramente habria algunas sorpresas” (Na$S, I, 1, 209).

De ahi el adjetivo de «enajenado» (Verfremdetes) que aparece en el titulo de su
ensayo en el que esta pieza es protagonista. Ese adjetivo hace referencia a la impresion
de que no parezca que sea una obra de Beethoven. Por ello, para el filosofo, “nadie que
no lo supiese podria oirla y detectar que se trata de” é1 (NaS I, 1, 201). De hecho, el que
Beethoven hubiera planeado una misa como una obra principal de su Ultima fase, ya
resulta una tarea dificil de acomodar en la imagen del compositor que construye Adorno.
Esta, al alejarse del lenguaje propio de esos estilos de Beethoven, se coloca en un lugar
enigmatico dentro del global de su obra.

Los rasgos principales que alejan a esta obra del lenguaje beethoveniano (tanto
intermedio, como tardio) son los siguientes, todos ellos interrelacionados
dialécticamente:

En primera instancia, Adorno caracteriza a la Missa, sobre todo, por lo
arcaizante® de sus recursos estilisticos (tal y como sucedi6 en una de las Gltimas citas que
se han realizado, en la que Adorno hablaba de herramientas que en el siglo X1X sonaban
ya fuera de su tiempo: homofonia, fugas, fugati, bajo continuo...). Un modelo de lo
arcaico que, ademas, poco tiene que ver con el tipo de acercamiento al pasado que el
compositor ya habia sistematizado durante su estilo tardio. La distincién entre las dos
formas de enfrentarse con el pasado yace en la manera de interesarse por la colisién de
los extremos, siendo esta buscada en el propiamente tardio, pero en cambio evitada en la
Missa.

De este modo, y por la naturaleza de dicho acercamiento a lo pretérito, la Missa
serfa vista por el frankfurtiano como uno de los ejemplos de obras que se relacionan con
el pasado de una manera no fidedigna ni responsable. Y es que, aunque en realidad en
esta obra converja una de las mas claras convicciones de Beethoven por lo antiguo, tal
vuelta a lo pasado se quedé en una unilateral objetividad de los medios empleados. Esta
unilateralidad se detecta ya en la metodologia de trabajo que Beethoven empled durante
su composicion. El, en este momento y obra, tomé una actitud de rastreo del pasado y de

peinar la historia, pero no de la forma que potenciaria mas tarde Adorno; es decir, no

59 “Mas bien, la Missa se caracteriza por ciertos momentos arcaicos en su armonia, un modo eclesiastico,
antes que por la avanzada audacia del estilo de la Gran Fuga” (NaS, I, 1, 208).
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empleando el peine a contrapelo, sino casi como haria un anticuario: exponiendo la
historia en un escaparate con el fin de exhibirla desvirtuada y en bsqueda de comprador.

Este proceso se detecta ya durante el primer momento de composicion de esta
pieza litdrgica. Desde el inicio, Beethoven se concentr6 en el estudio de la antigliedad,
accion para la que se sirvi6 de la biblioteca del archiduque Rudolph de Austria, donde
hallé ejemplares de misas polifénicas datadas desde el siglo XVI hasta aquellos dias.
Ademas, también se afané en familiarizarse con los modos eclesiasticos del canto Ilano,
y descubri6 tratados tedricos tradicionales sobre musica sacra. Pero, en este momento
docto y de recopilacién de datos que emprendié con el objetivo de afrontar un género al
que no estaba familiarizado y poder abordar una vuelta a lo pasado de manera
«responsable», perdi6 aquel impetu con el que habia escrito aquella carta al propio
archiduque cuatro afios antes, el 29 de julio 1819, y que iba més en consonancia con una
valoracion de tanto lo antiguo como lo moderno, ademéas de una potenciacion del futuro
en base al pasado, tal y como se efectlia en la obra propiamente tardia de Beethoven:

“los compositores antiguos ofrecen los mejores ejemplos (...); pero la libertad y el progreso

son nuestro verdadero objetivo en el mundo del arte, al igual que en la gran creacion en

general; y aunque nosotros los modernos no estamos tan avanzados como nuestros

antepasados en la solidez, aun asi el refinamiento de nuestras ideas ha contribuido de muchas

maneras a su ampliacion”™.

Esta rememoracion del pasado era una idea perseguida y recurrente en su época,
y también era algo requerido en la practica de la composicion de musica sacra, tal y como
atestigua el ensayo de E. T. A. Hoffmann de 1814 (una década antes de ser completada
esta pieza): “Vieja y nueva musica de iglesia”, publicado en Allgemeine musikalische
Zeitung. Es posible que la Missa Solemnis fuera una respuesta a la solicitud de Hoffmann
de que un nuevo estilo debia ser creado desde lo viejo; aunque en realidad, y tal como
explica Dahlhaus, es imposible saber a ciencia cierta si Beethoven lleg6 a leer tal escrito.
Sin embargo, y a pesar de tal afirmacién, Dahlhaus expone que ese articulo y los
argumentos e ideales que sostiene Hoffmann para con las fuentes de la mésica de iglesia,
pueden llegar a ser esclarecedores para una mejor comprension de la Missa solemnis’™. Y

parece que Adorno también pudiera haber sido participe de tal idea, pues siempre que se

70 Wallace, L.: Beethoven's letters 1790-1826. Vol. 2. Project Gutenberg Ebook, 2004. P. 45.

7 Cfr. Dahlhaus: Ludwig van Beethoven. Approaches to his music. New York: Oxford University press.,
1991. P. 194.
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centra en la Missa lo hace para realizar referencias musicales a un tiempo lejanamente

pretérito.

Al analizar las distintas partes de esta misa, varios son los momentos que
sobresalen por su caracter arcaico. Por ejemplo, si uno se detiene en el primer
movimiento, Kyrie, se sorprenderfa por su sencillez melédica, por una linea vocal silébica
en su declamacion del “Kyrie eleison”, un rasgo que a la hora de analizar cantos pretéritos
es una sefia para indicar su presumible antigliedad, pues histéricamente estos fueron
tomando con el tiempo un caracter mas profundo y ricamente melismatico. Este
movimiento también incluye estructuralmente ciertas filiaciones con el caracter de una
misa del medievo, pues estd escrito en una sencilla forma tripartita ABA' en la que,
ademas, las tradicionales tres aclamaciones iniciales del Kyrie simbolizan la santa
trinidad, idea que es amplificada gracias a una escritura coral majestuosa (caracter
adquirido sobre todo por su textura mayormente homofonica) en la primera seccion de
movimiento gracias. En cambio, la conduccién de las voces en el Christe es de una
naturaleza distinta. Por un lado, estas se mueven también silabicamente, pero en la
segunda silaba de eleison Beethoven emple6 melismas de los que se sirvié para imprimir
un contraste entre las distintas partes. Ademas, empled estos movimientos melismaticos
para llevar a cabo una textura mas contrapuntistica que resaltara ante la casi entera
homofonia de la parte anterior y posterior.

Sin embargo, la forma con la que esta pieza rememora mas profundamente un
pasado lejano y arcaico es por el empleo, en ciertos momentos puntuales, de una légica
modal. Esto ocurre, por ejemplo, en la segunda de las secciones que componen el Credo.
Esta, a su vez, dividida en tres (de nuevo una forma ternaria que concuerda con los tres
momentos claves de la letra: la encarnacién, la crucifixion y la resurreccién) se despliega
y constituye como el corazén del movimiento. Es su seccién central, y se desarrolla en
tres tonalidades distintas de Re, aprovechando esa triparticion: primero el modo | «Protus
auténtico» (modo ddrico o de re), luego Re Mayor y, por ultimo, re menor. Estos sefialan
y designan cada una de esas tres partes que componen este movimiento:

“Et Incarnatus est”, un lugar del Credo tradicionalmente destinado a llevar un
tratamiento especifico, pero en el que Beethoven recrea el modo | «Protus auténtico» del
canto eclesiastico, utilizando entonces un método caracteristico de compositores
religiosos mucho maés antiguos. En el siglo XVIII, los modos se identificaron

estrechamente con la idea de lo sobrenatural, asi que es sintoméatico el que Beethoven
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decidiera usarlo aqui, en un punto critico del texto. Al igual que los compositores
anteriores a él, emple6 un modo especifico de la misma manera que el texto habla del
Espiritu Santo, incorporando asf una tradicién de musica eclesiastica mas antigua. Este
uso de la musica modal vuelve a vincular su musica con el idioma musical del medievo,
del Renacimiento y del Barroco més primitivo. En el resto del movimiento, y aunque
Beethoven no vuelva a servirse del sistema modal, si que empled otros recursos que
sefialaron hacia un horizonte arcaico.

“Crucifixus”, donde Beethoven decidié volver a la tonalidad al modular hacia Re
Mayor, alejandose entonces de aquellas conmovedoras armonias modales del “Et
incarnatus”, y dando paso a niveles cada vez mas expresivos. Sin embargo, el cierre de
este tramo muestra a los solistas susurrando la palabra «passus» y el coro dividido (al
estilo de los cori spezzati tardo-renacentistas de los Gabrieli) termina con las palabras
“sepultus est” en pianissimo prolongado por un largo calderén, mientras la cuerda baja
en una larga escala descendente con la que simula el descenso a la tumba y dramatiza el
texto al modo de un madrigalismo renacentista.

“Et resurrexit”, Beethoven emplea otra herramienta utilizada por las generaciones
de compositores antecesores a ¢1: Cuando el coro llega a la frase “Et resurrexit tertia die”
(Y el tercer dia se levant6 de nuevo), la musica consiste en numerosas escalas ascendentes
que simbolizan una resurreccion, que le dan al oyente un sentimiento de emocion de
alzamiento. Una prodigiosa ascension de la masa coral, sostenida por la orquesta
terminando en el ataque subito de los trombones llamando al Juicio Final, con las voces
entonando el Judicare y volviendo al ritmo inicial fugado del Credo. Un tema maravilloso
que adquiere extraordinaria sugestion.

Asi, esta seccion central del credo estd flanqueada por la tradicional bajada y
subida de escalas, que indican un descenso a la Tierra seguido por un alzarse al paraiso.
El drama pivotea desde un serpenteante descenso cromatico en “et sepultus” hasta el
alegre ascenso en “in coelum”. Este quehacer rememora la practica de épocas anteriores,
etapas de la historia de la musica en la que existia una anteposicién del texto y una
supeditacion de la musica a este. Enlaza con épocas en las que la mUsica era casi un anexo

para que el texto se entendiera y calara mejor en el espiritu.

La segunda de las caracteristicas que inunda la esencia de la Missa solemnis, y
que constituye un rasgo contrario a lo exhibido por Beethoven en su obra tardia (una

construccion empefiada en la polarizacion y tension no resuelta entre los distintos
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extremos) y lo aleja de ella (y, por supuesto, también del estilo intermedio), es la ausencia
de subjetividad y de su propia figura en la mUsica. En ella, Adorno detect6 tal ausencia
de la subjetividad que lleg6 a afirmar que “la Missa de ning(in modo escapa, por obra de
la dinamica subjetiva, a la objetividad preescrita del esquema” (NaS, I, 1, 211). Asi,
localiza en esta pieza (como en el resto de sus escasas obras sacras) una ausencia de la
firma beethoveniana. Y esto en una pieza a la que el propio Beethoven consideré como
su obra més ilustre y lograda (Cfr. NaS, 1, 1, 207) (hecho que ya se observa en el nombre
con que la bautizé: la Misa solemne), y por la que entabld negociaciones y
manipulaciones financieras que le costd ciertas amistades. Todo esto lo nombra Solomon
en su monogréfico sobre el compositor de la siguiente forma:

“La Missa se convirtid en la pasion absorbente de Beethoven durante cuatro afios, y

reemplazé a Fidelio como la gran «obra problema» de su carrera. Ciertamente, hay un sentido

en que Beethoven lleg6 a ver en la Missa Solemnis una composicién talismanica, cuyo valor

para €l era tan grande que -como vimos antes- inicié una serie muy particular de

negociaciones y manipulaciones financieras en relacién con su publicacién, una actitud que

le cost6 varias amistades y le confiri6 una ingrata reputacion de deshonestidad comercial”’2.

Tal acto podria significar un intento de rellenar ese vacio subjetivo con la fuerza
y el peso de su nombre, aplicando el argumento de autoridad para imponer su obra por el
impulso de su voluntad. Tal fue la valorizacion que Beethoven hizo sobre esta Missa que,
en una carta de mayo de 1824, escribi6 al editor Schott e hijos de Maguncia estipulando
el precio de su gran misa y de la Sinfonia n°9: “El precio de la primera es 1000 florines y
el de la ultima 600 florines™", acto con el que le otorga un valor que casi duplica al de la
novena sinfonia.

Para Adorno, a su vez, este espacio hueco producido por la ausencia de un plano
subjetivo es rellenado con una sobreestimacion de lo objetivo, representado en este
momento por el tiempo pretérito; es decir, la primera de estas dos ideas que alejan a esta
obra del estilo propiamente tardio (y del intermedio). De ahi la dialéctica que establecid
entre ambas caracteristicas, originando asi que, en la Missa solemnis, la firma
beethoveniana fuera sustituida por arcaismos. “Ella misma es arcaica” (NaS, I, 1, 211).
Que suceda esto, que los arcaismos sustituyan a la subjetividad lo detecta Adorno gracias
a que Beethoven no empled en ella temas pegadizos, de esos que una vez se escuchan se

pueden entonar facilmente, sino que mas bien prescindié de ellos. Este factor es

2 Solomon, M.: Beethoven. Op. Cit. P. 374,
7 Wirz A. y Schimkat, R. (ed.): Beethoven en cartas y documentos. Op. cit. P. 123
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importante tenerlo en cuenta, y vaticina una idea que se defiende mas adelante en el
apartado «IV.1.1. La construccién tematica»: los temas (o sujetos musicales) representan
el momento subjetivo. En cambio, debido a esta naturaleza impersonal que presentan los
temas de la Missa solemnis, esta puede ser relacionada con el zézo¢ anénimo medieval,
constituido por una oscura hiladura de largas lineas vocales de perfil gético. Un ejemplo
de este proceder se da en el monumental, sobrecogedor, oscuro y vehemente Kyrie. Este
fue construido sobre un tema menos pegadizo que los bachianos [“No hay «temas»
tangibles, y por lo tanto no hay desarrollo” (NaS I, 1, 200)], lo que crea ese acercamiento
del compositor a la objetividad del mundo medieval, y lo aleja de aquella ingenuidad con
la que Bach llegd a armonizar lo subjetivo y lo objetivo. Tal y como indica
esquematicamente Adorno en su monografia sobre Beethoven: “Missa solemnis.
Contencion de los medios de expresion. Expresion por medio de arcaismos; modalidad”
(NaS I, 1, 202). Quizas sea de ahi, de esa relacion con lo medieval, de donde saque ese
carécter oscuro que posee este movimiento y le dé, en comparacion con los otros, ese aire
mas tradicional que posee. Algo similar sucede con el Credo (Allegro ma non troppo),
una parte de la misa cuya funcionalidad se basa en afirmar la fe inquebrantable y la
confianza en lo supremo. J. S. Bach habia empleado esta parte de la misa como una de
las principales donde mostrar expresividad; en cambio, Beethoven en la Missa solemnis
le dio al Credo un papel tan superfluo y nimio que Adorno llegd a describirlo de una
forma hartamente coloquial: lo compuso para que pasara “por delante del crucifijo a toda
prisa” (NaS, I, 1, 213). En el Op. 123, el Credo, al igual que el Gloria, es una
desorientadora carrera a través del texto y de las cuatro secciones que lo componen.

Sin embargo, Beethoven no resalta la ausencia de expresividad y subjetividad en
todo momento de esta pieza. El realiza una suspension de la estilizacién de la subjetividad
en el Sanctus. Esto se debe, segin Adorno, a que el masico compuso una melodia
principal que ya podia ser reconocible (la parte del “Benedictus™), lo que hace que este
movimiento sea el més accesible y famoso de la Missa. En el “Benedictus”, tras un
preludio orquestal, un violin solista entra en su registro mas alto, simbolizando al Espiritu
Santo que desciende a la tierra. Comienza entonces la musica mas trascendentalmente
hermosa de la misa, en una notablemente larga extension del texto, y con las voces
entrando en contrapunto imitativo con este sujeto. Este tema principal tiene la misma
funcién que la impresion de la imagen del artista tardomedieval en algin lugar de su
tabernaculo (tal como sucede con la efigie de Francesco Landini): evitar ser olvidado. Es

la mano de Beethoven grabando con un cuchillo «aqui estuve yo».
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und Hartel, 1864. P. 183.
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Figura 3. Extracto del Sanctus de la Missa solemnis, Op. 123™.
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74 Beethoven, L. v.: Ludwig van Beethovens Werke, Series 19: Kirchenmusik, Nr. 203. Leipzig: Breitkopf
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Pero, aun asi, y a pesar de ese momento de gran expresion, este movimiento “se
mantiene fiel a la pintura del todo. Se articula por secciones (...) [conectando] con la
planeada falta de ligazon tematica en el procedimiento compositivo” (NaS, I, 1, 213) del

resto de la pieza.

Que suceda tal ausencia del plano subjetivo y de temas musicales claros, repercute
ademas en la estructura de la pieza misma; pues esta ya no puede desarrollarse a través
del trabajo tematico hegeliano-dialéctico, sino por yuxtaposicion de distintas secciones
individuales en las que predomina una textura de contrapunto imitativo tipica del género
motetistico del siglo XVI, al estilo de Palestrina o de la escuela franco-flamenca
renacentista. “Para la Missa resultd decisiva la renuncia (sin duda alguna) de cada
principio de desarrollo; formando meramente un encadenamiento de construcciones
formales, con repeticiones infinitas” (NaS, 1, 1, 202). Este modo de actuar por medio de
secciones que no surgen unas de las otras, difiere completamente del «dindmico» estilo
sinfonico (es decir, de su estilo intermedio, que buscaba la idea de plenitud y el reflejo de
la mentalidad integramente burguesa). Esta ya no culmina en una afirmativa estructura
totalmente «redonda» y plena. De ahi que en ella no pueda ser empleada la palabra
«proceso», pues no hay consecuencias que surjan de los temas, ni existe un desarrollo
propiamente dicho. Al contrario, la Missa se muestra fragmentaria, “lo estéticamente
fragmentario de la Missa corresponde, pese a la superficie cerrada, con las grietas y
desgarros en la factura de los Ultimos cuartetos” (NaS, 1, 1, 203), lo cual es debido a que
“los temas [se encuentran] intencionalmente desligados” (NaS, I, 1, 203). Su superficie
es una “descomposicion en breves secciones” (NaS, I, 1, 202), a las que Beethoven tuvo
poco o ningln interés por interrelacionar, pues mas bien se preocupé por soldar los
distintos elementos musicales y textuales dentro de un convincente todo, a través de
utilizar el contrapunto como argamasa de los distintos movimientos.

Un ejemplo de este proceder se puede detectar en el Gloria, un movimiento que
no es menos monumental que el Kyrie, pero cuya caracteristica que mas lo describe es su
continua sucesion de contrastes. Estos son ofrecidos en una yuxtaposicion de distintas
secciones; es decir, no por medio de un encadenamiento procesual propio del estilo
intermedio. Asimismo, esta forma de encadenar las distintas secciones (que se
corresponden con las clausulas del texto), ademés de la naturaleza general y el
simbolismo que poseen, establece una conexion con la manera de trabajar en el

Renacimiento, como ya se ha comentado anteriormente. Un resumen del caracter de cada
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una de estas secciones que se van yuxtaponiendo a lo largo de este movimiento seria el
siguiente:

El comienzo, “Gloria in excelsis ”, contiene un fulgurante impetu, amplificado por
el cruce de voces y metales. Luego, el “Gratias agimus ”, relaja toda esa fuerza anterior
gracias al empleo de los solistas. Constituye entonces un momento de reflexion antes de
la vuelta del Gloria en la frase “Deus Pater Omnipotens”, en la que entra el coro y la
orquesta impetuosamente. En el “Qui tollis ” (larghetto), se vuelve a calmar y tranquilizar
todo ese impetu anterior gracias a una seccién casi susurrada por los solistas. Mas tarde,
el allegro maestoso sirve de imponente introduccion a In Gloria Dei Patris, por voces y
orquesta a manera de fuga, asi que Beethoven emplea también en esta obra el reiterativo
recurso tardio de componer un final de caracter fugado, muy héndeliano, constituyéndose,
ademas, como la parte mas interesante del movimiento. Este final es la primera de las dos
grandes fugas de la obra. Se realiza sobre el texto “In gloria Dei patris. Amen” (cc. 440 y
ss.), que lleva hacia una recapitulacion del texto y de la musica de inicio del Gloria. Antes
del Amen los cuatro solistas entonan un breve stretto a modo de cantus firmus sobre la
base del coro. Modulaciones sobre el tema de la fuga llevan a otro climax, un pasaje
donde coro y orquesta exponen un tema unisono y en octavas, entroncando con la anterior
textura. Y, por dltimo, la Coda (presto) suministra un jubiloso resumen de todo el
movimiento, con la vuelta (Amen) del tema inicial del Gloria, cerrandose en medio del
vigor y la grandeza.

Gracias a momentos como este que se ha ejemplarizado en el Gloria, Adorno
describe la Missa solemnis como una obra privada de dindmica compositiva, por lo menos
tal y como es considerada esta en relacién con la precedente produccién beethoveniana.
La tentativa de fundir la concesion sonatistica del tematismo con el género arcaico de la
misa se revela, en cuanto tal, como una quiebra. De hecho, la caracteristica principal del
tematismo beethoveniano estaba ligada como homélogo a la capacidad de vincular el
desarrollo interno de la composicién. Ahora, en cambio, como el momento singular viene
privado de su capacidad de impulso, la categoria de la totalidad como producto del
automovimiento de los singulares se derrumba. Es por lo que en la Missa solemnis la
totalidad sea obtenida al precio de una especie de nivelacion, en la que el omnipotente
principio de estilizacion no tolere los momentos que son realmente particulares; lo que se
traduciria en la préctica en una pérdida del elemento singular temético. En ella no
permanece nada que no pueda ser integrado sin residuos en el todo. Este concepto de

«estilizacion», y del estilo auténtico como un idioma que retrata hacia dentro o dentro de
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la distancia, fue crucial en el ensayo de Adorno sobre la Missa Solemnis, obra que, para
él, “la mayoria de las veces, a pesar de toda la estilizacion, se retira a lo inexpresivo,
indefinido” (NaS, 1, 1, 216). Esta obra adquiere un caracter distanciado y perfilado.

De este modo, y por toda esa nivelacion y estilizacion no tolerante con momentos
particulares, que lleva hacia la pérdida del elemento singular, se observa esa accion
contraria al estilo tardio que tiene lugar en esta pieza. Desde sus cimientos mismos se
elimina la pugna y la colision entre lo subjetivo y lo objetivo, un factor esencial y propio
del estilo tardio de Beethoven. “La obra esta tan distanciada de la expresion como de todo
dinamismo subjetivo” (NaS, I, 1, 213). Asi pues, Adorno ve a “La Missa solemnis (...)
[como] una obra de abstinencia, de renuncia permanente” (NaS, I, 1, 218) vy,
consiguientemente, solo le quedo el arcaismo como Unica salida a la expresion en la
Missa. Adorno ni siquiera vio a la utilizacion de la disonancia en esta obra, salvo en
contadas ocasiones, COmo un apoyo para esa expresion, que queda ain mas ahogada en
los momentos que el dramatismo del texto lo requiere; es decir, cuando se menciona el
mal y la muerte. La expresion mas bien se aferra a lo arcaico, a las secuencias de grados
tonales propios de la musica sacra, el escalofrio ante lo que ha sido.

Adorno argumenta que mientras Bach pudo aproximar los sujetos de la fuga con
un estilo directo, con una fresca ingenuidad similar a la relacion entre el compositor
«subjetivo» y su inspiracion; en la Missa Solemnis, en cambio, desaparecid la armonia
del sujeto (musical) y las formas musicales (objetividad) que hubieran permitido algo
semejante a tal ingenuidad. Por tal carencia de armonia entre lo subjetivo y lo objetivo,
la Missa se aleja irremisiblemente del estilo intermedio (aqui Adorno reafirma la primacia
en el Ultimo Beethoven de una oposicién interna irreconciliable, permanentemente
irresuelta) y es, en realidad, un trabajo de exclusién, y de permanente renuncia, entre la
que se encuentra también la de dirigir la reconciliacion de «lo universalmente humano»
con un camino concreto del ser humano. Asi, esta pieza, a pesar de toda esa ausencia del
estilo tardio que se ha indicado, sigue manteniendo la sospecha propia del dltimo
Beethoven ante la unidad entre subjetividad y objetividad, ante lo completo de la creacién
sinfénica perfecta; es decir, ante la totalidad resultante del movimiento de los momentos
singulares y, en suma, ante lo que le confiri6 autenticidad a la obra del periodo medio.

Sin embargo, y a pesar de este rasgo de ultimidad y de sospecha ante la identidad
de lo no idéntico, la Missa solemnis no poseia para Adorno el estilo tardio. El observd
que esta, al contrario que los cuartetos y las sonatas tardias, no contenia bordes ni fisuras.

Eso fue lo que le llevé a mantenerse firme en su afirmacion de que la Missa Solemnis, a

128

Este documento incorpora firma electrénica, y es copia auténtica de un documento electrénico archivado por la ULL segun la Ley 39/2015.
Su autenticidad puede ser contrastada en la siguiente direccién https://sede.ull.es/validacion/

I dentificador del docunento: 3551973 Coédigo de verificaci6n: WsFPQF+2

Firmado por: SATURNINO EXPOSITO REYES Fecha: 21/06/2021 19:13:43
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Vicente Hernandez Pedrero 21/06/2021 19:38:03
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Chaxiraxi Maria Escuela Cruz 21/06/2021 19:40:26

UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

128/451

Este documento incorpora firma electronica, y es copia auténtica de un documento electrdnico archivado por la ULL segun la Ley 39/2015.
Su autenticidad puede ser contrastada en la siguiente direccion https://sede.ull.es/validacion/

Identificador del documento: 3885257 Codigo de verificacion: 8S7Vg0Tq

Firmado por: Maria de las Maravillas Aguiar Aguilar Fecha: 07/10/2021 11:12:24
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

128 /451



Universidad de La Laguna
Oficina de Sede Electréonica
Salida
N° registro: 2021/20340
N° reg. oficina: OF002/2021/10859
Fecha: 15/10/2021 15:49:49

Universidad de La Laguna
Oficina de Sede Electrénica
Entrada
N° registro: 2021/58035
N° reg. oficina: OF002/2021/57287
Fecha: 24/06/2021 10:20:13

pesar de la apariencia, realmente prometia la posibilidad de la salvacion. Esta, en cierto
modo, es lo que Adorno llamé, no con cierta ironia, un esfuerzo del Gltimo espiritu
burgués (Cfr. NaS, I, 1, 218 y s.), mostrando ya el enigma contenido dentro de esta pieza
en todo su esplendor. Un espiritu empefiado en ocultar la quiebra y mostrar el todo como
lo verdadero, tras un velo que lima las impurezas. Por ende, esta objetividad de las formas
musicales con que Beethoven trabajo la Missa, es meditada y problematica, un objeto de

reflexion.

La Missa Solemnis, de acuerdo con el ensayo de Adorno, es un trabajo de
permanente renuncia en el que Beethoven, mas que afirmar su intencién subjetiva se
preocu