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Transsicion ?
Bellas Artes,
do por Adrian

Trabajo de Fin de Grado del itinerario de Proyectos Transdisciplinares del Grado de
en la Universidad de La Laguna. Trabajo presentado por Fran Garcia Gomez y tutoriza-
Aleman Bastarrica y Ramon Salas Lamamié de Clairac. San Cristobal de La Laguna, 2022
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La vision de la violencia desde lo trans
Hacerse mujer como espectaculo social

Ahorcar a una trans, dinamicas del morbo

EL afecto como frontera del suicidio

EL sexo como violencia, la violencia como sexo
La instalacion y la nostalgia artificial

La violencia como zona de confort
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Mi trabajo se vincula con la teoria transhumanista. Orbita en torno a la toma de concien-
cia contemporanea sobre la identidad, y propone una operatoria de deconstruccion corporal
mediante el uso de protesis y bio-tecnologias.

Al agrupar las diferentes propuestas realizadas, estas revelan un caracter intimista, en
las que se cruzan nuevas tecnologias y materiales precarios, con los que se construye un
relato en torno a la experiencia trans (-género y -humana), para terminar recreando una
imagen circunstancial del cuerpo en constante proceso de descomposicidn, reconstruccion,
y deformacion que lo abisma en una naturaleza artificial, simulada, que a su vez evidencia
que no hay mayor verdad que la ficcion.

ELl propio proceso vital y creativo se propone como teoria, al tiempo que la teoria se
performa, generando capas de sentido que atraviesan los cuerpos, los materiales y las si-
tuaciones, y transita de lo pornografico y lo fetichista a la intimidad del hogar.




e LG | | Seis proyectos, constituyen el nldcleo principal de mi propuesta, que se
EF[.;{' B - aglutinan no solo por su tematica, sino también por su formalizacion v,
(P TR por supuesto, por mi propia posicidn con respecto a ellos. Si bien los
AFEEC | cinco proyectos mantienen grandes conexiones, su division y concrecion
TIEARTRE L - es la siguiente: “Transsformistas” (2020), “GR1TO.exe” (2021) “AF3C-
SRR TO.exe” (2021), “Naturaleza Humana” (2021-2022), “pOrn@.org” (2020) y
S “Transsicion ?” (2020-2022).

ale = L0

5;{;@- e Todo lo que exploro en el contexto de mi practica artistica parte de

ﬁihcaff'ﬂ" circunstancias no solo personales, sino también, y podria decir que

QQL.ffﬂ“':' I esencialmente, relacionadas con el contexto social, cultural, y poli-

ol tico, marcado por la intensificacion de la violencia extrema del capi-

e talismo salvaje, y la rapida decadencia de los derechos recientemen-
R te adquiridos por la poblacion queer. También debo dar cuenta de obvias
S referencias a la estética cyborg precarizada, a los movimientos LGBT que
IR surgieron a finales de los 60, a la destruccion del cuerpo del transhuma-
paE | nismo, a la trascendencia del posthumanismo y los movimientos feministas
. transinclusivos. Si bien cada proyecto tendera a acercarse a tematicas
L y formalizaciones concretas, todas las piezas exploran la violencia, ya
el sea impuesta o autoimpuesta.
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El avance, la visibilidad adquirida, los estudios cul-
turales, y los analisis intensamente desarrollados sobre
los mismos durante estas ultimas décadas, en torno al
colectivo LGBT —-sobre todo en cuanto a la transgenerei-
dad- han dejado al descubierto una serie de incongruen-
cias y desatinos que se han impuesto bajo el yugo de 1la
familia capitalista que, junto a la aparicion de las
teorias transhumanas a finales del siglo pasado, han mos-
trado que no existe un espacio de la verdad, de lo real,
y de lo veridico, en torno al cuerpo, sus identidades vy
sus representaciones.

Asimismo, las sociedades en la frontera del pandpti-

co digital bajo el control de un capitalismo salvaje en

continuo crecimiento, someten a las identidades a reper-
torios que disciplinan los cuerpos, que se coanvierten en
propiedad privatizable que explotar y mantener. El sis-

tema se nutre de la constante violacion de la intimidad,

ya sea en base a la violencia o por accidon de lentes vi-
gilantes. Bl )
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Transsformistas, 2020. Videoperformance e instalacion. Pantallas y periodicos
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La violencia es el dia a dia de las mujeres trans. Sin dejarles tener ni un respiro ni
un momento de paz y seguridad, cada dia peligra su propia integridad fisica, pues es uno
de los colectivos mas vulnerables. Sin embargo, y aunque la violencia fisica es extre-
madamente peligrosa, solemos pasar por alto la violencia simbolica a la que son someti-
das continuamente para poder ser consideradas mujeres a ojos, no solo de la gente, sino
también del Estado.

Las mujeres trans son continuamente violentadas en su imagen, estan obligadas a someter-
se a violencia fisica asiduamente para poder encajar en unos estandares de belleza im-
puestos por la norma cisheteropatriarcal.

El cispassing es un requisito indispen-
sable en el sistema cultural binario de
género, y ellas son las que sufren la
mayor presion para ajustarse al mismo.
Por tanto, ya no es Unicamente el yugo
de la disforia corporal, sino el peso

de saber que, aun sabiendo convivir con
esta disforia, tendras que pasar por una
serie de procesos corporales, muchas ve-
ces insoportables, con tal de poder ser
considerada una mujer.

12



Durante un buen tilempo a finales del franquismo y tras el
mismo, uno de los espectdculos mds cotizados era el de tra-
vestis operados y sin operar. “En la Espana del periodo
pregay, el mundo del espectdculo y del cabaré fueron los
principales espacilos publicos donde travestis y travestis
operados eran socilalmente mds visibles:

Paco Espana

“En los ahos setenta, el éxito de las trans en el espectdculo era tan espectacular que
ninguna sala perdia la oportunidad de tener en su elenco al ‘desafio a la imaginacidon mds
desbordada” (Gracia 2006: 155). Se trataba de una visibilidad construida en torno a la am-
bilgliedad y al juego de la duda respecto a la “completa” feminidad de la artista.”?

— Oscar Guasch y Jordi Mas. La construccidon médico-social de la transexualidad en
Espana (1970-2014). 2014

“Las categorias transgénero travesti y travesti operado son propias del periodo pregay. Es un momento histdorico que abarca los ultimos anos del franquismo y los primeros anos de la
transicién a la democracia (1970 - 1982). Es un contexto de intensa transfobia y homofobia con leyes que penalizan la homosexualidad y en el que socialmente la figura del transgénero
es encarnada por algunos hombres homosexuales que destacan por su marcado afeminamiento.?” - Oscar Guasch y Jordi Mas. 2014

13



La existencia de las personas trans, principalmente mujeres, era y es re-
ducida al show business, a la de saciar el morbo de un publico deseante de
ver un espectaculo basado en la violencia aplicada a las personas trans.
E1l proceso de convertirse en mujer acaba por transformarse en ese espec-
taculo social que muta la violencia incesante en morbo, viendo a mujeres
en prime time operandose para saciar la sed de perturbacidon de un publico
que esta bien alejado del sufrimiento queer.

“[La mujer trans] Participa de la docilidad dis-
ciplinar al punto de culdar cada elemento, cada
detalle, cada postura que lo hace aparecer como
“muy” femenino, como lo que “debe ser una mu-
jer”. Coquetea con el “parecer” y “asemejarse”
en un intento por simular la prescripcion. Es
también un cuerpo que se expresa en el espectd-

culo, hace de su propia construccion una pro- Es por eso mismo que esta pieza se convierte en un espectaculo, en la re-
puesta de espectacularidad”. creacion de la retransmision de esa transformacion, en el show que sacia
la sed de violencia. El morbo de ver como se parte de una imagen y se lle-
- Manuel Roberto Escobar, La politizacién del cuerpo: ga a otra, la superposicion de una imagen, el cispassing. Los medios de
subjetividades trans en resistencia. 2013. comunicacion han trabajado duramente en convertir la violencia fisica y

simbolica en un reality show, en una pelicula donde el publico puede ob-
servar la violencia estilizada y poder separarla de su realidad.

Eventualmente, estas mujeres acabaran accediendo a cualquier cosa para
cambiar sus cuerpos, sobre todo cuando la precarizacion caracteristica del
sistema capitalista las atraviesa. La violencia simbolica, siempre que es
sobre el cuerpo, acaba convirtiéndose en violencia fisica.

“Acceder al aceite es fdcil, solo cuesta de 35 a 50 lempiras ($1.42) el bote, el cual se inyecta con jeringas de 20 cc y en
otros procesos han incluso utilizado el mismo tipo de jeringas que usan para inyectar a vacas y caballos. Quienes hacen di-
cha practica deben-dormir por dias sentadas y con unos alambres en forma de equis (X) en sus pechos para que le formen ambas
tetas, algunas no aguantan, se quedan dormidas boca abajo 'y ahi es donde el aceite se corre mds rdpido o les deja unas tetas

deformes”. SRR o S

N e - Sofia,_de San Pedro Sula, entrevistada por Catherine Calderone = = _ i
i - - - 7 - .. - Transiciones. de tertura:-mujeres que se autoconstruyen. 2018 e e
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Si bien la violencia fisica y la violencia simbdélica atraviesan a las mujeres
trans de forma infranqueable, la respuesta a estas violencias es silencia-

da y ahogada continuamente. Las mujeres trans no poseen el derecho a res-
puesta, al igual que no lo tienen las mujeres cis. Sin embargo, y de forma
incoherente, los sectores del feminismo transexcluyente siguen empenados en
invisibilizar aun mas a las mujeres trans, empujandolas a un espacio vacio de
inexistencia y ahogando sus gritos, convertidos en simples imagenes que pier-
den su coherencia.
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“grlt0.exe” son esos gritos que ya no estan, e ﬁfﬁ kT 'J.'f{ﬁf':zliﬁiwiﬁii.:.ff;.ﬂ
que no se escuchan. Aunque la fuente origi- # . i S : - i
nal de estas imagenes sean de verdad videos 7 =k B o P = ]
de los gritos, estos gritos ya no estan, se
han perdido. Lo Unico que queda son personas -
desprovistas de identidad, desprovistas de :
voz, desprovistas de su respuesta.

L Los medios digitales de deformacion son un :
s reflejo exacto de los medios de comunicacion ;?
s que compran aquellos discursos que eliminan “ i
ia: . a las personas trans, especialmente a las

T_“f};' mujeres: las despoja de su respuesta, de-
- forman su realidad y las silencia y ahoga.

: ae .
i +3
H E
w B

“El dnico interés a la hora de difundir una noticila sobre el tema consistia j;
en hacerla atractiva para los lectores, anadiéndole morbosidad y desposeyén- X
dola de cualquier trazo humano posible. El publico ha tenido una imagen dis- gl
torsionada de los transexuales, nos ha contemplado como seres nocturnos, de- ;
pravados y libinidosos que viviamos al margen de cualquler contexto socilal. 5
P Los Reality Shows, en estos udltimos afnos, han mostrado la Espaha folclorica v
g y profunda que no por dejar de ser verdad solamente es una parte de ella”. R’
“Este sector de la poblacidn también necesita recibir informacion clara y %
precisa sobre temas que ignoran y automdticamente, rechazan, como es el caso J
de las personas transexuales. Este tipo de programas no estdn ayudando mucho g
en ese sentido ya que lo primordial son los niveles de audiencila a cualquier %
precio, hasta enterrando la dignidad de clertos sectores sociales”. ;
— Carla Antonelli, La transexualidad y el maltrato mediatico. 2005
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https://drive.google.com/file/d/1S7RNlu_-2NsB9JhkzRT5ru3kZb00c9Yi/view?usp=sharing

Sin embargo, y aun con toda la violencia que se nos echa en-
cima, y siendo conocedoras de la violencia simbolica que se
torna fisica en muchos otros lugares y colectivos, nuestro
principal escape siempre acaba siendo el afecto de nuestros
circulos, que se convierte en una herramienta de superviven-
cia indispensable en uno de los colectivos con mayor tasa de
suicidio.

“Los resultados revelan una tasa de ideaciodn suicida del 61% y en el 56.2% de los casos la ildeacion suicida ac-
tud como precursor de intentos de suicidio. Los pacientes con ideacidn suilcida parecen presentar un amplio his-
torial en salud mental, aunque menos 1Nngresos psiquidtricos y un menor consumo de psicofdrmacos, pero no de co-
caina y marihuana. Ademds, la pérdida de amigos/as, la expulsidon del hogar, las autolesiones no suilcidas y/o la
victimizacion por razon de género también se i1dentificaron como factores precursores.”

— Maria Dolores Gil-Llario, Olga Angustias Fernandez-Garcia y Trinidad Bergero-Miguel
Perfil demogrdfico asociado a la ideacion suicida de las personas transexuales. 2020
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El afecto es aquello que separa a las personas trans de una realidad violen-
ta e insaciable. El afecto es el pilar de su propia supervivencia, y es aquello
que toda persona trans anhela, desea y valora con su misma existencia. Es por
eso por lo que esta pieza parte de la idea de un diario grabado, al estilo vlog.
Este tipo de contenido se caracteriza, basicamente, por sacar el diario adolescen- -
te del papel y llevarlo al formato audiovisual. Desde lo personal, cuando lleva-
ba un diario, solia escribir mucho sobre mis circulos, decir lo que me gustaba de
las personas que lo conforman y lo que me hace sentir bien y lo que me hace sentir
mal, siéndome extremadamente complicado escribir sobre mi misma, pues debido a mis
propios problemas personales era dificil plasmar cosas que no fuesen negativas.
Es por ello por lo que en este caso fue mi propio circulo cercano el que escribiod
esa parte del diario por mi, expresando lo que les gusta y lo que no de mi. Sin :
embargo, jamas escuché los audios originales de la pieza, y jamas los escuchareé, _ :
porque al igual que ocurre con la violencia, he robado material de medios de comu-
nicacion que han silenciado todos esos mondlogos. _
k) Wy - - - L3 u I'-n.-E-_'. s _1
- o : 3w :““Fﬂ??*%E;$£?#ﬂ?ﬁ’?:Jﬁ”?ft*** 2 g
g, S T Yoty Eorr:
: iy Dl TR L & L AR L TR Ty e
Lo e 5 e B i s ) 5 2 _ e
: = S : - ok g I R i
I N SR AT et S S ey A e A
- Pt e AT DRI L S T B e SR e T Al L B TR e e A e A A RS T s ot I T AP LT
_*E-_"""..;:ﬂ :1:_ :_'-__- :...:.‘:'_':-'L:':'f‘:ﬁ"f;' ﬁ‘,ﬁwﬁﬁﬁ:ﬂﬁﬁﬁ;@,- ,- e W i w2 ._._f__-'_:i}_h “-'_ “"l- : ..Fﬂ R :r;- % 75 .' L ..."' _-1'.- o * "'__' e = e E -:' ._1_,'.'-_-' : "'""i-'i-.:i?-:.:"'-: 5 :: ‘_'-E-':‘E: :r'? -
& o "R A% 5 R e B ,;;% ' % g e L AL S
R LT i 1 ol = Ryt arigh £ g B T i |
3 i ; L B D AT g e .1..:,'__._-__?_‘:_" , T X =, e ey n AT £
R O P s T e B ' RIS :
-"-'l'|_ -'-;:H-'--\. ;: H_-f.\.-f.l-:-',.-:.__ __'1::;_":..'\-:-.-?!-_3_-!'::_':..:.:_ -IE"-::'-:"'-:-..: = : --.. - 3
R L e LR SR e IR S T R i
e e AR S AR S B
T e T e W e o ) e o : et et T gt p e e e e B
= IR —ipne ﬁ.‘f;}_:ﬁ;.-iﬁ,,,, e ""'E";"-:gi‘a':?ﬂ&‘h?%éfﬁ- e = eyt __-r:.:-.-.-‘gh-E_#._'."::: ;-.r_‘_’,"-‘f:'.‘ T e i S e S 5 i
g > X P - L ok e ! ™ :

3 -
-'ﬁﬁg.—}- - e ] __!H :
L 3 B et Tl
= 4 - :
e S B
bt Yo 4
= : gt
= =4
2 ; iy .
T £-- a3z RETE
i Bl i s T TiE i
t o . ;
L] - ¥ . 3 '_- -F-E -' * - -
. 1 e T ¥ iy g frL i ey fo
- r - = Pl e . L O = .
e o T S T ity ot
- - e ey . e ™ s .
y Doy Seqorfa TE I .
o i '-:-'---r_-"' J:a-__ E ==
e T " P L L e, e e
L P TR o X Tt - - ~ W =
e . W T -
5

- CooTERIe oo e L. et i - Al igual que se nos es exterminada nuestra capacidad de responder, también nos es
T L e S A R L Lt o - T EEE P e ol - = = 7 7 suprimido nuestro derecho de recibir respuesta, afecto y carino.

a . Fl
E

o

-

26



o & :' : _.-.:E- =<1

s e e T

b
L}

3
| P R SO e

e
- s
L

e L L L e R T e O AT o o Lo e



Proyeccion de videoperformance sobre fotografias
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pOrnO.org. 2020. Videoperformance
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http://https://vimeo.com/504193535
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EL SEXO <OMO VIOLENKIA.
LA VIOLEN<IA <OMO S£XO0

A medida que seguimos explorando las violencias simbdlicas que
no paran de convertirse en un martirio fisico, acabamos encon-
trando la pornografia y la prostitucion, que representan uno
de los maximos exponentes de la violencia corporal a la que se
somete a las mujeres, ya sean cisgénero o trans.

“La realizacion de la prostitucidn ha sido cali-
ficada como una actividad que entrafa una serie
de riesgos para las personas que la ejercen que
no siempre son producto de una decision perso-
nal, sino que estdn mediatizados por diversos
factores circunstanciales?”

; - - Carmen Meneses
! Riesgo, Vulnerabilidad y Prostitucion. 2007
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La precariedad que atraviesa a una gran parte de las mujeres del esta-
do espanol y del resto del mundo, especialmente mujeres inmigrantes y/o
trans, acaba empujandolas hacia el agujero de la pornografia y la pros-
titucion que, fuera de su lavado de cara, no es mas que una industria
podrida desde su raiz donde la trata, los abusos, la violacion y el fe-
minicidio son parte del dia a dia.

Sin embargo, a medida que esta informacion ha empezado a estar en boca s
de los grupos feministas y ha ganado peso el discurso abolicionista que '
se empezo a gestar de formas mucho mas reivindicativas a partir de los
setenta, las empresas, proxenetas, y puteros han tratado de darle un
lavado de cara a la prostitucion, y pintarla de empoderamiento femeni-
no. Uno de los mayores ejemplos de este “movimiento de marketing” den-
tro de la industria pornografica es el fendmeno OnlyFans?

2 “OnlyFans es una especle de streaming. En este caso, se trata de contenido personalizado, dirigido a usuarios, en su mayorid varones, que pagan por acceder a fotos y vi-—
deos. Ademds, tiene un chat a través del cual se pueden pagar propinas. La idea original, segun cuentan quienes lo inventaron, era que artistas y disefnadores publicaran ahi
obras reservadas para sus fans a cambio de dinero y el sitio se quedara con el 20% de la transaccion. Hoy la plataforma es famosa por su contenido porno y tiene mas de 120 mi-
llones de usuarios. Solo el 10% de esas personas genera contenido. El resto, mira.” - Dolores Curia. El fenomeno OnlyFans: entre el exhibicionismo y el trabajo sexual. 2022
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Cabe destacar la oracidon “solo el 10% de esas personas genera conteni- 3 e
do. EL resto, mira”, pues el fendomeno OnlyFans pone sobre la mesa, de I TR
nuevo, el papel del voyeur dentro del inminente panodptico digital, un ' s
mundo en el que los cuerpos, principalmente de mujeres, se convier- w0 T i
ten en propiedad privada desbloqueable previo pago para acceder a las '_'z-_ NS
lentes que violan continuamente su intimidad y su integridad. La per- _ e el B
cepcion del publico interesado, independientemente de que sean capaces ST TR AR
de entender la verdad o no, aunque obviamente no la admiten, OnlyFans ) : N
no es un medio pornografico ni mucho menos de prostitucion. Esto se debe . ;-w+-};
principalmente a que no se ve de forma fisica al proxeneta, y por su- RS T
puesto tampoco se ve al putero, que se convierte simplemente en la figu- - ﬁJ"_}::;f'

ra espectadora tras la pantalla. Sin embargo, los peligros siguen ahi. . L TenE
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“la monetizacion directa de algo que no se puede definir como prostitucion, pero que a la vez supone la tran- . S
saccion sobre un flujo libidinal, como las fotos y videos que las usuarias suben a OnlyFans, nos obliga a dis- gy o4k
cutir el rol de lo libidinal en todas nuestras transacciones en redes. No solo eso: nos obliga a preguntarnos . = = = = FL.
acerca de lo libidinal como motor de la popularidad, primero, y de la circulacion de dinero, después. En este - 3

caso, ademds, qulenes generan lngresos con OnlyFans muchas veces oponen estas ganancias a las que obtienen con R e
sus trabajos habituales que nada tienen que ver con flujos libidinales. Y esos trabajos habituales quedan en R LSt
notable desventaja. Cuando la explotacion de la propila imagen sexualilzada se coloca ademds como la ‘via rdpi- E.
da’ para una vida mejor, lo que se produce es un cimbronazo sobre los vectores morales que todavia gulan la S e e
vida de nuestras soctiedades” D e R
- Margarita Martinez -
El fendmeto OnlyFans: entre el exhibicionismo y el trabajo sexual. 2022 e et y
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Esta pieza es una recreacion de OnlyFans,
pero mostrando la realidad de la red. El
video funciona como un anuncio, banaliza-
do y sexualizado para acercarme al plan-
teamiento que estas empresas le dan a la
pornografia y la prostitucion, utilizando .
recursos de simbologia pornografica de los
setenta como la pieza musical Sweet Jui-
ces (From Honeydew). Una recreacion de una
realidad que el sistema capitalista con el
patriarcado como uno de sus pilares funda-
mentales evita mostrar de forma directa.

-;”.&"D-%LH" '-"HT'E‘::':‘-'.','F‘-__:'-\.'E }.rn;‘:l_,'?-'r_"__ S SPRIEEI -.... .

L
. © T A R, T -
R T T ST T A
AL [ R TR I .
L5 Tt gl oy -._ - y o 0 P ek - r

g il
o =




T S L L T L - L 2 - ] SECEES R

3 = = I C a_m e t ﬁ :
Nw7gE Lom fFall ﬁ@
W i

_ AR\
== u%%%\\

DAkl %

o LN e et ST
R = it SIE B s me A VAR e '*wi
255, 7 7 ‘~\“”@{mm% W% lﬂ‘v /’Wvﬁr mawaﬂ %W%

I 2y N t I’%?%Y\Z i1
BesAUHY, vz oA
/ ’ \ e T .

(/ ‘
/

4
A2 N
‘4 7
/o 7/

0 A Q
Yir? [/

1

”CQ%MWKN WW; .

= 31 wmﬁ

re i N 4

‘F Q o 1”, j" P M’ 1,w i ’];(“»h
@mﬂ“m mwwwm
e Salady AT A

\ \\\

HHM}




L G e e L T e 1™
_.—.m.'-. *-F-...‘.”J“ﬂ.. _- - ”ra.vr-..r—.,.ﬂ-__ i ' L _.. .._.
Ll oo 1] L L L L PR AF
..mu._.m.j;:.....,. QUSR5 T el
SRR Y O e e PR -
mh..ﬁ.,._%._."_.“_._,._._ yilies £ ko

Ty ot a I# wils i i
g y |- L] L. " ] I L__
-w.‘ﬁ.‘.__”«l -....Hq.-...—_‘._u.“._q. ! .. [ ._ . b

1 et
_-..-ﬁg
...._..H._“.. ..._...-...... bt _".._.ﬁ.__._. 5

. L '] i
ﬁ__|1 T .-._l_..J.. ) ] ] ] . Fl o n
3" o
I o " ] s i
1 N,
B
% "y r.,..___._.”
b4 et ol
..__-._.I. L] L
] .._. ._.-. d IR 5 .m.—.." _.. i
s i i
......__.._.. LN i w—%
¥ ___” . ol

el &
i ._..h.u..._u._._..__.

SR

T

g |
5
B

g
L T _...._..-_.._..—_._._u__r
2 tall 4 ﬂn_q
-.|.. ._..._“."_ﬂ -._P..ﬁ
R Lk, T

i
a

L F X Ay . 1
P AL ...v_ pi, 0 i

...-._ﬂ.

o ...-: s

d .
s ; ie
CRIP SUETI :
JRLELN ._.. L.--.. ' :
. . Y . 4
: -.___u -.1.._-1- --.._L..ﬁ.._1 i i : __
i [ _u..u_u ] ]
e YL A 2w
LA ) . _ 11
L-- Ly - — -“‘- —
u W L]
. ‘Y .L a® .._u. i #._ ]
_.- .....- o, A ¥ ”‘“dﬂ. H
NE RS, ! ) _mw.
Ll i ] - _- r il i S
Tt < A Eig b
" LR T " L AL Y i il ] i . & T LTy 1M L
_.“1_. _1.-.'“_......-/'@-;-1- 'y _._..u. e g -_..._...-. -._."{“..-.._a_._-._ i o ¢ L Tl - .... o | _ -.H
o i LI . : n g, s AR . o 247 S e R WL _
......&_ L] —...ﬁ..r..__._ at ! k ..__".-.J_Iﬂ_..- ! Wy 'y !_. A gop
Camaisie L . PALTE: &
s . o Ve T
{ - ’ TR 1
d : ' -l —-

L o el gk
- ¥

. t--_ -
L
£




Naturaleza humana, 2021/2022
Instalacion. Acetatos, estantes de madera, caballetes de metal y papel fotoluminiscente
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2 Sin embargo, no lo desarrollaré aqui, puesto que este proyecto fue planteado unicamente para un proyecto colectivo, siendo
" finalmente su desarrollo formal y conceptual parte del proyecto Transsicion ?
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Naturaleza Humana es un proyecto que gira en torno a lo grotesco, la intimidad, el cuerpo posthumano y su consiguiente
violencia, la optica queer y, por supuesto, la propia imagen.

Esta instalacion estaba conformada por un album fotografico que,
desde una perspectiva intima, mostraba cuerpos prostéticos pos-
thumanos. El resto de los componentes de la obra giran en torno
a este album, también unas transparencias que juegan como radio-
grafias y, a su vez, como negativos de camara. Asimismo, en la
pared de la sala, se instalaron unas transparencias sobre papel
fotoluminiscente que, en las condiciones  luminosas adecuadas
(oscuridad tras recibir luz) mostraba la imagen colocada sobre

el mismo. iE TN
N " A AT i
ot ' Ty -l. *h_ ' -{5:1.1.7“-'# A A _l-"- e
. CRSA i s Kaiee SOU i
P L k . T AR
- R L T
AT TS i ]
s ik A A : =5
1 ) ) ' : o 1 M#E%‘ Ll ! g .I. .lu_
P T, mdiger ._..'.'ir".'.'Tﬂ;.,:i.[;-."_".‘,i_:]ﬁH'é'.?“.'ﬁ'__ P ) e N
we_ ' g VT e L i I T T T PR T : i ] I
1y - L ' o T [ - Dy F T : [ == - 5 1 1 - PR LA
; '.-ﬂ"-'.':.':-."' -__.g_t.;::a"-l! = A Tl ".Mﬂﬁ:ﬂ#—_’?ﬂ-‘ﬂt s S F — - = — . - o = — - — i - o o . .l"-_-_-.-_ . ) - :.
[ .-I e S . h [l N . = ) ) ! f g ) L ' ) 5 i L B -._ s w -.I
— i : ¢ : : : . ' ' : e ik
- Y= = —— . : " ) ) : ) . e T d
i ] Ll | = — _'-.— F .'_?_I ) |-,.-‘-.1: ;-I
. TR
’ . Wyt
R
e it
TS
SR
2 i
l|I|.:_Ij‘_..'| ;-\*.':
B0 e el
- '.";I t '|1.|".'; ;:':.i'ial
o A L |
TN e












. | ‘
T
s
L
-
] o & &
I : -
| r
7
L ’
e 3
L. . -:u
" F-!l-
"y
e L _3.'.'_"-*
= .
iv .
]
.
-~
a
=~
S
L IC = I Il. l-
ﬁ Lo |
-
7 S d T
&:ﬁh—..-.;
=
o
-.l_
ﬁ":-'. B H
=y
Ry e
e o
P .
.
=
1 Em
g et
b
x
;
.
.
| - 1
: L .
. - | I-
- — - = . l-'l s 7 e g d = .
b - - | - |
i e L L m 5T B aBa i -+ . - A g a &
h Lo R W S
A T Sl I TS T T P
gy - i A . i

pa

L e

T

ad. g

; e vl

il g s T Rl . : -
2 + -

b St i S



Proyeccion sobre tela en portafondos

Instalacion.

2021-2022.
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Si no ha habido otro medio por el que moldear el cuerpo mas alla de la violencia, la logica nos empuja a pensar que hay que redirigir
esa violencia y arrastrarla a nuestro terreno. Apropiarnos de lo que estad en contra de nuestra existencia, y convertirlo en nuestra
propia reivindicacion; convertir la violencia en nuestra zona de confort, y pasarla por los filtros que nos definen y caracterizan, como
la intimidad y el afecto a los que nos aferramos continuamente. Convertir la precarizacion a la que nos han empujado en una herramien-
ta de escape y reivindicacion. Convertir al elemento de lo grotesco que nos han impuesto como simbolo de identidad en la imagen que
nos defina, que nos determina.

Al igual que el movimiento queer a lo largo de las décadas se ha ido apro-
piando de elementos culturales de opresion, sobre todo en cuanto al lengua-
je, con conceptos como maricon, bollera, travesti.., tenemos que seguir apro-
piandonos de la violencia que nos imponen, y convertirla en algo nuestro,
convertirla en lo que nos caracteriza y cargarla con determinaciodn, conver-
tir la violencia en nuestra zona de confort.

“Una imagen es politica porque con los medios técnicos que tenemos al abasto la imagen es mutante y via-
jera (Manovich, 2005). Es decir, permite a los publicos que la copien, modifiquen y reutilicen cambian-

do su sentido original, en un proceso en el que se plerde la autoria y el significado inicial. Una de las
claves del éxito del apropiacionismo es su fuerza itlocutiva. Segun Pons (2019), los insultos son vividos
como algo ofensivo por cuestiones culturales por lo que, al apropiarnos de un insulto, se destruye toda la
fuerza de su posible efecto dafiino.”

- Anna Zaera Bonfill, Iolanda Tortajada Giménez y Antonio A. Caballero Galvez.
La reapropiacion del insulto como resistencia queer en el universo digital: el caso Gaysper. 2020
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Es .por ello que en Transsicion ? se reivindica el cuerpo prostético desde la precariedad y lo deforme, perforado por esa intimidad del hogar y el afecto.

Este proyecto se divide en tres partes bien diferenciadas, realizadas una tras otra, una para la otra.

1. Una serie de protesis de madera, metal y plastico derretido, vy
otra serie de protesis de tela elastica rellenas de retales.

2. Un album fotografico, mostrando los cuerpos prostéticos, que
luego se traspasara a acetatos transparentes, dando la idea de ne-
gativos de fotografia y, a su vez, radiografias.

iy 3. Una serie de proyecciones de los cuerpos prostéticos en los
mismos fondos que se usan en los retratos familiares en los estu-
dios de pueblo.




ar

Las primeras protesis parten de la madera, el metal y el plastico. Su proceso se llevod a
cabo en la precariedad de un hogar, sin tomar medidas de seguridad, fuera del espacio de
un taller, fuera de lo que a nosotras no se nos otorga.

En el caso de las otras protesis, esta imagen de la precariedad bruta
y masculinizada se convierte se en la ilusion del trabajo femenino del
hogar: 1la idea de esa feminidad de los cuidados, de la mujer que se
sienta en casa y corta telas y las vuelve a coser, usando ropa vieja,
piezas del dia a dia, para acabar de coserlas y, finalmente, colocarse-
las al hombre para el que se hicieron.

Parte del proceso también fue diferenciar muy bien en lo personal el

trabajo bruto de las protesis mas rigidas, del trabajo sutil y fragil
de las piezas mas maleables. En definitiva, hacer una gran diferencia-
cion entre el trabajo masculinizado y el trabajo feminizado.

EL fin dltimo de estas protesis no es otro que el de modificar el cuerpo. Al fin y al cabo, ahora mismo es tan facil modificar y cam-
biar el cuerpo para convertirlo en otro, ya sea a partir de nuevas tecnologias o no, que cualquiera de estas precariedades tendra un
reflejo en el cuerpo de cambio, aunque el resultado sea agradable o grotesco.



Protesis de tela.

Mallas elasticas rellenas de retales de tela y cosidas entre si

l Eh.
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“Nunca como ahora el ser humano ha tenido la posibili-
dad tan clara y directa de transformarse a si mismo en
otra persona. Por medio del cambio de sexo, de la ciru-
gla plastica, de la implantacion de drganos o protestis,
podemos lograr transformar enteramente nuestro cuerpo,
. aboliendo lo que creemos son debilidades e imperfeccio-
nes corporales. El cuerpo se convertird asil en un de-
posito de repuestos y tejidos utilizables a su vez en
otros cuerpos, donde seria dificil incluso hablar de la

A propiledad corporal?”. : '
}? : — Marina Barreto
. Trasgresiones Corporales, Rituales de Belleza
A y Seres Posthumanos. 2011




Las protesis anteriores pasaron a formar parte casi inmediatamente de

un cuerpo segun fueron realizadas, para conformar cuerpos prostéticos,
siguiendo las lineas del Transhumanismo de la que hablaron figuras como
Fereidoun M. Esfandiary y otras mas actuales como Marina Barreto.

ELl cuerpo transhumano es el cuerpo que supera la barrera biologica,
haciendo uso de las nuevas tecnologias y de la deformacion o reforma-
cion corporal. Estos cambios corporales son vistos como el futuro de
nuestra fisionomia, pero ¢cual seria realmente el resultado de que este
cuerpo se convirtiese en la norma?
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ELl proceso planteado por el transhumanismo sobre la transicion humana a cuerpos cyborg solo me permite
plantear un paralelismo: ¢acabaran pasando todas las personas precarizadas por el mismo proceso de tran-
sicion al transhumanismo que han tenido que pasar todas aquellas personas trans que han sido excluidas

de la sociedad? Las personas trans precarizadas que han querido o se han visto empujadas a la transicion
corporal han recurrido a centenares de soluciones distintas para resolver su problematica. Desde la inyec-
cion de aceite en los pechos para simular tetas, hasta cortes en el pene para deshacerse de él. Ignorar a
las personas trans con el fin de evitar que se ponga en duda el sistema hegemdnico de binarismo de género
no evita la transicion de las mismas, sino que solo agrava los contextos y situaciones en las que estas se
realizan, peligrando su integridad fisica e, incluso, sus vidas, pues igualmente las personas trans se ven
presionadas a pasar por el proceso de transicion si quieren ser reconocidas en su identidad real frente al
Estado. ¢Nos presionara de igual manera el sistema capitalista para precarizar nuestros cuerpos y atrave-
sarlos con deformaciones insanas y fuera de la seguridad que otorga el capital para encajar en una nueva
normatividad?

Muchos de los cuerpos transhumanos van a acabar siguien-

do el mismo patron que forma parte del dia a dia de las
personas trans precarizadas. Utilizar cualquier cosa a su
alcance y recurrir a cualquier medio posible, sea positivo
o no para ellas, con el fin de ajustar su cuerpo a una norma
que, en un sistema capitalista tan salvaje, se convierte en
una utopia al alcance de muy pocas. Y si bien estos cuerpos
siguen siendo igual de validos, en la teoria transhumanista
siguen olvidando mostrar una realidad para centrarse en un
sueno.
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Sin embargo, y como ya he dicho, las personas trans nos seguimos afe-
rrando a lo que no todas tenemos, pero si anoramos: la intimidad y

0 el afecto personal. Aunque nuestros cuerpos acaben teniendo que ser
deformados para ajustarnos, y aunque nuestros cuerpos pasen conti-
nuamente por un proceso de violencia simbdlica que se torna en fisi-
ca, todas anhelamos poder estar en casa en un entorno de intimidad y
afecto que nos haga sentir merecedoras de carino.

Es por esto por lo que mi proceso artistico se funda sobre el deseo
de la intimidad, del hogar y del afecto, desde mi propia perspectiva,
y con una estética analogica. La serie fotografica, que ya habia sido
mostrada anteriormente, se expuso en formato de album fotografico, aun
en expansion y con cerca de cien imagenes.
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Este formato alegoriza el sentimiento de morrina, de nostalgia, al sentirse ale-
jado de la tierra natal, o de las personas que ya no estan cerca. Sin embargo,
muchas veces sentimos esta morrina por cosas que no hemos tenido. Un album fami-
liar es un formato que, de por si, es nostalgico, independientemente del valor que
tenga para cada una de nosotras. Muchas de las personas que sentimos esa nostalgia
solemos preguntarnos en muchas ocasiones si realmente hemos sentido alguna vez una
emocidn positiva en los momentos plasmados en sus imagenes, pero aun asi nos afe-
rramos a esa nostalgia como un sentimiento ficticio que nos empuja a continuar.

La nostalgia es creada por nosotras mismas,
muchas veces, como mecanismo de defensa

frente a todas las emociones negativas que
nos rodean ahora. En el caso de las per- :
sonas trans, esos recuerdos suelen ser una
tortura y, por eso, creamos otros nuevos o '
nos aferramos a algunos en concreto.
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Las transparencias a partir de estas imagenes se centran en perseguir esa esté-
tica del carrete viejo de negativos que guardan las familias, cruzandose coh la

representacion de la radiografia que deja ver a través, a la vez que muestra el
interior. '
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Esta parte del proyecto es, principalmente, un intento desesperado de construir
una anoranza, una morrina, que me permitiese disfrutar del privilegio de los re-
cuerdos positivos; un intento por construir desde cero y de forma artificial una
serie de recuerdos que evocasen una intimidad, un afecto, y un carino al que nece-
sito aferrarme, pero que, por alguna razon, no he podido sentir de ninguna manera.
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Finalmente, estan las proyecciones sobre fondo de tela. Estos fondos son los
que se utilizan en los estudios fotograficos cuando una familia queria un re-
trato, por lo que persigue la misma linea de anoranza que el album fotografico,
solo que la estética de estas dltimas piezas es mucho mas modernista, marcada
por la rigidez escultodrica, centrada en la estética de lo grotesco.
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= “lo grotesco se opondria a la acepcidn mds generaliza-
T da de la estetica como lo que se ocupa de lo bello. De
T e la misma manera en que El Mal se define como aquello que
S - queda por fuera de lo que se acota como El Bien. As?,

: al definirse lo bello como sinonimo de lo espléendido,

E o lo bondadoso, o0 lo exquisito, en contraste, aquello que
- sale de esa definicion constituiria lo feo, lo grosero y
lo grotesco.”

Iir‘-'...l

- Antonio Bello Quiroz
Lo grotesco y la estética de lo feo. 2011
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El pelele, Lucas Gabriel Cardo
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LT
Historicamente, se ha contrapuesto a las personas queer frente'a’
que la norma, al igual que se ha hecho con todos los demas colect
sistematicamente. Su propia existencia equivale, a ojos de todo"

es entendida como la identidad contraria a lo correcto, a lo deseabl
lo grotesco, se nos impone lo grotesco. : o

U e

- Esta obgﬁfqaue_a?

-

cacién en tela. 'Prueba

ya de lo grotés%i??a.;xfﬁ:'
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Violento Violencia
\

No violento Hacer dano no es
- implicitamente violento

/\ Legitimacién

de la accién \ \
— Emocion

[UES"\% \ Legitimacion Individual —

de la emocion

N SN
Estimulo positivo temporal Estimulo de refuerzo Bidireccional
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— , / ‘ CONexI
Nerperson”’

Ya eres valldada

Sacar lo mejor de ti

Colegueo Demostrable
Superficialidad

< . Estabilidad Necesariamente

Acomodamiento demostrable

Dejar el esfuerzo Esfuerzo constante —— Gestos

Fin de relacion Fin de relacion

Violento

Consciente

Emocion

Muy dolorosa
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Corpspace, 2022.

Instalacion. Madera, metal,
plastico fundido y fotografia
analogica.

Escenal9.
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Ecdisis. Exposicidon colectiva. 2022.

Sala de exposiciones de la Facultad de Bellas Artes.




Lxs Nadies II, 2022. Esther Frugac. Lxs Nadies I, 2021. Esther Frugac.
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tos de yeso, tela reciclada, jarron y flor.
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Moldes, 2022. Inés Hernandez.
Instalacion. Cuerdas y protesis de tela.
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Transsicion ?, 2022. Fran Garcia.
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