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Resumen y palabras claves

El siguiente Trabajo Fin de Grado supone el resultado del trabajo requerido por la obra
‘Retrato de mujer’. Cuya intervencion se ha realizado con motivos de conservacion y restauracion
sobre la pintura sobre tabla, para asi preservar la obra siguiendo los diferentes criterios de

actuacion.

En este documento exponemos distintos apartados acordes al desarrollo de la intervencion.
Primero, se realizara un acercamiento al estudio historico-artistico, para asi poder realizar un previo
andlisis y situar la obra en el contexto correspondiente. A continuacién, nos adentramos en la
restauracion de la pieza, tratando temas como el estado de conservacion, analisis de estratigrafias,

propuesta y ejecucion de la intervencion, etc.

Palabras clave: restauracion, conservacion, preservar, analisis, estratigrafias, intervencion.

Abstract and keywords

The following Final Degree Project is the work required for the artwork ‘Portrait of a
woman’. Whose intervention has been carried out for conservation and restoration of the panel

painting, in order to preserve the artwork, following the different criteria for action.

In this document we will see different sections as the intervention has been developed. First,
and approach to the historical-artistic study will be made, in order to carry out a previous analysis
and place the work in the corresponding context. Then, we will go into the restoration of the piece,
dealing with issues such as the state of conservation, analysis of stratigraphies, proposal and

execution of the intervention, etc.

Keywords: restoration, conservation, preservation, analysis, stratigraphy, intervention.
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Capitulo I. Introduccion

Introduccion.

El siguiente documento denominado ‘Conservacion y Restauracion de una pintura sobre
tabla: Retrato de mujer’ corresponde al Trabajo de Fin de Grado, asignatura del cuarto curso del
grado Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales en la Facultad de Bellas Artes, impartido
por la Universidad de La Laguna. Los principales objetivos son aplicar el conocimiento de los
cuatro afios, para asi realizar buenas practicas sobre una obra directa. Es decir, es necesario haber
empleado el aprendizaje adquirido de forma profesional para demostrar y transmitir al publico
(especializado o no) la resolucion e interpretacion del trabajo dado.

Este documento supone el resultado de la intervencion de la pintura sobre tabla ‘Retrato de
mujer’, que ha presentado una temporalidad aproximada de 4 meses y ha sido tutelado por Antonio

J. Sanchez Fernandez.

La obra titular es una pintura sobre tabla del siglo XIX, acompanada de un marco de
facturacion contemporanea y por lo tanto distinto al contexto artistico de la obra. En un primer
plano observamos la presencia de una figura femenina, que debido a las caracteristicas, como por
ejemplo su vestimenta, se identifica como gitana o flamenca, tradicional de la comunidad auténoma
de Andalucia. Con respecto al marco, se encuentra recubierto con motivos vegetales o fitomorfico,

pintados de color dorado.

La obra se somete a restauracion puesto que el principal motivo es el deficiente estado de
conservacion, de esta forma, la restauracion se realizo llevando a cabo los diferentes criterios de
intervencion para asi devolver la lectura logica ademds de estabilizar la pieza. Ya que la presencia
del barniz envejecido hace que los colores se degraden y luzca en general un estado que dificulta la

correcta lectura del bien.
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Por ello, el proyecto se encuentra dividido de la siguiente manera:

El primer capitulo supone una introduccion a este TFG, en este abordamos diferentes temas

tales como la justificacion, metodologia, objetivos, etc. En el segundo capitulo se presenta la obra a
restaurar, ademas del estudio del contexto historico-artistico y la historia material.

El tercer capitulo supone los pasos previos a la ejecucion del tratamiento de restauracion, es
decir, la informacion necesaria antes de intervenir, por ejemplo los estudios previos, diagndstico,
etc. En el cuarto capitulo contemplamos la intervencion sobre la obra, en el capitulo cinco, las
pautas de conservacion preventiva que se recomiendan llevar a cabo y finalmente el ultimo capitulo,

las conclusiones generales del proyecto.
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1. Planteamiento general.
1.1. Justificacion del tema.

La pintura sobre tabla pertenece a la tipologia de pintura de caballete. El uso de este
tipo de soporte puede suponer (a la larga) un foco de deterioro ya que la madera, es un material
generalmente sensible a diferentes agentes de deterioro, tales como la humedad, temperatura,
contaminantes, etc. Por lo tanto, la siguiente propuesta de trabajo se centra en la restauracion,
manteniendo el correspondiente protocolo segin la necesidad de la obra. Destacamos, la
importancia existente en respetar y valorar su integridad y devolverle la lectura iconografica 6ptima.

En definitiva, este proyecto nace a partir de dos grandes razones; (desde lo personal)
mi interés hacia la restauracion de pintura de caballete ademas de la curiosidad que me despierta la
tabla como soporte.

Destacamos la aproximacion al desempeiio profesional, ya que la obra de este TFG
pertenece a un cliente particular, por lo tanto se han realizado actividades propias de un profesional
de la restauracion. Por ejemplo, el contacto con el cliente, ingreso y retirada del taller, recepcion de
la obra. Ademas, a la hora de ejecutar ciertos estudios previos como por ejemplo la captura con

rayos X, se tuvo que hacer busqueda del proveedor apto para su correspondiente realizacion.

1.2. Objetivos.
Los principales objetivos de este TFG son amplios, ya que la intervencion sobre una
obra directa, supone la cumplimentaciéon de numerosos apartados y metodologias. Ademas de saber
plasmar todo el aprendizaje adquirido en esta etapa educativa. Encontramos tanto objetivos de

caracter especifico como general:



TFG Restauracion Conservacion ‘Retrato de mujer’
u Facultad de Bellas Artes Sarah Hiraldo Padilla
Universidad de La Laguna Curso 2021-2022

- Estructurar y planificar toda operacion de conservacion y restauracion

- Desempeifiar el rol profesional del conservador-restaurador

- Mostrar una capacidad resolutiva frente a la exhibicion de problemas o inconvenientes que puedan surgir durante la
intervencion

- Demostrar motivacion por la calidad

- Planificar y organizar una intervencion adecuada, mediante la realizacion de estudios previos, seguido del
diagnostico y finalmente la ejecucion del tratamiento dado. Ser consciente del trabajo y valor de un profesional de la
Restauracion y Conservacion

- Aplicar un tratamiento hacia una pieza u obra de arte, mediante el uso de metodologias y ricas practicas, acatando
siempre los criterios de intervencion, tales como reversibilidad, compatibilidad de los materiales, etc.

- Conocer tanto los tratamientos y materiales susceptibles a la hora de realizar una intervencion. Destacar la
importancia de la conservacion preventiva, cuyo objetivo es saber desarrollar sus buenas practicas

- Abordar las distintas lineas de trabajo tales como el analisis de la materia, la documentacion morfologica-estilistica,
ademas de historica. Seguido de la documentacion cientifica y finalmente la conservacion preventiva
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El siguiente proyecto ha tomado como referencias, numerosas fuentes de
informacion, asi como libros, articulos digitales, etc. (expuestos en el apartado niimero seis punto
tres). Aunque una de las mas importantes, del cual se ha desarrollado la mayor parte de este trabajo
es:

- Vivancos Ramoén, M. V. (2007). La conservacion y restauracion de pintura de caballete 1.a
ed., Vol. 1. Tecnos Editorial S. A.

Ademas de:

- Calvo, A. (2003). Conservacion y Restauracion de Pintura Sobre Lienzo. (l.a ed.).
Ediciones del Serbal.

Ambos libros se han tomado como fuente principal, para poder desarrollar los
fundamentos tedricos de esta memoria. Tanto en el aspecto de la madera, como la pintura de
caballete en general. Destacamos también el siguiente libro, que ha supuesto otra fuente

fundamental a la hora de elaborar el marco normativo de este proyecto:

- Salas Almena, C. & Porras-Isla Fernandez, M. (2018). Proyecto COREMANS. Criterios

de intervencion en pintura de caballete.

Las siguientes fuentes textuales fueron de los mas ajustadas para redactar e
informarse acerca las pautas de conservacion preventiva. Puesto que, el libro de San Andrés Moya
expone los fundamentos quimicos, mientras que el de Ubieta supone la linea tedrica en la ciencia de

la restauracion, es decir, ambos libros se complementan el uno la otro.

- San Andrés Moya, M. (2004, 5 enero). Fundamentos de quimica y fisica para la
conservacion y restauracion (1.a ed.). Editorial Sintesis, S. A.
- Rotaeche Gonzalez De Ubieta, M. (2007). Transporte, deposito y manipulacion de obras

de arte (Patrimonio cultural no 6) (1.a ed.). Editorial Sintesis, S. A.
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Para el analisis morfoldgico-estilistico, se empled especificamente:

- Rosillo Fairén, B. (2019, 4 mayo). El traje de flamenca. Arte y demés historias por Barbara
Rosillo. Doctora en Historia del Arte. Recuperado 7 de abril de 2022, de https://
barbararosillo.com/2019/05/04/el-traje-de-flamenca-2/ .

Asi como la tesis doctoral de la misma autora:
- Rosillo Fairén, B. (2016). La moda en la sociedad sevillana del siglo XVIII. Departamento

de Historia del Arte, Universidad de Sevilla.


https://barbararosillo.com/2019/05/04/el-traje-de-flamenca-2/
https://barbararosillo.com/2019/05/04/el-traje-de-flamenca-2/
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El siguiente apartado muestra la planificacion u organizacion que se ha empleado
para concluir este proyecto, destacando asi cada una de las lineas de trabajo desarrolladas durante
las diferentes fases. Ademas de la temporalizacidon aproximada, cuya intervencion comenzo6 el dia 2
de marzo del afio 2022 y finalizo6 el 10 de junio del mismo afio. Entonces, para alcanzar los objetos
de este trabajo, se siguieron los siguientes pasos:

Se comenzo con la realizacion del examen organoléptico, un primer examen visual y
manual que se hace para averiguar el estado de conservacion de la obra. Atendemos a numerosas
caracteristicas como por ejemplo el soporte, el estrato pictorico, estrato de proteccion, marco, etc.
Con la realizacion de dicho examen también fue posible plantear una aproximacion del tratamiento
y cronograma.

Seguidamente se extrajo la micromuestra para enviarla a analizar a la empresa Arte-
Lab® S.L. quien se dedica al analisis de la documentacion y restauracion de bienes culturales. Sus
instalaciones se encuentran ubicadas en la comunidad autonoma de Madrid, Espafia. Es importante
destacar que se recurre a este tipo de estudios para averiguar informacion de cara al diagndstico y
propuesta de tratamiento. Se estudia la cantidad de estratos, ademads de la identificacion aproximada
de cada uno de los materiales presentes. En este caso se extrajo la muestra en la zona de uno de los
nudos vivos, aprovechando el levantamiento y desprendimiento de la pintura (figura n°3.13).

Concluido el primer examen visual, comienzan los diversos estudios de técnicas
fotograficas, con distintos tipos de sistemas de iluminacidén, como por ejemplo, luz rasante, luz
transmitida, radiacion ultravioleta, etc. El equipo empleado en esta fase fue una camara digital
réflex de la marca Canon® modelo EOS 650D, con un objetivo de la misma marca, modelo EF-S
18-55 mm /3.5 - 5.6 IS Il y un tripode de la marca Manfrotto®.

El sistema de iluminacion fue el siguiente:

- Para la luz artificial, rasante y transmitida se emplearon dos focos de la marca
Super Coolite I®

- Para la radiacion ultravioleta se emplearon lamparas de UV marca Philips® TL-D

36W.
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El siguiente paso fue el estudio morfologico-artistico para ubicar la obra en un contexto
historico-artistico antes de continuar con la intervencion. Mas el estudio de la historia material, asi

como los materiales, técnicas y procedimientos empleados.

La propuesta y ejecucion de intervencion, cuya fase se sugiere un tratamiento segun el
estado de conservacion y la historia material.
Finalmente y como tltimo paso, la elaboracion de la memoria de TFG. Resumidamente, las

fases de trabajo han sido:

40
Examen organoléptico
Preparacion de la micromuestra 0
Estudio fotografico
Estudio morfolégico-artistico 0
Propuesta y ejecucion de la intervencion
Elaboracion de la memoria de TFG 0
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w
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Con respecto a la temporalizacion, la intervencion comenzd el 2 de marzo de 2022 y finalizo
el 10 de junio. Destacar que el trabajo practico (la propia restauracién) como el trabajo tedrico
(creacion de la memoria) se desarrollaron de forma simultinea. Adjuntamos el siguiente

cronograma el cual muestra el trabajo realizado.

5%
2% 10 %
Actividad Porcentaje Y
Examen organoléptico 5%
; ; 34 %
Preparacion de la micromuestra 2%
10 %
Estudio morfologico-artistico 15%
34 %
34 %
Total 100 %

34 %
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Capitulo 2. Introduccion a la obra.

TFG Restauracion Conservacion ‘Retrato de mujer’
Sarah Hiraldo Padilla
Curso 2021-2022

2.1. Datos de identificacion de la obra. Ficha

técnica.

Titulo: Retrato de mujer.
Cronologia: siglo XIX-XX.
Autor: desconocido.
Técnica: pintura sobre tabla.
Dimensiones: (con marco) 30 x 43 x 3 cm.

(sin marco) 22 x 36 x 0’5 cm
Firma: en la esquina superior izquierda aunque
resulta ser ilegible.
Descripcion: en un primer plano apreciamos una
figura femenina de cuerpo entero la cual se apoya
sobre una mesa (que se encuentra ubicada detras
de ella), la mano derecha descansa sobre su

cintura mientras que con el brazo izquierdo

sostiene una guitarra clasica o espafiola. Con respecto a su
vestimenta, presenta un vestido de tonos frios y oscuros, con un

panuelo rosado a la cintura, un manto negro que rodea sus hombros y

Fotografia de la firma.

cae sobre el pecho y finalmente otro pafiuelo blanco sobre el brazo

izquierdo. También tiene un collar de cuentas rojas junto con unos zarcillos del mismo color.

En los pies, observamos unas medias que recubren los tobillos y unos zapatos de color crema con

motivo floral de color negro. En segundo plano observamos una especie de habitacion con una mesa

(donde se apoya ella) y una banqueta que sostiene la guitarra.

Procedencia: desconocida.

Estado de conservacién: Regular.

Fecha de entrada y salida del taller: noviembre de 2021 - junio 2022.

23
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2.2. Estudio historico-artistico.
2.2.1. Descripcion de la pieza.

En primer plano distinguimos una figura femenina de cuerpo entero el cual se apoya
sobre un elemento ubicado detras de ella. Presenta una postura erguida, con el brazo izquierdo sobre
su cintura y el otro sujetando un objeto, mas especificamente, una guitarra clasica o espafola.
Ambos pies se encuentran separados.

La identificamos como mujer flamenca debido a su vestimenta. Observamos como
su cuerpo se encuentra cubierto por un vestido de tonos frios, cefiido a la cintura por un pafiuelo de
color rosado. Sobre los hombros, un chal negro que se entrelaza a la altura de su pecho y cae sobre
el mismo, dicho chal presenta una textura diferentes conforme a los demas panos. También presenta
un manton que cae hasta llegar al suelo, de color crema, caracteristico por los flecos y por la manera
que lo viste la protagonista. Destacamos las enaguas, la cual presenta un pequefio vuelo al final de
la costura de forma que es visible en la parte inferior del vestido, también se puede observar en el
escote, cuya abertura permite que se aprecien (las enaguas).

Presenta un unico zarcillo en la oreja derecha ademas de un collar de cuentas rojas
que rodea su cuello. Destacamos también el anillo de la mano izquierda en el dedo anular.

Con respecto a su rostro, es de piel clara, ojos negros, cejas finas y poco pobladas,
labios rosaceos del mismo tono que el rubor de sus mejillas. Se encuentra sonriendo mirando
directamente al espectador que la observa.

Toda esta escena se desarrolla en una habitacion cuyo suelo y paredes son de color

verde y también aparece una especie de guia de madera en la parte inferior de la pared.
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2.2.2. Contexto historico.

La pintura sobre tabla representa una mujer flamenca o gitana debido a las caracteristicas
que de por si muestra, como por ejemplo la vestimenta (anteriormente nombrada). No obstante,
dicha indumentaria corresponde al traje regional popularmente conocido por traje de flamenca o
vestido de gitana, quien a su vez simboliza la cultura andaluza, es muy comun encontrarlo en fiestas
regionales o romerias que se celebran en dicha comunidad auténoma.

También se suele emplear con bastante frecuencia en bailes tipicos perteneciente al género
musical espafiol: el flamenco, puesto que de por si, este tipo de traje es un elemento muy

caracteristico por lo que representa, al igual que vistoso por la presencia de numerosos elementos.

Con respecto al origen del vestido, datamos finales del siglo XIX principios del XX , donde
las mujeres trabajadoras del campo, asistian a las antiguas ferias de ganado con ciertas batas, una
prenda que resultaba ser muy confortable, a la vez que agradable para pasar el rato.

Conforme pasaba el tiempo, dichas batas comenzaron a evolucionar de forma que se
afadieron bordados, lunares, volantes, etc. Esto hizo que llamara la atencion de las mujeres de la
alta sociedad y se comenzard a confeccionar de manera profesional, de forma que poco a poco el

vestido de gitana se convirtiera en el traje oficial para asistir a la feria (Sevilla secreta, 2022)

El primer patrén de vestido de gitana era similar al que presenta la mujer en esta obra. Entre
los afos 1890 y 1910 era comin emplear un vestido enterizo, cefiido a la cintura, ligero escote,
mangas cortas y falda amplia adornada con uno o mas volantes. Dicha indumentaria nace de forma
humilde y por eso es comun encontrar tejidos livianos y muy asequibles. Otra caracteristica es la
presencia de los volantes en las enaguas junto con un mantén de pico de seda o manila rematado
con numerosos flecos o en defecto los flecos adheridos al escote.

Poco a poco, el vestido fue evolucionando llegando al que conocemos hoy en dia, de forma

que su elaboracion ha llegado hasta las confecciones de la alta costura (Rosillo, 2016).
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La obra pertenece al género artistico
denominada costumbrismo, una corriente artistica
que se desarrolld6 en primer lugar en Espafia,
expandiéndose hacia otros continentes como por
ejemplo América, etc. Con la llegada del

romanticismo se intensificoé la representacion de

tradiciones y costumbres ademds del folklore.
Fig. 2.1. ‘La plaza de toros’ (1870) José Jiménez Aranda. Bésicamente, todos las obras costumbristas
presentan la caracteristica de que representa la

cotidianidad, los habitos comunes de una sociedad.
El nacimiento de este nuevo género también fue impulsado por los numerosos sucesos que
ocurrieron en el mismo siglo XIX, como por ejemplo la Revolucion Industrial y la Revolucion

Francesa. (Alvarez y Romero, 1998, p.12).

Sin embargo, consideramos al costumbrismo como una corriente que responde y evoluciona
ante el Clasicismo y el Romanticismo. Aunque de por si presenta sus propias caracteristicas, como
por ejemplo: las obras durante en el Romanticismo tendian a la representacion mas dramatica,
salvaje y misteriosa de paisajes romanticos, asi como la expresion de intensidad emocional
(Méxima Uriarte, 2021).

El costumbrismo suprime el exceso de emocion, mostrando asi imagenes fieles a la realidad,
como por ejemplo la vida rural y las celebraciones de costumbres locales llamaron mucho la
atencion de los artistas costumbristas, ademds de fondos paisajisticos que tendian a lo romantico
(caracteristica del Romanticismo que permanecioé en el costumbrismo), etc. Es decir, se busca la
representacion de la autenticidad de habitos y rutinas corrientes junto con la conservacion de lo
tradicional. Algunos ejemplos de obras costumbrista es: La plaza de Toros (1870) del pintor José

Jiménez Aranda (figura n°2.1). (Reina Palazon, 1996, p.265).

Como se nombrd anteriormente, se considera que el costumbrismo nacié en Espaia, en el
afio 1820 aproximadamente, siglo XIX. Este nuevo fendmeno artistico se desarroll6 en toda Espafia
en general, excepcionando Andalucia (especificamente Sevilla) y Madrid, quienes destacaron sobre

el resto de comunidades auténomas, debido a la predominancia de las escuelas costumbristas de
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ambas comunidades. No obstante, existian numerosas diferencias entre las dos escuelas a pesar de
dedicarse al mismo género. Por ejemplo, las pinturas andaluzas eran mas romanticas y folcloricas,
ya que su mercado estaba dirigido hacia extranjeros que idealizaban las tierras andaluzas. Sus obras
presentaban cierta delicadeza, transmitian serenidad y calma. Mientras que la escuela de Madrid
tenia un estilo diferente ya que tendian a cuadros maés asperos, y en algunas ocasiones muy

comunes.

Su pincelada resultaba ser mas energética y
rapida, e incluso utilizaban una Unica masa de un
color soélido, aplicado con un pincel de gran

cuerpo. (Reina Palazon, 1996, p.268)

Algunas figuras importantes fueron Juan

Rodriguez
Fig. 2.2. ‘Embarque del marqués de la Romana (1809) Juan Y Jiménez E\
Rodriguez y Jiménez’

(Céadiz

1765 - Cadiz 1830), conocido por el “Goya Andaluz”. Se
puede considerar como el precursor del costumbrismo por
algunas de sus obras, donde priman las escenas populares,
llenas de gracia y efectos luminicos como “Embarque del
marqués de la Romana” (1809) (figura n°2.2).

Ademas de José Dominguez Bécquer (Sevilla 1833 -
Sevilla 1870), un pintor costumbrista andaluz que desde su

juventud se dedic6 a la pintura costumbrista de pequefio

formato. Se considera el padre de la pintura costumbrista

folclorica. Destacamos obras como “Sevillana cantando y
Fig. 2.3. ‘Sevillana cantando y tocando la

tocando la guitarra” (1836) (figura n2.3).

guitarra’ (1836) de José Dominguez Bécquer
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2.1.3. Analisis iconografico.

La Iconografia es la disciplina cuya competencia es el estudio de imagenes como un tipo de
lenguaje visual, ya que estas son capaces de transmitir a través del lenguaje no verbal. Por lo tanto,
el analisis iconografico consiste en identificar los diferentes elementos presentes en la obra, para asi

ubicar su imagen, representacion y significado.

A lo largo de la historia, las imagenes han supuesto una forma de expresion, esto quiere
decir que, presentan algun tipo de lenguaje y codigo de interpretacion lo cual hace que la obra se
comunique con el emisor. De por si, las obras tienen multiples formas de expresarse, por ejemplo
mediante técnicas (pintura, escultura, grabado, etc), ademas de su principal motivo o tema (la

manera en la que se pinta), la composicion (elementos que forman la imagen compositiva), etc.

Para ello, el andlisis iconografico de ‘Retrato de mujer’ estard dividido en las siguientes

secclones:

1. Identificacion de lo representado. En esta seccion estudiaremos el reconocimiento de
los objetos, figuras y posibles acciones representadas. Ademas de los aspectos formales o sintaxis

de la imagen tales como, el equilibrio, relaciones tonales, etc.

2. Significado conceptual o ideolégico. En esta seccion se profundizara acerca del posible

contexto cultural de la obra y por lo tanto del artista.
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1. Identificacion de lo representado.

En primer lugar, destacamos tanto el tema o motivo, los elementos y el tipo de
representacion, de forma que: el tema resulta ser sencillo, nos encontramos ante un retrato de una
mujer flamenca, debido a la presencia de los distintos elementos, tales como la guitarra y la
vestimenta. Mientras que el tipo de representacion corresponde al género descriptivo, dicho género
consta de la representacion de una simple imagen (sea un objeto o figura), otra caracteristica es que
es de caracter atemporal es decir, carece de localidad espacial exacta. Un tercer rasgo es la
frontalidad en la composicion de la obra y el estatismo presente en la protagonista.

Todas las caracteristicas anteriormente nombradas (representacion de una simple imagen,
fondo desconocido, frontalidad y estatismo) son cumplimentadas por la obra de este proyecto

‘Retrato de mujer’.

Como ya se nombro en la descripcion de la obra, podemos observar como existe una nica
figura femenina situada en una habitacion de caracter atemporal es decir, carece de ubicacion
concreta. Dicha figura ocupa el centro de toda la escena pictdrica, vestida con indumentaria
tradicional de la comunidad autonoma de Andalucia, en posicion frontal y erguida, aunque parte de
su peso descansa sobre un elemento anterior a ella. El brazo derecho se alarga para apoyar otro
elemento pictdrico de la imagen: una guitarra clasica mientras que el otro brazo descansa sobre su

cintura.

La figura principal se encuentra en una zona céntrica, por lo tanto es obvio que el artista
pretendia que la vista de quien observarse se concentrara en ella. Destacamos los demas elementos
compositivos de la escena, como por ejemplo la guitarra de la derecha y la mesa donde se apoya a la
izquierda. Entonces, debido a la disposicion de los elementos anteriormente nombrados, podremos
decir que el artista ha planificado una agradable composicion vertical, haciendo que destaque el

motivo o tema principal de la obra (figura n°2.4).
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Segundo plano

Primer plano

Fig. 2.4. Esquema de composicion de la pieza. A la izq la obra, a la derecha el esquema. En color naranja el primer plano, en
degradado negro-gris: el segundo plano. El color negro se debe a la sensacion de lejania, mientras que el gris aparenta mas

cercano al espectador.

El tamafio y color de las figuras también es importante, la dimension del personaje principal
junto con su ubicacion, ademas de las tonalidades frias y oscuras (del personaje principal) ceden a
la obra un equilibrio visualmente particular y estable.

Sin embargo, en la zona derecha existen componentes de tonalidad célida, esto hace que nos
encontremos ante una abstraccion cromatica muy sutil, donde se enfrentan ambas tonalidades (fria y
calida), haciendo que al final gane la fria ya que existen mayor cantidad de elementos regidos por
dichos tonos. Es importante remarcarlo (figura n°2.5).

Existen dos planos espaciales: uno donde se desarrolla la figura principal y otra donde
ubicamos el fondo, aunque la distancia o separacién entre uno y otro no resulta ser muy grande

(figura n°2.4).
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Paleta principal de la obra Paleta de la zona de abstraccion cromatica

Fig. 2.5. Abstraccion cromatica. El recuadro gris representa las tonalidades frias y neutras, mientras que el recuadro rojo supone las

tonalidades calidas.
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2. Significado conceptual o ideologico.

Durante los siglos XVIII - XX, las obras de arte eran sometidas a una profunda valoracion
estética y dependiendo del tipo de esta, era clasificada bajo una jerarquia de valoracion y géneros.
Dicha clasificacion consistia en la jerarquizacion de las obras segiin los materiales empleados, el
tamafio, ademas del tema o motivo. A partir de estos criterios se clasificaban las obras.

Esta organizacion se mantuvo durante numerosos afios, por ejemplo las obras mas
representativas eran denominadas ‘las de historia’ y se encontraban en lugares importantes como
por ejemplo los palacios, eran de caracter narrativo y sus materiales solian muy ricos.

Por el contrario, las obras de caracter cotidiano (como la de este Trabajo de Fin de Grado)
se denominaban ‘género menor’ y eran consideradas obras de menor importancia, lo que conlleva a
formatos mas disminuidos y materiales mas economicamente asequibles.

El ejemplo es la obra de este proyecto, cuyas dimensiones van desde 43 x 30 cm (alto x
ancho) una obra de tamafio reducido. Con respecto a los materiales empleados, observamos madera
de conifera y 6leo. Como conclusion, suponemos que el pintor pertenecia a una sociedad poco
privilegiada (aunque la jerarquizacion del Antiguo Régimen Espafiol se rompid a principios del
siglo XIX).

Adjuntamos el siguiente esquema, para resumir el apartado sobre el estudio iconografico

(figura n°2.6).

Retrato mujer flamenca.

Composicion vertical.

Paleta fria y neutra, excepcionando la

abstraccion cromatica.

Género menor, madera conifera y

oleo.

Fig. 2.6. Esquema resumen del analisis iconografica de la obra.
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2.1.4. Estudio comparativo.

No existen obras que presenten una similitud casi idéntica o muy parecida a ‘Retrato de
mujer’.

Destacamos la obra ‘Mujer con manton negro, botella y guitarra’ de autor desconocido
(figura n2.7). No son similares visualmente, pero iconograficamente resultan ser mas acertadas, por
ejemplo observamos como el personaje principal de la mujer del matdén negro presenta casi la
misma indumentaria que nuestro personaje, por ejemplo: el propio mantdn negro caracteristico por
los numeroso flecos, le cubre casi todo el cuerpo, mientras que nuestro personaje femenino lo lleva
de una manera distinta (sobre el brazo izquierdo y cae al suelo). Ambas llevan unos zapatos negros
con pequeio tacon y medias blancas.

En la zona derecha de la mujer del mantén, observamos una guitarra apoyada sobre una
silla, guitarra que también encontramos en ‘Retrato de mujer’.

Ambas mujeres se encuentran ubicadas en el centro de la escena, observando al espectador y
ademas, destacamos la frontalidad de la obra y la habitacion atemporal en la que se encuentran, es

decir, se distingue que es una habitacion pero se desconoce el lugar o momento histdrico del retrato.

1.- Habitacion
atemporal.

2.- Manton de
seda o manila.

3.- Guitarra

Fig. 2.7. Similitudes iconograficas entre la obra ‘Mujer con manton, botella y guitarra’y ‘Retrato de mujer’
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2.2. Historia material. Estudio técnico, materiales, técnicas y procedimientos.
2.1. Soporte ligneo

Para conocer el tipo de madera empleada en el
soporte artistico es necesario realizar un estudio
morfologico mediante el cual podremos conocer la
estructura interna de esta, permitiendo observar la
disposicion de las células. Aunque, dependiendo del tipo
de corte, podremos averiguar distinto tipo de

informacion, estos tres cortes son denominados: radial

(permitiendo ver la tipologia de los poros, células, etc),

Fig. 2.9. Captura por microscopio digital portatil
USB. Lugar: esquina superior izquierda.

transversal (se puede distinguir entre coniferas o
frondosas) y tangencial (se perciben los canales

resiniferos, etc). (Vivancos, 2007).

Puesto que no ha sido posible el estudio morfologico del tablero, se ha ejecutado un examen
visual, por lo tanto, se cree que que es madera de pino, perteneciente a las coniferas. De acuerdo a
sus caracteristicas como por ejemplo, el color blanco amarillo y las vetas rojizas, ademas, se
desconoce del tipo de pino especifico pero presenta cierta similitud fisico con pino pinaster y pino
nigra (figura n°2.8). No obstante, se ha realizado una captura mediante microscopio digital USB, del

cual no ha sido posible su identificacion (figura n2.9).

Madera de la obra Pino Pinaster Pino Nigra

Fig. 2.8. Caracteristicas visuales que cumple el tablero de ‘Retrato de mujer’ y breve comparacion
con otras maderas de la misma especie.
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2.2. Estratos pictoricos.
a) Preparacion.
La tabla carece de cualquier tipo de preparacion previa a la pintura. Podemos
contrastar dicha informacion puesto que principalmente, el fondo de la obra estd conformada por

una fina capa de pintura donde es perceptible el soporte de madera.

b) Pelicula pictorica.

La técnica artistica mayormente empleada es el o6leo, un compuesto cuya
composicion se basa en la presencia del aglutinante aceitoso, junto con pigmentos y ciertos aditivos.
Ademas, permite la ejecucion de numerosas técnicas como por ejemplo el impasto, ‘alla prima’, etc.

De acuerdo al informe del estudio analitico de la obra (adjuntado en el apartado 6,

anexos), la pintura es 6leo.

¢) Barniz.
El barniz es la capa final que se aplica a modo de proteccion, para que asi la
estructura interna no entre en contacto directo con el medio. De modo que, la obra presenta una
capa de barniz, la cual se ha manifestado a la hora de ejecutar el estudio mediante radiacion

ultravioleta (véase figura n°3.8).

2.3. Marco.
a) Soporte.
El soporte del marco resulta ser el mismo de la obra. Mientras que la moldura o

filigrana podria estar clavada o unida con cualquier tipo de adhesivo, del cual se desconoce.

b) Capa pictorica.
El marco se encuentra cubierto por purpurina de color dorado. El aspecto de este es
opaco y mate y ademas no procede al mismo contexto histdrico-artistico de la obra puesto que es de

fabricacion industrial contemporanea.
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Capitulo II1. Estudios previos, estado de conservacion y propuesta.

3. Estudios previos. Medios de analisis empleados.

El principal objetivo de estos ensayos es obtener informacion sobre la pieza, ademas de
documentarla para que quede constancia del proceso. Los dividiremos en dos grandes grupos: los

estudios destructivos y los no destructivos.

3.1. Estudios no destructivos.
Consiste en aquellos estudios los cuales no perjudican ni afectan directamente a la
pieza. En este caso, utilizaremos este medio para documentarla, se hizo uso de una camara
fotografica tipo réflex de la marca Canon® modelo EOS 650D con un objetivo de la misma marca,

modelo EF-S 18-55 mm /3.5 - 5.6 IS Il y un tripode de la marca Manfrotto®.

A) Documentacion fotografica: fotografias iniciales.
- Fotografias generales.
Con la iluminacién correcta, se puede apreciar la imagen en

general, ademds de las posibles alteraciones. En esta técnica de

iluminacion se disponen de dos focos de forma que, la obra se sitlia en

Fig. 3.2. Diagrama

el caballete y en frente encontramos la cédmara sobre el tripode.
fotografico captura general
Finalmente dos focos de luz en angulo de aproximadamente 45°, ambos
con la misma intensidad de luz (para minimizar las sombras). El resultado es el siguiente (figura
n°3.1). Este seria el esquema comun para la captura de objetos bidimensionales, en el siguiente
diagrama podremos observar la colocacion de cada elemento (figura n°3.2).

Cabe destacar que, las fotografias se realizaron de forma vertical de

acuerdo a la predominancia (vertical) de la propia obra.
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Fig. 3.1. Resultado fotografias generales.

38



TFG Restauracion Conservacion ‘Retrato de mujer’
u Facultad de Bellas Artes Sarah Hiraldo Padilla
Universidad de La Laguna Curso 2021-2022

- Luz rasante.

La luz rasante es una técnica de iluminacién donde se emplea
una Unica fuente luminica para observar los distintos relieves,
rugosidades, deformaciones, texturas de la superficie, etc. es decir,

realza al igual que exagera la pieza. En este caso se empled un foco

de luz, el cual se posiciond en un angulo de 25° con respecto a la
Fig. 3.3. Diagrama fotografico

tabla (figura 3.3). De este forma se percibieron las distintas estrias
luz rasante.

de la propia madera (figura n°3.4).

Fig. 3.4. Resultado captura luz rasante.
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- Luz transmitida.

« 2

;; aé La luz transmitida es una técnica de iluminacion donde
se emplea nuevamente un foco de luz y se posiciona detrds de la

pieza (figura n°3.5). El resultado serd el manifiesto de posibles

grietas, perforaciones, etc. En las fotografias (figura n°3.6) podemos

& apreciar que la tabla no permite el paso de la luz debido a su gran

densidad, por lo tanto, no presenta ningun tipo de cavidad u otra
Fig. 3.5. Diagrama luz transmitida. > P ’ p g p

alteracion visible.

Fig. 3.6. Resultado captura luz transmitida.
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- Fluorescencia ultravioleta.

;_ —L La fluorescencia ultravioleta consiste en una técnica de

iluminacion donde se emplean dos lamparas de Wood introducidas en

una camara oscura. La diferente fluorescencia de los materiales permite

/ ‘ determinar el estado de la superficie, asi como barnices, repintes.

\

Fig. 3.7. Diagrama precaucion para evitar limpiar en exceso. Ante el uso de este tipo de

También sirve de ayuda en los procesos de limpieza, asi como

tura luz UV. ., . .
capra T radiacion es importante hace uso de gafas provistas de filtro UV. El
esquema vuelve a ser el mismo que la captura de las fotografias generales: dos focos en posicion de
45° apuntando hacia la obra (figura n°3.7). En la imagen (figura. n°3.8) podemos apreciar como la obra

se encuentra revestida por una tonalidad verdosa, debido a la presencia del barniz envejecido.

Fig. 3.8. Resultado captura radiacion UV.
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- Rayos X.

;‘ dé Los rayos x es un tipo de radiacion electromagnética

cuya longitud de onda es mayor que la del espectro visible. Cada
estrato estd compuesto por materiales de propiedades distintas,

haciendo que unos absorban mayor energia que otros. Por lo tanto

cuando los electrones de la radiacion atraviesen la obra, seran los

mas densos quienes no permitan el paso de dicha energia.
Fig. 3.10. Diagrama fotografico

rayos X Observamos (figura n°3.9) como destacan las zonas del blanco de plomo
(ya que es un material muy denso). El esquema de la captura fue el

siguiente (figura n°3.10).

Fig. 3.9. Resultado captura rayos X.
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B) Estudio fisico-quimico.
- Medidas de pH con tiras rigidas.

El siguiente andlisis fisico-quimico consiste en la medida del pH de la
superficie u soporte, para asi averiguar en que estado se encuentra: caracter acido o basico.

Aunque existen numerosos métodos para llevar a cabo este tipo de
mediciones, se hizo uso de unas tiras plasticas con fibras de celulosa, mediante medio acuoso. Es
decir, se aplico una gota de agua en el anverso del soporte y seguidamente se coloca la tira encima
de la gota (figura. n°3.11). El pH del soporte de madera es de 7 o neutro, lo que supone una
prolongacion en la persistencia vital del material orgdnico, es decir, favorece su estado de
conservacion.

Ubicacion medida
pH__

Fig. 3.11. Resultado mediciones de pH con tiras rigidas.

3.2. Estudios destructivos.
A) Toma de muestra.

El segundo grupo de los medios de andlisis es denominado estudio
destructivo, que consiste en una técnica invasiva donde se extrae una o multiples muestras. Aunque
los objetivos de la restauracion siempre seran preservar la obra y mantener la minima intervencion
posible, en ocasiones es necesario recurrir a este tipo de técnicas de cardcter analitico, siempre
manteniendo la premisa de maximo respeto hacia la integridad de la obra.

El procedimiento comenzara con la extraccion de una micromuestra en un
lugar concreto para que a continuacion realizar una muestra estratigrafica y se analice mediante el
empleo de diversas técnicas de la quimica analitica. Mediante el uso de dichas técnicas sera posible
conocer la cantidad de estratos que posee la obra, ademas de una aproximacion a los materiales
presentes en cada uno de ellos. No obstante, antes de comenzar con el proceso, se debera planificar

estratégicamente.
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- Seleccion de la zona de extraccion. Es importante escoger el lugar de extraccion
atendiendo a criterios concretos como por ejemplo segun la paleta de color, o la posible existencia
de un agente de alteracion, etc. En este caso se realizd en el pafiuelo de la cintura, cuya zona

presenta un nudo de madera, de forma que se aprovecho para extraer la muestra.

- Tamafio de la muestra. Manteniendo siempre el respeto hacia la obra, el tamafio

estimado de la muestra suele rondar entre 1 mm3.

- Cantidad de muestras. Dependiendo del las zonas que despierten cierto interés, se

extraerdn una o mas. En este caso se extrajo una Ginica muestra.

El objetivo de este tipo de operaciones es recabar informacién acerca la cantidad de
estratos y la aproximacion a los materiales, a partir de la realizacion de las muestras estratigraficas,
que consisten en el estudio transversal de la obra.

Destacamos los medios de andlisis empleados durante este procedimiento de
investigacion: estudio por microscopio Optico con luz polarizada (MOLP), o estudio por SEM

(microscopio optico de barrido, del inglés scanning electron microscope).

Tras esta breve exposicion teorica, el siguiente paso es la practica: como se comentd
con anterioridad, se escogié la zona proxima al nudo por los levantamientos y pérdidas de
policromia. Seguidamente, se introdujo la micromuestra en un tubo de ensayo eppendorf de

capacidad total de 0.5mL, para asi enviarla analizar al laboratorio Arte-Lab® ubicado en Madrid.

(figura A).

Fig. A. Procedimiento y lugar de extraccion micromuestra. 44
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B) Interpretacion de los resultados.

La micromuestra a analizar se extrajo de la una zona préoxima a un nudo vivo. Se
realizaron multiples estudios como por ejemplo:

- Microscopia Optica con luz polariza. Consiste en la observacion de la muestra bajo
luz polarizada, es decir, se coloca un filtro en el microscopio para que la luz solo viaje en un unico
plano. El resultado es la reduccion de reflejos para conseguir colores mas saturados y ricos.

- Espectroscopia infrarroja por transformada de Fourier (FTIR). Consiste en una
técnica muy util para identificar una clase general de una sustancia, pero no un aglutinante o barniz
en concreto.

- Cromatografia de gases y espectrometria de masas (CG-EM). Se utiliza para la
caracterizacion de aglutinantes orgénicos, resinas y barnices empleados en pintura policromada.

- Microscopia electronica de barrido (SEM). Técnica cuyo fundamento parte de la

microscopia electronica para la generar y visualizar imagenes.

Puesto que la muestra se extrajo de un nudo vivo, los resultados no suponen una
representacion total de la obra, es decir, a partir del andlisis realizado por Arte-Lab®, se han
detectado una mezcla entre aceites secantes, resina de colofonia y cola de origen animal, que se
relaciona con el aglutinante de la pintura, una posible capa de barniz interno y el adhesivo de
fijacion de la pintura. Mientras que en la capa superior, se ha descubierto restos de una material de
naturaleza sintética, que se asocia a un posible barniz mas reciente.

Debido a la complejidad de la muestra, el inico pigmento identificado ha sido el albayalde y

pigmentos de tierras. (Véase figura B).

Capa Color Pigmentos/ Observacione
cargas s
5 Pardo rojizo - Restos de
barniz
4 Rojizo - Cola animal
3 Roséceo Albayalde, Capa pintura
pigmento de
tierra
2 Pardo rojizo - Cola animal
1 Pardo - Soporte
madera Fig. B. Estudio transversal de la obra.
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3.3. Estado de conservacion.
El estado de conservacion es donde constan los detalles del estado inicial de la obra, ademas

de la citacion de las distintas patologias presentes en la pieza.

3.3.1. Oleo sobre tabla
a. Soporte estructural.

El soporte estructural estd conformado por la tabla de madera conifera. La
tabla se encuentra estable aunque presenta suciedad superficial generalizada. Por lo tanto, no se han
observado presencia de humedad o colonizaciones bioldgicas.

Destacamos la presencia de dos nudos vivos de la propia madera. Estos se

encuentran en la zona de la cintura del personaje ademas del pie izquierdo (figura 3.12).

Fig. 3.12. Estado de conservacion del soporte del dleo sobre tabla. Observamos los nudos y la suciedad superficial
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Fig. 3.12. Estado de conservacion del soporte del 6leo sobre tabla. Observamos los nudos y la suciedad superficial.

b. Capa pictorica.

El siguiente estrato es la capa pictorica puesto que la pintura carece de estrato
preparatorio ya que, existen zonas (sobre todo el fondo) donde las pinceladas resultan ser muy finas
y trasltcidas, de las cuales es posible observar el soporte.

El estado de conservacion de la capa pictérica es deficiente, presenta
multiples lagunas pictéricas en la superficie, donde la mayoria son diminutas y cuantiosas aunque
existen algunas de mayor tamafio (figura n°3.13).

Los dos nudos ubicados en el pafiuelo de la cintura y el otro en el zapato
izquierdo. Ha provocado movimiento en la superficie de forma que existe un pequefio
desprendimiento de la capa pictdrica, es decir, observamos una pequefia cavidad. No obstante el

segundo nudo (el del zapato) si se encuentra cubierto por la pintura (figura n°3.14).
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Fig. 3.13. Lagunas pictoricas presentes en la obra. Podemos observar las de mayor tamafio ubicada en los extremos , mientras que las lagunas

diminutas pero cuantiosas estan en las imagenes centrales (recuadros de color azul y negro).
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Fig. 3.14. Nudos vivos presentes en el soporte de la tabla. En el nudo de la cintura observamos como el movimiento del nudo ha

provocado un desprendimiento de la capa pictdrica (sefializado por la flecha blanca). Mientras que el segundo se encuentra cubierto

por la pintura.

c. Capa de proteccion.

En este caso la obra si presenta capa de proteccion, se puede apreciar los
fenémenos de fotooxidacion, sobre todo los tonos blancos como por ejemplo el mantéon blanco
sobre su hombro, las medias de los pies o el propio rostro. Ademas, mediante el uso de
fluorescencia ultravioleta, se ve como una tonalidad verdosa recubre toda la superficie, por lo que
deducimos que se debe a la presencia de una capa de proteccion.

El estado de conservacion de la capa de protecciébn es mala, ya que se

encuentra envejecida y por lo tanto debe ser retirada (figura n°3.15).
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Fig. 3.15. Barniz envejecido de la obra. Podemos observar los blancos ligeramente amarilleados. A la derecha la captura mediante el uso de

radiacion ultravioleta, donde la superficie esta cubierta por una tonalidad verdosa.
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3.3.2. Marco.

a. Soporte ligneo.
El soporte del marco se encuentra en estado deficiente pero estable,

destacamos las pérdidas volumétricas en la moldura del marco (figura n“3.16).
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Fig. 3.16. Pérdidas de soporte en el marco.
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b. Capa pictorica.
La capa pictorica del marco también se encuentra en buen estado, aunque
existen lagunas pictoricas ubicadas sobre todo en los cantos de este mismo, donde parte de la

filigrana se ha desprendido (figura n°3.17).

Se pueden observar los mapas de dafios en el capitulo cinco, apartado 5.5.1. dedicado a la

documentacion grafica.

Fig. 3.17. Lagunas pictoricas en el marco.
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3.4. Criterios de intervencion.
3.4.1. Criterios generales.

Cuando un profesional ejecuta cualquier tipo de tratamiento sobre una pieza, por
muy minimo que sea, debera seguir unas pautas basicas. Dichas pautas son denominadas criterios
de intervencion y suponen el cddigo ético y deontoldgico, es decir, los valores, principios y pautas
éticas que conforman la organizacion de la profesion de restauracion y conservacion.

Dichos criterios de intervencion nacen tras la evolucioén de la voluntad generalizada
por proteger los bienes culturales que conforman el patrimonio. Para ello se comenzaron a
manifestar diferentes documentos, sean de caracter juridico-politico o simplemente profesional, los

cuales suponen la base del marco normativo de la conservacion y restauracion.

Con respecto a los documentos respaldados por el poder politico destacamos las
fuentes juridicas tanto nacionales como autonémicas. En primer lugar encontramos la Ley del
Patrimonio Histérico Espaiiol (16/1985, 25 de junio), articulo 39. Aunque no menciona acciones
especificas, es el articulo que mas se acerca. Encontramos referencias a la Carta de Venecia de
1964. A nivel autondémico, destacamos la Ley del Patrimonio Cultural de Canarias (11/2019, 25 de

abril), que en el mismo caso que la ultima ley citada, aborda temas generales.

No obstante, unos de los primeros documentos, ademds de presentar gran
repercusion internacional fueron las denominadas “Cartas™ sobre el patrimonio cultural. Las cuales
resultan ser escritos sin poder gubernamental donde se exhiben unos c6digos éticos y deontoldgicos.
Destacamos tanto la Carta de Atenas, 1931, como la Carta del Restauro, 1972. Esta tltima incluye
por primera vez, actuaciones obligatorias que deben ser acatadas a la hora de ejecutar un
tratamiento sobre los bienes culturales.

Aunque la Carta del Restauro no tiene ningtn tipo de poder gubernamental de
caracter internacional, basa sus principales criterios en: renuncia a todo tipo de intervencion

creativa, diferenciacion de las reintegraciones, reversibilidad y finalmente documentacion.

El méaximo representante de este documento fue Cesare Brandi, ya que se exponen

sus ideas acerca la ciencia de la restauracion. Brandi fue historiador, critico de arte y escritor del
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libro “Teoria del Restauro” (libro que se considera el primer manifiesto a la ciencia de la

restauracion).

Destacamos el proyecto Coremans criterios de intervencion en pintura de caballete, quien
realiza un paso por la evolucién del nacimiento de los criterios de intervencion, junto a todos los
documentos antiguamente citados, de los cuales se han redactado los siguientes criterios (Proyecto

COREMANS, 2018):

- Renuncia a todo tipo de intervencion creativa. Solo se haran uso de técnicas y

materiales de restauracion, cualquier accion fuera de esta serd prohibida.

- Discernibilidad en la reintegracion cromadtica. Es necesario poder distinguir la

intervencion realizada, para diferenciar lo restaurado de lo original.

- Reversibilidad y compatibilidad en los materiales a emplear. Todos los materiales
que entren en contacto con la obra deben mantener unas propiedades fisico-quimicas similares,

iguales o que favorezcan el estado de la obra, para que no sufra ningln tipo de alteracion.

- Primacia de la conservacion sobre la restauracion. Siempre cuanto sea necesario se
hara uso en primer lugar de la conservacion frente a la restauracion. Por que cuanto menos se
intervenga la obra, mejor. Si esta no lo requiere, se cuidard de su entorno para incrementar su

vitalidad y en segundo lugar (si necesita de ello) se procede a la restauracion.

- Minima intervencion posible. Es decir, solo se realizaran las intervenciones que se
crean necesarias, puesto que cuanto mayor sea el contacto con la obra, mayor serd la pérdida de su

patina historica o su valor como si.

- Respeto y salvaguarda del valor de la obra. El profesionales restaurador-

conservador debe velar por la seguridad y valor de esta misma.
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3.4.2. Criterios especificos.
- Si el soporte se encuentra en buen estado, no serd necesario modificar su
estructura. Al igual que es importante respetar las deformaciones de envejecimiento natural de la
madera, ya que estas dependen de la propia especie, el tipo de corte, el secado del tablero, etc. La

madera de este proyecto presenta una deformidad la cual no seré tratada.

- Para el tratamiento de adhesion, es necesario aplicar el adhesivo en las zonas que
por su estado de conservacion lo requiera. Es imprescindible hacer uso de materiales que
mantengan relacion con la naturaleza interna de la obra, puesto que este producto penetrard en el

soporte.

- La limpieza es un proceso irreversible el cual supone un cambio bastante visual.
Es fundamental planificar las fases de trabajo ademas de hacer uso de los medios adecuados. Esta
operacion suele estar respaldada por el conocimiento de materiales, documentacién y estudios
analiticos (tanto fisicos como quimicos). Se realizaran pruebas y catas de limpieza de pequefio
tamaio, en zonas que despierten cierto interés, como por ejemplo la presencia de distintos colores.
De cara a la capa de proteccion o barniz, se llevard a cabo de manera homogénea y estructurada,
eliminando paulatinamente el grosor de esta ultima capa. Los productos o disolventes a emplear
deben presentar ciertas caracteristicas para evitar limpiezas en exceso.
Estas caracteristicas son:
- Penetracion. Capacidad de penetrar sobre la superficie.
- Evaporacion. Capacidad de volatilizacion de los disolventes una vez hayan
penetrado.
- Retencion. Se divide en cuatro tipos (decapantes, moderados, méviles y
volatiles).
a) Decapantes. Muy penetrables y elevada retencion.
b) Moderados. Penetracion y retencion moderada.
c¢) Moviles. Muy penetrables pero retencion débil y corta.
d) Volatiles. Poco penetrables y retencion corta.
Siempre se comenzara por disolventes volatiles terminando por los decapantes, si la

pieza lo requiere.
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- El estucado debe limitarse al hueco de la laguna es decir, no puede invadir la
superficie pictorica y los componentes de los materiales del estuco deben ser reversibles y presentar
las siguientes caracteristicas: estabilidad frente al envejecimiento, compatibilidad con los materiales
de la obra. Destacamos que, la obra 'Retrato de una mujer’ carece de capa de preparacion por lo
tanto, las lagunas pictdricas (que no sean las faltas de soporte de los nudos) no llevaran estuco, ya
que se estaria afiadiendo un volumen que no pertenece a esta, es decir, no es una operaciéon que

cumpla ni con los objetivos de esta restauracion, ni los criterios de intervencion.

- La reintegracion cromatica. Debemos atender a tres principales criterios:
a) Atender a las caracteristicas de la laguna. Existen multiples tipo de laguna
como por ejemplo lagunas de color, lagunas que no se pueden reconstruir como los craquelados,

lagunas por deterioro de barniz o por la capa pictorica.

b) Criterios de intervencion. El restaurador-conservador debe renunciar a
todo tipo de intervencion de caracter creativa, limitarse unicamente al 4area de la laguna, sin exceder
los bordes ni invadir la pintura original. Ademas de que los materiales a emplear deben ser

discernibles, reversibles y estables.

c¢) Técnicas o procedimientos. Existen multiples técnicas las cuales podemos
emplear para rellenar de color la laguna, entre ellas destacamos rigattino, abstraccion cromatica,

puntillismo, tinta neutra, bajo tono, etc.

En definitiva, las lagunas de color de la pintura sobre tabla deben ser restituidas con
color, para ello se empleara la técnica rigattino, que consiste en la contraposicion de colores
mediante lineas verticales muy finas y paralelas. De esta forma se oponen las lineas hasta que el

color de la laguna se encuentre ajustado.

- Proteccion final. Se debe atender a las caracteristicas de la obra para seleccionar el
tipo de barniz y la forma de aplicacion. En primer lugar, la obra se encontraba barnizada por lo que

una vez finalizado el tratamiento se barnizara nuevamente. Los materiales empleados podran ser
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tanto sintéticos como naturales. En este caso se hard uso de dammar para mayor compatibilidad,
ademas se conoce la forma de envejecimiento de este tipo de resinas naturales.

A la hora de aplicar el barniz es necesario atender a las condiciones meteorologicos
para que el clima no se encuentre ni muy himedo ni ventoso. El método de aplicacion podra ser

mediante finas capas homogéneas.
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Capitulo IV. Intervencion.

4. Tratamiento.

Teniendo en cuenta los criterios de intervencidon anteriormente expuestos, el siguiente paso
es el tratamiento. Comenzoé con la realizacion de numerosos analisis de caracter analitico, asi como
los estudios destructivos (toma de la muestra para analizar) y no destructivos (estudio fotografico,
medidas del pH). Una vez se haya obtenido la informacion necesaria para actuar sobre la pieza, se
puede comenzar con el tratamiento de restauracion, quien se mantendra regido por la propuesta de
intervencion anteriormente mostrada.

En este apartado veremos las distintas fases de la restauracion sobre ‘Retrato de mujer’,
comenzando por el desmontaje de la obra, seguido de la limpieza, fijaciéon de los nudos de la
madera, reintegraciéon volumétrica, estucado, reintegracion cromatica y finalmente la proteccion

final.

4.1. Tratamiento del marco.
a) Tratamiento del soporte.
- Desmontaje y limpieza.
La obra presenta unas bandas de papel kraft, las cuales tapan las
uniones entre la tabla y el marco, para el desmontaje de la obra es necesario eliminar dichas bandas,
las cuales se retiraron mediante humectacion mas la ayuda de un bisturi, siendo este el resultado

(figura n®4.1).

Fig. 4.1. Eliminacion papel kraft. 59
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Una vez eliminadas, encontramos restos de adhesivo sobre el anverso de forma que se
aprovechd para limpiar el anverso y eliminar dichos restos. Para ello se empled 1% Tween 20
diluido en agua, producto que resulta ser un tensoactivo no ionico obtenido a partir del 6xido de
etileno. Es un compuesto que se encuentra formado por una parte polar y otra apolar de manera que
son capaces (como bien indica su nombre) de mermar o disminuir la tension de una superficie y ser
capaz de limpiar la suciedad. Ademads, también presentan la capacidad de formar emulsiones.

Se debe emplear con precaucion para evitar humectar en exceso la superficie del soporte y

evitar dafos.

Como podemos observar en la imagen (figura n°4.2) la tabla se encontraba muy sucia, se
limpidé con un hisopo humectado en dicho detergente. Una vez limpio (figura n°4.3), se termin6 de
desmontar. El bien presenta una especie de grapas de sujecidon que se encuentran clavadas en el
perimetro del marco (figura n°4.4). Para ello, se hizo uso de una espatula para introducirla debajo de
la grapa y ejercer la fuerza necesaria, sin producir dafios por presion en el soporte de madera.

inalmente, con un alicate universal se retiraron del marco. Resumidamente (figura n4.
Final te, licat 1 t del R d te (fig 4.5

Zona sucia

Zona
limpia

Fig. 4.2. Proceso de limpieza reverso. ' Fig. 4.3 .Resultado limpieza reverso.
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Fig. 4.4. A la izquierda, las grapas de sujecion de la obra. A la derecha, esquema de su disposicion.

+ presion =

Fig. 4.5. Eliminacion de las grapas de sujecion con alicate. 1°. Se aplica presion para levantarlas y realizar el desmontaje. 2°. Se

coge la grapa con el alicate. 3°. Se dobla hacia abajo (ya que para el desmontaje se tuvo que doblar hacia arriba). 4°. Se ejerce

presion y se retira.
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La limpieza del anverso se realizd con el mismo producto, mas la simultaneidad entre

hisopos y un pincel de perrillo, para asegurar que limpiamos todo el motivo (figura n4.6).
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Fig. 4.6. Limpieza del anverso del marco.
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- Reintegracion volumétrica.
Puesto que el marco presenta multiples pérdidas de soporte, las lagunas seran
reintegradas volumétricamente. Para ello se empled polvo de madera o serrin aglutinado con un
pequefia proporcion de acetato de polivinilo o PVA. La mezcla se presiona sobre la laguna, sin

ocupar todo el volumen de esta, ya que mas adelante se aplicara estuco (figura 4.7).

£
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Fig. 4.7. Resultado de reintegracion volumétrica con polvo de madera y PVA.

4.1.3. Estucado.

Una vez, la mezcla de serrin con PVA haya sentado, se aplica el estuco. Una capa
intermedia entre el soporte y la capa pictérica, compuesta generalmente por un aglutinante, junto
con un pigmentos y/o carga inerte. El principal objetivo de esta capa es nivelar las zonas faltantes y
asi crear homogeneidad superficial.

En este caso se hizo uso de cola de conejo en proporcion 1:7 junto con sulfato
célcico, mezclado al bafio maria. Se emplearon estos dos materiales puesto que, la cola es de
naturaleza proteica ademds de natural, soluble en agua y presenta una muy buena propiedad de

adhesion. Mientras que el sulfato calcico también conocido por gesso, es un material de alto
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contenido de blanco de titanio (cosa que nos ayudard para conseguir una mezcla blanca) y se suele

emplear para estucar.

Se aplicaron varias capas hasta conseguir una superficie totalmente nivelada (figura
n°4.8). Seguidamente, se aplicd una capa casi traslucida de tempera gouache, color siena tostado de
la marca Talens® para comprobar sobre todo las uniones, nivel, etc. Se observd que una de las
lagunas, especificamente la que se encuentra en la zona derecha superior, presentaba falta de
volumen en la unidn, para ello, se aplicé mas estuco (figura n’4.9).

Finalmente, se aplicé otra capa mas densa de tempera gouache para imitar al bol rojo
(arcilla que se afade antes de la lamina de oro en la técnica al agua) y enriquecer la reintegracion

cromatica, ver (figura n4.10).

Veladura

con
gouache

témpera

Fig. 4.9. Aplicacion veladura
de tempera gouache. En las
imagenes superiores
observamos la falta de
estuco en la unién con el
marco (sefialado).

Fig. 4.8. Resultado estucado.

Fig. 4.10. Aplicacion capa
de témpera gouache.
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b) Tratamiento de capa policroma.

- Reintegracion cromatica.

TFG Restauracion Conservacion ‘Retrato de mujer’
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Curso 2021-2022

Puesto que el marco es dorado, se reintegrara con iriodin® 303 Oro Royal, de

tonalidad dorada oscura y calida, un tono que se acerca al dorado del marco. Mezclado con

diferentes pigmentos tales como sombra tostada, rojo veneto y verde mate cromo (figura n°4.11).

Nombre del pigmento Clase quimica Marca Tonalidad Muestra de color
Tierra sombra tostada Inorgénico natural CTS® Pardo opaco

Tierra rojo veneto Inorgéanico natural CTS® Rojo

Verde cromo mate Inorganico sintético CTS® Verde
Iriodin 303 Oro Royal Mica natural CTS® Dorada

Fig. 4.11. Esquema resumen de los pigmentos e iriodin empleado en la reintegracion cromatica del marco.

El resultado fue el siguiente (figura n°4.12)

Fig. 4.12. Reintegracion cromatica en el marco. A la izquierda el resultado general. A la derecha, detalle de la laguna de mayor
tamario.
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Ademas, el marco también presentaba faltas en los bordes internos (figura n’4.13).

Fig. 4.13. Resultado reintegracion cromatica de los bordes internos del marco.

4.1.5. Proteccion final.

Una vez se haya ajustado el color de la laguna, el siguiente
paso es la proteccion final con barniz. El barniz empleado es artesanal de
forma que estd compuesto por 20% de resina dammar en esencia de
trementina, es decir, 20 gr de dammar en 100 mL de trementina. Se
introdujo la trementina en un recipiente de cristal.

No obstante entre la composicion de la resina encontramos

cierto porcentaje de impurezas, por ello esta se introdujo en un filtro de

nylon para evitar que dichas impurezas permanezcan en la superficie

pictorica (figura n°4.14).

Fig. 4.14. Barniz artesanal.
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Destacamos que la resina dammar, es natural, extraida de la madera conifera y
presenta multiples caracteristicas como por ejemplo es soluble en varios disolventes como por
ejemplo white spirit, esencia de trementina, etc. Presenta muy buena estabilidad frente a la luz y
compatibilidad frente varios materiales (como los pigmentos). Por ello, es una resina muy adecuada

y conveniente para barnices pictdricos.

Este se aplico con la ayuda de una brocha de fibra natural de 50 mm de fibras
sintéticas de forma que se humectaba en barniz y se escurria para no empapar la superficie
pictorica, ademads de asegurar que la capa que apliquemos no sea gruesa. Seguidamente se comenzo
a aplicar el barniz con movimientos circulares (figura n°4.15). Destacamos que, también se aplicé una

capa de 5% paraloid B72 en tolueno en el reverso.

Fig. 4.15. Barnizado del marco. A la izquierda el esquema de aplicacion (movimiento circulares), a la derecha el resultado del
procedimiento.

67



Facultad de Bellas Artes
Universidad de La Laguna

4.2. Tratamiento del 6leo sobre tabla.
a) Tratamiento del soporte.

- Limpieza.

La limpieza supone la eliminacion selectiva de una materia que no
corresponde a la obra y por lo tanto altera la vision, por ejemplo: polvo, suciedad superficial,
barnices alterados, ennegrecidos y que por lo tanto ya no cumplen su funcion de proteccion.

De por si, todos los tratamientos de restauracion resultan ser
/ \\ muy delicados, especialmente la limpieza, ya que los cambios que se
e ™ producen sobre la obra son fisico-quimicos, esto quiere decir que el dafio que

\ se puede llevar a cabo es irreversible. Para ello y debido a que generalmente

Fd

Fig. 4.16 Triémgulo Teas  S€ hace uso de disolventes orgénicos, es necesario contrastar el porqué de

la seleccion del disolvente, ademas de saber como son y como actuan. Esto
supone el saber hacer uso del tridngulo de solubilidad o tridngulo de Teas. Herramienta que consiste
en una grafica tridimensional, la cual se emplea en la ciencia de la restauracion para seleccionar un

disolvente segun sus caracteristicas (figura n’4.16).

Con respecto a la obra, podemos observar como la superficie pictorica presenta
ciertos tonos amarilleados que se hacen evidentes en las zonas més claras como, la zona del mantoén,
enaguas de color blanco, ademas del rostro. Se procede entonces a limpiar la superficie pictorica.

En primer lugar se realizo6 el Test de Wolbers, propuesto por el mismo Richard
Wolbers, donde se sugiere hacer uso de tres disolventes como lo son el white spirit, acetona e
isopropanol (sean puros o mezclados entre si con diferentes proporciones, 1:1, 1:3 6 3:1). Para ello,

las series de este test son las siguientes: (figura n4.17).

Serie 1 Serie 2 Serie 3
White Spirit WS Acetona
WS : isopropanol WS : acetona Acetona : isopropanol
3B:1 3:1 3:1
WS : isopropanol WS : acetona Acetona : isopropanol
1:1) 3:1 (1:1)
WS : isopropanol WS : acetona Acetona : isopropanol
(1:3) (1:3) (1:3)
Isopropanol Acetona Isopropanol

Fig. 4.17. Test de Wolvers
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El proceso de aplicacion fue el siguiente: se humect6 un hisopo en el disolvente o la
mezcla de disolvente y se aplico suavemente sobre la superficie pictdrica. No obstante, se escogiod
una zona en especifico para asi realizar las catas de limpieza, en el siguiente esquema (figura n°4.18)
podremos observar la ubicacion exacta de cada una de las series, y en la tabla se encuentran los
resultados de cada una de ellas.

Como podemos observar la serie 2 ha sido la mas efectiva, aunque no lo suficiente
como para eliminar el barniz en su totalidad. Por ello, se ha decidido limpiar con acetona pura. El

resultado de la limpieza ha sido el siguiente (figura n°4.19).

Nivel de actuacion (de 0 a 5) Observaciones
Serie 1 0 No elimina capa de proteccion

El tinico disolvente que elimina el barniz

Serie 2 3
es la acetona pura.

No elimina capa de proteccion,

exceptuando acetona:isopropanol (3:1)
Serie 3 elimina en mayor proporcion que el resto
de la serie 3

-~

Fig.4.18. Esquema catas limpieza. A la izquierda el6t}1gar de las catas segtin las series. A la derecha sus

respectivos hisopos.
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Antes Después

Fig. 4.19. Resultado limpieza de la capa pictorica.

Las zonas que manifiestan mayor grado de limpieza son aquellas que contienen pigmento
blanco, tales como los tonos de la piel o el mantéon del brazo izquierdo. Por lo tanto, nos
encontramos ante una limpieza muy sutil.

Ademas, para evitar limpiar en exceso, se hizo uso de radiacion ultravioleta, se puede

observar como la tonalidad verdosa ha desaparecido (figura n°4.20).

Fig. 4.20. A la izq la captura UV principio de la

intervencion. A la derecha, UV tras la limpieza.
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- Fijacion de los nudos.

Los nudos son la base o restos de una rama,
la cual ha sido extraida y ha permanecido en el tronco. La
pintura sobre tabla presenta dos nudos, uno ubicado en la
zona de la cintura del personaje y el otro en el zapato
izquierdo. El que se encuentra sobre la cintura, presenta un
pequefio grado de desprendimiento del soporte, esto pudo
haber sido causado por el movimiento natural del nudo,
por ello se procede a fijar los nudos para minimizar las
posibles oscilaciones a la capa pictorica. Para ello, se
aplica cola de conejo en proporcion 1:7, una cola proteica
y natural, que presenta gran afinidad con los materiales de
la obra. Seguidamente, se adhiere papel de seda para
reforzar la fijacion, una vez conseguido el tiempo estimado
(10-15 min aproximadamente) se puede retirar el papel,
con la ayuda de un hisopo humedecido en agua tibia (figura

n4.21).

- Estucado.

Sarah Hiraldo Padilla
Curso 2021-2022

Fig. 4.21. Fijacion de los nudos.

Se empled el mismo estuco que el marco, cola de conejo 1:7 junto con sulfato

calcico. Se rellené la pequeftia laguna (figura n°4.22).

Fig. 4.22. Resultado estucado.
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b) Tratamiento de capa policroma.
- Reintegracion cromatica.
La reintegracion cromatica se realiz6 mediante la técnica de rigattino junto
con el correspondiente ajuste de color. Para ello, se aplican numerosos colores de forma que cuando

se yuxtaponen y se acomodan entre si (figura n4.23).

Los materiales empleados fueron, un pincel de reintegracion de la marca Escoda®,
modelo Optimo Kolinsky nimero 4, un pincel muy acertado para realizar este tipo de operaciones
ya que presenta una terminacion en punta ademds de redondeada. Las acuarelas son de la marca

Windsor & Newton® modelo Cotman, paleta de 24 colores.

Fig. 4.23. Resultado final reintegracion cromatica.
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- Proteccion final.

Al igual que el marco, la superficie pictorica de la obra
fue barnizada empleando los mismos productos y técnica (figura
n°4.24). También se aplico una capa de barniz acabado mate en spray,
de la marca Art Creation Talens®.

El reverso se protegié con una capa de 5% paraloid

b72 en tolueno en el reverso.

Fig. 4.24. Resultado aplicacion
barniz.
4.3. Montaje de la obra.

Para el sistema de montaje se empleardn cuatro pletinas metalicas y tornillos de
acero inoxidable. El porqué de esta seleccion se debe a que se requeria de un material que se
atornillara al marco y sujetara la obra, ademéas de atender a los componentes de ambos ya que entran
en contacto directo con el bien.

Primero, se coloca la tabla en su lugar para asi presentar las piezas de metal sobre la

obra y calcular las medidas para colocarlas correctamente (figura n’4.25).

21,5 cm

12,5 cm

Fig. 4.25. Maqueta del montaje. 73



TFG Restauracion Conservacion ‘Retrato de mujer’
u Facultad de Bellas Artes Sarah Hiraldo Padilla
Universidad de La Laguna Curso 2021-2022

Seguidamente se acoplan los tornillos, de forma que una de las manos se posiciond sobre el
anverso del marco para asegurar que el tornillo no invade la pelicula pictérica de este mismo. Esta

operacion se repitio en 4 ocasiones (figura n°4.26).

Fig. 4.26. Resultado del montaje.

No obstante, puesto que existe cierto desnivel entre la obra y las pletinas, se crearon unos
calzos de poliestireno, plastico solido que sirve como capa de amortiguacion (figura n°4.27). De esta
forma garantizamos que la tabla no se mueva ni en exceso ni en carencia, permitiendo el

movimiento natural de la madera.

Fig. 4.27. Calzo de PE.
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4.4. Embalaje.

Cuando una obra va a ser sometida a algin tipo de
movimiento, sea transporte, deposito, etc, deberd ser protegida, en el
caso de que ocurra algun inconveniente.

Por lo tanto, el embalaje consiste en la disposicion de
diferentes materiales de manera ordenada, cuyo principal objetivo es
la preservacion de la obra durante el transporte. Existen numerosos
criterios que tenemos que atender, por ejemplo, los materiales tiene
que ser adecuados (puesto que entran en contacto con la obra),

ademas de mantener un pH neutro que permitan la transpiracion de la

humedad relativa. Como por ejemplo, los materiales mas empleados

Fig. 4.29. Maqueta esquinera son Cell-plast, conocido popularmente por papel tisu, seguido del
de papel y presentacion sobre Lampraseal.
el marco. ) ) )
Ademas, se suele crear algun tipo de caja donde se introduce
la obra o simplemente se sujeta para evitar vibraciones a la hora del
transporte.

En este caso se empled papel de seda junto con unas esquineras de carton y se termind
revistiendo en papel kraft (figura n°4.28), ya que el objetivo de este embalaje técnico es garantizar el
traslado seguro del taller al propietario. En la siguiente figura (figura n°4.29) podemos observar el
patrén creado, mas una maqueta de papel para presentarlo sobre la obra y comprobar si las medidas

eran correctas. El resultado del embalaje fue el siguiente.

Fig. 4.28. Resultado del embalaje.”
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La conservacion preventiva se considera una estrategia de la conservacion de manera que,
consiste en un trabajo sistematico que presenta los principales objetivos de controlar ademas de
mantener un seguimiento de una obra. Es decir, se trata de la disminucion de todo el deterioro
posible, mediante el uso de medios externos, los cuales se encargan de proteger y garantizar un
correcto estado de conservacion y mantenimiento.

Los medios preventivos no se aplican directamente sobre la obra si no mas bien, se encargan
de modificar el ambiente. Un ejemplo de acciones preventivas son el control de las condiciones
climaticas, sistema de iluminacion, seguridad e incluso métodos de actuacién ante catastrofes

naturales, ademads del transporte, manipulacion y almacenaje.

Tres de los parametros mas perjudiciales con respecto al estado de conservacion de
la madera son la humedad, la temperatura y luz. A su vez son esenciales en la vida de esta pero en
caso de exceso o falta, pueden provocar un alto grado de alteracion.

Destacamos que la madera es un material higroscopico, es decir, presenta la
capacidad de absorber o desprender humedad del medio que la rodea, por lo tanto se encuentra en
constante movimiento, denominados contraccion y dilatacion. Si la pintura sobre tabla se encuentra
en condiciones de bajos niveles de HR, las fibras iran perdiendo la humedad que de por si contiene
provocando fragilidad en la madera. De lo contrario, si el ambiente es muy hiimedo tendera a
absorber toda la cantidad de vapor de agua posible, provocando asi grietas, hinchazon ademas de la
rotura del resto de estratos pictoricos. En este TFG nos encontramos ante una pintura sobre tabla,
especificamente, madera conifera, por lo que la humedad debe ser controlada.

El control de este tipo de parametros se puede realizar mediante dispositivos o
sistemas de climatizacion, un ejemplo seria los higrometros. Con respecto a la obra de este
proyecto, no debemos descuidar el entorno, si no mas bien mantener un parametro de humedad que

oscile entre 40-60%, ya que la absorcion de vapor de agua es menor. (Gil, 2016, p.51)



Facultad de Bellas Artes
Universidad de La Laguna

La temperatura es importante a la hora de conservar la madera, se recomienda que las
condiciones oscilen entre 16 - 20°C, ya que existen multiples factores los cuales pueden terminar en
degradacion, por ejemplo, la propiedad higroscopica y altas temperaturas (mayor de 20 - 24°C) da
lugar a la aparicion de biodeterioro, cosa que la madera es muy sensible a los efectos de este tipo
alteracion, tales como microorganismos, xil6fagos, etc.

Al contrario, bajas temperaturas (por debajo de 16°) da lugar a la fragilidad del soporte (Gil,
2016, p.51)

La iluminacion es otro factor importante, dependiendo de los factores estructurales de la
obra, esta puede recibir mayor o menor incidencia de la luz, en el caso de la madera es un
materiales medianamente estable es decir, solo puede recibir entre 100 - 200 Ix, evitando
completamente las radiaciones infrarrojas y ultravioleta. Generalmente se recomienda el uso de
bombillas LED, aunque destacamos que la inutilidad de sistemas de iluminacion favorece la
conservacion del material. (Moya, 2009, p.401)

Resumidamente (figura ns.1).

Condiciones ambientales Parametros recomendados
Humedad relativa 40 - 60%
Temperatura 16 - 20°C
[luminacion 100 - 200 Ix

Fig. 5.1. Parametros correctos para la conservacion de la obra.

Es importante e imprescindible al utilizacion de guantes de algodon en cualquiera de
estos tres procesos, puesto que la grasa presente en las manos puede terminar en alteracion. Con
respecto a la manipulacion de una obra dimensional (como la de este TFG) es necesario comprobar
previamente si la obra puede ser manipulada es decir, evaluar rapidamente su estado de
conservacion y asegurarse que se encuentra en condiciones Optimas, de lo contrario debera ser
intervenida antes del traslado. En el caso de que se encuentre en buen estado, sera obligatorio la

utilizacion de ambas manos en los laterales y bajo ninglin concepto se puede tocar la capa pictdrica.
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Durante el embalaje se hard uso de las normas anteriormente nombradas: guantes y

la sujecion de la obra con ambas manos.

El transporte es el siguiente paso, una vez esta haya sido embalada ademas de
restaurada, debera de tratarse con sumo cuidado para asegurar que llega a su destino, por ejemplo, si
la obra precisa de ello se creard una especie de contenedor, de lo contrario se podra utilizar un tipo
de embalaje mas sencillo. Como el de este proyecto: papel de seda con esquineras de carton, ya que

el transporte no serd necesariamente largo.

C. Recomendaciones especificas de la obra 'Retrato de mujer’.
Primeramente, se recomienda mantener la obra es un entorno adecuado, con los
parametros expuestos en la tabla anterior. A la hora de manipularla, las manos deben posicionarse

en la mitad de esta, para mayor seguridad de agarre y evitar caidas, ademas nunca debe tocarse la

pelicula pictorica (figura n°.2)

Fig. 5.2. Recomendaciones especificas de la obra.
79
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Capitulo V. Conclusiones finales

6. Conclusiones finales.

La asignatura de Trabajo de Fin de Grado de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales de la Universidad de la Laguna, consiste en aplicar todos los conocimientos adquiridos
durante el grado, ademas de enriquecerlos mediante la labor profesional. En definitiva, se impulsa

el espiritu emprendedor del alumno ademas de la motivacion por las buenas practicas.

Este proyecto ha supuesto una incitacion y estimulacion por la profesionalidad, para que en
un futuro proximo, sea posible desenvolverse con facilidad frente una obra, ademas de demostrar
que se es mas que apto para dedicarse a la profesion. Para que dicho futuro se cumpla es necesario
demostrar las aptitudes necesarias, las cuales se encontraran reflejadas en esta memoria escrita: tras
4 meses de trabajo, este proyecto ha atribuido gratamente sobre el crecimiento tanto personal como
intelectual.

Se han ejecutado nuevas técnicas, asi como el uso de nuevos materiales de forma que, el
alumno evoluciona y desarrolla nuevas aptitudes, como por ejemplo la experiencia, la cual no se
encuentra en los libros. Es decir, parte de las asignaturas que brinda el grado suponen los
fundamentos tedricos (también son importantes), pero el TFG implica experiencia a partir de la

ejecucion de las practicas profesionales.

Destacamos también la linea teodrica de trabajo, asi como la realizacion del estudio
morfoldgico-estilistico y el andlisis iconografico. Dos apartados de los cuales se ha aprendido
acerca el contexto historico, la cultura de la datacion de la obra. Este proyecto resulta ser mas que

completo para el inicio hacia la vida profesional.

Finalmente, podemos mencionar que los objetivos se han cumplido, aunque estos no son de

caracter presencial, se hacen presentes en el aspecto final de la obra.
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6.2. Indice y autoria de imagenes.

Fig. 2.1. ‘La plaza de toros’ (1870) Jos¢ Jiménez Aranda. [Museo Carmen Thyssen] ©Coleccion
Carmen Thyseen-Bornemisza en préstamo gratuito al Museo Carmen Thyssen, Malaga, Andalucia,
Espana.

Fig. 2.2. ‘Embarque del marqués de la Romana (1809) Juan Rodriguez y Jiménez’ [Ceres.
Colecciones en Red] Documentacion grafica, Cadiz, Andalucia, Espana.

Fig. 2.3. ‘Sevillana cantando y tocando la guitarra’ (1836) de José Dominguez Bécquer. [Museo
nacional del Prado] (2019) Documentacion grafica, Madrid, Espana.

Fig. 2.4. Esquema de composicion de la pieza. A la izq la obra, a la derecha el esquema. En color
naranja el primer plano, en degradado negro-gris: el segundo plano. El color negro se debe a la
sensacion de lejania, mientras que el gris aparenta mds cercano al espectador. [Autora de la
memoria] (2022) Procedimiento realizacion memoria de Trabajo de Fin de Grado. Tenerife, Islas
Canarias, Espafia.

Fig. 2.5. Abstraccion cromatica. El recuadro gris representa las tonalidades frias y neutras, mientras
que el recuadro rojo supone las tonalidades célidas. [Autora de la memoria] (2022) Procedimiento
realizacion memoria de Trabajo de Fin de Grado. Tenerife, Islas Canarias, Espaiia.

Fig. 2.6. Esquema resumen del analisis iconografica de la obra. [Autora de la memoria] (2022)
Procedimiento realizacion memoria de Trabajo de Fin de Grado. Tenerife, Islas Canarias, Espafia.
Fig. 2.7. Similitudes iconogréficas entre la obra ‘Mujer con manton, botella y guitarra’y ‘Retrato
de mujer’. [José Luis Jiménez] (2021) Una iconografia oculta, Jerez, Andalucia, Espafa.

Fig. 2.8. Caracteristicas visuales que cumple el tablero de ‘Retrato de mujer’ y breve comparacion
con otras maderas de la misma especie. [Autora de la memoria] (2022) Procedimiento realizacion
memoria de Trabajo de Fin de Grado. Tenerife, Islas Canarias, Espana.

Fig. 2.9. Captura por microscopio digital portatil USB. Lugar: esquina superior izquierda. [Autora
de la memoria] (2022) Procedimiento realizaciéon memoria de Trabajo de Fin de Grado. Tenerife,
Islas Canarias, Espafia.

Fig. 3.1. Resultado fotografias generales. [Autora de la memoria] (2022) Procedimiento realizacion
memoria de Trabajo de Fin de Grado. Tenerife, Islas Canarias, Espana.

Fig. 3.2. Diagrama fotografico captura general. [Autora de la memoria] (2022) Procedimiento

realizacion memoria de Trabajo de Fin de Grado. Tenerife, Islas Canarias, Espafia.
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Todas las figuras de esta pagina presentan la misma autoria: [Autora de la memoria] (2022)
Procedimiento realizacion memoria de Trabajo de Fin de Grado. Tenerife, Islas Canarias,

Espaiia.

Fig. 3.3. Diagrama fotografico luz rasante.

Fig. 3.4. Resultado captura luz rasante.

Fig. 3.5. Diagrama luz transmitida.

Fig. 3.6. Resultado captura luz transmitida.

Fig. 3.7. Diagrama captura luz UV.

Fig. 3.8. Resultado captura radiacion UV.

Fig. 3.9. Resultado captura rayos X.

Fig. 3.10. Diagrama fotografico rayos X.

Fig. 3.11. Resultado mediciones de pH con tiras rigidas.

Fig. A. Procedimiento y lugar de extraccion micromuestra.

Fig. B. Estudio transversal de la obra.

Fig. 3.12. Estado de conservacion del soporte del 6leo sobre tabla. Estado de conservacion del
soporte del 6leo sobre tabla. Observamos los nudos y la suciedad superficial.

Fig. 3.13. Lagunas pictoricas presentes en la obra. Podemos observar las de mayor tamafo ubicada
en los extremos , mientras que las lagunas diminutas pero cuantiosas estan en las imagenes centrales
(recuadros de color azul y negro).

Fig. 3.14. Nudos vivos presentes en el soporte de la tabla. En el nudo de la cintura observamos
como el movimiento del nudo ha provocado un desprendimiento de la capa pictdrica (sefializado
por la flecha blanca). Mientras que el segundo se encuentra cubierto por la pintura.

Fig. 3.15. Barniz envejecido de la obra. Podemos observar los blancos ligeramente amarilleados. A
la derecha la captura mediante el uso de radiacion ultravioleta, donde la superficie esta cubierta por
una tonalidad verdosa.

Fig. 3.16. Pérdidas de soporte en el marco.

Fig. 3.17. Lagunas pictdricas en el marco.
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Todas las figuras de esta pagina presentan la misma autoria: [Autora de la memoria] (2022)
Procedimiento realizacion memoria de Trabajo de Fin de Grado. Tenerife, Islas Canarias,

Espaiia. Exceptuando fig. 4.16.

Fig. 4.1. Eliminacion papel kratft.

Fig. 4.2. Proceso de limpieza reverso.

Fig. 4.3.Resultado limpieza reverso.

Fig. 4.4. A la izquierda, las grapas de sujecion de la obra. A la derecha, esquema de su disposicion.
Fig. 4.5. Eliminacion de las grapas de sujecion con alicate. 1°. Se aplica presion para levantarlas y
realizar el desmontaje. 2°. Se coge la grapa con el alicate. 3°. Se dobla hacia abajo (ya que para el
desmontaje se tuvo que doblar hacia arriba). 4°. Se ejerce presion y se retira.

Fig. 4.6. Limpieza del anverso del marco.

Fig. 4.7. Resultado de reintegracion volumétrica con polvo de madera y PVA.

Fig. 4.8. Resultado estucado.

Fig. 4.9. Aplicacion veladura de tempera gouache. En las imégenes superiores observamos la falta
de estuco en la unién con el marco (sefialado).

Fig. 4.10. Aplicacion capa de témpera gouache.

Fig. 4.11. Esquema resumen de los pigmentos e iriodin empleado en la reintegracion cromatica del
marco.

Fig. 4.12. Reintegracion cromatica en el marco. A la izquierda el resultado general. A la derecha,
detalle de la laguna de mayor tamafio.

Fig. 4.13. Resultado reintegracion cromatica de los bordes internos del marco.

Fig. 4.14. Barniz artesanal.

Fig. 4.15. Barnizado del marco. A la izquierda el esquema de aplicacion (movimiento circulares), a
la derecha el resultado del procedimiento.

Fig. 4.16. Triangulo Teas. Recuperado de: https://nanopdf.com/download/20217-

conserva-9indb pdf

Fig. 4.17. Test de Wolvers.
Fig.4.18. Esquema catas limpieza. A la izquierda el lugar de las catas segun las series. A la derecha
sus respectivos hisopos.

Fig. 4.19. Resultado limpieza de la capa pictdrica.
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Todas las figuras de esta pagina presentan la misma autoria: [Autora de la memoria] (2022)
Procedimiento realizacion memoria de Trabajo de Fin de Grado. Tenerife, Islas Canarias,

Espaiia.

Fig. 4.20. A la izq la captura UV principio de la intervencion. A la derecha, UV tras la limpieza. Fig.
Fig. 4.21. Fijacion de los nudos.

Fig. 4.22. Resultado estucado.

Fig. 4.23. Resultado final reintegracion cromatica.

Fig. 4.24. Resultado aplicacion barniz.

Fig. 4.25. Maqueta del montaje.

Fig. 4.26. Resultado del montaje.

Fig. 4.27. Calzo de PE.

Fig. 4.28. Maqueta esquinera de papel y presentacion sobre el marco.
Fig. 4.29. Resultado del embalaje.

Fig. 5.1. Parametros correctos para la conservacion de la obra.

Fig. 5.2. Recomendaciones especificas de la obra.
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6.3. Anexos.

6.3.1. Documentacion grafica.

- Mapa de dafios (obra y marco).
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- Resultado de la intervencion.

Antes 7 Después
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6.3.2. Informe de muestra Arte-Lab®.

ARTH e LA3

1.- DATOS GENERALES APORTADOS POR EL EQUIPO DE RESTAURACION O
EL PROPIETARIO DE LA OBRA ANALIZADA

_Titulo de la obra: Retrato de muger

Solicitud de analisis por: Sarah Hiraldo

2.- DESCRIPCION DE LAS MICROMUESTRAS

N"1 l Micromuestra tomada del pafiuelo que envuclve la cintura de la mujer

Figura L Imagen de referencia de la obra en estudio. A la derecha se observa un detalle de la zona de toma
de muestra.

3.- TECNICAS DE ESTUDIO Y ANALISIS QUIMICOS DISPONIBLES EN
ARTE-LAB S.L.

3.1.-  Microscopia éprica con luz polarizada, incidente v trasmitda. Luz haldgena y luz UV.

3.2-  Espectroscopia infrarroja por transformada de Founer (FTIR).

33- Cromarografia de gases — espectrometsia de masas (GC-MS).

34-  Microscopia clectronica de barrido — microanilisis mediante espectrometsia por dispersion de
energias de rayos X (SEM — EDX)).

35.-  Micro-cspectroscopia Raman,

2/6
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4.- RESULTADOS

N* 1.- Micromuestra tomada del pafivelo que envuelve la cintura de la mujer

I = e

! 5 pardo rojizo variable | restos de barniz

| 4 rojizo variahle . \ cola de ongen animal’
i 3 rosiceo 0-30 albayzlde, pigmento de tierrs roja (b p.?) 'cupa de px:nlun'

i 2 pardo rojfizo variable ’ cola de otigen animal?
i 1 ‘ pardo variable soporte de madera

S0, S, T : - : -
Figuta 2.- Imagen obtenida al microscopio dptico de la Figura 2a.- Imugen obtenida al macroscopeo optico de la
seccion tnsversal de |2 micromuesera N® 1 (objetivo MPlan  seccion transversal de la micromuestra N* 1 dluminada con
20X/0,45). El orden numérico que se indica es o que luz UV (objetivo MPlan 20X/0,45). El orden numénco que
aparece en la tabla correspondiente se indica es el que aparece en la tbla correspondiente

Figura 2b- Imagen obtenida al microscopio electrdnico de
buarndo con detectar de electrones rcm)d:sprnadus (BSE)
de la seccion ransversal de la mucromuestra N° 1. El orden
numérico que s¢ indica es el que aparece en la tabla

correspondiente

! Mezcla de cola de origen animal y restos de bamiz
Y b. p. = baja proporcidn, m. b. p. = muy baja proparcidn
® Restos de capa de pintura envueltos en una masa heterogénea de barniz, aceite y cola. Materiales relacionados con
el aglutinante de la pintura (aceite secante) y barnices y adheswvos afiadidos en anteriores intervenciones.
¢ adhesivo de fijacidn de las capas de pintura
j/6
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ARTE g 113

5.- RESUMEN DE LOS MATERIALES IDENTIFICADOS

Materiales identificados en las micromuestras
Color pigmentos / cargas
blanco  (opacos y
transparentes albapalee

pigmentos de tierras®

Se ha detectado una mezcla de aceite secante, resina de colofonia y cola de ongen animal,

materiales que relacionamos con el aglutinante de la pintura, un barniz interno, y al adhesivo

de fijacién de la pintura respectivamente. En la capa superior hay restos de un material
sintético que podria corresponder a un bamiz mis reciente {(no ha sido posible discernir con
claridad la composicién del mismo con la muestra disponible).

El estudio de una micromuestra no es representativo del total de la obra, pero en la zona
mucstreada el estado de conservacion de la pintura no es bueno.

Madrid, 26 de abril de 2022
Arte-lab S.L.
Ldo. Biogwimica
Andrés Sanchey Ledesma DEA Conservassin y Restawracion def Patrimenso Histirico y Artistico
MSe. Coencras Forenses
Tumnis Agnaye Alrarado Dr. Cancias (Onimizas

Fspeaaiictas en andliss para la docurentacin 3 restaxracson de boener oultwraler

* Describimos como pigmentos de tierras a aguellas materiales de carga y/o pigmentos coloreados compuestes par minerales
en los gue se identifica dxido o hidrdxide de hierre y que pueden estar acompanados de didxido de manganeso, carbenate
cdicico, carbonato cakden magnésico y silicates de aluminio, potasio o magnesio (entre otros). El color de fas tierras que han
sido utilizadas depende del tipo y proparcidn del compuesto de hierra y de |a presencia de los otros dxidos y silicates. Poe
esta razén, acompaniamos |s denominacidn “tierras” del color que presenta el pigmento en la capa de pintura, haciende
referencia a tierra roja, tierra amarilla y terra verde a las que presentan estos colores y tierra de sombra a las de color pardo;
utilizames el genérico tierras en las que muestran una tonalidad pardo-anaranjada que no se clasifica de forma evidente en
los grupos anteriores
4/6
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1.- GRAFICOS Y ESPECTROS SIGNIFICATIVOS,
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ARTE g LA3

A continuacidn, se presentan los grificos mis significativos obtenidos de los analisis mediante

SEM-EDX, FTIR v GC-MS.
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Figura 3.- Cromategrama obtenido del anilisis de un pegueiio gramo

en la zona intema
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Figura 4.- Cromatograma obtenido de anilisis de un peguedio gramao
en la zom superficial 8se ven los indicios del material sintético)

Figura 5.-Cromazograma obtenido del analisis de un fragmenzo de la
muestra entera (notable heterogeneidad en la composicion de

materiales orginicos)
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1.- Microscopio dpuco OLYMPUS BX41con cimara acoplada.

2- Microscopio estercoscopico con cimara digital acoplada. LEICA. S6D.

3.- Microscopia electrnica de barrido — microanilisis mediante espectrometria por dispersion de
energias de rayos X (SEM — EDX). Microscopio clectsonico de barrido Quanta 200 de FEL
Operamos en bajo vacio con una presion de 30 Pascales con voltaje de aceleracion de 22 KV-
OXFORD INSTRUMENTS.

4- Cromatdgrafo de pases-cspectromerre de masas  (Agilenr Technologics. 689%N_GC-
5973_Detector selecuvo de masas),

5.- Cromarografia liquida de alea resolucion. Agilent Technologies. 1200 Infinity.
6.- Espectroscopia Infrarroja por Transformada de Fourier (FTIR). PeskinElmesr. Spectrum Two.

7- Espectroscopio RAMAN. Espectrometro Thermo Fisher DXR Raman acoplado con un
microscopio BX-RLAZ OLYMPUS con un detector de CCI (1024 x 256 pixeles). Liser sélido con
una longirud de onda de 780 am.

8. Difraccion de Rayos-X (DRX). Las muestras se analizan mediante difraccion de rayos-X (método
en polvo) para realizar la caracterizacion y la relacion semicuanuadva de las fases mineralGpicas de la
muestra. Los anilisis DRX se llevan a cabo usando un difractometro Philips PW 1830, con citodo
de cobre (Cu) con longitud de onda Ka = 1.54051, El escanco angular se registrd de 3° 2 65° 20 con
un registrador digical Philips PW 1710. El difractograma obrenido de las muestras se estudia con el
software X Powder X (versiin 2017) tanto para el andlisis coalitaove como cuantitativo.

8.- Ensayos de nncidn segin: Scientific examination of casel paintings Editado por Roger van Schoute
and Héléne Verougstraete-Marcq. Pact 13, 1986.

9.- Anilisis de aceites secantes, resinas naturales y ceras, sepin la téenica empleada y revisada:
Kalinina, Kamulla; Renne, Elizavera; Korovov, Victor; Chudolij, Anne; “Charactenzation of the
Binding Media of Two Paintings by Reynolds”. Crossing Conservatnon Boundanes: Contributions to
the Munich Congress 28 August — 1 September 2006, p.306-306.

10.- Andlisis de proteinas segin una modificacién del método propuesto por: Andreotti A et al.
“"Combined GC/MS analytical procedure for the characterization of glycerolipid, waxy, resinous, and
proteinacens marterials in 2 unique paint microsample”. Anal. Chem. 78, 2006, pp. 4490-4500.

11.- Anilisis de matersales narurales v sintétocos basados en los fundamentos publicados pos: Michele
R. Derrick, Dusan C. Stulik, and James M. Landry. Infrared Spectroscopy in Conservation Science.
Gerty Conservation Institute. 1999, Thomas |. 8. Learner. Analysis of Modern Paints. Gety
Conservation Insotute. 2005,
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6.3.3. Presupuestos.
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- Informe materiales, mano de obra y maquinaria.

Sarah Hiraldo Padilla
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t60ico CANTIDAD UD RESUMEN PRECIO IMPORTE
AEQ3100 003 m2 PAPEL BISKICONADC 183 154
4804200 4350 ud  PAPEL JAPONES DE 11 G DE 48X75 CM 054 2%
18
BA13000 00ez | ACETONA 13e 057
Grupo BAY ..ot - 0.57
3422000 078 | AGUA DESTILADA an 0%
3A25000 0335 | TWEEN 20 5N 19
Grupo BA2 ... -y a
AABH00 0060 | WHITE SPIRIT an 06
[ T -1 T — 083
3C11000 ogas | AMONIACO 22% 1.0 0%
Geupo BCT . R 025
CADOS0D 0000 kg  FENOL CRISTALIZADO {ACIDO FENICO) 3o 00
1T 11 T PO —

10000 0032 vd  PIGMENTOS GAMA 25 COLORES (5GR POR COLOR) %% an
Grupo DAL ...t - o
2800205 0,100 ud  CAJADE ACUARELAS DE 24 COLORES 135,54 1359
Grupo DBO ...vevvvvs et TicY - 1.9
3000550 0050 vd PIGMENTOS AL BARNIZ GAMA DE 33 COLORES 4610 2305
Gewpo DO oo = 2508
EA31100 0002 kg  COLADE CONEJD EN GRANO 715 0w
EA31200 0043 kg COLADE CONEJO EN TABLETA 02 04
[T T E—— - 045
£B01100 0001 kg COPOLIMERO ACRILICO "% am
EBO1IN 0015 kg EMULSION ACRILICA 0,57 018
Geupo EBO ...t - 013
£In0150 0089 | BARNIZ BRILLANTE DE RESING DAMMAR 1* CALIDAD 515 A5
£J00410 0060 ud  AEROSOL DE BARNIZ MATE DE RESINA CICLOHEXANCNICA 1* CALIDAD 173 oM
Gropo BJ0 ..o, RS 119
800G 0022 k3  SULFATO CALCICO, YESO MATE DE DORADOR 105 om
[T ] 2 . — irgemons om
HA0000 0470 k3 ALGODON HIDROFILO b ] a5
Grupo HAD ...t - 051
480105 0200 ud  FLEJE MEDWNO 022 o
4800300 03100 ud  FIELTRO AUTOADHESIVO DE MM X 150 ns 30
<107 10, [ [ R—— - 34
a4 0060 ud PALETINA DE FIBRADEL N 24 458 014
Grupo IAD ot s 04
B0 1000 ud  PINCEL DE ACUARELA DE PELD DE MARTA KOLINSKI N 210 268 26
B1504 0300 ud  PINCEL DE ACUARELA DE FIBRA BLANCA N 2i0 23 on
B1505 1300 ud  PINCEL DE ACUARELA DE FIBRA BLANCAN 0 244 i
(T R —— e 657
PANDNG 16380 d  RESTAURADOR Mum w1
(1T 1 — - w1
D001 22460 ud  PEQUENO MATERIAL DE RESTAURACION 117 22
22

Mano de obes 383,57

Malerisles ... B304

Maquinada ....... 0.0

Otres: 150,00

TOTAL anm
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- Informe presupuestos y mediciones.

£00IG0 RESUMEN UDS LONGITUD ANCHURA ALTURA PARCIALES  CANTIDAD PRECIO IMPORTE
SUBCAPITULO 12BA Eliminacion de polvo y depdsitos superficiales
1280000 m2 LIMPEEZA POLVO PINTURA SOBRE MADERA, BROCHA

DE ELIMINACION DE POLVO Y DEPOSITOS SUPERFICIALES EN PINTURA SOBRE
MADERA, REALIZADA CON BROCHA DE PELO SUAVE, INCLUSO AYUDA DE ASPIRA-
DOR. MEDIDA LA SUPERFICIE EJECUTADA.

03 LALS 215

TOTAL SUBCAPITULO 12BA Eliminacién de polvo y depésitos 215
SUBCAPITULO 12BC Colocacion y eliminacién de protecciones
12602000 m2 PROTECCION PREVIA PINTURA MADERA, PAPEL JAPONES COLA CONEJO

DE PROTECCION PREVIA DE PINTURA SOBRE MADERA, REALIZADA CON PAPEL JA-
PONES Y COLA DE CONEJO. MEDIDA LA SUPERFICIE EJECUTADA.

Q.10 18,88 182
128C8050 m2 ELIMINACION PROTECCION PAPELICOLA PINTURA MADERA, AGUA

DE ELIMINACION DE PROTECCION PREVIA DE PAPEL JAPONES Y COLA DE CONE-
JO EN PINTURA SOBRE MADERA, REALIZADA MEDIANTE LA APLICACION DE TO-
RUNDAS DE ALGODON HUMEDECIDAS EN AGUA DESMINERALIZADA CALIENTE,
AYUDA DE BISTURI ¥ SECADO DE LA SUPERFICIE. MEDIDA LA SUPERFICIE EJECU-
TADA.

10 %61 268

TOTAL SUBCAPITULO 12BC Colocacion y eliminacion de 455
SUBCAPITULO 128D Montajes y desmontajes

12BD0025 m2 DESMONTAJE MARCO PINTURA SOBRE MADERA =/<i M2

DE DESMONTAJE DE MARCO EN PINTURA SOBRE MADERA DE SUPERFICIE IGUAL
O INFERIOR A 1M2 REALIZADO POR MEDIOS MANUALES Y MECANICOS. MEDIDA LA
LONGITUD EJECUTADA.

010 454 14
12808050 m  MONTAJE MARCO PINTURA SOBRE MADERA =/< 1M2

DE MONTAJE DE MARCO EN PINTURA SOBRE MADERA DE SUPERFICIE IGUAL ©
MENOR A 1M2 REALIZADO POR MEDIOS MANUALES Y MECANICOS CON FLEJES
DE ZINC GALVANIZADO Y TORNILLOS DE ACERQ INOXIDABLE, PREVIA ADHESION
DE CINTA DE FIELTRO AUTOADHESIVA EN LOS BORDES DEL MARCO EN CONTAC-
TO CON LA CAPA PICTORICA. MEDIDA LA LONGITUD EJECUTADA.

010 54,74 547

TOTAL SUBCAPITULO 128D Montajes y desmontajes ............ 690
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£o0IGO RESUMEN UDS LONGITUD ANCHURA ALTURA PARCIALES CANTIDAD PRECIO IMPORTE
SUBCAPITULO 12BF Eliminacion de intervenciones anteriores

12BF0020 m2 ELIMINACION ELEMENTOS CLAVADOS NO ORIGINALES PINTURA MADERA

DE ELIMINACION DE ELEMENTOS CLAVADOS NO ORIGINALES CON UNA DENSI-
DAD DE 10 ELEMENTOS POR M2 EN PINTURA SOBRE MADERA, REALIZADA POR
PROCEDIMIENTOS MANUALES Y MECANICOS, INCLUSO PROTECCION DE LAS Z0-
NAS CIRCUNDANTES CON PAPEL JAPONES Y RESINA ACRILICA EN ACETONA AL
10:90, RETIRADA DE LA PROTECCION Y ELIMINACION DE LOS RESTOS DE ADHESI-
VO. MEDIDA LA SUPERFICIE EJECUTADA

010 .91 m
TOTAL SUBCAPITULO 128F Eliminacién de intervenciones 779
SUBCAPITULO 128H Limpiezas del reverso
12BH0015 m2 LINPIEZA REVERSO PINTURA MADERA, AGUA, TWEEN 20
DE LIMPIEZA DEL REVERSO EN PINTURA SOBRE MADERA MEDIANTE LA APLICA-
CION DE HISOPOS DE ALGODON IMPREGNADOS 1% TWEEN 20 EN AGUA DESTILA-
DA A LA SUPERFICIE EJECUTADA.
axn 19064 &519
TOTAL SUBCAPITULO 12BH Limpiezas del reVerso ................. 4519
SUBCAPITULO 12BO Fijaciones
12800000 emZ FLJACION CAPA PICTORICA PINTURA MADERA, COLA CONEJO
DE FIJACION DE CAPA PICTORICA EN PINTURA SOBRE MADERA, AFECTANDO AL
8% DE LA SUPERFICIE, REALIZADA CON COLA DE CONEJO APLICADA CON PIN-
CEL. HUMECTACION PREVIA CON ALCOHOL Y AGUA DESMINERALIZADA AL 50-50,
PROTECCION CON PAPEL JAPONES, RETIRADA DE LA PROTECCION. MEDIDA LA
SUPERFICIE EJECUTADA.
400 1“3 5120
TOTAL SUBCAPITULO 1280 Fijaciones 5720
SUBCAPITULO 01 Estudios
APARTADO 01C ESTUDIOS DE CARACTERIZACION DE MATERIALES
E31901 1 Partida EX801
1.0 1500 159,00
TOTAL SUBAPARTADO 01CG Material pictorico....o..uuiceuinss 150,00
TOTAL APARTADO 01C ESTUDIOS DE CARACTERIZACION DE 150,00
TOTAL SUBCAPITULO 01 Estudios 150,00
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£O0IGO RESUMEN UDS LONGITUD ANCHURA ALTURA PARCIALES  CANTIDAD PRECIO IMPORTE
SUBCAPITULO 12BP Limpiezas
12BP0180 m2 LIMPIEZA BARNIZ OLEOSO PINTURA MADERA, ACETONA

DE LIMPIEZA DE BARNIZ OLEOSO EN PINTURA SOBRE MADERA MEDIANTE LA APLI-
CACION DE ACETONA CON HISOPOS DE ALGODON Y AYUDA DE BISTURI, ¥ CON-
TROL DE SU NEUTRALIZACION, MEDIOA LA SUPERFICIE EJECUTADA.

030 284 8348

TOTAL SUBCAPITULO 12BP Limpiezas 8848
SUBCAPITULO 12BQ Reintegraciones de la capa de preparacién
128Q0000 cm2 ESTUCADO LAGUNAS PEQUENAS PINTURA MADERA ESTUCO TRADICIONAL

DE ESTUCADO DE LAGUNAS DE PEQUENO TAMANQ EN PINTURA SOBRE OLEO
SOBRE TABLA Y MARCO, AFECTANDO AL 8% DE LA SUPERFICIE, REALIZADO CON
ESTUCO TRADICIONAL APLICADO CON PINCEL G ESPATULA, Y NIVELADO DE LA
SUPERFICIE CON BISTURI, INCLUSO LIMPIEZA DE LA ZONA. MEDIDA LA SUPERFI-
CIE EJECUTADA.

0% 197 5.3

TOTAL SUBCAPITULO 12BQ Reintegraciones de la capa de 5338

SUBCAPITULO 12BR Reintegraciones de la pelicula pictdrica
12BR%010 cm2 REINT, CROMATICA PINTURA MADERA PEQUENAS LAGUNAS ACUARELA RAYADO

DE REINTEGRACION CROMATICA DE LAGUNAS DE PEQUENO TAMARO EN OLED
SOBRE TABLA Y MARCO, AFECTANDQ AL 10% DE LA SUPERFICIE, REALIZADA CON
ACUARELAS DE 1° CALIDAD CON LA TECNICA DEL RAYADO VERTICAL, INCLUSO
AJUSTE DEL COLOR CON PIGMENTOS AL BARNIZ. MEDIDA LA SUPERFICIE EJECU-
TADA

1.00 166,53 185,53
12BR015 cm2 REINT. CROMATICA PINTURA MADERA PEQUENAS LAGS. PIGNENTOS ACRIL.

DE REINTEGRACION CROMATICA DE LAGUNAS DE PEQUENO TAMARO EN PINTU-
RA SOBRE MADERA, AFECTANDO AL 20% DE LA SUPERFICIE, REALIZADA CON PIG-
MENTOS NATURALES AGLUTINADOS CON EMULSION ACRILICA APLICADOS ME-
DIANTE VELADURAS EN UN TONO MAS BAJO QUE EL ORIGINAL. MEDIDA LA SU-
PERFICIE EJECUTADA.

03 an 13n

TOTAL SUBCAPITULO 12BR Raintegraciones de la palicula 200,64
SUBCAPITULO 128 Protecciones
12850025 m2 BARNIZADO FINAL PINTURA MADERA, BARNIZ RESINA DAMMAR BROCHA

DE BARNIZADO FINAL DE PINTURA SOBREOLEC SOBRE TABLA ¥ MARCO, REALIZA-
DO CON BARNIZ DE RESINA DAMMAR DISUELTO EN WHITE SPIRIT AL 50:50 APLICA-
DO CON BROCHA. MEDIDA LA SUPERFICIE EJECUTADA.

032 1,50 345
12850035 m2 AJUSTE BARNIZADO FINAL PINTURA MADERA, AERCSOL MATE

DE AJUSTE DE BARNIZADO FINAL EN PINTURA SOBRE OLEC SOBRE TABLA Y MAR-
CO REALIZADO CON BARNIZ MATE EN AEROSOL. MEDIDA LA SUPERFICIE EJECU-
TADA.

030 555 167
TOTAL SUBCAPITULO 12BS Protacciones ... 512
TOTAL CAPITULO 12B PINTURAS SOBRE MADERA 627,40

TOTAL 627,40
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- Informe de descompuestos.

cODIGO CANTIDAD UD RESUMEN PRECIO SUBTOTAL

IMPORTE

SUBCAPITULO12BA Eliminacion de polvo y depésitos superficiales

Asdende el precio tolal de la parida a la mencionada canidad de CINCUEN TA Y CUATRO EUROS con SETENTA Y CU ATRO CENTIMOS

100

12BA0000 m2 LIMPIEZA POLVO PINTURA SOBRE MADERA, BROCHA
[E ELMNACION [E FOLVO Y DEPOSITOS SUPERFICIALES EN PINTURA SOBRE MACERA, REALIZADA
CON BROCHA DE PELO SUAVE, INCLUSO AYUDA DE ASPIRADOR. MEDDA LA SUPERFICEE EJECUTADA.
PADD00O 0250d  RESTAURADOR 2,0 8,00
WW0001 1,000 ud  PEQUERIO MATERIAL DE RESTAURACION 117 1,7
TOTAL PARTIDA ..o .47
Asdende el precio iofal de Ia parida a la mencionada canidad de SIETE EUROS con DIECISIETE CENTIMOS
SUBCAPITULO12BC Colocacion y eliminacién de protecciones
12BC0000 m2 PROTECCION PREVIA PINTURA MADERA. PAPEL JAPONES COLA CONEJO
[E PROTECCION PREVIA DE PINTURA S0BRE MADERA, REALIZADA CON PAPEL JAFONES Y COLA DE
CONEJO. MEDIDA LA SUPERFICIE EJECUTADA
AB04200 3,000 ud  PAPEL JAPONES DE 11 G [E 48X75 CM 0.5 16
ARH01010 050 kg COLA [E CONEJO AL USO 6,67 1,67
PADD00O 0600d  RESTAURADOR 2,00 14,90
WW00001 1,000 ud  FEQUENO MATERIAL DE RESTAURACION 117 1,17
TOTAL PARTIDN ..o it sissician 18,85
Asgende el precio fotal de la parida a la mencionada cantidad de DIECIOCHO EUROS con OCHENTA Y SEIS CENTIMOS
12BC0050 m2 ELIMINACION PROTECCION PAPEL/COLA PINTURA MADERA, AGUA
[E EUMNACION DE PROTECCION PREVIA DE PAPEL JAPONES Y COLA DE CONEJO EN PINTURA SOBRE
MACERA, REALIZADA MEDIANTE LA APLICACION [E TORUNDAS DE ALGODON HUMEDECIDAS EN AGUA
CESMINERALIZADA CALENTE, AYUDA DE BISTURI Y SECADO CE LA SUPERFICIE. MEDDA LA SUPERFICE
EJECUTADA.
BA22000 10001  AGUA ESTLADA o o
HADD00D 0,100 kg ALGODON HDROFLO 7.0 0.73
PADD00O 1,000d  RESTAURACOR 2,00 2,00
WW00001 1,000 ud  PEQUERIO MATERIAL DE RESTAURACION 1,17 1,17
TOTAL PARTIDA .o e %61
AsGende el precio fotal de la parida a la mencionada canidad de VEINTISEIS EUROS con SESENTA Y UN CENTIMOS
SUBCAPITULO 12BD Montajes y desmontajes
12BD0025 m2 DESMONTAJE MARCO PINTURA SOBRE MADERA =<1 M2
DE DESMONTAJE DE MARCO EN PNTURA SOBRE MADERA DE SUPERFICE IGUAL O INFEROR A 1M2
REALIZADO FOR MEDIOS MANUALES Y MECANICOS. MEDDA LA LONGITUD EJECUTADA.
PAQ0000 0500d  RESTAURADOR 2,0 12,00
WW00mD1 2000 ud  PEQUERNIC MATERIAL DE RESTAURACION 1,17 2%
TOTAL PARTIDA 9,3
Asdiende el preciotolal db I parida a la mencionada canidad de CATORCE EUROS con TREINTA Y CUATRO CENTIMOS
12800050 m  MONTAJE MARCO PINTURA SOBRE MADERA =< 1M2
TE MONTAJE DE MARCO EN PINTURA SOBRE MACERA DE SUPERFICE IGUAL O MENOR A 1M2 REALIZA-
0C POR MEDIOS MANUALES Y MECANICOS CON FLEJES CE ZINC GALVANIZADO Y TORNILLOS DE ACE-
RO INOXIDABLE, PREVIA ADHESION DE CINTA DE FELTRO AUTOADHESNA EN LOS BORDES DEL MARCO
EN CONTACTO CON LA CAPA PICTORICA MEDIDA LA LONGITUD EJECUTADA.
HB00105 2000 ud  FLEJE MEDIANO 0.2 0,44
HB00300 1,000 ud  FIELTRO AUTOADHESVO CE QUM X 15M n,% n®
PAGO000 0750 d  RESTAURADOR %0 18,00
W00 2000 ud  PEQUENO MATERIAL DE RESTAURACION 197 2%
TOTAL PARTIDA .74
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cODIGO CANTIDAD UD RESUMEN PRECIO SUBTOTAL IMPORTE
SUBCAPITULO 12BF Eliminacion de intervenciones anteriores
12BF0000 m2 ELIMINACION ELEMENTOS CLAVADOS NO ORIGINALES PINTURA MADERA

DE EUMINACION DE ELEMENTOS CLAVADOS NC ORIGINALES CON UNA DENSIDAD DE 10 ELEMENTOS
POR M2 EN PINTURA SOBRE MACERA, REALIZADA POR PROCEDIMIENTCS MANUALES Y MECANICOS,
NCLUSO PROTECCION DE LAS ZONAS CIRCUNDANTES CON PAPEL JAPONES Y RESNA ACRILICA EN
ACETONA AL 10:90, RETIRADA DE LA PROTECCION Y ELIMINACION [E LOS RESTOS DE ADHESNC. MEDI-

DA LA SUPERFICIE EJECUTADA
AB04200 0,500 ud PAPEL JAPONES DE 11 G DE 48X75 CM 0,54 0.7
ARHO00010 0,100 | RESINA ACRILICA EN ACETONA AL 10:90 19,20 1,2
BA13000 0,100 |  ACETONA 3.8 138
PAQ0000 3000d RESTAURADOR 24,00 2,0
WWD0001 2000 ud  PEQUERNO MATERIAL DE RESTALIRACION 117 23

TOTAL PARTIDA . ..o ns
Asdiende el precio foial de I3 parida ala mencionada cantdad de SETENTA'Y SIETE EUROS con NOVENTA 'Y UN CENTIMOS

SUBCAPITULO12BH Limpiezas del reverso

12BH0015 m2 LIMPIEZA REVERSO PINTURA MADERA, AGUA, TWEEN 20
[E UMPIEZA DEL REVERSO EN PINTURA SOBRE MADERA MEDIANTE LA APLICACION [E HISOPOS DE AL-
GODON IMPREGNADOS 1% TWEEN 20 EN AGUA DESTILADA A LA SUPERFICIE EJECUTADA

ARDIOO0S 0,501  19%TWEEN 20 EN AGUA DESTILADA 9,47 474
HAQ0000 0,100 kg ALGODON HOROFILO 7.2 0B
PA00000 8000 d  RESTAURADOR 2,0 144,00
WW00001 1,000 ud  PEQUENO MATERIAL DE RESTAURACION 1,17 1,97
TOMLPARTIDA . ... ... 150,64
Asaende ol precio oial de la parida a la menciorada canidad de CIENTO CINCUENTA EUROS con SESENTA Y CUATRO CENTIMOS
SUBCAPITULO12BO Fijaciones
12B00000 cm2 FIJACION CAPA PICTORICA PINTURA MADERA, COLA CONEJO

DE FACION DE CAPA PICTCRICA EN PINTURA SOBRE MADERA, AFECTANDO AL 8% DE LA SUPERFICIE,
REALIZADA CON COLA DE CONEJO APLICADA CON PINCEL, HIMECTACION PREVIA CON ALCOHOL Y
ASUA DESMINERALIZADA AL 50:50, PROTECCION CON PAPEL JAPONES, RETIRADA DE LA PROTECCION.
MEDDA LA SUPERFICEE EJECUTADA.

ABO3100 0,20 m2 PAPEL BISLICONADO 1.8 [
ABO4200 1,000 ud  PAPEL JAPONES DE 11 G [E 8X75CM 0,54 05¢
ARDO0O00O 01001  ALCOHOL ETILICO + AGUA DESMINERALIZADA. AL 50:50 8,23 082
ARHO1010 0100 kg COLA DOE CONEJO AL USO 6,67 067
PAQ0000 0300d RESTAURADOR 24,00 720
WW00001 4000 ud PEQUENO MATERIAL DE RESTAURACION 1.17 48
TOTAL PARTIDA ... e 14,30

Ascende el preciotolal de la parida a la mencionada cantdad de CATORCE EUROS con TREINTA CENTIMOS
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PRECIO SUBTOTAL IMPORTE

SUBCAPITULO 01 Estudios

P e wa———.

APARTADO 01C ESTUDIOS DE CARACTERIZACION DE MA
SR SO R

P

£31901 1 Partida E31901
Sin descompesicicn
TOTAL PARTIDA

f4gciende el precio total de k2 pardda & la mendonada cantdad de CENTO CINCUENTA EUROS
SUBCAPITULO 128P Limpiezas

12BPO180 m2 LINPIEZA BARNIZ OLEOSO PINTURA MADERA, ACETONA
DE LINPIEZA DE BARNLZ OLEQSO EN PINTURA SOBRE MADERA MEDIANTE LA APLICACION DE ACETONA
CON =S50P0S DE ALGODON Y AYUDA DE BISTURL Y CONTROL DE SU NEUTRALIZACION. MEDIDA LA SU-

PERFICIE EJECUTADA,
SREN0130 0300 | ACETONA 128 385
HAL0000 0,100 k3  ALGODON HIDROFILO 7.30 073
2A00000 12000 4 RESTAURADOR 24,00 283,00
W00 2000 ud  PEQUENO MATERIAL DE RESTAURACION 147 234
TOTAL PARTIDA iR
fAgciends & pracio total de la partida a la mencionada cantdad ds DOSCIENTOS NOVENTA Y CUATRO EUROS con NOVENTA Y DOS
CENTIMOS
SUBCAPITULO 12BQ Reintegraciones de la capa de proparacion
128Q0000 em2 ESTUCADO LAGUNAS PEQUENAS PINTURA MADERA ESTUCO TRADICIONAL
DE ESTUCADO DE LAGUNAS DE PEQUERC TAMARID EN PINTURA SCBRE OLEO SOBRE TABLA Y MARCO,
AFECTANDO AL §% DE LA SUPERFICIE, REALIZADD CON ESTUCO TRADICIONAL APLICADO CON PINCEL
O ESPATULA, Y NSVELADO DE LA SUPERFICIE CON BISTURI, INCLUSO LIMPIEZA DE LA ZONA. MEDIDA LA
SUPERFICIE EJECUTADA.
ARM00DD 0,150 kg ESTUCO PARA REINTEGRACION DE PREPARACICNES 843 126
2A00000 B0 d  RESTAURADOR M40 192,00
AHO00 4000 ud  PEQUENO MATERIAL DE RESTAURACION 117 4568
TOTAL PARTIDA 197,
fgciends el precio fotal de la partids a ks mandonada canddad de CIENTO NOVENTA Y SIETE EURCS con NOVENTA ¥ CUATRO CENTIMOS
SUBCAPITULO 12BR Reintegraciones de la pelicula pictérica
12BRE010 em? REINT, CROMATICA PINTURA MADERA PEQUENAS LAGUNAS ACUARELA RAYADO
DE REINTEGRACION CROMATICA DE LAGUNAS DE PEQUERD TAMARD EN GLEO SOBRE TABLA ¥ MAR-
CO, AFECTANDO AL 10% DE LA SUPERFICIE, REALIZADA CON ACURARELAS DE 1* CALIDAD CON LA TEC-
NICA DEL RAYADO VERTICAL, INCLUSC AJUSTE DEL COLOR CON PIGMENTOS AL BARNIZ. MEDIDA LA
SUPERFICIE EJECUTADA.
2820205 0,100 ud CAJADE ACUARELAS DE 24 COLORES 1354 13,59
2000650 0052 wd  PIGMENTOS AL BARNIZ GAMA DE 33 COLORES 461,13 20
B1308 1000 ud  PINCEL DE ACUARELA DE PELO DE MARTA KOLINSKI N 20 268 262
B1505 1002 ud  PINCEL DE ACUARELA DE FIBRA BLANCA N 0 244 24
2A00000 6000 d RESTAURADOR 24,00 184,00
W00 1000 ud  PEQUENO MATERIAL DE RESTAURACION 147 117
TOTAL PARTIDA 185,93
fciends el precio total de la pertida a ia manclonada canidad de CIENTO OCHENTA Y SEIS EURCS con NOVENTA Y TRES CENTIMOS
12BRE01S cm2 REINT. CROMATICA PINTURA MADERA PEQUENAS LAGS. PIGMENTOS ACRIL.
DE REINTEGRACION CROMATICA DE LAGUNAS DE PEQUESIC TAMARO EN PINTURA SOBRE MADERA,
AFECTANDQ AL 20% DE LA SUPERFICIE, REALIZADA CON PIGMENTOS NATURALES AGLUTINADOS CON
EMULSION ACRILICA APLICADGS MEDIANTE VELADURAS EN UN TONO MAS BAJO QUE EL DRIGINAL, ME-
DIDA LA SUPERFICIE EZ£CUTADA
SRH2010 0,900 kg ENULSION ACRILICA EN AGUA DESMINERALIZADA AL 5050 0.6 107
JA10000 0,100 ud PIGMENTOS GAMA 25 COLORES {5GR POR COLOR) %3 254
BO15M 1002 ud  PINCEL DE ACUARELA DE FIBRA BLANCA N 210 23 23%
B1505 1000 ud  PINCEL DE ACUARELA DE FIBRA BLANCA N 0 24 24
FAN000 1500 d  RESTAURADGR 400 %00
NHD001 1000 ud PEQUERO MATERIAL DE RESTAURACION 147 117
TOTAL PARTIDA aH

tadends el predo totdl de la partda a & mendonada cantidad de CUARENTA Y CINCO EUROS con SETENTAY UN CENTIMOS
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co0IGO CANTIDAD UD RESUMEN PRECIO SUBTOTAL IMPORTE
SUBCAPITULO 12BS Protecciones
12650025 m2 BARNIZADO FINAL PINTURA MADERA, BARNIZ RESINA DAMMAR BROCHA

DE BARNIZADO FINAL DE PINTURA SOBREOLEO SOBRE TABLA Y MARCO, REALIZADO CON BARNIZ DE

RESINA DAMMAR DISUELTO EN WHITE SPIRIT AL 5250 APUCADD CON BRCCHA. MEDIDA LA SUPERFICIE

EJECUTADA
SRBO0IS0 0200 | BARNIZ DE RESINA DAMMAR EN WHITE SPIRIT AL 50:50 FIALS )
w3324 0,100 ud  PALETINA DE FIBRA DEL N 24 458 &
PAD0O0 0,160 d  RESTAURADOR 400 384
MHD001 1500 ud  PEQUERO MATERIAL DE RESTAURACION 117 176

TOTAL PARTIDA 15

taciende el precio total da la partida a la menclonada cantdad d2 ONCE EUROS con CINCUENTA CENTIMOS
12880035 m2 AJUSTE BARNIZADO FINAL PINTURA MADERA, AEROSOL MATE

DE AJUSTE DE BARNIZADO FINAL EN PINTURA SOBRE OLEO SOBRE TASLA Y MARCO REALZADO CON

BARNIZ MATE EN AEROSCL MEDIDA LA SUPERFICIE EJECUTADA.
EJ00410 0200 ud AEROSCL DE BARNIZ MATE DE RESINA CICLOMEXANCNICA 1* 2,31 245

CALIDAD
PAD0000 0080 d RESTAURADOR 24,00 192
NOD001 1000 ud  PEQUENO MATERIAL DE RESTAURACION 117 117

TOTAL PARTIDA 555

tigciends & pracio total de 8 partida a la menconada cantidad de CAICO EUROS con CINCUENTA Y CINCO CENTIMOS
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- Resumen presupuestario.

Resumen de presupuesto: Restauracion ‘Retrato de mujer’

Resumen Importe
Pintura sobre madera 627,40
13,00% Gastos generales.................. 81, 56
6% Beneficio industrial.................. 37,64
SUMA DE G.B.y B.L. 119,20
7% IGIC 43,92

TOTAL PRESUPUESTO GENERAL. 790,52

Asciende el presupuesto general a la expresada cantidad de SETECIENTOS
NOVENTA con CINCUENTA'Y DOS

a 13 de junio de 2022
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6.3.4. Recepcion y retirada de la obra.

Universidad
de Lalaguna

’ RECEPCION DE LA OBRA

La obra junto con su respectivo marco fueron recibidos por la estudiante Sarah Hiraldo
Padilla el dia 16 de noviembre de 2021, en el taller de restauracion (aula 2.13) de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de La Laguna.

Dicha obra es una pintura sobre tabla y presenta un estado de conservacion regular debido al
barniz envejecido, la presencia de lagunas en la capa pictorica y el marco, mas los nudos de la
propia madera. Por estas razones la obra la obra ha ingresado en el taller para su respectiva

restauracion y conservacion.

Datos de la obra: - Fecha de recepcion: 16 de

- Autor: desconocido. noviembre de 2021.

- Titulo: desconocido. - Municipio: San Cristobal de

- Técnica: pintura sobre tabla. La Laguna

- Dimensiones: 30 x 43 x 3 - Provincia: Santa Cruz de
cm (ancho x alto x fondo) Tenerife.

- Estado de conservacion: - Propietario: Guillermo
regular. Burillo, gburillo@ull.es.

Lugar de recepcion y datos del responsable:
- Institucion: Universidad de La Laguna
- Facultad: Bellas Artes.
- Nombre de la alumna: Sarah Hiraldo Padilla, alu0101154121@ull.edu.es.

Para que conste, se firma la siguiente recepcion:

Fdo. :

San Cristobal de La Laguna a 11 de enero de 2022.

Universidad de La Laguna
Facultad de Bellas Artes
Campus Guajara, C. Radio Aficionados, s/n, 38320 San Cristobal de

La Laguna, Santa Cruz de Tenerife.

Este documento incorpora firma electrénica, y es copia auténtica de un documento electronico archivado por la ULL segun la Ley 39/2015.
La autenticidad de este documento puede ser comprobada en la direccion: https:/sede.ull.es/validacion/

Identificador del documento: 4118524 Cédigo de verificacidn: t+ghkbzh

Firmado por: Guillermo Burillo Putze Fecha: 17/01/2022 12:14:10
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
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de La laguna

() RETIRADA DE LA OBRA

Finalizada la intervencion, la obra ‘Retrato de mujer’ fue retirada el dia 13 de junio de 2022,

del taller de restauracion (aula 2.13), Facultad de Bellas Artes, Universidad de La Laguna.

Datos de la obra: - Estado de conservacion: regular.
- Autor: desconocido. - Fecha de recepcion: 16 de noviembre de 2021.
- Titulo: desconocido. - Municipio: San Cristobal de La Laguna
- Técnica: pintura sobre tabla. - Provincia: Santa Cruz de Tenerife.
- Dimensiones: 30 x 43 x 3 cm (ancho x alto x - Propietario: Guillermo Burillo,
fondo) gburillo@ull.es.

Lugar de recepcion, recogida y datos del responsable:

- Institucion: Universidad de La Laguna

- Facultad: Bellas Artes.

- Nombre de la alumna: Sarah Hiraldo Padilla, alu0101154121@ull.edu.es.

Para que conste, se firma el siguiente documento:

Fdo. :

Después I

San Cristobal de La Laguna a 13 de junio de 2022.

Universidad de La Laguna
Facultad de Bellas Artes
Campus Guajara, C. Radio Aficionados, s/n, 38320 San Cristobal de
La Laguna, Santa Cruz de Tenerife.
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