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Resumen

Gran parte de nuestra investigacion se apoya en el paisaje sonoro, buscando desarrollar
la escucha activa en los escolares de Educacion Primaria, trabajando la interdisciplinariedad
entre materias que se presuponen opuestas como son Ciencias de La Naturaleza y Educacion
Artistica. De esta manera implementaremos un concepto poco conocido, pero de gran
relevancia dentro del ambito musical, que permite una conexion de gran calidad e interés
educativo entre dichas materias y su ensefianza en el aula. Este concepto no solo trabaja la
escucha activa, sino que desarrolla la imaginacion mas all4 de lo puramente visual y crea una
sensibilizacion con nuestro entorno a través de la identidad sonora, ampliando la capacidad

perceptiva de los detalles sonoros de todo lo que nos rodea.

Palabras clave: cualidades del sonido, paisaje sonoro, Educacion Primaria, identidad sonora,

interdisciplinariedad

Abstract

A large part of our research is based on the soundscape, seeking to develop active
listening in primary school pupils, working on the interdisciplinary nature of subjects that are
supposed to be opposed, such as Natural Sciences and Art Education. In this way we will
implement a little known concept, but of great relevance within the musical field, which
allows a high quality and interesting educational connection between these subjects and their
teaching in the classroom. This concept not only works on active listening, but also develops
the imagination beyond the purely visual and creates an awareness of our environment
through sound identity, expanding the perceptive capacity of the sound details of everything

that surrounds us.

Keywords: sound qualities, soundscape, Primary education, sound identity, interdisciplinarity
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1. Introduccién

El siguiente Trabajo de Fin de Grado (TFG) realiza una investigacion basada en la
busqueda y desarrollo de los sonidos en las asignaturas tanto de Ciencias de la Naturaleza como
en Educacion Artistica, apoyandose en un concepto bastante desconocido como es el del paisaje
sonoro. Para Cérdenas-Soler y Martinez-Chaparro (2015) dicho término fue acufiado por
Murray Schafer a finales de los afios 60 del siglo XX. El paisaje sonoro se entiende como el
conjunto de sonidos que percibimos al realizar una escucha activa de nuestro entorno, algo asi
como escuchar el silencio, prestando atencion a aquellas cosas que de normal no oimos pero

que siempre se encuentran presentes.

Para entender mejor el concepto y sus posibles aplicaciones didacticas es necesario
comprender como funciona el sonido y las ondas sonoras, partiendo de una base mas conceptual
basada en el comportamiento fisico de las ondas. Analizando y comprendiendo todas sus
cualidades, la forma en la que se generay se propaga, la forma en la que percibimos los sonidos,
para luego poder comprender mejor la parte artistica del sonido donde pasaremos a conocer el
concepto de Arte Sonoro, tema que nos ha influenciado y ha llevado a querer desarrollar una
propuesta de innovacién pensando en la creacion y el conocimiento por parte del alumnado de
las propiedades del sonido, el paisaje sonoro, etc. Deben ser capaces de realizar producciones
sonoras 'y desarrollar la parte mas creativa y experimental de la ensefianza del sonido y de sus

cualidades.

Con este proceso buscamos vincular imagen y sonido, basandonos en diferentes autores como
Molina (2008) o Dominguez Ruiz (2015) que en sus estudios recuerdan la importancia del
sonido en cuanto a nuestras vidas, nuestros recuerdos o cualquier imagen que nos puede evocar
a un sentimiento o una emocion, a esto Dominguez (2015) lo denomina identidad sonora. Este
concepto viene unido con la cuestion del entorno y el contexto donde se desarrolla el sonido
que se escucha, esto determina cambios en sus cualidades es por eso por lo que la identidad
sonora cambia dependiendo de los factores externos, de objetos, etc, teniendo una gran
influencia sobre nuestra motivacion para la realizacion de este proyecto, debido a nuestro
interés sobre los cambios que pueden producir los sonidos sobre el entorno y los mismos

alumnos/as y sus percepciones.



2. Objetivos

El objetivo principal de este proyecto es integrar el paisaje sonoro en la ensefianza de

las cualidades del sonido de manera interdisciplinar, desde las Ciencias de la Naturaleza y la

Educacién Artistica.

Como objetivos especificos:

Profundizar en el concepto de sonido desde la Ciencia y el Arte para trabajar el sonido
de forma interdisciplinar.

Conocer, experimentar y aplicar el concepto de paisaje sonoro mediante la creacion de
un banco de sonidos para su posterior aplicacion didactica.

Investigar como se origina y transmite el sonido para comprender y profundizar en las
cualidades sonoras.

Crear recursos didacticos sobre el sonido centrados en el uso del paisaje sonoro como
eje innovador.

Aportar un apoyo didactico en forma de recurso vinculado al Objetivo de Desarrollo

Sostenible nimero cuatro: la cualificacion de los docentes (meta 4.C).



3. Marco teorico

3.1. Definicion de sonido y sus cualidades

A la hora de comenzar el tema de nuestro trabajo, creemos necesario la clarificacion del

término “sonido” como uno de los conceptos fundamentales.

La Real Academia Espanola (s.f.) lo define como la “sensacion producida en el érgano
del oido por el movimiento vibratorio de los cuerpos, transmitido por un medio elastico, como
el aire”, viendo el sonido desde un punto de vista mas curricular, pasando también por un punto
de vista mas cientifico, siendo Sozio (1987) quien define el término como* El producto de la
decodificacion por parte del sistema nervioso central de los impulsos nerviosos provenientes
del nervio auditivo que el individuo, estadisticamente sano, interpreta como proveniente del

exterior y, no como algo que existe por si mismo.” (p.59).

Es tras esta definicion mas cientifica que nos concierne saber el punto de vista mas
personal y artistico, donde Dominguez Ruiz introduce la siguiente definicion: “El sonido es

siempre un indicio de algo, de alguien, de un momento o de un lugar” (2015, p.96).

Cuando definimos el sonido debemos tener en cuenta sus cinco propiedades o

cualidades basicas:

1. Altura (frecuencia): De acuerdo con Malbran (1994), la altura es la cualidad del sonido

que diferencia los sonidos graves con respecto a los agudos.

Segun Borddn (2014) la presencia de sonidos graves y agudos se distingue
gracias a la cualidad de la altura y para medir las vibraciones de un sonido conlleva el
uso de tecnologia especializada. Bordon comenta la relacion directa entre sonidos
graves y cuerpos grandes, mientras que los cuerpos pequefios emiten sonidos agudos,
por lo que pone la importancia de la altura del sonido en el cuerpo que lo emite,
clarificando el hecho de que la altura del sonido graficamente se representa en el

pentagrama, mediante las notas musicales.



Altura

Mayor frecuencia = mas agudo (A)
Menor frecuencia = mas grave (B)

\ ) O \ [\ i O 4 Y 4 [\ [

[\ | \ \ \ f

/ - i v A [ f v \ |
A i N A\ Y 10 /GO 21 B 10 Y O P (A B R O R A

£ | ) L S S, A
WM BT BT
O O
U SO TR B Y AR

\
=1 W i Tt T

(0 R U A (0 S T /G T G
o 1 ) e 2 A T VR0 1 (O T ! 1

/ \.\ 4 X
7 \ / X 7S \ / \ / /
\ /
\\..// \‘7,/’/ \\‘7 / \\7 / / \\\,// \\_7,/

Figura n°® 1. Representacion de la frecuencia del sonido, A una mayor frecuencia (A) mayor nimero
de oscilaciones (mas agudo) y a una menor frecuencia (B), menor nimero de oscilaciones (mas grave).

Fuente: elaboracion propia.

Duracion: La duracidn del sonido, (s.f.) nos dice que el sonido no ocupa espacio, pero
si tiempo, por ende, su duracién dependera directamente del tiempo que persistan las
ondas sonoras. En la creacion musical, la duracion va ligada al proposito artistico que
pretenda cumplir, distinguiendo entre sonidos cortos y largos. Dicha duracion se
representa mediante una serie de elementos que determinan esta propiedad, tales como

las figuras ritmicas, los compases, el tempo y los silencios.

Timbre: Segun Aceituno (s.f.) esta cualidad sonora nos permite diferenciar dos sonidos
de igual tono (frecuencia), intensidad (presion), cuando son producidos por dos
emisores diferentes. Por ejemplo, una flauta y un oboe producen la misma nota y en un
mismo tono (frecuencia). Es una cualidad ligada a los matices caracteristicos de cada
sonido, pues cada instrumento, incluida la voz humana (mediante el canto), contienen
sutiles diferencias que lo hacen mas complejo, mas rico, afiadiendo cierta textura y

grosor, a esto se le conoce como los armonicos.

Intensidad: En mdsica, se entiende como la cualidad que nos permite percibir el
caracter expresivo del sonido, diferenciando asi si un sonido es fuerte o debil. Segun
Arenas y Santiago (2015) dicha intensidad depende directamente de la potencia con la
que se genere el sonido asi como la distancia entre el emisor (un instrumento, un

altavoz...) y el receptor.

Ubicacién: Goldstein (1999) habla sobre una cualidad que hace referencia al proceso
cognitivo de recordar las fuentes que crean el sonido. Segin Goldstein, aunque



percibimos los sonidos sin pensar en ellos, como la vista, requerimos de procesos que
dependen de comparar los sonidos que escuchamos con los que nos ha ensefiado la

experiencia.

3.1 Dificultades de aprendizaje del alumnado de Educacion Primaria

Es esencial conocer las dificultades que el alumnado se puede encontrar a la hora de

realizar dicha propuesta, es por eso por lo que, en el momento de la aplicacion de la ensefianza

del sonido en el aula, segun Aritz et al (2021) nos podremos encontrar con varias dificultades:

Dificultades en la comprensién de la naturaleza del sonido y sus propiedades: en
las primeras etapas de la educacion, el alumnado reconoce la vibracion, pero no es capaz
de relacionarla con el sonido del que proviene ni relacionarlo con las

propiedades/cualidades de dicho sonido.

Dificultades en la comprension de la propagacién de la onda: muchos alumnos
tienen una idea materialista del concepto, pensando en la onda como un objeto, y
entendiendo que dicho objeto, por ejemplo, se transmite de una habitacién a otra
mediante huecos en la pared, también incurren en el fallo de pensar en el aire como
medio de propagacion Unico, sin contar con otras propiedades de la propagacion como
la elasticidad en el medio (capacidad para recuperar su forma inicial).

3.2 Visiones del sonido segun el Arte y la Ciencia

El sonido ha sido objeto de estudio desde varias perspectivas como la cientifica,

relacionando el cambio en la forma de movimiento de la onda mediante el cambio en la

presion de la atmdsfera (Jaramillo, 2007).



Propagacion del sonido en el aire

Variaciones en la presion del aire y forma de onda correspondiente

Longitud de onda |

Figura 2: Propagacion del sonido en el aire. Zapata, Lifeder (2020). Fuente:

https://www.lifeder.com/propagacion-del-sonido/

También encontramos el sonido en el campo de la cultura, que habla de muchos sonidos, pero
da importancia a aquellos que usamos para la comunicacion oral (Ilenguaje) y la masica
(Tamir y Ruiz, 2007). Por otro lado, el estudio histérico expresa la importancia del sonido y la
mausica en el proceso de aprendizaje de los hechos y hallazgos arqueolégicos que se han

investigado a lo largo de la historia (Peces, 2014).

3.2.1 Sonido desde el Arte

John Cage introdujo el término Arte Sonoro, deslumbrando al panorama artistico con
este Arte innovador. Fue una de las figuras claves en el desarrollo de este concepto y segun
Botella (2020)” sento el principio de la obra abierta en que el artista deja fluir la realidad sonora
de los objetos con técnicas del azar y la reflexion de la necesidad de silencio” (p. 116). Cage
recoge la idea del ego como algo a erradicar para llegar a realizar estas creaciones,
composiciones donde las opiniones personales no tienen cabida, pues en todo momento de
creacion actla el azar a la hora de producir notas, melodias o ritmos en definitiva nos transmite
la idea de creaciones espontaneas, que no siguen una planificacion y no tratan de expresar una
idea en concreto, es el azar y la libertad de sucesos los que determinaran la expresion de la obra
(Rocha, s.1.).

Para comprender el punto de partida tras la creacion de este concepto debemos saber
que, el Arte Sonoro obtuvo una mayor relevancia dentro del mundo artistico en la etapa de los
afios setenta (Dempsey, 2008). Luego, evoluciono teniendo mucho éxito en los afios noventa,

época en la que los artistas centraron sus esfuerzos en la creacion de obras en las que de alguna


https://www.lifeder.com/propagacion-del-sonido/

forma se incluyeran sonidos, pasando por aquellos producidos por la naturaleza, creaciones del
hombre, sonidos que aprovechaban las nuevas tecnologias para su creacion y sonidos musicales
y acusticos. Dichas obras tenian formas novedosas de presentacion, como los ensamblajes o las

performances, no dejando de lado los medios mas tradicionales como la pintura y la escultura.

Aunque debemos dejar claro la importancia de que la aparicion de un término no implica que
no se haya desarrollado con anterioridad, Molina (2008) expone que, el Arte Sonoro ya
contaba con antecedentes tiempo atras, es un término que guarda afios de evolucion, de
propuestas artisticas que han ido avanzando hasta acufiar el término que conocemos. Es por
eso que Molina (2008) contextualiza el Arte Sonoro dentro de las artes visuales con autores
que se centran en él y no Unicamente la musica presentando un acercamiento al aspecto visual
de las producciones musicales, produciendo que no se vincule como un estilo o género,
Ilevandolo a lugares més propios del mundo artistico en los cuales la inclusion del sonido es

una novedad.

Por lo tanto, podemos definir el Arte Sonoro como una forma de creacion que fusiona

el sonido dentro de la produccién artistica como elemento o eje principal.

El Arte Sonoro se relaciona directamente con muchas obras que usan el sonido como
un instrumento para la expresion, pasando el sonido a convertirse en un elemento principal, su

“*columna vertebral””.

3.2.2 Sonido desde la Ciencia

Educa Ciencia (2020) considera que el sonido a un nivel fisico, podemos definirlo como
la propagacion de las ondas generadas a través de la vibracion de un cuerpo, es decir, cuando
un cuerpo, por ejemplo un altavoz, vibra generando ondas que se transmiten por un medio
elastico, en este caso el aire, para por ultimo ser percibidas por nuestro oido y escucharlo como
sonido. Para Lopez (2017), el oido es el érgano encargado de captar las ondas sonoras,
transformarlas en sefiales eléctricas por medio del nervio acustico para posteriormente ser

procesadas e interpretadas por el cerebro.



El Hertz es la “unidad de frecuencia del sistema internacional, que equivale a 1 ciclo
por segundo” (Real Academia Espafiola, s.f, definicion 2). Es decir, es la magnitud fisica
encargada de medir las oscilaciones de una onda, en este caso ondas sonoras, durante un

segundo.

1 HZ

0 1 seg

Un ciclo por segundo = 1 Hz
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Figura n° 3. Un Hertz, equivalente a una oscilacién por segundo.

Fuente: elaboracion propia.

Segun nos indica Pérez Porto y Gardey (2020) el rango audible humano abarca de 20
Hertz a 20000 Hertz. Aungue tanto por el paso del tiempo como por la exposicion prolongada

a sonidos muy fuertes, con lo cual la amplitud de nuestro rango auditivo se va acortando.

Por ejemplo, al golpear el diapasén de una forma concreta, es decir, golpeando el
extremo con forma de “U” sobre una superficie dura y sujetandolo suavemente por el otro
extremo, generamos en el cuerpo del diapason un fendmeno vibratorio. Para medir dicha
vibracion utilizamos la unidad de medida anteriormente nombrada (Hertz), calculando asi el
namero de oscilaciones que produce su onda sonora. En este caso, el diapasdn se encuentra
afinado a 440Hz, por lo que podriamos determinar que durante un segundo dicho objeto vibra
440 veces.

Oscilaciones de una onda sonora
Diapason afinado en La 440Hz

-

Fragmento de grabacion de 0.5 segundos

i

Figura n° 4. Diapasén afinado a 440 Hz y la grabacion de su onda sonora




(equivalente a 220 oscilaciones en 0,5 segundos). Fuente: elaboracién propia.

Ldpez (2017) sefiala que el odio humano es capaz de percibir frecuencias comprendidas
entre los 20 Hz y los 20.000Hz. Aunque pocas personas pueden percibir sonidos por encima de
los 16.000 Hz, pues este limite disminuye a lo largo del tiempo por distintos factores como el
desgaste generado tanto de manera natural, por la exposicion prolongada a sonidos fuertes o

por problemas auditivos.

Alameda (2019) nos cuenta que el rango auditivo del perro abarca de los 10.000 a los
50.000 Hz, siendo otros animales como los gatos capaces de escuchar frecuencias de hasta
65.000 Hz. Por ende, es necesario comprender que el sonido no siempre es escuchado por el
oido humano, es decir, el rango sonoro es mas amplio que el perceptible por la sensibilidad de

nuestro oido.

El sonido tiene muchas propiedades facilmente reconocibles como puede ser la
reflexion de las ondas sonoras, también conocido como eco. Pérez Porto y Gardey (2022)
definen el eco como la repeticidn de un sonido producido por un fenémeno acustico que consiste
en la reflexion de las ondas sonoras sobre cuerpos duros. Una vez se reflejan dichas ondas,
regresan al lugar de origen con cierto retardo, pudiéndose distinguir auditivamente como otro

sonido independiente.

“Si la onda se refleja, el angulo de la onda reflejada es igual al dngulo de la onda
incidente, de modo que, si una onda sonora incide perpendicularmente sobre la superficie

reflejante, vuelve sobre si misma” (Mengual Muiioz y M.B)



Reflexion de ondas sonoras sobre
superficies reflejantes

Figura n° 5. Reflexion de una onda sonora sobre una superficie reflectante.

Fuente: elaboracion propia.



3.3 Sonido y entorno

“Cualquier lugar donde estemos, lo que oimos es principalmente ruido. Cuando lo
ignoramos, nos molesta. Cuando lo oimos lo encontramos fascinante” (Cage, 1973, p.3).

En el entorno sonoro "“elementos conductores y estructurales tales como reverberacion,
espacialidad, localizacion y situacion, toman un realce especial y ayudan a ampliar recursos™
(Ferreti, 2006, p. 782).

Los sonidos que se suceden en el ambiente pueden tener un origen casual o un origen
causa-efecto, pero no guardan un orden especifico, los sonidos se conectan de manera aleatoria
creando composiciones complejas, formadas por sonidos que tienen capacidad de clarificar

informacidn sobre el entorno y el lugar en la mente de quien escucha (Ferreti, 2006).

Todo lugar, toda accion y toda interaccion conlleva sonidos, incluso un lugar imaginario
tiene sonido en nuestra mente. Los recuerdos de nuestra vida y las experiencias poseen un tipo
de sonoridad peculiar que nos lleva a evocar sentimientos e incluso a visualizar momentos, a

este concepto Dominguez (2015) lo denomina identidad sonora.

El medio en el que se produce el sonido ocasiona cambios en el mismo, siendo diferente
un sonido de una roca que cae en el bosque, que el de una roca que cae en la plaza del pueblo,
esto hace peculiares a los sonidos ambientales dependiendo el entorno y contexto en el que se
producen y teniendo diferente identidad sonora y produciendo diferentes sensaciones a la
persona que lo escucha ya que las cualidades de dicho sonido se ven alteradas por factores

externos como el espacio, los materiales. ..

3.4. Paisaje sonoro

Nos cuenta Cardenas-Soler y Martinez-Chaparro (2015) que el paisaje sonoro fue
acufiado por R. Murray Schafer a finales de los afios 60 del siglo XX. Refiriéndose a aquellos
sonidos que se producen en un espacio determinado, y que por ende tienen un sentido otorgado
por el espacio social en el cual se produce, es decir, el conjunto de sonidos que dota de identidad

a un lugar o espacio concreto.



Segun Cabrelles Sagredo (2006) dentro de la percepcion sensorial, la parte auditiva
interviene en la captacion de los Paisajes Sonoros (Soundscape), los paisajes sonoros podriamos
definirlos como “la voz” de una sociedad, de un paisaje o de un medio ambiente, es decir, aquel
conjunto de sonidos perceptibles por el oido humano y que dota de identidad sonora propia a

cada lugar.

El paisaje sonoro se determina segun las condiciones propias del lugar, por el medio
(rural o urbano), por la hora del dia (mafiana, tarde o noche) y por la situacion del observador
(tumbado, sentado, caminando...). Por ejemplo, si realizamos una escucha activa, y percibimos
sonidos distintivos como agua que gotea, murciélagos y el eco de nuestra voz podemos generar
un paisaje sonoro de estar en una cueva por la noche, pero si por el contrario escuchamos el
ruido de los coches, pitas, sonidos de coches policia 0 de ambulancia, maquinaria de obra, etc.

Estos sonidos nos transportan al frenesi de la ciudad en la mafiana o en la tarde.

El sonido da forma al ambiente, todo aquel mundo que nos rodea, como una especie de
cerco. Este cerco hace referencia al espacio donde alguien habita. Habitar implica habito, y
dichos habitos son méas complejos de romper que aquellos lingiisticos o figurativos. Por ende,
el espacio donde se acomodan los sonidos tiene gran relevancia para nosotros (amplio o
pequeiio, alargado o abovedado...) el lugar desde donde se produce la emision (estatico o en
movimiento, cerrado o abierto...), y por tltimo, desde donde percibimos los sonidos (quietos,
caminando, de pie o acostados...). Por ende, todo el sonido depende de estas tres premisas, por

lo que suena de manera distinta segun actle cada una de ellas.

Para Murray Schafer. R (1994), los sonidos no se pueden conocer de igual forma que
aquello cognoscible por lo que se ve. La visién en si es mas reflexiva y analitica, siendo el
motivo por el que Aristoteles la preferia como “fuente principal de conocimientos”, en cambio,
lo sonoro es activo y generativo, por tanto, incomparable, no podemos pesar un susurro o medir
la risa de un nifo. “Todo sonido se suicida y no vuelve; los musicos saben que ninguna frase

musical puede repetirse de manera idéntica dos veces” (Cabrelles Sagredo, 2006, p.50)



4. Marco Innovador: El sonido y sus recursos de trabajo

4.1. Banco de sonidos

La creacion de un banco de recursos sonoros es esencial para poder poner en practica
todo lo tratado en este TFG. Por ende, su elaboracion ha sido enfocada en intentar trabajar tanto
las cualidades del sonido como el paisaje sonoro de una forma totalmente distinta a la habitual.

Paraello, este banco de sonidos se compone de creaciones sonoras que representan tanto
paisajes naturales como urbanos, ambos facilmente reconocibles entre si atendiendo a los
elementos sonoros caracteristicos de cada uno, por ejemplo, en el audio “bosque” y en “Jardin
junto a iglesia 9pm” podemos encontrar similitudes en los sonidos de pajaros, pero el hecho de
escuchar una campana determina tanto la cercania a una iglesia como a la civilizacion,
situandolo, por consiguiente, en un entorno urbano y al otro en un entorno natural.

Cada audio representa sonoramente un momento o lugar, por lo que la magia de su uso
es que cada escolar, a partir de sus vivencias previas, recreard una imagen distinta en su mente,
aun partiendo todos de la misma base sonora.

Figura n°® 6. Banco de sonidos (Soundscape). Fuente: elaboracion propia.

4.2 Interdisciplinariedad curricular.

El Curriculum (LOMCE) de Educacion Primaria de Canarias aporta criterios,
contenidos y estandares de evaluacion esenciales para la educacion en los primeros afios de
escolarizacion de los nifios/as, es por eso que este documento conforma un apoyo/guia al tutor
0 especialista sobre qué contenidos ensefar, y qué criterios se deben conseguir. Con este finy

basandonos en el tema a tratar en este TFG hemos analizado el sonido desde el curriculum.


https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/bosque?in=aaron-glez-699655619/sets/banco-de-sonidos-soundscape&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/jardin-junto-a-iglesia-9pm?in=aaron-glez-699655619/sets/banco-de-sonidos-soundscape&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
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Tablan®1
Comparacion Ciencias de la Naturaleza vs Educacion artistica

Ciencias de la Naturaleza 2° Curso

Bloque 1 Iniciacién a la actividad cientifica

Criterio 5° Se busca lograr que los alumnos reconozcan las
caracteristicas/cualidades del sonido a través de diferentes
sonidos.

Educacion Artistica 2° Curso

Bloque 5-6 5: la escucha
6: interpretacion musical

Criterio 5 Trabajo de la escucha consciente a través de la
identificacion de los elementos que conforman los
sonidos, teniendo en cuenta las cualidades de los sonidos
del entorno

Nota: Esta tabla muestra una pequefia comparacion entre el curriculum de Ciencias de la

Naturaleza y Educacion Artistica de la comunidad de Canarias.

Tras este estudio podemos observar que en ambos curriculos las cualidades del sonido

cobran una importancia relevante a la hora de su ensefianza en las aulas ordinarias.



4.3 Criterios, contenidos, estandares de aprendizaje y competencias

Para esta propuesta de intervencion nos basaremos en el criterio nimero cinco del

curriculum de las asignaturas de Ciencias de La Naturaleza y Educacién Artistica de segundo

curso en Educacion Primaria (Boletin Oficial de Canarias num. 156, 2014)

Tablan® 2

Curriculum Ciencias de la Naturaleza

Ciencias de la Naturaleza

Criterio 5: se busca lograr que los alumnos reconozcan las caracteristicas/cualidades del
sonido a través de diferentes sonidos.

Contenidos

Estandares de aprendizaje

Competencias

1. Identificacion del tono, de
la intensidad y del timbre a
partir de la percepcion de

diferentes sonidos.

56.
algunas de las principales
de

diferentes formas de energia:

Identifica y explica
las

caracteristicas

mecanica, luminica, sonora,

eléctrica, térmica, quimica.

- Ciencias sociales y civicas.
- Aprender a aprender.

- Competencia matematica y
competencias basicas en
ciencia y tecnologia.

- Sentido de iniciativa y

espiritu emprendedor.

Tabla n°3

Curriculum Educacién Artistica

Educacion artistica

Criterio 5: trabajo de la escucha consciente a través de la identificacion de los elementos
gue conforman los sonidos, teniendo en cuenta las cualidades de los sonidos del entorno.

Contenidos

Estandares de aprendizaje

Competencias

de

cualidades de los sonidos del

1.  Descripcién las

entorno natural y social.
de

algunos elementos musicales

2. Reconocimiento

43. ldentifica, clasifica y
describe  utilizando  un
vocabulario  preciso  las

cualidades de los sonidos del

entorno natural y social.

- Comunicacién linguistica.
- Aprender a aprender.
- Conciencia y expresiones

culturales.




a través de las audiciones: | 44. Distingue tipos de voces,
tempo, silencio e intensidad. | instrumentos, variaciones y
contrastes de velocidad e
intensidad tras la escucha de
obras  musicales, siendo
capaz de emitir una

valoracion de estas.

4.4 Recursos-materiales

Para llevar a cabo la innovacion en las aulas sera necesario contar con una serie de
materiales, que podran estar sujetos a cambios dependiendo el contexto en el que se aplique la
propuesta de innovacion. Como recursos esenciales proponemos:

- Banco de sonidos.

- Altavoz.

- Ordenador de mesa o portatil.

- Conexion a internet.

- Auriculares.

- Tablet o dispositivo electronico manejable.

- Aplicacion: n-Track Studio
4.5 Disefo de la evaluacion

Para llevar a cabo la evaluacion de los resultados hemos creado dos hojas de
observacion, desde la perspectiva de las Ciencias de la Naturaleza y desde la Educacion
Artistica, asi, el docente podra ir trabajando procesualmente, durante el transcurso de las

sesiones (Anexo | y Anexo II).



5. Actividades

Actividad 1: Abre tus oidos
- Curso: 2° de Primaria.
- Materia: Ciencias de la Naturaleza/Educacion Artistica.
- Objetivos:
o Diferenciar y reconocer variaciones de altura, velocidad e intensidad.
o Distinguir sonidos de entorno natural y urbano.
o Comprender el concepto de paisaje sonoro mediante la creacion.

- Duracion: 3 sesiones de 55 minutos.

Procedimiento para el docente

Ejercicio 1: Durante la primera parte de la sesion el alumnado tendra que escuchar varias
composiciones ambientales del banco de sonidos propuesto, mediante las cuales y
prestando especial atencién a los elementos caracteristicos de las mismas, deberan
descifrar a qué lugar pueden pertenecer dichas composiciones, desarrollando asi el
concepto de paisaje sonoro.

Ejercicio 2: Se trabajara en grupo, exponiendo tres situaciones sonoras de referencia
(jardin junto a iglesia 9pm, bosque y beber un refresco) para luego recrear ese paisaje
sonoro usando el micr6fono y la grabadora de sus tablets. Después de recopilar los
sonidos que compondran el paisaje sonoro, deberan jugar y experimentar cambiando su
intensidad, duracion, etc, para ello usaran una aplicacion gratuita llamada n-Track Studio,
que es un software de edicién de audio bastante sencillo de utilizar y disponible tanto
para dispositivos Android como para 10S.

Para hacer uso de dicha aplicacién, y con el fin de que los escolares consigan trabajar de
forma fluida con la aplicacién, serd necesario dedicar alguna sesién previa para ver su
uso y manejo.

Dicha aplicacion deberé de estar instalada previamente en las tablets, ya sea por parte del
equipo de informaticos del centro o por el mismo docente.

Ejercicio 3: En la Gltima parte de la actividad trabajaremos en gran grupo, tendremos
que jugar con todos los sonidos creados por los grupos y previamente grabados mediante
el uso del micro6fono de su dispositivo y realizando la edicién mediante la aplicacion
anteriormente mencionada, el docente reproducira en el aula un ambiente a modo de
ejemplo y pedira a los alumnos que utilizando los sonidos (previamente grabados por
ellos) creen su propio paisaje sonoro diferente o que les transmita algo distinto al que
escucharon primero, para mas tarde observar mediante su reproduccién como la
configuracion de sonidos y sus cualidades pueden cambiar la percepcion auditiva de una
situacion.




Sesion 1

1) Escuchay descifra los siguientes paisajes sonoros.

Paisaje sonoro 1: Paisaje sonoro 2: Paisaje sonoro 3:
¢ Qué sonidos escuchas? ¢ Qué sonidos escuchas? ¢ Qué sonidos escuchas?
¢A queé lugar pertenecen ¢A qué lugar pertenecen ¢A qué lugar pertenecen
estos sonidos? estos sonidos? estos sonidos?

Sesién 2

2) Sigue el siguiente plan de trabajo:

1.
2.

o g s

Con tu grupo escucha los tres paisajes sonoros y elegid el que mas os guste.
Grabar con vuestras tablets sonidos similares para hacer un ambiente parecido
al elegido en el paso anterior.

Comprobar que la aplicacion n-Track Studio se encuentra instalada en todas las
tablets, de no ser asi, realizar su descarga sobre la marcha.

Tenéis que unir los sonidos para crear el paisaje sonoro.

Cambia la altura e intensidad de los sonidos que tenéis en el paisaje sonoro.
Responde las siguientes preguntas.

¢ Qué paisaje sonoro habéis tomado de referencia?
Al cambiar la intensidad y la altura de los sonidos ¢ha cambiado mucho?
¢Ha cambiado vuestra percepcion del paisaje sonoro? ¢Qué os hace sentir?

Sesion 3

3) Partiendo de los sonidos que tenemos grabados, tendréis que crear un nuevo
paisaje sonoro que os transmita algo diferente, para ello podéis usar la aplicacion n-Track
Studio y cambiar los sonidos hasta conseguir el que mas os guste, al terminar, deberéis
unirlos para crear vuestro nuevo paisaje sonoro y exponerlo a vuestros comparieros.




Actividad 2: Escucha tu entorno.
Curso: 2° de Primaria.
Materia: Ciencias de la Naturaleza/Educacion Acrtistica.
Objetivos:
o Reconocer auditivamente los diferentes sonidos.
o Distinguir variaciones de altura, velocidad, tipos de voces e intensidad.
o Diferenciar entre entorno natural y urbano.
o Escuchary analizar paisajes sonoros.

Duracion: 2 sesiones de 55 minutos.

Procedimiento para el docente

Ejercicio 1: La primera parte de la actividad consistird en trabajar la escucha de
distintos paisajes sonoros del centro, como, por ejemplo: el jardin, la biblioteca, el
gimnasio, el propio aula... El docente plantea una serie de cuestiones.

Ejercicio 2: La segunda parte de la actividad consiste en hacer una escucha activa y
analitica de los siguientes audios del de banco de sonidos (Dia de pesca, Jardin junto
aiglesia 9pm, Beber un refresco y Carpinteria), y de igual forma que la parte anterior,
se plantean las mismas cuestiones. La diferencia principal es la variedad acustica de
dichos audios y la posibilidad de repetir su escucha las veces que sean necesarias.

Ejercicio 3: Se pedira al alumnado que usando su tablet, grabe un paisaje sonoro
(dentro del aula, en el centro, fuera del centro y en su casa) y lo analice, 0 por otro
lado que busque sonidos de algin contexto urbano (ciudad, cafeteria...) o natural
(monte, playa...) y realice el mismo analisis.

Sesion 1

1) Escucha los paisajes sonoros del colegio, como la clase, el recreo, el
pabelldn. .., luego responde las siguientes preguntas (de cada paisaje sonoro):

¢ Qué sonidos escuchaste?

- Clasifica esos sonidos o ruidos en naturales, humanos y artificiales
(coches, reloj, musica...) indicando su procedencia.

- ¢Podrias relacionar esos sonidos con alguna cualidad del sonido? De

ser asi, sefiala cuéles y di de qué forma esta presente cada una.

- ¢Queé diferencias sonoras escuchas de un lugar a otro?



https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/dia-de-pesca?in=aaron-glez-699655619/sets/banco-de-sonidos-soundscape&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/jardin-junto-a-iglesia-9pm?in=aaron-glez-699655619/sets/banco-de-sonidos-soundscape&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/jardin-junto-a-iglesia-9pm?in=aaron-glez-699655619/sets/banco-de-sonidos-soundscape&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/beber-refresco?in=aaron-glez-699655619/sets/banco-de-sonidos-soundscape&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/carpinteria?in=aaron-glez-699655619/sets/banco-de-sonidos-soundscape&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Sesibn 2y 3

2) Usando tu tablet escucha los audios del banco de sonidos (Dia de pesca,
Jardin junto a iglesia 9pm, Beber un refresco y Carpinteria) y contesta las
siguientes preguntas en cuanto a cada uno de ellos:

¢Qué sonidos diferencias?

- Clasifica esos sonidos o ruidos en naturales, humanos vy artificiales
(coches, reloj, musica...) indicando su procedencia.

- ¢Podrias relacionar esos sonidos con alguna cualidad del sonido? De
ser asi, sefiala cudles y di de qué forma estéa presente cada una.

- ¢Qué diferencias sonoras escuchas de un lugar a otro?

3) Tras los ejercicios anteriores, graba con tu tablet un paisaje sonoro que te llame
la atencion (puede ser en el aula, en el colegio, fuera del colegio o en tu casa)

y luego analizalo como creas conveniente.

Actividad 3: Adivina el paisaje sonoro
Curso: 2° de Primaria.
Materia: Ciencias de la Naturaleza/Educacion Artistica.
Objetivos:
o Reconocer diferentes tipos de sonidos.
o Trabajar la diferenciacion y escucha activa de varios sonidos desarrollados al
mismo tiempo.
o Crear paisajes sonoros utilizando una imagen como referencia.

Duracion: 3 sesiones de 55 minutos.

Procedimiento para el docente

Ejercicio 1: En esta primera parte de la actividad, el docente mostrara una serie de
tres imagenes a los escolares, escogidas a su eleccion y preferencia, las cuales deberan
representar distintos lugares y situaciones. Luego se les pedird a los escolares que
observen dichas imagenes y que anoten los sonidos que, bajo su opinion, componen
el paisaje sonoro de ese lugar.

Para dar un mejor apoyo al ejercicio, se recomienda buscar imégenes relacionadas con



https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/dia-de-pesca?in=aaron-glez-699655619/sets/banco-de-sonidos-soundscape&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
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los audios pertenecientes al banco de sonidos, con el fin de realizar una audicion

posterior, pudiendo escuchar asi estos paisajes sonoros.

Ejercicio 2: De las imégenes proyectadas anteriormente, en grupos de cuatro, los
escolares deberan elegir una. Y atendiendo a los sonidos anotados anteriormente,
deberdn de reproducir dicho ambiente sonoro, para ello deberan de hacer uso de
distintos materiales, asi como instrumentos, su propia voz o audios buscados
previamente por ellos en alguna plataforma digital como Youtube, para
posteriormente realizar una interpretacion de los sonidos y una grabacion general de
su creacion sonora, haciendo uso de una Tablet o algun dispositivo electronico capaz

de grabar audio.

Ejercicio 3: En la tercera y Ultima parte de la actividad crearemos un juego de
adivinanzas, donde el alumnado agrupado de igual forma que en el ejercicio anterior,
trabajaran la percepcion auditiva y la ubicacion. El docente proyectara las tres
iméagenes en la pizarra digital. Por grupos, iran saliendo a realizar la interpretacion de
la creacion sonora producida en la actividad anterior. Y el resto de los escolares debera
de adivinar a cuél de las imagenes corresponde, respondiendo de forma oral cuando
el docente pregunte.

Sesion 1

1) Proyectar las imagenes previamente escogidas por el docente, y realizar la
explicacion de la actividad a los escolares, explicando las pautas a seguir.
- Realizar una visualizacion analitica de la imagen.
- Anotar en la libreta o en una hoja aparte los sonidos que se podrian
escuchar en ese paisaje, y dar ejemplos. (Por ejemplo, el sonido de las

gaviotas, las olas del mar, pajaros, el viento, pasos, trafico...)

Sesion 1/2

2) Aprovechando el tiempo restante de la primera sesién. Comenzar a introducir
esta parte de la actividad. Se volveran a proyectar las imagenes para que

realicen la eleccidn, asi como buscar los sonidos o el uso de materiales o




instrumentos necesarios para llevar a cabo la creacion sonora del paisaje
elegido.

La segunda sesion se dedicara integramente a recopilar los sonidos, asi como
la grabacion y la preparacion para su posterior interpretacion en la tercera

sesion.

Sesion 1/ 2

3) Cada grupo dispondra de 10 minutos para realizar un Gltimo ensayo. Tras este
tiempo, cada grupo y de forma ordenada realizaran la interpretacion de su
creacion sonora, mientras el resto de los escolares escucha atentamente para

luego, de forma oral, adivinar cuél de las imagenes ha escogido cada grupo.

Actividad 4: El vuelo de la abeja

Curso: 2° de Primaria.

Materia: Ciencias de la Naturaleza/Educacion Artistica.

Objetivos:
o Diferenciar y reconocer auditivamente sonidos graves y agudos.
o Comprender la vinculacién del sonido con los cambios del entorno.
o Crear un entorno vinculandolo con las variaciones de altura.

Duracion: 2 sesion de 55 minutos.

Procedimiento para el docente

Ejercicio 1: La actividad comienza planteando a los escolares un problema a resolver;
el problema consiste en que hay una abeja perdida y tenemos que ayudarla a llegar a
casa. Para ello, debemos superar una serie de obstaculos que se encuentran entre ella
y su destino. Haciendo uso del audio “Bosque” perteneciente al banco de sonidos, con
el fin de generar una inmersién dentro de un paisaje sonoro y hacer de la actividad
una situacion mas realista, tendran que realizar ese recorrido mediante un zumbido
constante (imitando el de una abeja) y usando la altura para evitar los obstaculos,
generando un zumbido mas agudo para subir y un zumbido mas grave para bajar, por
lo que si el zumbido se mantiene en una determinada altura se avanzara en linea recta.

Para comprender mejor el funcionamiento de la altura y poder crear un apoyo visual




maés alla del conceptual o el auditivo, se les presentard un recorrido a modo de ejemplo
y el docente les mostrard como se llevaria a cabo la actividad.
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Figura n® 6. La abeja. Fuente: elaboracién propia.
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Ejercicio 2: los alumnos deberan crear sus propios recorridos trabajando la onda sobre
el mismo, luego con el modelo completado realizaran el recorrido de la onda usando
un instrumento o sonido elegido por el docente, en nuestro caso sera un Swanne (flauta

deslizante).

Ejercicio 3: Como ultima parte los alumnos se dividiran en 4 grupos, cada grupo
preparara un recorrido de obstaculos con subidas y bajadas. Luego, los grupos tendran
que pasar por los circuitos planteados utilizando la flauta o un zumbido realizado con
la voz (a eleccién) contando con la altura del sonido para realizar el recorrido

dependiendo momentos de subidas y bajadas que tenga.

Sesion 1

1) Dofa abeja se ha perdido y necesita ayuda, hay muchos obstaculos entre ella
y su casa, para ello tienes que hacer el sonido de la abeja (zumbido), mas agudo
cuando quieras que dofia abeja suba y mas grave cuando quieras que dofia
abeja baje, si mantienes el sonido igual, dofia abeja avanza recto. jMucha
suerte!
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2) Es el momento de crear tu propio recorrido para que dofia abeja llegue a su

casa. Cuando lo termines realizaremos el recorrido utilizando la flauta




deslizante y recuerda, sonido agudo para subir, grave para bajar y mantenidos

para avanzar recto.

Sesién 2

3) Con tu grupo, idea un circuito donde se tenga que subir y agachar para poder
avanzar, luego tus compafieros haciendo uso de la flauta deslizante deberan
realizar dicho recorrido, pero tranquilo, después seré vuestro turno de
participar con el recorrido de otro grupo.

Actividad 5. El timbre, la voz que nos define

Curso: 2° de Primaria.

Materia: Educacion Artistica.

Objetivos:
- ldentificar el timbre de los sonidos
- Reconocer y crear sonidos diferenciados por su timbre
- Desarrollar la escucha activa

Duracién: 3 sesiones de 55 minutos.

Procedimiento para el docente

Previamente al comienzo de la actividad, se realizard una explicacion del concepto a
trabajar (timbre), asi como un breve resumen de aquellos conceptos secundarios de
la actividad que los alumnos/as deben comprender para realizarla (duracién y altura).
Para ello, se utilizaran las definiciones aportadas en el punto 3.1 sobre los términos a
tratar.

Para la primera sesion, se trabajara mediante grabaciones de distintos instrumentos
(los sonidos de los instrumentos pueden obtenerse en la plataforma de Youtube,
pudiendo elegir el nimero de sonidos que estime necesarios para la sesion, en este

caso trabajaremos 10 sonidos).

Ejercicio 1: Se reproducira cada uno de los audios seleccionado previamente por
separado. Se escuchara un audio y se preguntard a los escolares si reconocen el

instrumento.




Ejercicio 2: Se repetira nuevamente los audios anteriores, pero esta vez acompafiados
de una imagen que permita su identificacion o algun instrumento con el que se cuente

en el aula. En el ejercicio 1, el docente no debera revelar la respuesta correcta.

Ejercicio 3: Los escolares buscaran, con sus tablets, melodias en la plataforma web
Youtube, sirviéndose de guia para crear sonidos con instrumentos, voz, sonidos
corporales, etc, y realizar una composicion sonora que parta del ejemplo del primer

ejercicio de la actividad.

Ejercicio 4: Los escolares creardn una composicion musical y la representaran ante
la clase. Sus compafieros y comparieras, para trabajar la escucha activa, se situaran
de espaldas o con los ojos cerrados y deberan identificar, mediante la cualidad sonora

del timbre, qué instrumento ha sido utilizado en cada composicién musical.

Sesion 1

1) Tras lo explicado sobre el timbre, escucha los siguientes sonidos y adivina de
qué instrumento se trata.

¢Qué instrumento escuchas? Comenta algo que te llame la atencion.

Sonido 6: Guitarra eléctrica
Sonido 7: Violin

Sonido 8: Organo

Sonido 9: Oboe

Sonido 10: Timple

Sonido 1: Piano

Sonido 2: Trompeta
Sonido 3: Clarinete

Sonido 4: Flauta

Sonido 5: Guitarra acustica

2) Después de ver las imagenes de los instrumentos asociados, observa tus
respuestas y corrigelas si tienes algun fallo.

Sesién 2

3) Sigue el siguiente plan de trabajo:
1. Entu tablet, entra en Youtube
2. Busca una melodia de un minuto
3. Crea sonidos (corporales, instrumentos, voz)
4. Une los sonidos para crear una melodia similar a la buscada en
Youtube



https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/01-piano?in=aaron-glez-699655619/sets/el-timbre-la-voz-que-nos-define&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/02-trompeta?in=aaron-glez-699655619/sets/el-timbre-la-voz-que-nos-define&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/03-clarinete?in=aaron-glez-699655619/sets/el-timbre-la-voz-que-nos-define&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/04-flauta?in=aaron-glez-699655619/sets/el-timbre-la-voz-que-nos-define&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/05-guitarra-acustica?in=aaron-glez-699655619/sets/el-timbre-la-voz-que-nos-define&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/06-guitarra-electrica?in=aaron-glez-699655619/sets/el-timbre-la-voz-que-nos-define&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/07-violin?in=aaron-glez-699655619/sets/el-timbre-la-voz-que-nos-define&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/08-organo?in=aaron-glez-699655619/sets/el-timbre-la-voz-que-nos-define&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/09-oboe?in=aaron-glez-699655619/sets/el-timbre-la-voz-que-nos-define&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/aaron-glez-699655619/10-timple?in=aaron-glez-699655619/sets/el-timbre-la-voz-que-nos-define&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Sesion 3

4)  Practica tu melodia con tu grupo, luego representarla al resto de la clase,
cuando no sea tu turno deberas intentar adivinar los sonidos que escuchards, ya que
daras la espalda al grupo que vaya a tocar su melodia.

Figura n® 7. El timbre, la voz que me define. Fuente: elaboracion propia.




6. Conclusiones

Es importante aclarar que este TFG no ha sido implementado en el aula, pero consta de
todo el conocimiento tedrico previo necesario para su puesta en practica, asi como acceso a los
recursos sonoros, tales como el banco de sonidos, necesarios para llevar a cabo las actividades
propuestas, ademas de contar con dos hojas de observacion enfocadas a evaluar dichas

actividades.

Ahora que hemos visto todo lo anterior, podemos concluir que el sonido es un tema muy
abierto, donde se puede trabajar de forma diversa, apoyandose en él para mejorar la ensefianza-
aprendizaje en el aula, usando la interdisciplinariedad, en este caso entre las Ciencias de La

Naturaleza y Educacién Acrtistica.

Este proceso de investigacion nos ha llevado a conocer en profundidad el concepto de
Paisaje Sonoro y sus posibilidades aplicativas para el trabajo en el aula. Esto ha desembocado
en la creacién de un banco de sonidos en el que se incluyen diversos Paisajes Sonoros, como
recursos innovadores, para trabajar tanto las cualidades del sonido como el propio concepto de
Paisaje Sonoro. Como resultado se obtiene un recurso innovador con el que tanto el docente

como el alumnado podran mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje de forma significativa.

Para poder llegar a esta innovacion hemos realizado una profundizacion en los
conceptos elementales del sonido como son las cualidades de este, partiendo de ellas como una
base solida y tradicional del trabajo del sonido en las aulas. Aunque siendo esta una parte
tradicional la hemos analizado desde un punto de vista esencial a la hora de tener claro los
conceptos para que los alumnos puedan avanzar hacia términos mas abstractos y diversos,

provocando asi un desarrollo del recurso innovador mas eficaz.

Es por esto, que hemos creado nuestros propios recursos basados en el Paisaje Sonoro,
una poderosa alternativa al trabajo tradicional dentro del aula, que ponemos al servicio de los
docentes para crecer y dinamizar sus sesiones. Animamos a que sigan indagando dentro de un
mundo con mil posibilidades, con nuestro banco de sonidos como un recurso innovador que
aportamos en este proyecto Todo ello pone de manifiesto la consecucion de los objetivos

planteados, considerandolos como superados al ver el producto didactico final.
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8. Anexos
Anexo I:

Ficha de observacion

Alumno/a:




Anexo II:
Ficha de observacion

Alumno/a:




