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Resumen

Pluma negra es un proyecto editorial que se enfo-
ca en el género del terror, con el objetivo de visibili-
zar o los/as autores/as de este género y fomentar
la lectura del mismo.

Dirigida hacia un publico objetivo joven, la editorial
se especializa en el disefio de libros ilustrados. Es-
tos tienen unas caracteristicas concretas y un di-
seno significativo que permite reconocer los libros
como piezas de una misma identidad.

En estas pdaginas se describe en profundidad el
desarrollo de la identidad visual corporativa, el di-
sefo editorial de los libros, la papeleria corporativa
Yy, por ultimo, el merchandising.

Palabras claves

Disefio grdfico, Diserio editorial, ilustracion,
magquetacion, identidad corporativa.

Abstract

“Pluma negra” is an editorial project that focus on
the horror genre for the main purpouse of drawing
attention to authors and encouraging its reading.

Adressed to a juvenile public, this publisher/publi-
shing house specializes in the design of illustrated
books. These have a particular charateristics and
a significative design which allows to recognize
the books as a part of a same identity.

In the following pages, it is described in depth the
progress of the visual corporative identity, the edi-
torial design of the books, the corporative statio-
nery, and, lastly, the merchandaising.

Key words

Graphic design, editorial design, illustration,
layout, visual identity.
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Introduccion

Hablar de la importancia de los libros nos obliga a
pensar en la relevancia que tiene la comprension
lectora en nuestro desarrollo intelectual y emocio-
nal. Al leer podemos transportarnos a otras realida-
des, sentirnos parte de algo mucho mds grande que
nosotros mismos y vivir experiencias sensoriales Uni-
cas, imposibles de experimentar de otro modo.

Este proyecto, enfocado especialmente al mundo
editorial, ha permitido detectar las carencias del
sector y asi poder identificar un nicho de mercado,
donde construir los cimientos de una editorial. En
esta memoria se recoge todo el proceso de crea-
cién de la misma, incluyendo la identidad visual
corporativa, el disefio editorial y la ilustracion

Pluma Negra Editorial trabaja para un publico juve-
nil, centréndose en la literatura de terror y ayudén-
dose de la ilustracion para conseguir destacar por
encima de otras editoriales.







Objetivos generales

01

Elaborar una editorial temdatica
que visibilice a los/as autores/
as de terror y fomente la lectura
de este género.

Obijetivos especificos

01
02

03

Desarrollar una coleccion de
clésicos del terror ilustrada.

Disefiar una Identidad Visual
Corporativa con su respectivo
manual de aplicacion, donde se
recojan las normas de utiliza-
cién de la marca.

Crear y producir el material
grdéfico correspondiente para el
desarrollo y/o divulgacion de la
editorial creada.
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Metodologia

Para el correcto desarrollo de este proyecto, se
ha utilizado una metodologia planificada dividida
en varias fases. La organizaciéon que proporciona
esta metodologia es de vital importancia para
poder construir una base sélida sobre la que co-
menzar el proyecto.

Fase de planteamiento

Este proyecto comienza con la propuesta de una
temdatica sobre la que basar los contenidos. Esta
primera etapa pone su foco de atencién en aco-
tar un tema, para luego establecer los objetivos
generales que se permiten alcanzar. Posterior-
mente, se anadirdn especificaciones después de
haber realizado una profundizacién en el tema,
tras haber desarrollado la fase de investigacion.

Fase de investigacion

En esta etapa se procede a realizar una revi-
sién bibliografica y un estudio sobre la tematica
principal del proyecto. Esta consiste en recabar
informacién técnica de interés, ademds de ana-
lizar el estado del panorama actual con referen-
tes reales. Esta fase de investigacion nos ayuda
a detectar las necesidades y delimitar las opor-
tunidades de intervencidn que estas ofrecen.

Fase de desarrollo

En esta dltima fase del proyecto comienza el di-
sefo y desarrollo de los productos que se han
proyectado en las etapas anteriores. Es en esta
fase donde se concretan las particularidades de
la editorial, se crea una identidad visual que lo
identifique y promocione, ademds de proponer un
producto editorial ilustrado.
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Investigacion primaria

El libro

Segln la Real Academia Espanola, un libro es una
“Obra cientificq, literaria o de cualquier otra indo-
le con extensién suficiente para formar volumen,
que puede aparecer impresa o en otro soporte”.

Antes de la creacion de la imprenta, los libros se di-
fundian exclusivamente a través de copias manus-
critas, hechas por copistas que se dedicaban a la
copia manual de libros, principalmente por encargo
del cleroy la nobleza. Debido a esta labor artesanal,
y a que la mayoria de la poblacion era analfabeta,
los libros se convertian en piezas de lujo que solo
unos pocos podian permitirse. Con la aparicién de
la imprenta, este mercado fue creciendo cada vez
mds, y comerciantes e impresores comenzaron d
reunirse para poder compartir sus libros.

A principios del siglo XV, se realizaban distintas fe-
rias del libro, entre las que destacaba la feria ale-
mana de Frankfurt. Hoy en dia estas ferias siguen
celebrdndose en numerosos paises y permiten la
promocién de los libros y la lectura (Pimentel, 2012).

Dentro de Espanfa, Barcelona y Madrid fueron las
ciudades con mayor desarrollo editorial. Al princi-
pio, las editoriales eran independientes y se deno-
minaban con hombres propios. Por ejemplo, Janés
o Plaza. Fue a partir de los afios 60 cuando comen-

zaron a fundarse los sellos y los grupos editoriales
que aln imperan en el mercado actualmente.

Tal y como afirma Manuel Pimentel en Manual del
Editor, «la constituciéon de grandes grupos edito-
riales ha sido una constante en todos los paises
durante estas Ultimas décadas», y estos grupos
editoriales poseen numerosos sellos y marcas edi-
toriales, asi como «intereses en otras empresas del
sector multimedia y de los medios de comunica-
cién» (2012. p.43). Sin embargo, debido a la exis-
tencia de dmbitos sin explorar y que pueden ser de
gran interés para la poblacion, es posible que edi-
toriales independientes puedan prosperar también.

Dentro del dmbito editorial, Espafa puede consi-
derarse una potencia, ya que ademds cuenta con
el idioma a favor, siendo el espanol una de las len-
guas mas habladas internacionalmente. No obs-
tante, Espafa necesita «aprender a vender los de-
rechos de nuestros escritores para su traduccion
a otras lenguas», (Pimentel, 2012.p.35) pues el pais
importa numerosos titulos del mundo anglosajon.

La editorial
¢Qué es una editorial?

Una editorial es una empresa que realiza varios
procesos que permiten la edicién y distribucion

i "‘wﬁl
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Fig 1. La Biblia de Gutenberg, conocida también como Biblia de 42 lineas. Primer libro impreso
en Europa occidental con tipos méviles de metal.
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de los libros. Entre las tareas que lleva a cabo una
editorial se encuentran:

- La seleccién de autores y obras.
- La contratacion de los derechos de explotacion.
- La inversién econdémica en la realizacion del libro.

- La capacidad profesional y artistica para reali-
zar los libros.

- Red comercial y de distribucidn para llevarlos
hasta el posible comprador.

- El esfuerzo de comunicacion de los libros edi-
tados.

Segun Pimentel (2012) existen diversos tipos de
editoriales que se pueden clasificar de la siguien-
te manera.

- Tamano. Mediante el nUmero de libros editados
al afo, por su facturacién y ventas, etc.

- Tematica. Aqui podemos encontrar dos ramas,
la generalista o la especializada.

- Dependencia o independencia de los grandes
grupos editoriales.

18

- Canales de distribucion.
- Soportes en los que se expresal.
- Extensién de su mercado en ventas.

Por lo tanto, lo que define a una editorial es un
conjunto de sus aspectos tipolégicos, componen-
tes como el estilo y el disefo, los titulos publica-
dos, las preferencias, los autores, etc.

El mundo editorial

Para conocer el panorama actual del dmbito edi-
torial, existen diversos estudios publicados por
plataformas como Dosdoce.com o confedera-
ciones como CEGAL (Confederacién Espafiola de
Gremios y Asociaciones de Libreros) que, al ser
publicos, permiten conocer a cualquier internauta
el desarrollo de este mercado.

CEGAL fue creada en 1978 y es la Confederacion
Espanola de Gremios y Asociaciones de Libreros,
reuniendo en torno a 1100 librerias en toda Espafia.
Entre sus fines preferentes se encuentra, la defen-
sa de los intereses de los libreros y libreras y la or-
denacién del comercio del libro.

Por otro lado, CEGAL impulsa diferentes propues-
tas ligadas con el fomento de la lectura y el enri-

cegal

librerias_
de espaiia

Fig 2. Cegal.




quecimiento cultural, como «todos tus libros» un
portal de busqueda de libros comercializados en
Espafa y Latinoamérica. Otra de sus propuestas
se llama «los libreros recomiendan», una platafor-
ma de recomendaciones realizadas por libreros.
Esta confederacion también ha creado dos pro-
yectos, «Cegal en Red» y «lLibriRed». El primero sir-
ve para la administracién eficiente de las librerias,
y el segundo para el estudio del mercado del libro
en el territorio espanol.

Por otro lado, El informe El Sector del libro en Espa-
fa (2018) realizado por la CEGAL, recoge los datos
mds relevantes de las principales estadisticas es-
pafolas de referencia en el @mbito de la edicion y
comercializacién del libro.

Los datos mds importantes que podemos extraer
de este informe son los siguientes:

A pesar de la crisis y del actual proceso de trans-
formacion tecnoldgica, el sector del libro espafol
continGa dando muestras de gran solidez y ca-
pacidad de adaptacioén, reflejando una impor-
tante actividad empresarial. Durante 2016, segln
los datos de la Agencia del ISBN recogidos en el
estudio Panordmica de la Edicion Espafola de
Libros, iniciaron su actividad editorial 281 nuevas
empresas, alcanzando las 3.026 editoriales en ac-
tivo. Con mas de 86.000 nuevos titulos anuales',

Espafia se mantiene como una de las principales
potencias editoriales del mundo

Segun confirman los datos de Panorédmica de la
Edicion de Libros en Espafa, en 2016 se registraron
60.763 ISBN correspondientes a libros en papel, un
6,4% mds que en el afo anterior. Con este dato, el
peso del libro en papel sobre el total editado es
del 70,6% frente al 27% del libro digital.

Por otro lado, de acuerdo con los datos de Co-
mercio Interior del Libro en Espafa, el nUmero de
titulos editados en formato bolsillo aumentd en
2016 un 6,2%. Su tirada media superdé en mds de
1500 ejemplares la tirada media general, que os-
cilaba entre los 4280 ejemplares. Sin embargo,
adn se aleja bastante de la cantidad total de los
libros tradicionales.

De acuerdo con Comercio Interior del Libro en Es-
pana, durante 2016 la cifra de facturacidn en el
mercado interior crecié un 2,7%, con un total de
2.317,20 millones de euros. Los subsectores que
mds han contribuido al incremento en factura-
cidbn en 2016 han sido los libros de texto, ciencias
sociales y humanidades e infantil y juvenil.

Respecto a los hdbitos de compra de libros por
parte de los espanoles, segun la Encuesta de Ha-
bitos y Précticas Culturales en Esparfia 2014-2015,

Memoria

' En este dato no estan contabili-

zadas las reimpresiones.
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publicada por el Ministerio de Educacidn, Cultura
y Deporte, la proporcion de poblacion espafiola
que compra libros muestra una evolucion ascen-
dente. Los jovenes son los que muestran mayor
hdbito de compra de libros.

La lectura es una de las actividades culturales
preferidas por los espafoles. Asi lo muestran los
datos recogidos en la Encuesta de Habitos y Prac-
ticas Culturales en Espania 2014-2015, realizada
por el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.

La poblacién comprendida entre los 25 y 34 afos
es la que mds lee en general, seguida de la franja
de edad de 14 a 24 afnos, y la de 45-54. Respecto a
la ocupacidn, los estudiantes son el grupo con el
mayor porcentaje lector de libros, tanto en tiempo
libre como por estudios.

Los factores que mds influyen en los lectores a la
hora de seleccionar qué libro comprar son la te-
mdatica, el autor, las recomendaciones, las redes
sociales y las pdginas web especializadas.

La literatura sigue siendo el campo mas leido,
destacando principalmente las novelas y los
cuentos. La siguiente materia con mads lectores es
humanidades y ciencias sociales, seguido de los
libros précticas y de ensefianza.

20

Cabe destacar que, a partir de los 15 afos, los
lectores adolescentes empiezan a abandonar la
literatura infantil y juvenil, para comenzar a leer
literatura adulta.

Las materias mdés consumidas dentro de la litera-
tura son la novela clésica, seguida de la contem-
pordneaq, la policiaca y la romdantica.

Debido a la crisis sanitaria ocasionada por la Co-
vid-19, la sociedad ha comenzado a depender
mucho mds de Internet para realizar todo tipo de
compras. No obstante, segun la Federacién de
Gremios de Editores de Espafa, la libreria tradi-
cional sigue siendo el lugar de compra mas fre-
cuente, seguido de lejos por Internet, las cadenas
de libreria y otros.

La literatura de terror

Cuando hablamos de literatura de terror, nos re-
ferimos a un tipo de literatura que forma parte del
género narrativo, fundamentalmente de la novela
(aunque también puede aparecer otros formatos
como el cuento), cuyo principal rasgo distintivo es
el producir miedo, convirtiéndose en el principal
objetivo de sus historias.

El género de terror en la literatura nace del folclo-
re y las tradiciones religiosas. Por este motivo, se
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considera uno de los géneros mds antiguos, so-
bre todo si se tiene en cuenta el hecho de que se
centra en uno de los sentimientos mds intensos y
primitivos del ser humano: el miedo.

En las Antiguas Grecia y Roma se encuentran ves-
tigios que coinciden con las principales caracte-
risticas del terror y donde la mitologia inspird afios
mds tarde a novelas referentes, que se mencio-
nardn mas adelante. “En la Edad Media (aro 313),
debido al establecimiento del cristianismo en
Roma y el crecimiento de la influencia de la reli-
gion por los territorios, el mal y lo demoniaco ga-
naron cierta reputacién entre varios escritores”
(Yersey Owen, 2021).

No obstante, la narrativa gética se considera uno
de los principales antecedentes del género de te-
rror, que incluso podemos encontrar presente en
los textos escritos durante la época victoriana. Por
ese motivo, autores como H.P. Lovecraft conside-
ran que el nacimiento de la novela de terror surge
en el periodo gético.

La novela gética

En términos mads generales, “la literatura gética
puede definirse como la escritura que emplea
paisajes oscuros y pintorescos, dispositivos na-
rrativos sorprendentes y melodramdticos, y una

atmoésfera general de exotismo, misterio, miedo y
pavor” (Bibliografias, 2020).

Esté género surge en Inglaterra, a la sombra del
Siglo de las Luces? en la segunda mitad del siglo
XVIII, entre los anos 1764 y 1820,

El autor Horace Walpole se considera el primer
autor del género, gracias a su novela E/ castillo de
otranto (1764), que llevaba el subtitulo (en su se-
gunda edicién) de “Una historia gética”.

Aunque Walpole uso este término con una especie
de broma sofisticada, “el estilo atmosférico y los
temas del gético siguieron vigentes y mds elabo-
rados en obras de escritores como las hermanas
Bronté, Edgar Allan Poe, Nathaniel Hawthorne e in-
cluso Charles Dickens” (El Estante Literario, 2022).

La ficcion goética tiende a poner énfasis tanto en
la emocién como en un tipo de terror placentero,
sirviendo como una extension al movimiento lite-
rario romdntico, que era relativamente nuevo en
el momento en el que se publicé la novela de Wal-
pole. El mé&s comUn de estos “placeres” entre los
lectores géticos era el de lo “sublime”. Este término
se utilizaba con el objetivo de describir una “gran-
deza” o belleza extrema, capaz de llevar al lector
a un éxtasis mds allé de su racionalidad, o incluso
de provocar dolor por ser imposible de asimilar.

CasTLE of QTRANTO,

A

GOTHIC STORY.

Fig 3. Segunda Edicién de The Castle of Otranto, a gothic story (1764) de Horace Walpole

2 El Siglo de las Luces o llustra-
cion “Se trata de un movimiento
literario, politico, cientifico y
filosofico que se llevo a cabo por
toda Europa, hasta en las Co-
lonias durante el siglo XVIIl. Este
movimiento implica un cambio
ideologico y de las costumbres
en la poblacion; sirvid de inspira-
cion para eventos tan importan-
tes como la Revolucion France-
sa. Tomaron como ejemplo el
espiritu renacentista, poniendo
al ser humano en el centro de la
vida (més allé de las ideas de la
Iglesia)” (Fretes, 2018).

2
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La literatura gética se construye a partir de una
sucesion de enigmas, a los que los protagonistas
estdn obligados a enfrentarse. Hay un misterio y
personajes ligados a ese misterio por alguna ra-
z6n. A partir de ahi se da una tensién entre el dia
y la noche. Durante el dia permanece el misterio
y durante la noche se dan episodios que aportan
detalles de ese misterio que estd oculto.

Muchos de los elementos caracteristicos de la li-
teratura goética tienen relaciéon con los de la Edad
Media, incorporando temas y escenarios simila-
res. Hay muchos aspectos de la literatura goética
que la hacen convincente para las audiencias de
entonces y de ahora, que incluyen:

- El misterio y el miedo. “Todo lo que esté mdas allé
de la comprension cientifica da paso al misterio,
y las atmésferas goticas aprovechan este princi-
pio” (Bibliografias, 2020).

- Presagio y maldiciones. Frecuentemente las
tragedias son precedidas por la mala suerte, con
la intencién de descarrilar la vida de los persona-
jes principales.

- La atmésfera y el entorno. “Los novelistas goti-
cos establecen el tono eligiendo cuidadosamente
la ubicacion fisica de una escenaq, ya que la at-
mosfera y el ambiente de una novela gbtica con-

22

tribuyen directamente a la sensacion de miedo e
inquietud” (Bibliografias, 2020). Muchos escena-
rios ocurren en espacios arquitectonicos géticos,
como castillos, mansiones, abadias, etc.

- Actividad sobrenatural y paranormal. Ocurren
sucesos sobrenaturales o inexplicables, como ob-
jetos inanimados que cobran vida, espiritus, fan-
tasmas, etc.

- Romance. En muchas novelas goticas suele de-
sarrollarse un romance apasionado, que conduce
ala penay a la tragedia.

- El villano. En este género, los villanos son cons-
truidos de una forma compleja, que presentan
inicialmente de manera simpdtica, para asi luego
enganar al lector.

- La angustia emocional. “Los escritores goticos
utilizan el melodrama o la “alta emocién” para
transmitir un pensamiento. Este lenguaje exage-
rado y apasionado ayuda a transmitir el pdnico y
el terror inherente a muchos personajes” (Biblio-
grafias, 2020). La locura y la angustia emocional
fueron temas bastante recurrente entre los auto-
res del género.

- Las pesadillas. Relaciondndose desde antafio
con el acto de predecir, se usaban para exacer-



bar los aspectos inquietantes de la trama de la
novela. Asimismo, los autores describian mejor las
emociones de sus personadjes en un estado mads
inmediato y aterrador.

- El anti-héroe. “La mayoria de las veces, el pro-
tagonista toma la forma del antihéroe, un prota-
gonista imperfecto con elementos monstruosos
popularizados por este género de escritura. Origi-
nalmente, los protagonistas también eran hom-
bres, pero a medida que surgid el movimiento
feminista, novelistas inglesas como Clara Reeve
comenzaron a introducir protagonistas femeni-
nos en sus obras” (Bibliografias, 2020).

- La damisela en apuros. En este género es muy
comun ver la figura de una mujer que sufre a ex-
pensas de un villano. “Lievan sentimientos de tris-
teza, opresion y soledad, y muchas fueron repre-
sentados como virgenes en las primeras piezas
géticas” (Bibliografias, 2020).

El goticismo decayé a finales del siglo XIX con la
irrupcion del positivismo, que promulgaba una ex-
plicacién cientifica para todo” (Literaturas SM, s.f.).

A partir de principios del siglo XIX, se produce una
fusion entre el gético y el romanticismo, surgiendo
un nuevo género un tanto distinto. No obstante,
las caracteristicas de este género eran muy simi-

lares a la novela gética, hasta tal punto de que
muchos la consideran casi el mismo género.

Clasicos del terror

Debido a la importancia y repercusion que tuvie-
ron muchas de las novelas de terror en su épo-
ca, han conseguido mantenerse en la actualidad,
convirtiéndose en obras de culto de la literatura
en general.

La novela goética, como bien deciamos anterior-
mente, surge en Inglaterra. Por lo que la mayoria
de las obras de este dmbito surgen principalmen-
te en este pais. No obstante, podemos encontrar
este tipo de obras en otros paises como Espana,
Irlanda, Francia y Estados Unidos. En los gréficos
que aparecen en el Anexo 1, podemos visualizar
en qué momento de la historia dieron lugar las
obras de terror mds destacadas, y cudntas de
ellas podrian etiquetarse como novela gética.

Hecha esta puntualizacion, es necesario mencio-
nar aqui los/as autores/as con mds influencia del
género y sus obras, consideradas actualmente
clasicos de la literatura.

Haroce Walpole (1717 - 1797). Escritor briténico. De
entre su produccidén destaca la novela El castillo
de Otranto (1764), que marca el comienzo del gé-
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nero goético dentro de la literatura. Ademds, escri-
bi6é La madre misteriosa (1768), una tragedia en el
que aparece el tema del incesto.

Clara Reeve (1729 - 1807). Escritora britdnica co-
nocida principalmente por su novela gética El ba-
rén inglés (1778).

Ann Radcliffe (1764 - 1823). Escritora britanica.
“Fue toda una pionera en su tiempo al crear unos
personajes femeninos fuertes, valerosos y decidi-
dos, capaces de vencer a los villanos y malvados
de la historia” (Sadurni, 2022). Radcliffe consiguid
crear un estilo literario que influyé profundamen-
te a autores contempordneos y posteriores, como
sir Walter Scott o Edgar Allan Poe.

Entre sus obras destacan principalmente Los mis-
terios de Udolfo (1974), su cuarta obra y la mas
famosa; Los castillos de Athlin y Dunbayne (1789);
y El italiano (1797).

Charles Brockden Brown (1771 - 1810). Novelista,
editor e historiados estadounidense. Su obra mas
destacada fue Wieland o La transformacion (1798).

Matthew Lewis (1775 - 1818). Escritor y dramatur-

go inglés que escribid El Monje en 1974, pero que
no fue publicada hasta 1796.
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Mary Shelley (1797 - 1851). Escritora britdnica.
Frankenstein o EI moderno Prometeo (1818) fue
su obra culmen, tratando temas como la moral
cientifica, la creacion y destruccién de vida y el
atrevimiento de la humanidad en su relacién con
Dios.

“El género continud atrayendo a un gran nimero
de lectores hasta bien entrado el siglo XIX, prime-
ro cuando autores romdnticos incorporaron con-
venciones y motivos goéticos en sus historias de
horror y suspenso” (Bibliografias, 2020).

Algunos autores y obras géticos de los mds co-
nocidos son:

- Walter Scott (La cémara de los tapices, 1829).

- Robert Louis Stevenson (E/ extrario caso de Dr.
Jekyll y Mr. Hyde, 1886).

- Bram Stoker (Dracula, 1897).

En muchos de los clésicos de la literatura del siglo
XIX, se encuentran vestigios de la ficcion goética,
aunqgue las novelas no entren en concretamente
en esta categoria. No obstante, siguen conside-
rando clasicos del terror. Algunas obras son:
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- La casa de los siete aguilones (1851) de Natha-
niel Hawthorne.

- Jane Eyre (1847) de Charlotte Bronté.
- El jorobado de Notre Dame (1831) de Victor Hugo.

- Los asesinatos en la calle Morgue (1841) y El
corazén delator (1843) y otros cuentos de Edgar
Allan Poe.

- El fantasma de la pera (1910) de Gaston Leroux.

Dentro de la literatura de terror, pero que no abar-
ca la novela gética, es de suma importancia des-
tacar dos figuras.

En primer lugar, es escritor y poeta estadounidense
Edgar Allan Poe (1809 - 1849), uno de los mejores
escritores de terror mds conocidos de la historia.
Sus cuentos son un cldsico de la literatura univer-
sal. Otras de sus obras mds conocidas son: El gato
negro (1843), El cuervo (1845), El retrato oval (1842)
y El escarabajo de oro (1843), entre otros.

En segundo lugar, el escritor estadounidense H.P.
Lovecraft (1890 - 1937), innovador del género. “Su
obra se clasifica a menudo como “horror cos-
mico” aparténdose del terror sobrenatural mas
clésico y dando lugar a una mezcla explosiva de
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miedo y ciencia ficcién con personajes como alie-
nigenas, la aparicién de otras dimensiones, etc.”
(Fernandez, 2010)

Sus obras mds conocidas son La llamada de
Cthulhu (1928), En las montarias de la locura
(1936), y En la noche de los tiempos (1936).

Desarrollo del terror en la literatura

Tras el fin de la novela gética y los cuentos eminen-
temente sobrenaturales, se podria establecer un
paso del Terror Clésico al Contemporéneo con la
llegada del siglo XX y con figuras con H.P Lovecraft y
Arthur Machen como puente entre ambas épocas.

El Terror Contempordneo, a diferencia de lo que se
venia planteando anteriormente, se aleja de las tra-
diciones y cuentos populares para centrarse mads
en los personajes y “desarrollar un tipo de horror de
diferentes modelos, tanto intimista, en el que se re-
flejon las propias obsesiones de los autores, como
totalmente explicito, en el que el gore® y el splatter-
punk* llenan de sangre las novelas” (Lecturalig, s.f.).

En el proceso de escritura, pueden aparecer varion-
tes que han detonado en el surgimiento de vertien-
tes de este tipo de literatura, dando origen a tres
categorias de terror que podemos identificar en la
actualidad. Entre ellas encontramos las siguientes:

3“Gore es un término del idioma
inglés que significa “sangre”.
Esta palabra también se lo usa
para denominadr a un géne-

ro cinematografico, que se
caracteriza por peliculas donde
la estética es muy violenta,
sangrienta y desagradable.

En estos films se muestran
escenas de cuerpos mutilados,
muchisima sangre, tortura,
desmembramientos y toda
clase de violencia totalmente

explicita” (Orsi, sf.).

4 "Splatterpunk es una forma de
definir un movimiento dentro
del cine y la literatura de los
anos 80s que se destacaba por
su uso extremmadamente grafico
y exagerado, a veces hasta

el absurdo, de la violencia. Se
considera un subgénero del
Horror, aunque perfectamente
puede expresarse en otros,
como la comedia o la accion”

(Comiqueros, 2020).



- Terror psicolégico. “Incluye todo tipo de textos en
los que el lector tiene dificultades para identificar
lo real de lo que no lo es. De esta manera, el autor
presenta una obra en la que no estd expresamen-
te claro si lo sobrenatural que se desarrolla en su
historia se encuentra en la realidad o en la menta-
lidad de sus personaijes” (Tipos de arte, sf.). En mu-
chas ocasiones, este aspecto puede quedar sin re-
solver, fomentando asi la incertidumbre del lector.

- Terror Uncanny. Esta categoria hace alusion a
lo siniestro y misterioso. Podemos encontrar todo
tipo de textos en los que el terror se produce a par-
tir de elementos de la vida habitual en momentos
especificos en los que resulta discordante. En este
género podemos apreciar con frecuencia figuras
como munecos. “En definitiva, se trata de textos
que, si bien son cotidianos, adquieren una cuali-
dad misteriosa ante situaciones especificas” (Ti-
pos de arte, s.f.).

- Terror fantdstico. En esta Ultima categoria se
incluyen textos que producen terror, a partir de
elementos irracionales que proceden del mun-
do sobrenatural. Aqui podemos ver la aparicidon
de diversas figuras como la del hombre lobo, los
muertos vivientes, vampiros, etc.

La literatura de terror ha conseguido mantenerse
con el paso del tiempo, motivo por el cual, en la

actualidad, podemos encontrar una gran canti-
dad de obras que “han sobrevivido a los cambios
culturales, pero también a las modificaciones y la
evolucioén de la literatura, produciendo asi mas li-
teratura de este estilo en nuestras generaciones
recientes” (Tipos de arte, s.f.).

Para finalizar este recorrido por la literatura de
terror, es necesario destacar algunas obras que
han marcado los esténdares de creacién para la
posteridad, siendo historias que han logrado so-
brevivir y trascender con el paso del tiempo. En-
tre ellas encontramos obras como lo son: El res-
plandor (1977), Carrie (1974) it (1986) de Stephen
King, Libros de sangre (1984) de Clive Barker, El rito
(2014) de Laird Barron, Coraline (2002) de Neil Gai-
man, y Uzumaki (1998) de Juniji Ito.

DEBOLS!LLO

Fig 9. E/ Resplandor de Stephen King. Edicion de bolsillo
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Conclusiones de la investigacion primaria

Tras haber analizado la informaciéon de la inves-
tigacion primaria, se han decidido establecer las
siguientes cuestiones con el objetivo de tomar
decisiones importantes que mantengan la cohe-
rencia del proyecto.

La editorial por desarrollar se corresponde con
una editorial tradicional, con la finalidad de tener
el control total sobre las decisiones de la ediciéon
que afectan a dmbitos como el catdlogo, disefio,
distribucion o marketing. Asimismo, ser@ temati-
ca, para que de esta forma se pueda crear un ni-
cho con clientes habituales y pueda destacar en
su sector. En este caso, la tematica de la editorial
serd la ilustracién, dirigida a un publico objetivo
joven que abarca entre los 15-30 afnos. Ademads,
se centrard en el género de terror, pudiendo dar
protagonismo a tematicas centradas en el miedo,
el misterio y el suspense.

El mercado de esta editorial se centrard en el te-
rritorio nacional. Por consiguiente, los libros serén
impresos en la Peninsula Ibérica, utilizando las
distribuidoras correspondientes. Para poder dis-
tribuir los libros se hard uso de la distribucién ma-
yorista, que es la que se utiliza tradicionalmente.

Respecto a la parte técnica de los libros, el papel
que se utilizard seré un papel offset blanco, utili-
zado tradicionalmente en este tipo de publicacio-
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nes. Por otro lado, la encuadernacion serd cosida
en cartoné o tapa dura, no solo para conseguir
una mayor calidad y resistencia, sino para apor-
tar también valor al producto.

Tras establecer las bases de la editorial, es nece-
sario realizar una investigacién mds especifica.
En ella, es importante realizar un estudio acerca
de las editoriales en Espafia que se desenvuelven
en un entorno similar a la nuestra. También serd
necesario estudiar el campo de la ilustracién, con
distintos referentes, para asi poder ver qué pode-
mos aportar al mercado.



Investigacion especifica

La ilustraciéon

La ilustracion consiste en introducir imagenes, ca-
paces de transmitir un mensaje, referentes al texto
o historia al que acompafian normalmente. Uno de
sus objetivos fundamentales es favorecer la inter-
pretacioén del escrito y proporcionar informacion
extra al lector sobre la narracion.

De esta manera, al combinar las palabras y las
ilustraciones, se consigue que el lector focalice su
atencién y adquiera una mayor comprension del
tema. Ademds, son fundamentales para mejorar el
contenido textual del libro.

Por lo que, si tuviéramos que destacar de forma
breve y concisa la esencia de la ilustracion, podria-
mos decir que su relevancia reside en la funcion
que ejerce respecto al texto al que hace alusiéon y
en comunicar de forma visual.

Por otra parte, La ilustracion fomenta la imagina-
cién de los nifos y tiene una importancia funda-
mental para favorecer el amor por la lectura des-
de edades tempranas (Arteneo, 2017). Tanto nifos
como adultos se guian a través de imagenes, pero
a diferencia de los mayores, tienen una mayor per-
cepcion de los detalles. Por lo tanto, con la ayuda
de la ilustracion, los niflos se reconocen, se iden-
tifican e imaginan, construyendo asi su mundo

interior. Este es uno de los motivos por el que los
dlbumes ilustrados triunfan entre este segmento
de la poblacion.

Tipos de ilustracion

Ha medida que la sociedad ha ido cambiando con
el paso del tiempo, también lo ha hecho la forma
de ilustrar. Por ese motivo, encontramos distintas
categorias de ilustracion basadas en su grado de
representacion.

- llustraciones conceptuales. “Es aquella que no
tiene obligacion de cefiirse a los datos que se dan
en un texto, sino que lo que se propone es desarro-
llar una idea personal que nace de las considera-
ciones que hace el propio ilustrador sobre el tema
que se esté proponiendo” (Barber, 2016).

- llustraciones narrativas. Esta nos muestra una
secuencia de sucesos que se cifie a un guion lite-
rario. “En este caso debe ajustarse a los contenidos
y detalles del texto ilustrado, procurando mantener
el equilibrio entre la propia interpretacién personal
del ilustrador” (Barber, 2016).

- llustraciones decorativas. Acomparan al texto
con la finalidad de embellecer la pagina.
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Por otro lado, también existe una divisién que tie-
ne en cuenta el formato y la herramienta que se
utilice:

- llustracion tradicional. “Es el tipo “cldsico” de
ilustracién, en el que se dibuja y pinta a mano”
(Xcolme, sf.).

- llustracién digital. Este tipo de ilustracion emplea
las nuevas tecnologias, a través de distintos tipos
de software, para la produccion de imdgenes.

Finalmente, podemos encontrar diversos campos
en los que se puede recurrir a la ilustracion. Por
ejemplo, la ilustracion infantil, fantastica, para vi-
deojuegos, comic, y un largo etc.
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Andlisis de otras editoriales

Para poder ofrecer productos de una buena cali-
dad, es necesario ver qué es lo que estan hacien-
do otros referentes en el sector. Tras haber esta-
blecido que la editorial serd temdatica centrada
en la ilustracion, centrada en un publico joven, es
importante comenzar a investigar editoriales si-
milares para saber qué poder adaptar y qué po-
der mejorar.

En este andlisis, se investigaran aquellas editoria-
les que posean una tematica similar a la nues-
tra, ya sea debido a la ilustracién o al género de
terror. Los aspectos en los que nos centraremos
serdn los siguientes: identidad visual corporati-
va; el catélogo que ofrecen; qué tipo de editorial
es; cudl es su ubicacién y dénde se encuentra su
sede; como se dan a conocer; y, finalmente, como
es el disefio de sus colecciones.
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Editorial Alma

Editorial Alma es una empresa espanola con sede
en Barcelona que se especializa en libros ilustra-
dos y obras de ingenio y creatividad, asi como li- .
bros infantiles y objetos literarios (marcapaginas, N

libretas literarias). Se especializa sobre todo en la AIHCHA
reedicién de cldsicos de la literatura. Dentro de 2
sus colecciones, la que mds notoriedad ha con- EN EH_ PAHS
seguido es la de Cldsicos ilustrados, que incluye , de los

libros muy buscados como Drdcula, Frankenstein, MARAVHJ.AS

Orgullo y Prejuicio, Mujercitas, etc.

- Géneros que publica: libros ilustrados, infantiles.

- Tipo: editorial tradicional. LEWHS
- Ubicacién: Cataluria, Espania. & CARR@LL %

- Sede: Barcelona. N
- Web: https://www.editorialalma.com

ALMA CLASICOS ILUSTRADOS

Respecto a la Identidad visual corporativa, nos
encontramos con un logotipo que se compone
por una tipografia de palo seco de color blanco,
con los bordes ligeramente redondeados, centra-
do sobre un rectdngulo de color rojo. En términos
generales, la editorial utiliza de forma coherente
todos los recursos grdficos de los que disponen,
ya sea el color, la tipografia y la distribucién de
los elementos. Esto lo podemos ver, por ejemplo,
en su pdagina web, que se encuentra actualizada
y bien organizada, pudiendo acceder facilmente
al contenido que esté buscando.
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Aparte de la web, La Editorial Alma da a conocer
su contenido a través de redes sociales como Fa-
cebook, Instagram y TikTok (@almaeditorial).

Respecto a su coleccion de clasicos ilustrados,
nos encontramos con una coleccién que no sigue
unos patrones fijos a la hora de disefiar no solo los
aspectos exteriores del libro, sino también su tripa.
Cada libro tiene una gama cromdtica, un estilo de
ilustracion y una tipografia que depende directa-
mente del tipo de historia que se esté contando.
No obstante, debido al tratamiento tipografico, un
buen disefio editorial y una excelente seleccion de
ilustradores, se mantiene la coherencia dentro de
la coleccidn, resultando fécil asociar cualquiera
de estos libros a esta editorial.
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Libros del Zorro Rojo

Libros del Zorro Rojo es una editorial catalana que
nacid en Barcelona en el afo 2004. Se especiali-
za en libros ilustrados para lectores de todas las
edades. El objetivo de Libros Zorro Rojo es crear
obras donde la literatura y las bellas artes se en-
cuentren, y por ello publican obras para todos los
publicos, con cldsicos ilustrados, obras de autores
universales, cuentos surrealistas, poemas censu-
rados, etc.

El Zorro Rojo Editorial articula su catdlogo en torno
a estos pilares: Juvenil/Adulto, Infantil, Castellano,
Cataldn Y Ediciones Especiales.

Ediciones Zorro Rojo ha conseguido diversos reco-
nocimientos desde su creacion en 2004, entre los
que destacan el haber obtenido el Premio Nacio-
nal a la Mejor Labor Editorial en 2011 (Premio con-
cedido por el Ministerio de Cultura de Espafia) y el
Premio a la Mejor Editorial Europea 2015, otorgado
por la Feria del Libro de Bolonia. Ademds, sus libros
y autores también acumulan un extenso historial
de premios.

- Géneros que publica: libros ilustrados.
- Tipo: editorial tradicional.

- Ubicacién: Cataluia, Espania.

- Sede: Barcelona.

- Web: https://librosdelzorrorojo.com

LIBROS DEL
ZORRO ROJO
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AMATIS PERSONAE
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Esta editorial cuenta con una imagen versatil ca-
paz de adaptarse a cualquier situacion. El ima-
gotipo consiste en una tipografia serifa, en ma-
yusculas, acompafiado de un zorro rojo, haciendo
alusién al nombre de la editorial. Al igual que la
Editorial Alma, esta dispone de una pdgina web
actualizada y con un disefio sencillo, pero eficaz,
que ayuda a mantener la coherencia de la marca.

Aparte de la web, Los Libros del Zorro Rojo da a
conocer su contenido a través de redes sociales
como Facebook, YouTube, Instagram (@librosdel-
zorrorojo) y Twitter (@LibrosZorroRojo).

Respecto a su coleccién de clésicos ilustrados,
nos encontramos con ediciones bastante cui-
dadas, con una mancha tipogrdfica adecuada y
unas ilustraciones excelentes, que acompanian a
la perfeccion las sensaciones y sentimientos del
texto al que acompafan.

34

n Catalogo + Autores Editorial + Noticias + Ventas + Q ﬂ B

0000000000000

Obscénica

Todala potencia de la narrativa obscena de Hilda Hilst en un libro rupturista y provocador

En foco
Emily Dickinson | Julio Cortazar | Dashiell Hammet | Shakespeare

Envios gratuitos a partir de 19,90 € a cualquier lugar de la peninsula.

= J

Abner Graboff Alan Mills André da Loba Hilda Hilst




Memoria

Valdemar Editorial

Valdemar Editorial es una editorial independiente
que estd especializada en publicar obras clésicas
de terror, narrativa gética, literatura fantdstica y
ciencia ficcion. Tiene su sede en Madrid desde
1989, cuando se fundd, y su fondo editorial acu-
mula mds de 600 obras, muchas de ellas referen-
tes internacionales del género.

En el afio 2001 recibiod el Premio Nacional ala Mejora
Labor Editorial y en 2014 recibié un galardoén hono-
rifico de los Premios Nocte de Terror, convocados
por la Asociacion Espariola de Escritores de Terror.

Ediciones Valdemar divide su catélogo en una
amplia variedad de colecciones, entre ellas: Val-
demar Gética, Valdemar Insomnia, Sherlock Hol-
mes Valdemar, Valdemar Cldsicos, Coleccion
frontera Valdemar, El Club Diégenes, Intempesti-
vas, El padre Brown y El gato negro.

- Géneros que publica: terror, Narrativa.

- Tipo: editorial tradicional.

- Ubicacién: Madrid, Espanal.

- Sede: Madrid.

- Web: http:/ /[www.valdemar.com/default.php

La identidad visual de esta editorial no es tan bue-
na como las dos analizadas anteriormente. Su
imagotipo consiste en una tipografia de serifa en
mayusculas, en la que se ha ajustado el espacio

VALDEMARY¥
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Narrativa completa

Cumbres Borrascosas

EMILY BRONTE
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entre letras para crear mayor espacio. Ademds, su
isotipo se afiade al final de la palabra, ocupando
el espacio y distribucion de otra letra mds. A pe-
sar de que utilizan el color rojo, dentro de su ima-
gotipo utilizan distintos tonos de este, generando
cierta tensién visual e incoherencia. Asimismo,
cabe destacar que su pdgina web tiene un disefio
bastante obsoleto, menos accesible que los casos
anteriores y con un disefio bastante mejorable.

Aparte de la web, Ediciones Valdemar da a cono-
cer su contenido a través de redes sociales como
Facebook y Twitter (@ed_valdemar).

Las cubiertas que utilizan es sus colecciones tie-
nen disefios bastante monétonos que, aunque
posean elementos decorativos y usen una tipo-
grafia que hace referencia al momento en el que
se publicaron originalmente los titulos de la co-
leccidn, tienen un disefio mejorable. No obstante,
consiguen mantener la coherencia de la marca,
ya que todos sus elementos se encuentran en el
mismo nivel de disefio.
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Editorial Austral

Austral fue la primera coleccion de libros de bolsi-
llo de habla hispana y cuenta con un amplio ca-
tdlogo que ha ido construyéndose durante mas
de 75 afos. Forma parte del Grupo Planeta. Po-
see varias colecciones: Austral Clasica (Publica a
autores de antes de 1927); Austral Contemprdnea
(Publica a autores de después de 1927 que estén
considerados clésicos modernos); Austral Educa-
cién (Edita obras recomendadas en los progra-
mas de estudio de los institutos); Austral Bdsicos
(Recoge los textos mas importantes de la edito-
rial); y Austral Singular (Retne en tapa dura algu-
nas de las obras mds emblemdaticas de la litera-
tura universal).

- Géneros que publica: Narrativa.

- Tipo: editorial tradicional.

- Ubicacién: Cataluna, Espana.

- Sede: Barcelona.

- Web: https://www.planetadelibros.com/edito-
rial/austral/33

El imagotipo de austral estd compuesto por un
isotipo en negro, de mayor tamario, centrado con
el texto, este mds pequefio y una tipografia de
palo seco con remates mds geométricos. Debi-
do a su versatilidad, se puede aplicar en diversos
soportes sin perder la esencia de la marca. La in-
formacion acerca de este sello editorial se puede
encontrar mediante la pdgina web de planeta de
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libros. Esta se encuentra actualizada y cuenta con
una interfaz bastante intuitiva y moderna.

Aparte de la web, la Editorial Austral da a conocer
su contenido a través de redes sociales como Ins-
tagram (@australeditorial) y Twitter (@Austral_ed).

El disefio de la colecciéon de clésicos es simple y
eficaz. Cuenta con una estructura fija, donde se
juega principalmente con la gama cromatica. No
obstante, dependiendo de la obra, se puede jugar
mds con el disefio de la portada, siempre y cuan-
do mantenga la linea vertical, el isotipo y la tipo-
grafia con sus pesos correspondientes. El disefio
de la tripa, especialmente la seleccidn tipogrdafica
y la proporcién de la mancha de texto, estdn he-
chos cuidadosamente, aportando mayor calidad
a la coleccion.
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Editorial Edelvives

Edelvives es una editorial espafiola que se espe-
cializa en la publicacion de libros de texto y mate-
rial educativo, ademds de publicar cuentos infan-
tiles y libros para jovenes. Su nombre completo es
Editorial Luis Vives y rinde homenaje al impresor y
humanista Luis Vives.

Ed Edelvives se fundd en Cataluia a finales del si-
glo XIX para dar respuesta a las necesidades de
material escolar de los Hermanos Maristas, una
orden religiosa relacionada con la ensefianza que
hoy en dia sigue funcionando. En 1936, con el co-
mienzo de la Guerra Civil, sus talleres sufrieron un
incendio que arrasaron el edificio y la editorial se
trasladd en 1937 a Zaragoza, donde todavia tiene
una sede. Actualmente sus sedes principales son
la de Madrid y la de Zaragoza, aunque también
cuenta con representacion en Barcelona, Toledo,
Valencia, Bilbao, Asturias, Sevilla...

Actualmente ha crecido considerablemente has-
ta crear el Grupo Edelvives, formado por varios se-
llos editoriales y con presencia no solo en Espana,
sino también en México y Argentina. El Grupo Edel-
vives estd compuesto por numerosos sellos, pero
los mds importantes para esta investigacion son
los siguientes: Laude, dedicado a la literatura para
jovenes y nifos; y Contempla Edelvives, sello que
combina ilustracion, disefio y literatura para crear
obras de gran belleza grdfica.

| Bl EDELVIVES

* JUEGO DE 54 CARTAS »
Y CUADERNILLO

EDELVIVES

CUENTOS

_MACABROS
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- Géneros que publica: Juveniles, Libros de texto, zado anteriormente, pero se mantiene en armo-

infantiles, libros ilustrados. nia con el tipo de historia que se estd contando.
- Tipo: editorial tradicional. Las ilustraciones acompanan muy bien al texto. En
- Ubicacién: Madrid, Espana. general, esta coleccion aporta al mercado edicio-
- Sede: Madrid. nes de lujo bastante cuidadas.

- Web: https://edelvives.com/es

Respecto a la Identidad visual corporativa, nos
encontramos con un logotipo compuesto por una
tipografia de palo seco, con remates geométricos
y una modificacion notable del kerning. La gama
cromdatica de esta marca consiste en un color rojo EDELVIVES Productosen tienda

anaranjado y una tonalidad de azul bastante os- PROFESORADD  INSTITUCIONES  FAMIY  LITERATURA  TENDA  CONTACIO |  LIBROSDETEXTO 22/23
cura. Cuentan con una pdgina web actualizada, | o

con una interfaz sencilla con la que poder acce- ' o
der de forma fdcil a las distintas secciones que
muestran. Los elementos graficos se utilizan de
forma coherente, por lo que se mantiene la armo-
nia de la marca.

Aparte de la web, la Editorial Edelvives da a cono-
cer su contenido a través de redes sociales como
Instagram, Twitter, Facebook, YouTube y Pinterest.

LOMLOE

Nueva ley de Educacion Informate

Su coleccion de libros ilustrados destaca princi-
palmente por unos formatos grandes que se salen
de lo tradicional. La encuadernacion es de tapa
dura y las ilustraciones suelen aparecer a color
(todo depende de la naturaleza de la historia). El PRI
disefio editorial es distinto a lo que hemos anali-

Edelvives All

Aprender es una
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Conclusiones de la investigacion especifica

Tras analizar el trabajo que se estd realizando en
el panorama editorial actual, podemos estable-
cer las pautas que seguird nuestra editorial, para
que de esta forma encaje con el pablico y aporte
algo innovador.

La editorial debe tener una imagen potente y lla-
mativa, para que pueda destacar en el sector y
atraer asi la curiosidad de nuevos lectores. Tanto
el nombre de la editorial como su representacion
grafica han de ser potentes, acorde a la temdatica
de la misma, pero que esté equilibrada con el res-
to de los elementos grdficos.

Respecto a la ilustracion, los diferentes libros ten-
drdn ilustraciones narrativas que destaquen prin-
cipalmente por su expresividad y dinamismo. Es
de vital importancia que los/as ilustradores/as
que trabajen en la editorial sepan como crear una
atmésfera intrigante y a la vez terrorifica, que me-
jore la experiencia lectora del usuario.

Finalmente, el primer y principal producto que
desarrollard la editorial serd una novela ilustrada,
del género de terror, junto con ilustraciones gran-
des y expresivas, acorde con la atmosfera que se
presente en la historia.
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Naming y desarrollo de la Identidad

Una vez acotado el proyecto, comenzamos a de-
sarrollar la parte gréfica. Esta consta de un na-

ming con su correspondiente identidad visual . ©
corporativa, un libro ilustrado, una pdgina web y SW » m

finalmente todos los materiales promocionales y

merchandising necesarios. \ /

Elegir un nombre para la editorial fue un proce- o
so largo en el que se descartaron muchisimas . . M
opciones por el camino. Para poder representar 274 /

los valores de la empresa a través del nombre, se o 3 =

elaboraron varios mapas mentales con temdaticas +
distintas como la mitologia, elementos de terror, K ~ )
nombres de personajes u obras destacadas del 7074401 [

género, etc (Recogidos en el Anexo 2). Finalmente,
decidimos centrarnos en buscar un nombre que \v

tuviera relacion con elementos tipicos del terror,
intentando jugar con los dobles sentidos.

Entre algunas de las palabras que se propusieron,
podemos encontrar “mandrégora”, “gato negro”,

/Z){/M/ A ,,j yeo
“niebla” y “abismo”. /M\ 2

Escogemos como nombre finalmente “Pluma ne-
gra”, ya que es el que mejor transmite los valo-
res de la empresa. Por un lado, podemos hacer la
asociacién con la pluma negra del cuervo (ani-
mal que, de hecho, aparece de forma recurren-
te en los libros de este género); y por otro lado,
la pluma se puede asociar con la pluma de es-
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cribir, relacionando el nombre de la editorial con
los origenes del género. Asimismo, “Pluma Negra”
en su conjunto es facil de recordar y, al tener ese
doble significado que menciondbamos anterior-
mente, puede despertar curiosidad en el espec-
tador. Ademads, debido al juego de palabras, tiene
un abanico amplio de posibilidades a la hora de
realizar una buena identidad corporativa que im-
pacte y sea memorable. También cabe destacar
el hecho de que tanto pluma como negra tienen
el mismo ndmero de caracteres, facilitando la
composicion del texto,

El desarrollo gréfico de la propuesta hasta po-
der encontrar un resultado coherente fue tedioso.
Durante ese proceso se descartaron numerosas
tipografias que no terminaban de funcionar bien
en el contexto. Paralelamente, se iban realizando
bocetos para el isotipo relacionado con el cuervo.
En un principio se utilizd distintas representacio-
nes grdficas de una pluma, pero al ser un elemen-
to demasiado obvio, se descartd enseguida.

Finalmente, para la identidad decidimos utilizar
la tipografia condensada “Unica One”, del dise-
Aador Eduardo Tunni, que destaca por su legibili-
dad y simpleza. Aunque solo cuenta con un peso
tipogrdfico, fue suficiente para poder desarrollar
el imagotipo. No obstante, se selecciond una se-
gunda tipografia corporativa para todas aquellas
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aplicaciones de la marca en las que fuera nece-
sario. Esta tipografia es la Poppins, una fuente de
palo seco, disefiada por Jonny Pinhorn, bastante
versdtil, cuyos remates, formas y contraformas
permiten que sea una tipografia bastante legible.

Con respecto al montaje de la identidad, se hi-
cieron varias pruebas jugando con las distintas
composiciones del texto, ademds de los tamanos.
Para llegar a la solucién final, primero nos centra-
mos en el hecho de que tanto pluma como negra
tienen el mismo nimero de caracteres, por lo que
nos decantamos por una composicion alineada,
jugando con el kerning para terminar de encajar
todos los elementos.

Para terminar de rematar la identidad, se selec-
ciond el mejor boceto de un cuervo que se hizo
previamente. Este destacaba sobre los demdas por
tener una forma impactante, ya que se encontra-
ba de espaldas, con la cabeza girada hacia un
lado, dando la sensacién de estar apoyado en
algo mientras observaba. Esta imagen del cuervo
fue la que mejor representaba no solo al animal
en si, ya que era facilmente reconocible, sino a su
figura dentro de la literatura de terror. Asimismo,
al vectorizar la imagen en lllustrator de forma au-
tomatica aplicando “crear contornos”, consegui-
mos un isotipo que recuerda mucho a los bocetos
hechos a mano con lépiz y papel. A pesar de las

PLUMA
NEGRA

Tipografia Unica One

PLUMA
NEGRA

EDITORIAL

Boceto definitivo del cuervo

Cuervo vectorizado
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formas aleatorias del contorno, al reducir a tama-
Aos pequenos, se seguia visualizando sin proble-
ma el cuervo.

La gama cromdtica esté formada principalmente
por el negro y el blanco, ya que son los colores
que mejor representan los valores de la editorial.
No obstante, se afiadié un tercer color que solo
se utilizard en los elementos corporativos corres-
pondientes.
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Libro ilustrado

Una vez terminada la identidad, comenzamos a
desarrollar el libro ilustrado. Gracias la investiga-
cién primaria, ya contaba con una lista de posi-
bles titulos que poder ilustrar y que siguieran las
pautas de la editorial. Ademds, la mayor parte
de las novelas mencionadas en este trabajo es-
tan libres de derechos debido a su antigledad. La
conclusion a todo este proceso de seleccion fue
“El fantasma de la épera”, obra conocida interna-
cionalmente, que ademds cuenta con diversas
representaciones en la gran pantalla 'y un musical
de prestigio. Ademds, en esta obra aparecen mu-
chisimos elementos de las novelas géticas, aun-
que su publicacion fuera posterior. Por lo que era
una opcidn viable.

Una vez seleccionada la obra, empezamos con
el disefo editorial. Al tratarse de una coleccioén, el
disefo se repetird en el resto de los libros que pu-
blique la editorial en el futuro.

A la hora de seleccionar el formato, se tuvo muy
en cuenta el peso tan grande que iba a aportar la
ilustracién a la obra, por lo que se buscaba que
las ilustraciones pudieran verse bien y se pudie-
ran percibir bien los detalle. Por lo que finalmente
se selecciond un tamano de 16 x 23 cm.

La imposicion se realizard en pliegos de 50 x 70
cm, ya que este es el formato en el que mejor se

70cm

pégina de 16 x 23 cm 50-(23x2)=4 4-(05+1+05) =15 restante de papel (alto)

70-(16x4)=6 6-(1,5+1) = 3,5 restante de papel (largo)

Memoria
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puede aprovechar el papel. En cada pliego pue-
den imprimirse 8 pdginas en total, 4 por cada
lado, sobrando un total de 4 cm de ancho y 6 de
alto, que cubren la distancia de seguridad (1,5 cm
de seguridad de la pinza, en la parte inferior, 1 cm
en la contraprinza, en la parte superior, 0,5 centi-
metros de contrataquete, y 1 centimetro de espa-
cio entre paginas).

Respecto al disefio de la tripa, se decidid bus-
car una composicion bastante equilibrada, para
aprovechar la pagina de forma éptima. Por lo que
las medidas finales fueron 3 cm en el margen in-
ferior y en el resto 2,5cm.

58

25cm

3cm

25cm

25cm

Tcm

17,5 cm



Para el texto, se decidi6 utilizar una tipografia con
serifa, la “EB Garamond”, una versidon més moder-
na de la tipografia Garamond. Tras realizar distin-
tas pruebas de impresién, comprobamos que era
bastante legible, sobre todo en textos largos.

El texto seguido esté formado por la EB Garamond
con un peso Regular, cuerpo 12 e interlineado 14.
Esta seleccion permite que la macha tipogréfica
esté bien equilibrada con los espacios en blanco
y sea agradable de leer. Para los inicios de capitu-
lo, se cred una capitular integrada en el texto que
ocupa tres lineas de alto. Para aquellos capitulos
que comienzan con guion, se utilizdé el mismo pro-
cedimiento en los dos primeros caracteres.

Para el titulo del capitulo se utilizd otra tipografia
llamada “Saveur Sans Round”, cuerpo 20 pt. Esta
tipografia display de palo seco destaca princi-
palmente por sus influencias del Art Nouveau. Sus
formas son simples y modernas, pero sin dejar
atrds ese toque retro de la época.

UNICA ONE

REGULAT

dBCDEFGHIJKLM
NNOPQrSCUVWXYZ

01234567838
“i1070@ #

ABCDEFGHIJKLM
NNOPQRSTUVWXYZ
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Cada capitulo estéd enumerado con nUmeros ro-
manos, utilizando la tipografia mencionada an-
teriormente. A continuacion, el titulo del capitulo
se coloca también centrado, utilizando las ver-
salitas de la “EB Garamond”, del mismo tamafio
que el texto seguido. Como separador, se disefid
un pequefo elemento decorativo, cuyas formas
recuerdan de nuevo al Art Nouveau.

La numeracion de las paginas se encuentra en
el extremo opuesto al lomo, para asi mejorar la
experiencia del lector, ya que, de esta forma, es
mdas rdpido encontrar el nimero de pdgina al que
quieres acceder. La tipografia empleada nueva-
mente es la “EB Garamond”, cuerpo 10.

1. Saveur Sans Round Light 20 pt.
Interlineado 24 pt.

2. EB Garamond Regular 12 pt.
Interlineado 13 pt.

3. EB Garamond Regular 12 pt.
Interlineado 14 pt.

4. EB Garamond Regular 9 pt.
Interlineado 10,8 pt.

5. EB Garamond Regular 10 pt.
Interlineado 12 pt.
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CAPITULO |

¢ES EL FANTASMA?

[aNCAO V)

quella noche en la que los sefiores Debienne y Poligny,
Adirectorcs dimisionarios de la dpera, daban su dltima sesién

de gala con ocasién de su marcha, el camerino de la Sorelli,
una de las primeras figuras de la danza, se vio stibitamente invadido
por media docena de damiselas del cuerpo de baile que subfan de es-
cena después de haber «danzado» el Poliuto. Se precipitaron al came-
rino con gran confusién, las unas haciendo ofr risas excesivas y poco
naturales, y las otras gritos de terror.

La Sorelli, que deseaba estar sola un instante para el discurso que
debia pronunciar después, en el foyer, ante los sefiores Debienne y
Poligny, habia visto con malhumor lanzarse tras ella a todo este grupo
alocado. Se volvié hacia sus compafieras y se inquieté al comprobar
una emocién tan tumultuosa. Fue la pequefia Jammes —la nariz pre-
ferida de Grévin, con sus ojos de nomeolvides, sus mejillas de rosa, su
cuello de lirio— quien explicé en tres palabras, con una voz temblo-
rosa que la angustia ahogaba:

—iEs el fantasma!

Y cerré la puerta con llave. El camerino de la Sorelli era de una
clegancia oficial y banal. Una psique?, un divdn, un tocador y unos

4 Espejo grande de pie, dispucsto sobre un bastidor, con bisagras en ¢l marco, de modo que
pucda variarse a voluntad la inclinacién.




1. EB Garamond Regular 9 pt.
Interlineado 10,8 pt.

“Titulo original: Le fantéme de I Opéra
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A mi viejo hermano Jo que, sin tener
nada de fantasma, no deja de ser,
como Erik, un Angel de la miisica.

Con todo mi afecto,

GAsTON LEROUX

Serior:

No puedo sino incitarlo a publicar los resultados de
su investigacion. Me acuerdo perfectamente de que algu-
nas semanas antes de la desaparicion de la gran cantante
Christine Daaé, y del drama que enlutd a todo el barrio
de Saint—Germain, se hablaba mucho, en e foyer de la
danza, del fantasma; y creo firmemente que no se dejé de
hablar de él basta después de cerrar ese caso que ocupd todos
Los espiritus. Pero si es posible, como pienso después de ha-
berle ofdo a usted, explicar el drama mediante el fantas-
ma, le rucgo, seiior; que volvamos a hablar del fantasma.
Por misterioso que éste pueda parecer al principio, siempre
serd mds explicable que esa bistoria oscura con la que gen-
tes mal intencionadas quisicron ver destrozarse basta la
mucrte a dos hermanos que se adoraron toda la vida...

Con mis mayores respetos, etcétera.

Por tltimo, con mi dossier en mano, volvi arecorrer el vasto domi-
nio del fantasma, el formidable monumento del que habia hecho su
imperio, y todo lo que mis ojos habfan visto, todo lo que mi espiritu
habifa descubierto, corroboraba admirablemente los documentos del
Persa, cuando un hallazgo maravilloso vino a coronar de forma defi-
nitiva mis trabajos.

Como se recordard, ultimamente, excavando en el subsuelo de la
Opera para enterrar allf las voces fonografiadas de los artistas, el pico
de los obreros puso al desnudo un cad4ver. Pues bien, jpude demos-
trar de que era el caddver del Fantasma de la Opera! Hice tocar con la
mano esta prueba al mismo administrador, y ahora me es indiferente
que los periddicos cuenten que se ha encontrado alli una de las victi-
mas de la Comuna.?

Los desventurados, que fueron aniquilados durante la Comuna
en los sétanos de la pera, no estén enterrados por ese lado; yo diré

2 Se denomina Comuna al gobierno revolucionario que ejercié el poder en Paris, en 1781,
instaurando un régimen de terror.
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Las ilustraciones digitales fueron realizadas utili-
zando varios programas. En primer lugar, el pro-
create para realizar algunos bocetos, tanto de
personajes como de ilustraciones finales. Y en se-
gundo lugar, el Clip Studio Paint, en el que desa-
rrollé todas las ilustraciones finales de la novela.

Antes de comenzar a ilustrar, se hizo una busque-
da acerca de todas las descripciones existentes
de los personajes que aparecian en la obra. Tras
apuntarlas en un documento (Anexo 3), era mas
sencillo imaginarse las caracteristicas fisicas de
los personajes mds importantes. Por lo que se
empezaron a desarrollar los bocetos, para saber
cudl seria el estilo de las ilustraciones.

Finalmente, nos decantamos por un estilo de ilus-
tracion centrado en la expresividad de la linea.
Nos alejomos completamente de buscar la per-
feccion de la lineqg, limpiando el lineart, para cen-
trarnos en un estilo mds de boceto y que no per-
dia potencia visual. Ademds, al ser ilustraciones
en blanco y negro, se podia jugar con las escalas
de grises e incorporar tramas utilizadas normal-
mente en comics, para generar volumen.

Un gran porcentaje de las ilustraciones son a
sangre, es decir, aparecen a pdgina completa. No
obstante, también se incorporan pequenas ilus-

Primeras pruebas de ilustracién
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cipal de su composicién. Ha publicado musica de cdmara muy apre-
ciada por los aficionados, musica para piano, sonatas o fugas llenas
de originalidad, demds de un volumen de melodias. Finalmente, La
muerte de Hercules, cjccutada en los conciertos del Conservatorio,
arroja un soplo épico que hace pensar en Gluck, uno de los maestros
venerados por el sefior Firmin Richard. De todas maneras, aunque
admire a Gluck, no admira menos a Piccini. El sefior Richard le agra-
da todo lo que encuentra. Lleno de admiracién por Piccini, se inclina
ante Meyerbeer, se deleita con Cimarosa y nadie aprecia mejor que él,
el inimitable genio de Weber. Por ultimo, en lo que concierne a Wag-
ner, ¢l sefior Richard, no est4 lejos de pretender que es él, Richard, el
primero y quizds el inico en comprenderlo en Francia.»

Aqui detengo mi cita, de la que creo se desprende con suficiente
claridad que, si al sefior Firmin Richard amaba casi toda la musica y a
todos los musicos, el deber de todos los musicos era amar al sefior Fir-
min Richard. Digamos para concluir este ripido retrato, que ¢l sefior
Richard eralo que se ha dado en llamar un ser autoritario, es decir que
tenfa un cardcter dificil.

Los primeros dias de los dos directores en la Opera transcu-
rrieron dOlnill(ldOS Por lﬂ a]egr("l dC sentirse IDS amos df una Clnpresa
tan amplia y hermosa. Habian sin duda olvidado ya la curiosa y ex-
trafia historia del fantasma, cuando se produjo un incidente que les
probé que, si se trataba de una farsa, la farsa atin no habia terminado.

El sefior Firmin Richard llegé aquella mafiana a su despacho a
las once. Su secretario, ¢l sefior Rémy, le mostré una media docena
de cartas que no habia abierto porque llevaban la mencién de «per-
sonal». Una de las cartas atrajo en seguida la atencién del sefior Ri-
chard, no sélo porque lo escrito en el sobre estaba en tinta roja, sino
también porque le parecié haber visto ya en alguna parte aquella letra.
No tuvo que pensar demasiado: se trataba de la letra con la que habian
completado tan extrafiamente el pliego de condiciones. Reconocié en
seguida su aspecto tosco y casi infantil. La abrié y leyé:

M querido director, le pido perdon por venir a mo-
lestarle en estos momentos tan preciosos en los que decide la
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suerte de los mejyrw artistas de la 0:p£m, en los que renue-
va importantes contratos y en los que concluye otros nuevos.
Todo ello con una vision tan segura, una comprension del
teatro, una ciencia del pziblz'm ¥y de sus gustos, una autori-
dad que ba estado may cerea de pasmar a mi vigja expe-
riencia. Estoy al corriente de lo que acaba de bacer con la
Carlotta, la Sorelli y la pequeria Jammes, como por algn-
nas otras en las que ha adivinado admirables cualidades,
talento, o genio. (Sabe usted muy bien a quién me refiero
cuando escribo estas palabras. No se trata evidentemente
de la Carlotta, quie canta como una jeringa y que nunca
debid haber abandonado los Ambassadenrs ni el café Jac-
quin; ni de la Sorells, cuyo éxito se debe silo a la carroceria;
”l’d{‘ [dp[‘qu[‘ﬁﬂ]ﬂ”"”l[‘.\', qﬂf bﬂl‘lﬂ COMO UNA VACA €1 U
pmdo. Ytampoco me reﬁcro a Cristiane Daaé, cuyo genio
es evidente, pero a la que deja usted con celo envidioso al
margen de todo estreno importante. ) En ﬁn, es usted libre
de administrar su pequerio negocio como le plazca, ino es
cierto? De todas formas, desearia aprovechar el becho de
que arin no baya puesto a Christine Daaé de patitas en la
calle para oirla esta noche en el papel de Sicbel, ya que el de
Margarita, después del triunfo del otro dia, le estd probi-
bido. Le ruego—también que no disponga de mi palco ni
hoy ni los dias siguientes, ya que no terminaré mi carta sin
confemrlc hasta qm" punto me be visto demgmdﬂb/rmmtc
sorprendido al llegar a la Opem en estos dltimos tiempos,
al enterarme de que mi palco babia sido alguilado en la
tagu. i/[ﬂ, por drdenes de usted.

En un principio no be protestado porque soy enemigo
del escindalo, de.r}me’.r porque imaginé que sus ])rede[emrex,
los sefiores Debienne'y Poligny, que siempre se comportaron
deforma encantadora conmigo, habian descuidado antes
de su marcha de bablarle de mis pequeiias manias. Pero
acabo de recibir la respuesta de los sefiores Debienne y Po-
ligny a mi peticion de explicaciones, respuesta que me prue-
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traciones que muestran objetos o escenas muy
concretas, que ayudan a comprender la escena.

Para la portada, decidi crear una ilustracion si-
guiendo el mismo estilo que las que aparecen en
la tripa. La Unica diferencia es el uso del color, que
se utilizaria para realizar un elemento en concreto.

Tras varios bocetos de composicion, se optd por
elegir la figura del fantasma como representa-
cién de la novela. Este apareceria quitdndose la
mascara en forma de crdneo que utiliza en todo
momento, dejando entrever un rostro deformado,

Bocetos
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—Es la voz de mamd —dijo Jammes—. ¢Que pasa?

Y abri6 la puerta. Una honorable dama, vestida como un gra-
nadero de la Pomerania’, se precipité en el camerino y, gimiendo, se
dejé cacr en unssillén. Sus ojos giraban, enloquecidos, iluminando la-
gubremente su rostro de ladrillo cocido.

—iQué desgracia! —exclamé—. jQué desgracia!

—:Qué? ¢Qué ocurre?

—Joseph Buquet...

—¢Qué pasa con Joseph Buquet?

—Joseph Buquet ha muerto!

El camerino se llend de exclamaciones, de palabras de extrafieza,
de confusas preguntas llenas de miedo...

—Si..., acaban de encontrarlo ahorcado en el tercer sétano... /Pero
lo mds terrible —continu, jadeando, la pobre y honorable dama—,
lo mds terrible es que los tramoyistas que han encontrado su cuerpo, pre-
tenden que se escuchaba alrededor del caddver una especie de ruido que
recordaba al de un mnmﬁénebrg/

—iEs el fantasma! —dejé escapar, como a pesar suyo, la pequefia
Gity, pero se repuso inmediatamente, con los pufios en la boca—:
iNo, no... no he dicho nada!

A su alrededor, todas sus compaiieras, aterrorizadas, repetian en
voz baja:

—iSeguro que es el fantasma!

La Sorelli estaba pélida.

—No podré hacer mi saludo —dijo.

La madre de Jammes dio su opinién vaciando un vasito de licor
que habia en una mesa: el fantasma estaba metido en este asunto...

Lo cierto es que nunca se supo muy bien cémo murié Joseph
Buquet. La sumaria investigacién no dio ningtin resultado, aparte del
suicidio natural. En Memorias de un director, el sefior Moncharmin,
queerauno de los dos directores que sucedieron a los sefiores Debien-
ney Poligny, explica asi el incidente del ahorcado:

7 Regién histérica situada a orillas del mar Baltico, dividida actualmente entre Polonia
y Alemania.
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—Pero, en resumidas cuentas, ¢qué es lo que quicre ese fantasma?

El sefior Poligny se dirigi6 hacia su despacho y volvié con una
copia del pliego de condiciones.

El p]icgo de condiciones comenzaba con estas palabras:

“La direccién de la épera estard obligada a dar a las represen-
taciones de la Academia Nacional de musica el esplendor que con-
viene a la primera escena lirica francesa”, y terminaba en el articulo 98,
en los siguientes términos:

“El presente privilegio podrd ser retirado:

“1° Si el director contraviene a las disposiciones estipuladas en el
P/l'fga de condiciones.”

Siguen las disposiciones.

—Aquella copia —dijo ¢l sefior Moncharmin— estaba escrita en
tinta ﬂegrl y enteramente COnFOrmC a la C[ue nosotros POSC{amDS.

Sin embargo, vimos que el pliego de condiciones que nos sometia
el seior Poligny comportaba in fine un pérrafo afiadido, escrito en tin-
ta roja con una letra insélita y atormentada, como si hubiera sido tra-
zada a golpes de cabezas de cerillas, la letra de un nifio que atin no ha
cesado de hacer palotes y todavia no sabe ligar las letras. Este afiadido,
que alargaba de forma tan extrafia el articulo 98, decfa textualmente:

“5° 8t el director retrasa por mds de quince dias la mensualidad
que debe al fantasma de la Opem, mensualidad fijada hasta nueva
orden en 20.000 francos, o sea, 240.000 francos al ajio.

El sefior de Poligny, con gesto dudoso, nos mostré esta cliusula
suprema, que cn verdad no esperdbamos.

—¢Eso es todo? ¢El no quiere nada mds? —pregunté Richard
con la mayor sangre fria.

—Si —replicé Poligny.

Volvi6 a hojear el pliego de condiciones y ley6:

“Art. 63. El gran proscenio, a la derecha de los primeros palcos,
serd reservado en todas las representaciones para el jefe del Estado.

“La platea n° 20, los lunes, y el palco n® 30 del primer piso, los
miércoles y viernes, estardn puestos a la disposicion del ministro.

“El palco nimero 27 del segundo piso estard reservado cada dia
para uso de los prefectos del Sena y de policia.”
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Al final de este articulo, cl seiior Poligny nos ensciié una linca
trazada con tinta roja, que habia sido afiadida:

“El palco n° 5 del primer piso serd puesto en todas las representa-
ciones a disposicion del fantasma de la Opera.”

Ante esta tltima jugada no nos quedé mds remedio que levan-
tarnos y apretar calurosamente las manos de nuestros dos predece-
sores, a la vez que los felicitdbamos por haber ideado aquella encan-
tadora broml C[ll€ demostrﬂba que la Vieji alegr‘l franCESa Sﬁgu[a
conservédndose. Richard creyé incluso su deber afiadir que ahora
comprendia por qué los seiores Debienne y Poligny abandonaban la
direccién de la Academia Nacional de Musica. No se podia trabajar
con un fantasma tan exigente.

—Evidentemente —replicé sin pestaiicar ¢l sefior Poligny—,
240.000 FrﬂnCOS no se encuentran debajo dC ]a herradura dC un ca-
ballo. ¢Y han considerado lo que cuesta no alquilar el palco n° 5 del
primer piso, reservado para el fantasma en todas las representaciones?
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Sin tener en cuenta que nos hemos visto obligados a reembolsar cl
abono. jEs horrible! {R ealmente no trabajamos para mantener fantas-
mas!... {Preferimos irnos!

—Si —repitié el seiior Debienne—, preferimos irnos. {Vimonos!

Y se puso en pie.

Richard dijo:

—Pero, en fin, me parece que han sido ustedes demasiado con-
deSCEﬂdiEﬂteS con ese ﬁlﬂtﬂslnﬁl. Si tuviera un ﬁlllta,smil tan mOlES[D
como ése, no dudaria en hacerlo detener.

—Pero, ;dénde? ;Cémo? —exclamaron los dos en voz alta—. Ja-
mis lo hemos visto.

—¢Ni siquiera cuando va a su palco?

—Jamds lo bemos visto en su palco.

—Entonces, alquilenlo.

—iAlquilar el palco del fantasma de la Opera! Bien, sefiores, in-
téntenlo ustedes.

Después de lo cual salimos los cuatro del despacho de direccién.
Richard y yo jamds nos habfamos “reido tanto”.»
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CAPITULO IV

ELPAaLCON?®S

[aNC 7]

rmand Moncharmin escribié unas memorias tan volumino-

sas que, en lo que se refiere particularmente al largo periodo

de su codireccién, habria para preguntarse si en algin mo-
mento encontré tiempo para ocuparse dela o'pem de otra forma que
no fuerala de contar lo que en ella ocurria, El sefior Moncharmin no
sabfa ni una nota de musica, pero tuteaba al ministro de Instruccién
Publica y de Bellas Artes, habfa hecho un poco de periodismo de ca-
lle y gozaba de una fortuna considerable. Por ultimo, era un hombre
encantador y que no carecia de inteligencia, puesto que, decidido a
regir la Opera, habfa sabido escoger a un director titil y no habia duda-
do en designar a Firmin Richard.

Firmin Richard era un musico distinguido y un hombre de mun-
do. He aqui el retrato que nos da, en el momento de su toma de pose-
sién, la Revne des théatres:

«El sefior Firmin Richard tiene aproximadamcntc unos cin-
cuenta afios, es de alta estatura, de constitucién robusta, sin ser gordo.
Posee prestancia y distincién, subido de color, el pelo abundante, un
poco corto y cortado a cepillo, la barba acorde con el pelo; su fisiono-
mia tiene algo un poco triste que templa una mirada franca y directa
y una sonrisa ClICan[fldDraA

»El sefior Firmin Richard es un musico muy distinguido. Hdbil
armonista, sabio contrapuntista, la grandeza es la caracteristica prin-
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¢Y la misma historia de Christine, en aquellos ultimos ticmpos, acaso
no debia ayudarle a aclarar las tinieblas en las que se debatia? ;Habia
ignorado la esperanza que se habia apoderado de Christine después
dela muerte de su padre y el desprecio que habia sentido por todas las
cosas de la vida, incluso por su arte?

Habia pasado por ¢l conservatorio como una maquina cantante,
carente de alma. Y, de repente, habfa despertado como bajo el influ-
jo de una intervencién divina. {El Angel de la musica habia llegado!
iCanta la Margarita del Fausto y triunfa... {El Angel de la musical...
¢Quién, quién, pues, se hace pasar a sus ojos como ese maravilloso
genio?... ;Quién, pues, conocedor de la leyenda amada del viejo Daaé,
la utiliza hasta el punto de que la joven no es entre sus manos mds que
un instrumento sin defensa al que hace vibrar a capricho?

Raoul pCﬂSab(l que una ["ll circunstancia no era CXCEPCiOnal.

Recordaba lo que le habia sucedido a la princesa Belmonte, que
acababa de perder a su marido, y cuya angustia se habfa convertido
en estupor... Hacfa un mes que la princesa no podia hablar ni llorar.
Esta inercia fisica y moral iba agravindose dia a dia y la debilidad de
la razén acarreaba poco a poco la aniquilacién de la vida. Cada tarde
llevaban a la enferma a los jardines, pero ella no parecfa comprender
siquiera donde se hallaba. Raff, el mayor cantante de Alemania, que
pasaba por Ndpoles, quiso visitar estos jardines atraido ¢l renombre
de su belleza. Una de las damas de la princesa

rogé al gran artista que cantara, sin dejarse ver, cerca del bosque-
cillo en el que clla sc encontraba tumbada. Raff consintié y canté una
sencilla melodia que la princesa habia oido en boca de su marido du-
rante los primeros dias de su himeneo. La tonada era expresiva y su-
gerente. La melodia, las palabras, la admirable voz del artista, todo sc
uni6 para remover profundamente el alma de la princesa. Las ldgrimas
brotaron de sus 0jos..., llord, se encontrd liberada y quedé convencida
de que su esposo, aquella tarde, habia bajado del cielo, para cantarle la
tonada de antafio.

iSi... jaquella tarde!... Una tarde, pensaba ahora Raoul, una tinica
tarde... Pero aquel hermoso engafio no habria resistido a una expe-
riencia repetida...
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Aquella ideal princesa de Belmonte hubicra terminado por des-
cubrir a Raff detrds del bosquecillo, si hubiera venido todas las noches
durante tres meses...

El Angcl de la musica habia dado clases a Christine durante tres
meses... {Qué profesor tan puntuall... jY ahora, por si fuera poco, la
paseaba por el Bois!...

Con los dedos crispados sobre ¢l pecho, donde latfa su corazén
celoso, Raoul se desgarraba la carne. Inexperto, se preguntaba ahora
con terror a qué juego lo invitaba la sefiorita para la préxima masca-
rada. ¢Hasta que punto una chica de la pera puede burlarse de un
joven que lo ignora todo del amor? jQué mujer mezquina!

De este modo el pensamiento de Raoul iba de un extremo a otro.
No sabfa ya si debfa compadecerse de Christine o maldecirla, y la mal-
decfa y compadecia simultdineamente. Sin embargo, por si acaso, con-
siguié un traje de dominé blanco.

Este baile excepcional, antes del martes de carnaval, se organizaba
en memoria del aniversario del nacimiento de un ilustre dibujante de
las alegrias de antafio, un émulo de Gavarni, cuyo ldpiz habfa inmor-
talizado a las «mascaradas» y el descenso de la Courtile". Se suponia
que debfa ser mds alegre, mds ruidoso, més bohemio que la mayorfa
los bailes de carnaval. Muchos artistas s¢ habfan dado cita seguidos
de todo un séquito de modelos y pintores que, hacia media noche,
comenzarfan a armar un gran bullicio.

Raoul subi la gran escalinata a las doce menos cinco. No se detu-
vo a observar cémo se distribufan a su alrededor los trajes multicolores
por los peldaiios de mdrmol, en uno de los decorados més suntuosos
del mundo; no se dejé abordar por ninguna méscara alegre, no con-
testd a ninguna broma y esquivé la familiaridad acaparadora de varias
parejas que estaban ya demasiado alegres. Tras atravesar el gran foyery
escapar de una farindula que lo habia aprisionado por un momento,
penetré por fin en el salén indicado en el billete de Christine. Alli,
en tan poco espacio, habia una multitud de gente, ya que se trataba

15 El «descenso de la Courtilles, que en un conjunto de merenderos y jardines campestres,
consistia en el desfile, en coches de miscaras, con que se festejaba el martes de carnaval.

127




Y he aqui que descubria el lazo a nuestros pics en la cdmara de los
suplicios... No soy nada pusilénime, pero un sudor frio me inundé
completamente el rostro.

Lalinterna, cuyo pequefio disco rojo pascaba por las paredes dela
famosisima cdmara, temblaba en mi mano.

El seior de Chagny se dio cuenta y me dijo:

—¢Qué pasa, sefior?

Le hice una violenta sefial de que se callara, ya que atin abrigaba
la suprema esperanza de que nos encontréramos en la cdmara de los
suplicios sin que el monstruo lo supiera.

pero ni aquella esperanza era la salvacién, ya que atin podia ima-
ginar muy bien que, por el lado del sétano, la cdmara de los suplicios
protegia la mansién del Lago, quizds incluso automdticamente.

Si, los suplicios iban a comenzar quizds automdticamente.

¢Quién hubiera sido capaz de decir qué gestos nuestros los des-
encadenarfan?

Recomendé a mi compaiiero la inmovilidad ms absoluta. Un si-
lencio aplastante se cernia sobre nosotros.

Y mi linterna roja segufa dando la vuelta a la cdmara de los supli-
cios... la reconocfa, sf... la reconocia...

CAPITULO XXl

EN LA CAMARA DE LOS SUPLICIOS

[aNC 7]

SIGUE EL RELATO DEL PERSA

os encontrdbamos en medio de una pequeiia sala de forma
PCrFCCtamEﬂ[C hexagonal.., Cuyﬂ,S seis caras Cstﬂbﬂn forrﬂd(ls
interiormente de espejos..., de arriba a abajo... En los 4ngulos
se distingufa muy bien las juntas de los espejos, los pequeios sectores
destinados a girar sobre sus goznes..., i, sf, los reconoci..., y reconoci
el 4rbol de hierro en un rincén, al final de uno de estos pequefios sec-
tores..., el drbol de hierro con su rama de hierro..., para los ahorcados.

Habia cogido el brazo de mi compafiero. El vizconde de Chagny
temblaba, dispuesto a gritar a su prometida para decirle que habia ve-
l‘lido c€n su :Lyuda... YO tClnl’Zl un no pudicra contencrsec.

De repente, ofmos un ruido a nuestra izquisrda.

Al principio, fue como una puerta que se abria y cerraba en la ha-
bitacién de al lado, después hubo un gemido sordo. Agarré més fucrte
el brazo del sefior de Chagny. Luego oimos claramente estas palabras:

—{Témalo o déjalo! {La misa de bodas o la misa de difuntos!

Reconoci la voz del monstruo.

Volvi6 a oirse un gemido.

Después, un largo silencio.

Estaba persuadido entonces de que el monstruo ignoraba nues-
tra presencia en su morada, ya que de lo contrario se las habria arre-
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maravilloso s, daroga, besar a alguien!... Tt no puedes saberlo..., pero
yo... jyol... Mi madre, daroga, la pobre desgraciada de mi madre no
quiso jamds que la besara... Hufa..., arrojéndome mi mdscara..., nin-
guna otra mujerl..., jamds!..., jamdsl... jAy, ay, ay! Entonces..., de pura
felicidad, lloré. Y caf llorando a sus piececitos... Y besé llorando sus
pies, sus piececitos, llorando... Td también lloras, daroga; y también
ella lloraba..., el 4ngel lloré...

Mientras contaba esto, Erik sollozaba y el Persa, en efecto, no podia
contener sus ligrimas ante aquel hombre enmascarado que, con escalo-
frios, las manos sobre el pecho, lloraba tanto de dolor como de ternura.

—iSentf correr sus l4grimas por mi frente, oh Daroga! Eran céli-
das..., eran dulces..., recorrfan por debajo de mi mdscara e iban a juntar-
se con las mias en mis 0jos... resbalaban hasta mi boca... jAh, sus ligri-
mas... por mi! Oye, daroga, oye lo que hice... Me arranqué la méscara.
para no perder ni una sola de sus ldgrimas... jY ella no huyd!... iNi mu-
ridl... Continud viva, llorando... sobre mi..., conmigo... Lloramos jun-
tos!... jSefior del cielo, me has concedido toda la felicidad del mundo!...

Y Erik se habia hundido, sollozando, en el sillén.

—iAh, no voy a morir ain... en seguida..., pero dé§jame llorar —le
habia dicho al Persa.

Al cabo de un instante el hombre de la mdscara continué:

—Oyeme, daroga, oye bien esto... Mientras me encontraba a
sus pies... of que decfa: «Pobre desventurado de Erik», iy cogi6 mi
manol... Entonces no fui nada mds, ¢lo comprendes?, que un pobre
perro dispucsto a morir por clla... jtal como te lo digo, daroga!

»Imaginate que yo llevaba en la mano un anillo, un anillo de oro
que le habia dado... que ella habfa perdido... y que yo habia encon-
trado..., una alianza... Lo puse en su manita y le dije: «jToma, coge
estol..., coge esto para ti y para él ... Serd mi regalo de bodas... jel regalo
del pobre desventurado de Erik... S¢ que amas a ese joven..., jno llores
mds!...» Ella me pregunté con voz muy dulce qué queria decir; enton-
ces le hice entender, y ella comprendié en seguida que yo no era para
ella mis que un pobre perro dispuesto a morir.., que ella podria casarse
con el joven cuando quisiera, porque habfa llorado conmigo... Ya pue-
des imaginarte, ay, daroga, que al decirle esto era como si partiera con
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toda tranquilidad mi corazén en cuatro, pero clla habia llorado conmi-
go... y habia dicho: «jPobre desventurado de Erik!».

La emocién de Erik era tal que debi6 advertir al Persa que no lo
mirara, ya que sc ahogaba y tenfa que quitarse la mdscara. El daroga
me conté que habfa ido a la ventana y la habfa abierto lleno de compa-
sién, pero teniendo mucho cuidado de fijar la vista en la copa de los dr-
boles de las Tullerfas para no encontrarse con el rostro del monstruo.

—Fui entonces a liberar al joven —continué Erik— y le dije que
me siguicra al lado de Christine Se abrazaron delante mio, en la ha-
bitacién estilo Luis Felipe... Christine llevaba su anillo... Hice jurar a
Christine que, cuando estuviera muerto, vendria una noche, pasando
por el lago de la calle Scribe, a enterrarme en absoluto secreto con el
anillo de oro que llevarfa hasta ese momento..., le dije cémo encontrarfa
mi cuerpo y lo que habfa que hacer... Entonces Christine me besé por
primera vez, aqui, en la frente... en mi frente: (jno mires, Daroga), y s
marcharon los dos... Christine ya no lloraba... Sélo yo lloraba, daroga,
daroga... iSi Christine cample su juramento, pronto volver4!...

Erik se habfa callado. El Persa no le hizo mds preguntas. Esta-
ba tranquilo respecto a la suerte de Raoul de Chagny y de Chris-
tine Daaé, y ningtin ser humano habfa podido, después de haber-
le oido aquella noche, poner en duda la palabra de Erik, que lloraba.
Elmonstruo habfa vuelto a ponerse la mdscara y reunido sus fuerzas para
despedirse del daroga. Le habia anunciado que, cuando sintiera muy
préximo su fin, le enviaria, en agradecimiento por el bien que lehabia he-
cho antano, lo més valioso que tenfa en el mundo: todos los papcles que
Christine Daaé habia escrito en el transcurso de esta aventura para Raoul
y queellahabfaentregado a Erik, asf como algunos objetos que provenfan
de e]lz, dos paﬁuclos, unpar de guantesyun lazode zapato.Auna pregunta
del Persa, Erik le informé que los dos jévenes, tan pronto se vieron libres,
habian decidido ir a buscar a un sacerdote en alguna aldea solitaria en
la que ocultarfan su felicidad, y que, con esta intencién, habian elegido
«a la estacién, del Norte del Mundo». Por tltimo, Erik contaba con el
Persa para que, en cuanto recibiera las reliquias y los papeles prometidos,
anunciara su muerte a los dos jévenes. Para ello debfa pagar una linea en
los anuncios necrolégicos del periédico L’Epoque.
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Aquello fuc todo.

El Persa habfa acompaiado a Erik hasta la puerta de su apar-
tamento, y Darius le habia acompafiado hasta la acera, sosteniéndolo.
Un simén aguardaba. Erik subié. El Persa, que habfa vuclto a la ven-
tana, le oy decir al cochero: «A la explanada de la Opera». El simén
se hundié en la noche. El Persa habia visto por tltima vez al pobre
desventurado de Erik.

Tres semanas después, el perio’dicc publicaba la siguiente nota
necroldgica:

«ERIK HA MUERTO>».
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en el que destaca su ojo dorado. La intencién de
esta ilustraciéon es transmitir misterio e inquietud,
generando en el espectador la intriga de conocer
madas sobre la obra.

Para la portada utilicé la tipografia del cuerpo de
texto, la EB Garamond para indicar la ilustradora
de la novela. Para el titulo de la obra, busqué una
tipografia que destacara por sus remates deco-
rativos y formas orgdnicas, que tuviera un aire
vintage. Por ese motivo, seleccioné la tipografia
Riesling, que recordaba a las tipografias que se
utilizaban en la época en la que se desarrolla “El
fantasma de la épera”. Se incorpord también el
separador que se utilizd en la tripa en los comien-
zos de capitulo, ya que guardaba relacién con la
tipografia seleccionada para el titulo. Finalmente,
busqué una composicién equilibrada entre texto
e ilustracion, para que una no destacara por en-
cima de la otra.

En la contraportada, utilicé la misma tipografia
que el interior, utilizando esta vez el parrafo espa-
fol. Ademds, incorporé el imagotipo de la edito-
rial (ya que en la portada rompia la armonia y la
composicién de la misma) y le afadi un codigo
de barras en negro que, debido a la claridad del
fondo, se lee bastante bien. El color principal es
un tono amarillento, reforzado con una textura
de papel antiguo, haciendo alusién a la literatu-
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ra clésica. La seleccion de este color se debe a la
dualidad del amarillo, ya que, al combinarse con
tonos oscuros neutros, no solo podemos ver su
faceta elegante que recuerda al oro y a la gran-
deza, sino también el uso de este color para in-
dicar precaucion y cuidado, un color que puede
generar cierta inquietud, y que va acorde con la
esencia de la novela.

Finalmente, en el lomo coloqué los elementos de-
corativos en ambos extremos, junto con el nom-
bre del autor en horizontal y el titulo de la obra
acostado y centrado, siguiendo el sentido del
lomo espariol (lectura desde abajo hacia arribay).

Al tratarse de una edicién de tapa durag, también
se disefid un patron que se utilizase en las guar-
das. Por lo que se optd por seguir con la tematica
estilo Art Nouveau que sigue todo este proyecto
editorial. El disefio final se caracteriza por unas
lineas delgadas y elegantes que hacen referen-
cia a las tipografias display utilizadas en el libro.
Ademds, se utiliza unas tonalidades similares a
los colores de la cubierta, para asi mantener la
coherencia de la edicion.

il

FANTASWA

DEI
OPIRY

ONSTON 1RO

Tlustrado por Andrea Socas

Composicion tipogréfica
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Paris, 1878. Una serie de tragedias inexplicables tienen en vilo a los
empleados de la Opera Garnier, que sostienen que el edificio estd
encantado. No se equivocan. El Fantasma de la Opera es un tene-
broso personaje que vive en los sétanos, hechizado por la bella
Christine, una cantante que lo ha hecho enloquecer.

~CEOH

Gaston Leroux (Paris, 1868 — Niza, 1927) ha pasado a la historia
de la literatura como uno de los pioneros de la literatura de miste-
rio. Aunque ejercié como abogado durante tres afios, pronto
descubrié que su auténtica vocacién era escribir y se dedicé a ello
en cuerpo y alma. Critico teatral, periodista (como reportero
sigui6 los avatares de la Revolucién rusa y entrevisté a algunos de
los criminales mds peligrosos de su época) y por encima de todo
escritor, Leroux llevé una existencia pareja a la de uno de sus mds
célebres contempordneos: Arthur Conan Doyle, ¢l creador de
Sherlock Holmes. Leroux, y su inmortal personaje Joseph Roule-
tabille, han deleitado a millones de lectores de todo el mundo a
partir de historias que exploran las formas cldsicas de la narrativa
policiaca: los enigmas que aparentemente no tienen solucién,
como los «cuartos cerrados». Actualmente Leroux ocupa un lugar
de honor entre los autores franceses de todas las épocas.
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Desarrollo de la cubierta
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Paris, 1878. Una seric de tragedias inexplicables ticnen en vilo a los
empleados de la Opera Garnier, que sostienen que el edificio esti
encantado. No se equivocan. El Fantasma de la Opera es un tene-
broso personaje que vive en los sétanos, hechizado por la bella
Christine, una cantante que lo ha hecho enloquecer.

SCEOH

Gaston Leroux (Paris, 1868 — Niza, 1927) ha pasado a la historia
de la literatura como uno de los pioneros de la literatura de miste-
rio. Aunque ejercié como abogado durante tres afos, pronto
descubrié que su auténtica vocacién era escribir y se dedicé a ello
en cuerpo y alma. Critico teatral, periodista (como reportero
siguid los avatares de la Revolucién rusa y entrevisté a algunos de
los criminales mds peligrosos de su época) y por encima de todo
escritor, Leroux llevé una existencia pareja a la de uno de sus mds
cdlebres contempordncos: Arthur Conan Doyle, ¢l creador de
Sherlock Holmes. Leroux, y su inmortal personaje Joseph Roule-
tabille, han deleitado a millones de lectores de todo el mundo a
partir de historias que exploran las formas cldsicas de la narrativa
policiaca: los enigmas que aparentemente no tienen solucién,
como los «cuartos cerrados». Actualmente Leroux ocupa un lugar
de honor entre los autores franceses de todas las épocas.
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Papeleria corporativa y merchandising

Para terminar de complementar la elaboraciéon de
la identidad, se disefio todos aquellos productos
referidos a la papeleria corporativa. Por ese moti-
Vo, se realizé un disefo para la primera y segunda
hoja de carta, con sus correspondientes sobres
americanos, tarjetas de visita y un sobre bolsa en
el que se realizardn los envios de los sobres. Asi-
mismo, también se realizd el disefio de una carpe-
ta Dossier, una bolsa de papel, un tarjeton, un taco
de notas y la firma de los correos electronicos.

Por otro lado, se desarrollaron varios carteles para
la promocién de la editorial, junto con material de
merchandising como marcadores de libros, ad-
hesivos, chapas, papel de regalo, una bolsa de
tela y una libreta.

En todo este material predominan los colores cor-
porativos y el uso del imagotipo o el isotipo como
elementos principales de disefo. No obstante,
para el material de promocién y merchandising,
se utilizé la ilustracién y cubierta del libro.

Todas y cada una de estas aplicaciones se des-
criben con mayor precision en el Manual de Iden-
tidad Visual Corporativa de Pluma Negra Editorial.
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EDITORIAL La Orotava, S/C de Tenerife

Estimado cliente

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcortie com qui blandit
praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi. Diom
nonummy nibh evismod tincidunt ut laoreet.

Duis autem vel eorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diom nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullomcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel eum
iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel ilum dolore
eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui
blandit praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugaiit nulla failisi
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper srerit in velit esse
molestie consequat

Vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et praesent luptatumaccum-
san et iusto odio dignissim qui blandit praesent luptatum zzril delenit duis dolore
te feugait nulla facilisi,

Andrea Socas
DIRECTORA

0, 22, 2°, 38002
e Tenerife, Espana
89
info@plumaeditorial.com
www.plu manegraeditorial.com

Primera hoja de carta

Segunda hoja de carta

79



Pluma Negra Editorial

PLUMA PLUMA
NEGRA NEGRA

EDITORIAL EDITORIAL

C. san Rodolfo, 22, 2°, 38002

C. san Rodolfo, 22, 2°, 38002
Santa Cruz de Tenerife, Espana Santa Cruz de Tenerife, Espana
TIf. 922 58 65 89

TIf. 922 58 65 89
info@plumaeditorial.com
www.plumanegraeditorial.com

info@plumaeditorial.com
www.plumanegraeditorial.com

Sobre americano sin ventanilla Sobre americano con ventanilla
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Carpeta Dossier
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Bolsa de papel
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Por favor, ten en cuenta el medio ambiente antes de Imprimir
Please, keep in mind the environment before printing this e-mail.
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Disefio de adhesivos y chapas

Disefio Valla Publicitaria
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Conclusiones

Tras un afo de trabajo duro, este proyecto por fin
llega a su fin. Durante todo este tiempo he podido
aprender en profundidad sobre diversas discipli-
nas del disefio, que me han mantenido fuera de
mi zona de confort constantemente, obligdndo-
me a superar los obstdculos que aparecian a lo
largo del camino.

Uno de los campos donde he tenido que innovar
completamente mi forma de hacer las cosas ha
sido en la ilustracion. No solo por la temdtica tan
distinta al tipo de dibujo que suelo realizar por mi
cuenta, sino por la forma de realizarlas. Durante
estos meses he estado constantemente intentan-
do superarme a mi misma, para poder ilustrar de
la mejor forma posible una novela con significado
especial para mi y poder hacerle justicia. Ha sido
un camino lleno de altibajos, donde muchas ve-
ces no conseguia estar comoda con lo que estaba
haciendo, pero tras mucho insistir, consegui desa-
rrollar un nuevo estilo de ilustracién nuevo, que sin
duda enriquece mis recursos como ilustradora.

También cabe destacar todo el trabajo de dise-
Ao editorial, que disfruté desde el minuto 0. Nunca
habia maquetado una obra tan extensa, pero fue
un proceso con el que me diverti, y que me ayudd
a confirmar de nuevo la devocién que siento ha-
cia el mundo editorial en su totalidad, con lo bue-
no y lo malo.

Estos dltimos mesen han sido especialmente in-
tensos, donde muchas veces no sabia qué camino
estaba recorriendo ni por dénde debia ir. No obs-
tante, ha sido un proyecto que ha valido comple-
tamente la pena por todo lo que ha conseguido
aportarme, no solo a nivel técnico, sino también a
nivel personal.
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Anexo 1

INGLATERRA
ILUSTRACION ROMANTICISMO
S. XVII S. XIX S. XX
1700 1800 1900
]764 1894
1817 1886
1838 1890 1908 1946
1786 | 1818
1794 1819
1796 ]820
1797
IRLANDA

ROMANTICISMO

S. XVII S. XIX S. XX

1700 1800 1900

1764 .
1887

1897

1820

2000

2000

FRANCIA
ILUSTRACION ROMANTICISMO
S. XVII S. XIX S. XX
1700 1800 1900 2000
1764
1909
1892
1887
1820
ESPANA
ILUSTRACION ROMANTICISMO
S. XVII S. XIX S. XX
1700 1800 1900 2000
1831
1764 5
1834 1920
1820
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Anexo 3

Descripciones de los personajes
Erik
El fantasma de la 6pera.

- Erik se describe como cadavérica sin nariz, ojos
hundidos y las mejillas, la piel amarilla, aperga-
minada, y sélo unos pocos mechones de pelo de
tinta negro que cubre su cabeza. A menudo se le
describe como “un esqueleto andante”, y Christi-
ne describe graficamente las manos frias.

MANOS:

- “Algo huesudo y helado” (Pag. 159).
- “Sus manos, pese a ser muy ligeras, no dejaban
de oler a muerte” (Pag. 159)

EN EL BAILE DE LAS MASCARAS:

- “Personaje cuyo aspecto extraiio y macabro (...)
Este personaje iba totalmente de escarlata con
un inmenso sombrero de plumas encima de una
calavera” (Pag 124).

- “El hombre de la calavera con sombrero de plu-
mas y traje escarlata arrastraba tras de siun am-
plio manto de terciopelo rojo cuya cola se desliza-
ba majestuosamente sobre el parqué. En el manto

92

habia bordado con letras de oro una frase que
todo invitado leia y releia en voz alta: “iNo me to-
quéis! {Yo soy la Muerte roja que pasa!” (Pag. 126).

APARIENCIA GENERAL:

- “Hombre envuelto en una gran capa negra con
una mdscara que le ocultaba toda la cara” (Pag.
159).

ROSTRO:

- “la méscara de la Muerte reviviendo de repente
para expresar, a través de los agujeros negros de
sus 00s, su nariz y su boca (...) imagine la ausen-
cia de mirada en las cuencas de los ojos (...) sus
ojos de brasa no pueden verse mds que en la no-
che profunda... (Pag. 171).

- “Entonces acerc6 a mi el rechinar horrible de sus
dientes sin labios (Pag. 171).

- No tiene nariz (evidencia en la pagina 285, al fi-
nal).

MASCARA PARA SALIR POR LA CALLE:

- “En lugar del horrible agujero de su nariz se po-
nia una nariz de cartdn piedra provista de un bi-
gote que no le quitaba del todo el aire macabro
(Pag. 265).

NOMBRES:

- El fantasma de la 6pera, dngel de la musica, la
muerte roja.

Christine Daaé

La protagonista, la cantante de la que se han
enamorado Erik, el fantasma de la 6pera, y tam-
bién el vizconde Raoul de Chagny.

- Ojos azules y cabellera dorada (Pag. 72).

-“Su rostro estaba fresco y rosado (..) Sus ojos,
claros espejos de pdlido azul (...) El abrigo de pie-
les estaba entreabierto, descubriendo una cintura
estilizada, la armoniosa linea de un cuerpo lleno
de gracia. (Pag. 75).

Vizconde Raoul de Chagny

Amigo de la infancia de Christine, la cantante de
la que también se ha enamorado él, al igual que
Erik, el fantasma de la épera.

Raoul se describe como un “pequeno bigote, jus-
to, hermosos ojos azules y tez una como la de una
nifa y un aire de” justo después de haber dejado
las mujeres delantal-strings “.



El persa (el daroga)

- “Personaje con la piel color ébano y ojos de jade,
cubierto con un gorro de astracan” (Pag. 202).

Gaston Leroux escribié que él tiene “un corazdn
noble y generoso” y estéd muy preocupado por la
suerte de los demds.

Joseph Buquet

El tramoyista jefe.

La Carlotta

Una consentida prima donna; la soprano princi-
pal de la Opera de Paris.

Mercier

El director de escena de la Opera.

Gabriel

El supersticioso maestro del coro.

Mifroid

El comisario de policia llamado a causa de la des-
aparicién de Christine.

- "hombre de rostro sereno que se muestra ama-
ble, muy sonrosado y mofletudo, de cabellos riza-
dos, iluminado por dos ojos azules de una mara-
villosa tranquilidad” (Pag. 201).

Rémy

El secretario del director.

- 24 anos, bigote fino, elegante, distinguido, muy
buena presencia (pag. 56).

El inspector

Un inspector contratado para investigar los extra-
Aos sucesos concernientes a la Butaca Cinco.

Shahy el Sultan

Dos reyes que intentaron asesinar a Erik después
de que este les construyera un palacio.

La Sorelli

La bailarina de ballet principal, con quien estuvo
el Conde de Chagny.

Pequeia Meg Giry

Una bailarina de ballet mencionada en la Opera.

Madame Giry

La madre de Meg Giry y la acomodadora del pal-
co ndmero 5.

Madame Valérius

Anciana tutora y madre adoptiva de Christine
Daaé.

Lugares

Palcon°5

-“movian los muebles del palco, levantaban las

fundas y las butacas (...) Se trataba de un simple
sillén que no tenia nada de mdgico. En resumen,



ese palco era uno de los mds normales, con su
tapiceria roja, sus sillones, su alfombra y su pasa-
manos de terciopelo rojo. Tras haber examinado
la alfombra..” (Pég. 89).

Camara de tortura

-“EstGbamos en medio de una pequena sala de
forma hexagonal perfecta cuyas seis caras es-
taban forradas en el interior de espejos de arri-
ba abajo. En los dngulos se distinguian muy bien
las juntas de los espejos, los pequefios sectores
destinados a girar sobre sus goznes (...) Y reconoci
el arbol de hierro en un rincén, al final de uno de
esos pequefos sectores, el drbol de hierro con su
rama de hierro.. para los ahorcados (Pég. 275).

Habitacion de la decisién final

- "Aqui estd la llavecita de bronce que abre los
cofres de ébano que estdn encima de la chime-
nea de la habitacién estilo Luis Felipe (...) Encon-
trards un escorpion y en el otro un saltamontes,
unos animalitos muy bien reproducidos en bron-
ce del Japon (Pag 306).

- “Aquella cama-barco, aquellas sillas de caoba
encerada, aquella cémoda y aquellos cofres, el

cuidado con el que los mantelitos de puntilla es-
taban colocados en los respaldos de los sillones,
el reloj del péndulo y, a cada lado de la chimeneaq,
los cofrecillos de apariencia tan inofensiva (...)
Aquella estanteria adornada con conchas, con
acericos rojos para los alfileres, con barcos de na-
car y con un enorme huevo de avestruz, todo ello
discretamente iluminado por una ldmpara con
tulipa puesta sobre un velador” (Pag. 316).

- "Todo este mobiliario, que era de una conmove-
dora cursileria hogarena, tan apacible, tan razo-
nable, en el fondo de los sétanos de la Operq, era
una decoracion que desconcertaba la imagina-
cidén mds que todas las fantasmagorias pasadas”
(Pag. 316).
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Pluma Negra Editorial.
Manual de Identidad Corporativa.

Este manual recoge las bases del correcto uso y
aplicacién de la marca visual Pluma Negra Edito-
rial en todas sus expresiones. Ha sido elaborado
pensando en las necesidades de aquellas perso-
nas encargadas de comunicar y aplicar la marca
en sus diferentes dmbitos. Se pretende conseguir
una imagen uniforme, por lo que es de obligado
cumplimiento el uso de las normas establecidas.

Los casos que no estén descritos se regirdn por los
criterios de estilo aqui definidos. Asj, el correcto y
consistente uso de la marca contribuird a que se
consigan los objetivos de identificacion y refuer-
zos de la misma.
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1.1 Elementos bdsicos

En este apartado se muestran los elementos ba-
sicos que definen la marca de Pluma Negra Edito-
rial. La tipografia, los colore seleccionados para el
desarrollo de la campanfa grdfica y el imagotipo
oficial de la marca.

Tipografia Sanserif

Paleta Cromadatica

@O

La Marca

unica one

Ad BB CC DD EB FF GG HH II

JJ KK LL MM NN N 00 PP QQ
RM SS TC UL VV WUW XX YV 72
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1.2 Tipografia corporativa

Para la construccion tipogrdfica se utiliza la fuente
“Unica One”. Pese a no contar con diferentes esti-
los tipogrdaficos, cubre a la perfeccion las necesi-
dades bdsicas de la marca. Esta tipografia sanse-
rif condensada, cuyas caracteristicas fortalecen
la legibilidad y simplicidad, aportan una mayor
coherencia al conjunto.

La marca se presenta en todas sus versiones en
letras mayudsculas.

Fundicion tipografica:
Google Fonts

Disefiador:
Eduardo Tunni

UNICA ONE

REGULAT

ABCDEFGHIJKLM
NNOPQrSCUVWXYZ

01234567839
“i1070@ #

ABCDEFGHIJKLM
NNOPQRSTUVWXYZ



1.3 Tipografia secundaria

Ademds de la tipografia principal, se hace uso de
la tipografia Poppins para complementar el pro-
yecto. Esta tipografia de lineas rectas y formas
redondeadas, de aspecto moderno, aporta cohe-
rencia al conjunto.

Asimismo, se muestra una gran versatilidad debi-
do al amplio catdlogo de estilos que ofrece.

Fundicion tipografica:
Indian Type Foundry

Disefiador:
Jonny Pinhorn

Poppins

Regular

abcdefghijklm
nNAopgrstuvwxyz

0123456789
“ITe? o #

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ

Ad

Poppins
Thin

AQ]

Poppins

T
"“‘y?"//!

1+~
nanc

Adl

Poppins
Regular

Aal

Poppins
Italic

Aal

Poppins
Bold

Manual de Identidad Corporativa

Adl

Poppins
ExtraLight

AQl

Poppins
ExtraLight
Italic

Aal

Poppins
Medium

Aal

Poppins
Medium
Italic

Aal

Poppins
ExtraBold

AdQ]

Poppins
Light

Adl]

Poppins
Light
Italic

Adal

Poppins
SemiBold

Adal

Poppins
SemiBold
Italic

Aal

Poppins
Black
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1.4 Colores corporativos

El color es un elemento fundamental en la identi-
dad de la editorial y la estrategia de color se usard
de manera intensiva y consistente, para asi garan-
tizar una mayor coherencia.

La paleta cromdtica principal se utilizaré conjunta-
mente, empleando el negro sobre el fondo blanco.

El color secundario se utilizaré concretamente para
la papeleria corporativa y otros elementos relacio-
nados con la marca.

Colores principales

CMYK 0| 0100

RGBO |00
HEX #000000

CMYK 0|00
RGB 255 | 255 | 255
HEX #FFFFFF

Color secundario

CMYK10 |5 28
RGB 236 | 233 [ 199
HEX #ECEQC7
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2.1 Versiones

La principal version es el imagotipo. Se utilizaré el Imagotipo principal Isotipo reducido

isotipo en aquellos casos enlos que el logotipo vaya
a tomar un tamano menor a 24 mm de ancho. p I-U M A

EDITORIAL
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2.2 Construccion

Es necesario respetar el drea de construccién con
su correspondiente altura, para asi adquirir una
correcta proporciéon de la marca.

Aqui se muestra la rejilla base utilizada donde el
valor “x” establece la unidad de medida, siendo
ese valor un cuadro de la rejilla de construccion.

La longitud del conjunto visual es de 19x, mientras
que de alto es de 12x.

DITORIAL

19x

12x



2.3 Tamano minimo

Como se ha visto anteriormente, la rejilla base
ayuda a establecer unas dimensiones proporcio-
nales que le dan coherencia a la marca.

Se establece un tamafo minimo en reduccién que
se aplica tanto a offset, como a cualquier soporte
digital. La finalidad de este apartado es conservar
la legibilidad en cualquier tipo de espacio.

Tamafio minimo
del imagotipo

PLUMA
NEGRA

EDITORIAL

24 mm

Tamaio minimo
del isotipo

6 mm
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2.4 Area de reserva

Para evitar que elementos externos a la marca

interfieran en ella comprometiendo su legibilidad
o coherencia grafica, se impone la siguiente drea

de reserva o proteccion.

En este caso, la construccién del drea de reserva p[U_m
queda determinada por la letra “e” del conjunto

tipogrdfico. N e l RA

EDITORIAL




2.5 Versiones en positivo y negativo

Sobre fondo blanco la marca se empleard siem- Versién sobre fondo blanco/claro
pre en su versién original, con sus colores corpo-
rativos. Sobre fondo negro u oscuro se utilizaré

el logo inscrito dentro de un recténgulo blanco, pLU MA
guidndose por el drea de reserva mencionada

anteriormente. N e G RA
Sobre fondos de color se elegird cualquiera de las EDITORIAL

dos versiones priorizando la méxima legibilidad.
En todo caso, queda recogida en este manual la
jerarquia de preferencia de uso de la marca.
Versién sobre fondo negro/oscuro

PLUMA

NEGRA

EDITORIAL

Manual de Identidad Corporativa
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2.6 Convivencia con otras marcas

La marca se aplicard junto a otras en ciertos pro-

yectos. Para ello, se utilizard una medida minima

de separacion. De esta manera se asegura su co- q’
rrecta legibilidad. (]
En este caso, el drea de proteccién de la marca {

viene delimitado por la misma letra que en el érea

de reservaq, es decir, la letra “e”. *EDITORIAL -

CERBERO

NEGRA

EDITORIAL

20

2]

(ad
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\
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CERBERO
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3.1 Primera hoja de carta

Formato: 210 x 297 mm
Gramaije: 80 g/m?2
Escala: 40%
. 27
1. Poppins Regular 8 pt. mm
Interlineado 9,6 pt.

2. Poppins Medium 9 pt. 2
Interlineado 13 pt.

3. Poppins Light 9 pt.
Interlineado 13 pt.

4. Poppins Regular 8 pt.
Interlineado 11 pt.

5. Poppins SemiBold 8 pt.
Interlineado 11 pt.

Renée Solis Fernandez
Libreria La Educacion

C. ducadora Mesa, 38300
EDITORIAL La Orotava, §/C de Tenerife

Estimado cliente

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcortie com qui blondit
praesent luptatum zzil delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi. Diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet.

Duis autem vel eorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullomcorper
suscipit lobortis nis! ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel eum
iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore
eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui
blandit praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nula facilisi,
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh euismod tincicunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper srerit in velit esse
molestie consequat

Velillum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et praesent luptatumaccum-
san et iusto odio dignissim qui blandit praesent luptatum zzril delenit duis dolore
te feuggait nulla facilisi

Andrea Socas
DIRECTORA

C.san Rodolfo, 22, 2°, 38002
Santa Cruz de Tenerife, Espana
I 922 58 65 89
info@plumaeditorial.com
www.plu manegraeditorial.com

Manual de Identidad Corporativa
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3.2 Segunda hoja de carta

Formato: 210 x 297 mm
Gramaije: 80 g/m?2
Escala: 40%

24

25 mm

25 mm

15 mm
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3.3 Sobre americano sin ventanilla

Formato: 220 x 10 mm
Gramaje: 100 g/m2
Escala: 55%

PLUMA

1. Poppins Regular 8 pt. NEGRA 25 mm
Interlineado 11 pt. EDITORIAL

2. Poppins SemiBold 8 pt.
Interlineado 11 pt.

-I C. San Rodolfo, 22, 2°, 38002
------------ Santa Cruz de Tenerife, Espana

TIf. 922 58 65 89

2 info@plumaeditorial.com
------------ www.plumanegraeditorial.com

‘ 15 mm

25
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3.4 Sobre americano con ventanilla

Formato: 220 x 10 mm

Gramaje: 100 g/m2
Escala: 55%

PLUMA

1. Poppins Regular 8 pt. NEGRA
Interlineado 11 pt. EDITORIAL

2. Poppins SemiBold 8 pt.
Interlineado 11 pt.

-I C. san Rodolfo, 22, 2°, 38002
------------ Santa Cruz de Tenerife, Espana

TIf. 922 58 65 89

2 info@plumaeditorial.com
------------ www.plumanegraeditorial.com
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3.5 Sobre bolsa

Formato: 250 x 353 mm
Gramaje: 100 g/m2
Solapa con tira adhesiva
Escala: 35%

1. Poppins Regular 10 pt.
Interlineado 12 pt.

2. Poppins SemiBold 10 pt.
Interlineado 12 pt.
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3.6 Carpeta Dossier

1. Poppins SemiBold 14 pt.
Interlineado 16,8 pt.

30 mm

www.plumanegraeditorial.com
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79 mm
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3.7 Bolsa de papel

1. Poppins SemiBold 20 pt.
Interlineado 24 pt.

30

PLUMA
NEGRA

EDITORIAL

www.plumanegraeditorial.com

90 mm
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3.8 Tarjeta de visita general

1. Poppins Regular 7 pt. 12mm
Interlineado 10 pt.

2. Poppins SemiBold 7 pt.
Interlineado 10 pt.

41 mm

32
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3.9 Tarjeta de visita personal

1. Poppins Medium 9 pt. 12mm
Interlineado 10,8 pt.

2. Poppins Light 7 pt.
Interlineado 8,4 pt.

3. Poppins Regular 7 pt.
Interlineado 10 pt. 41 mm

4. Poppins SemiBold 7 pt.
Interlineado 10 pt.
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Estimado cliente

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
fnibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi

ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcortie com qui blandit
: praesent luptatum 2zril delenit augue duis dolore te feugait nulla faciisi. Diam
nonummy nibh evismod tincidunt ut laoreet.

Duis autem vel eorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis nis ut aliquip ex e commodo consequat. Duis Gutem vel eum
iriure dolor in hendirerit in vulputate velit esse molestie consequat,vel ilum dolore
au feugiat nulla facilsis at vero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui
blandit praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla faciisi.
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing eli, sed diam nonummy
nibh evismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper srefit in velit esse
molestie consequat.

PLUMA
Andrea Socas

EOITORIAL ORECTORA

. San Rodolto, 22,2, 38002

san et aui i duis dolore
te feugait nula facilsi

Andrea Socas
DIRECTORA

. San Rodolfo, 22,27, 38002
Santa Cruz do Tenerife, Espona
i 922 58 65 89
info@plumaeditorial.com
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3.10 Tarjetdén

1. Poppins Regular 7 pt.
Interlineado 10 pt.

2. Poppins SemiBold 7 pt.

Interlineado 10 pt.
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3.11 Taco de notas

Formato: 100 x 73 mm
Gramaje: 100 g/m2
Escala: 100%

1. Poppins Regular 7 pt.
Interlineado 11 pt.

2. Poppins SemiBold 7 pt.
Interlineado 11 pt.
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3.12 Firma email

1. Poppins Medium 10 pt.
Interlineado 12 pt.

2. Poppins Light 7 pt.
Interlineado 8,4 pt.

3. Poppins Light 7 pt.
Interlineado 8,4 pt.

4. Poppins SemiBold 87 pt.
Interlineado 8,4 pt.

5. Poppins Regular 5 pt.
Interlineado 6 pt.

38

Andrea Socas
DIRECTORA
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Por favor, ten en cuenta el medio ambiente antes de imprimir este e-maiil
Please, keep in mind the environment before printing this e-mail.



4 ‘ MATERIAL P.O.P. Y
MERCHANDISING






4.1 Valla publicitaria
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4.2 Marcadores

1. EB Garamond Regular 10 pt.

Interlineado 12 pt.

Formato: 220 x 10 mm
Gramaje: 100 g/m2
Escala: 70%

NS

DE 1A

OPIR!

ANASHA

DI 1A

OPIRY

Paris, 1878. Una serie de
tragedias inexplicables
tienen en vilo a los emplea-
dosdela Opcra Garnier,
que sostienen que el edificio
estd encantado. No se
equivocan. El Fantasma de
la Opera es un tenebroso
personaje que vive en los
sétanos, hechizado por la
bella Christine, una
cantante que lo ha hecho
enloquecer.
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17 mm
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SCOHH

Parfs, 1878. Una serie de

tragedias inexplicables

F l N
tienen en vilo a los emplea-

D E dos de la Opera Garnier,

7 que sostienen que el edificio
estd encantado. No se
equivocan. El Fantasma de
la Opera es un tenebroso
personaje que vive en los

s6tanos, hechizado por la
bella Christine, una
cantante que lo ha hecho
enloquecer.

GASTON

Tlustrado por /
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4.3 Adhesivos

PLUMA
NEGRA

EDITORIAL

NSV

50 mm

DE 1A

OPIRA

50 mm
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4.4 Chapas
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EDITORIAL

NSV

50 mm

DE 1A

OPIRA

50 mm
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4.5 Papel de regalo
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4.6 Bolsa de tela

Formato: 380 x 420 mm

Técnica de impresion: Sublimacion
Color base de la bolsa: Gris 0 negro
Escala: 40%
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4.7 Libreta

LS\

DL 1A

OPIRA
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