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Resumen

El cine espanol siempre se ha identificado con los nombres de grandes directores cuyas
peliculas han marcado a generaciones, desde Luis Bufiuel hasta Pedro Almoddvar. Sin
embargo, atras han quedado otros filmes no tan conocidos como Gary Cooper, que estas en
los cielos, El crimen de Cuenca o Funcion de noche, realizados por mujeres de las que solo
los mas aficionados han oido hablar. Hoy la falta de referentes femeninos detras de las
camaras ha llevado a que el porcentaje de directoras de cine espafiolas se encuentre por debajo
del 20% y a que sea necesaria la creacion de la Asociacion de Mujeres Cineastas y de Medios
Audiovisuales para frenar la desigualdad de la industria. La ausencia de peliculas realizadas
por mujeres es una de las causas de que el cine refleje histéricamente estereotipos machistas
como el de la femme fatale en la gran pantalla.

Este proyecto busca analizar los motivos que han llevado a que existan muy pocas mujeres
que se dedican a la direccidon cinematografica y televisiva en Espafia, que empiezan desde el
propio proceso educativo. Otro aspecto a analizar son las razones que causan que su
representacion en las premiaciones y festivales sea menor a la presencia masculina y el
impacto que ocasiona esto en las mujeres que se quieren dedicar al cine. Por ultimo, se
propondran una serie de soluciones o medidas que se pueden tomar para aumentar y
reivindicar el papel de las mujeres detrds de las camaras en el cine espaiol, tomando como
referencia modelos aplicados a otros paises.
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Introduccion y justificacion del tema

El Salon Indio del Gran Café de Paris acogi6 el 28 de diciembre de 1895 un invento que
cambiaria la forma de ver el arte de las generaciones venideras. Los hermanos Lumicre,
ansiosos por demostrar que era posible proyectar imagenes en movimiento ante el publico del
local, lograron remover a las personas en sus butacas y se convirtieron en los precursores de la
industria cinematografica. En pocos meses, el cinematografo se expandio por todo el mundo.

Apenas dos afos mas tarde, un matrimonio espafiol que habia adquirido una de las cadmaras
Lumicére proyectaba en las fiestas de Pamplona vistas de barcos, mares y trenes. En muchas de
las ferias a las que asistieron en los siguientes afios, asi como en el cine que abrieron en
Zaragoza, el nombre de Enrique Farrus fue alcanzando visibilidad dentro del sector. Muchos
ni siquiera eran conscientes de que Carmen Pisano era la cocreadora de esas imagenes.

Pese a que este caso suena como una anécdota mas, lo cierto es que, con el paso de los afos,
se ha convertido en un patréon que inunda la industria del cine espafiol. Parecia que con el
comienzo de la Transicion y la entrada de las primeras mujeres a la Escuela Oficial de Cine de
Madrid empezaba el camino a la igualdad de género en el campo de la direccion. Sin
embargo, casi cincuenta afios mas tarde, el porcentaje de mujeres que dirigen peliculas y
series en Espafia no llega ni al 20%.

Con la expansion del cine a nivel mundial, y especificamente en Espafa, llegd también su
industrializacion y el séptimo arte se convirtié6 en una maquina de hacer dinero. Cuando esto
ocurrio, los directores pasaron a ser el foco de atencion de las productoras y el techo de
cristal, presente en muchos ambitos laborales, aterrizo de lleno en el sector. Durante afios, el
cine carecid de la llamada “mirada femenina” y los problemas que enfrentaban las mujeres no
tenian cabida en la gran pantalla.

La activista de la segunda ola del feminismo Betty Friedan (1963), en su libro La mistica de
la feminidad, hace referencia a la influencia que tuvieron las revistas para construir la imagen
de la mujer norteamericana en los afios 30 y 50. La década de los treinta estuvo marcada en
Estados Unidos por la Gran Depresion y las revistas eran editadas por mujeres, que
transmitian en sus numeros la imagen de mujeres independientes que se dedicaban a
profesiones tradicionalmente masculinas, como la aviacion. En la década de los cincuenta, sin
embargo, una vez finalizada la Segunda Guerra Mundial, los hombres volvieron a la direccion
de los ejemplares y con ellos el feminismo retrocedid veinte afios para volver a transmitir a la
sociedad que el papel de las mujeres se limitaba a ejercer de ama de casa.

Este caso ejemplifica la influencia que tienen los medios de comunicacién a la hora de
transmitir estereotipos de los distintos grupos sociales y lo que ocurre cuando se excluye a
uno de estos grupos de la toma de decisiones sobre los medios. Si el cine transmite durante



afios una imagen determinada de la mujer, la situacion se puede acabar trasladando a la
realidad.

Por ello, es importante que haya mas mujeres detras de la cdmara que contribuyan a transmitir
una imagen de los roles femeninos que se corresponda con la realidad social. La falta de
representacion en el cine puede traer graves consecuencias no solo para las futuras cineastas,
sino también para la sociedad en su conjunto. Esto hace mas necesario si cabe analizar las
causas de la desigualdad de género detras de las camaras para poder erradicarla.

Escogi este tema tras detectar que existia una escasez de referentes femeninos detras de las
camaras en el cine espafiol. Para demostrar mis sospechas consulté distintos estudios sobre la
historia del cine espafiol y comprobé que muchos de ellos estan centrados en la influencia que
han tenido los directores, dejando en un segundo plano a las primeras mujeres cineastas. Ahi
decidi que era preciso realizar una investigacion mas exhaustiva para poder explicar por qué
el nimero de mujeres que dirigen peliculas y series en Espafia es muy inferior al nimero de
hombres. Como investigadora, considero que es necesario llevar a cabo este tipo de estudios
para destacar la labor de pioneras del cine que muy pocas personas conocen y, al mismo
tiempo, detectar el origen de la desigualdad de género detras de las camaras para poder tomar
las medidas acordes.

El techo de cristal es una barrera que impide a muchas mujeres llegar a alcanzar los puestos
de mando en una empresa y la direccion cinematografica es un campo que, segun los datos y
estudios que se han realizado en los ultimos afos, sigue estando dominado por los hombres.
El cine, como medio de comunicacion, es un reflejo de la sociedad y cuando excluye a las
mujeres de los puestos de mando esto tiene una influencia importante en otros muchos
sectores laborales.

Este trabajo persigue identificar el origen de la desigualdad de género detras de las cdmaras en
el cine espafiol, analizando si factores como la educacion o las premiaciones y festivales
inciden en la evolucion que marca el sector. Pese a las criticas de algunos profesionales de la
industria ante la adopcion de medidas para alcanzar la igualdad de género, esta investigacion
parte de la premisa de que, si se lanzan leyes que atiendan a la raiz del problema, es posible
alcanzar en los proximos afios la equidad entre hombres y mujeres en los puestos de
direccion, al tiempo que aumenta la calidad artistica de las obras.



Las primeras directoras en Espana

Desde que los hermanos Lumiére realizaron en 1895 la primera proyeccion cinematografica
de la historia, el cine no tardé en expandirse hacia todo el mundo. El 14 de mayo de 1896 se
efectud la primera proyeccion en Espafia en una funcion que tuvo lugar en Madrid. El
encargado de llevarla a cabo fue el francés Alexandre Promio, un joven discipulo de los
hermanos Lumiére. Asi comenzaria el séptimo arte en Espafa, que en 1897 daria Riria en un
Café, reconocida por haberse convertido en la primera pelicula con argumento realizada en el
pais, y que fue dirigida por el barcelonés Fructués Gelabert.

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX, durante los primeros afos del cine en
Espaia, el papel de la mujer en la sociedad estaba limitado a cumplir el rol de ama de casa.

El culto a la mujer ideal, cuya Unica via de autorrealizacion y justificacion social era la
maternidad y el cuidado del hogar, qued6 reforzado por la atribucion de una serie de
caracteristicas asignadas a cada sexo. Asi, se mantenia que la razon, la logica y la
capacidad intelectual eran prerrogativas del hombre trabajador y ciudadano, mientras
los sentimientos, la afectividad, la dulzura y la abnegacion eran caracteristicos de las
mujeres, evocadas como seres domésticos, relegados al hogar. (Nash, 2012)

Las caracteristicas que se le atribuian a las mujeres en aquella época parecian alejarlas de
forma inminente del cine. Sin embargo, por aquellos afios se trataba de una forma de arte en
expansion y las proyecciones que se llevaban a cabo o bien eran gratuitas o se cobraban a
precios muy bajos. En otras palabras, el cine aiin no era una industria durante sus primeros
afios y algunas mujeres se animaron a entrar en ese campo.

Rescatar la labor de la primera generacion de directoras cuenta con una doble traba, tal y
como sostiene Barbara Zecchi (2014) en su estudio Desenfocadas: Cineastas espaniolas y
discursos de género. Por una parte, solo se conserva un 10% de la produccion cinematografica
que se llevo a cabo antes de la Guerra Civil. Por otro lado, la dictadura franquista borré de la
historia los nombres de muchas directoras de la etapa republicana, asi como aquellos
documentos que evidenciaban las peliculas que realizaron. Por tanto, pese a que el nimero de
pioneras de cine parezca escaso en comparacion con otros paises, lo cierto es que es una cifra
meramente indicativa. La presencia de las cineastas que hoy conocemos puede indicar que
durante aquellos afos existian otras directoras de las que no se conservan documentos.

Antes de analizar a las primeras directoras reconocidas en Espaiia, es preciso destacar la labor
de las pioneras que empezaron a relacionarse con el cinematdgrafo poco después de su



creacion. Para ello, el estudio de Zecchi (2014) recoge a las primeras mujeres que compraron
camaras Lumiére en Espafia.

Asi, aparece en primer lugar el nombre de Anais Napoleon, una mujer francesa que durante
afios dirigio uno de los estudios fotograficos de mayor renombre de Barcelona junto a su
marido Antonio Fernandez y su hijo. Fue precisamente en la Sala Napoleon, situada en el bajo
del local, donde se instalo el primer cinematdgrafo de los hermanos Lumiere en Barcelona. La
afluencia del publico era muy elevada y adquirié bastante fama hasta su cierre definitivo en
1908.

A esta precursora le sigui6 Carmen Pisano que, tan solo un afio después de la primera
proyeccion realizada en Espafia, llevd a cabo una serie de sesiones con el cinematografo en
Pamplona junto a su marido Enrique Farrus. Con el paso de los afos, ambos se decidieron a
montar un cine en Zaragoza, pero pocos desconocian que detras de las camaras no solo estaba
Farrts, sino que también se encontraba Carmen Pisano.

La siguiente fue la vitoriana Beatriz Azpiazu. Tras enviudar en 1899, se vio en la necesidad de
hacerse cargo del estudio de su marido y alli ayudo a Antonio Salinas Pastrana, antiguo socio
de su esposo, a grabar una vista de la plaza vieja de la ciudad que no se llegd a emitir. Al
poco, Azpiazu dejo la actividad y vendi6 la camara.

Apenas se conservan datos sobre estas tres mujeres y no existen evidencias de que rodaran
cintas durante la época en la que ejercieron, pero el hecho de que tuvieran en su poder las
camaras Lumiére y realizaran proyecciones en locales abre el campo de la duda. Después,
comenzaron a llegar las primeras directoras de las que se guarda constancia.

La primera mujer en dirigir una pelicula en Espafia fue Montserrat Casas y Baqué, que
adoptaba como nombre artistico Elena Jordi, en 1918. El filme Thiis adaptd una opera de
Massenet, a su vez basada en una novela de Anatole France, y la proyeccion alcanzo buenas
criticas en los medios de la época. La carrera de Jordi en el cine comenz6 como actriz en
Studio Films. En Barcelona ya habia montado previamente la “Compania Catalana de Vodevil
Elena Jorge” y uno de sus bailarines, Doménec Ceret, le anim¢ a participar en sus peliculas,
junto a gran parte de la plantilla de su compafiia.

Pese a que diversas investigaciones han destacado en los ultimos afios el papel de Jordi como
directora, lo cierto es que en la mayoria de los estudios sobre la historia del cine espafiol ain
no consta que este fuera el primer filme dirigido por una mujer. El origen de estas dudas es
que la cinta se ha perdido con los pasos de los afios y no aparece recogida ni en la base de
datos del Ministerio de Cultura ni en el Catalogo del cine espafiol de la Filmoteca.

También es preciso tener en cuenta durante esta etapa el papel que desempenid la actriz
francesa Musidora. La cineasta fue una figura clave en el cine francés de principios del siglo
XX, con un papel en la destacada serie Les vampires. En la década de los veinte, tras
enamorarse del rejoneador Antonio Carrefio, decidié mudarse a Espafia, donde rod6 como
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directora tres peliculas. Su primer filme dentro del pais fue La capitana Alegria (1920), que
codirigid con el vasco Jacques Lasseyne. La pelicula se rod6 en la provincia de Guiptizcoa y
estaba ambientada en las Guerras Carlistas. También en Espafia rodd dos filmaciones mas,
ambas de tematica taurina: el cortometraje So/ y Sombra (1922) y el largometraje La tierra de
los toros (1924).

Sin embargo, la primera pelicula que se reconoce oficialmente como dirigida por una mujer es
Flor de Espania o la leyenda de un torero, llevada a cabo por Helena Cortesina en 1921. Al
igual que Elena Jordi, Cortesina comenzd su carrera en el mundo del teatro antes de pasarse al
cine como actriz. Asi fue como actuo en la pelicula La inaccesible, de José Buchs (1921).

El Ministerio de Cultura categoriza la obra como codirigida junto a Jos¢ Maria Granada, pero
las referencias de la época indican que la realiz6 unicamente Cortesina. Existen informaciones
contradictorias respecto al supuesto fracaso que obtuvo Flor de Esparia en taquilla y critica
tras su estreno. Rosa Blas Traisac (2010), en su documental Toma Cero Pionera, recoge que el
fracaso que tuvo la pelicula fue el que generd la vuelta de Cortesina a los escenarios. Por el
contrario, Zecchi (2014) alude en su estudio a que el poco éxito del filme fue simplemente un
mito que se expandio, pues la prensa de la época hizo bastantes alusiones a la cinta, lo que
indica que pudo tener bastantes espectadores en su proyeccion.

Durante la Guerra Civil, Helena Cortesina se exilid en Argentina y a partir de ese momento
siguid actuando en diversos teatros de Latinoamérica. En la década de los cincuenta volvio a
Espana, donde actud en varias peliculas como secundaria. Finalmente, la cineasta muri6 en
Buenos Aires en 1984.

En mayo de 2020, la Filmoteca Espafiola también rescato el cortometraje Mallorca, que habia
sido mal catalogado y que se cree que pudo haber sido rodado en 1932. Los archivos
guardaban que era una cinta muda rodada por un hombre pero, tras analizarla de nuevo, se
dieron cuenta de que en los créditos figuraba como autora de la misma Maria Forteza y que
era un filme sonoro. Se trata, por tanto, de la primera cinta sonora rodada por una mujer en
Espana.

Los archivos conservan que esta cineasta, cuya obra no constaba hasta hace tan solo dos afos,
era esposa del operador de camara y productor Ramén Ubeda. Segin han revelado familiares
de la directora, el matrimonio residid durante muchos afios en Mallorca trabajando en
doblajes de peliculas.

La Segunda Reptblica trajo a Espafia nuevos derechos fundamentales para la mujer, como el
poder de votar en unas elecciones democraticas, el derecho de divorciarse o las mejoras



laborales. Sin embargo, el golpe de Estado de 1936 y los cuarenta afios de dictadura que se
impusieron después significaron un duro revés para la mujer de la época.

La dictadura franquista quiso imponer un modelo de sociedad orgénica con una politica
de género regulada por una legislacion civil que negaba a las mujeres cualquier tipo de
autonomia individual y las convertia en eje de la moralidad social. Las mujeres
quedaron asi relegadas a un papel de subordinacién que las recluia en el ambito
doméstico. (Ortiz, 2006)

El contexto de la Guerra Civil y la victoria del régimen fren6 a las pocas directoras que habian
surgido hasta entonces de continuar detras de las camaras y algunas, como Helena Cortesina,
tuvieron incluso que emigrar a otros paises. Empezaria asi una de las épocas mas negras para
el cine de mujeres realizado en Espana. Pese a todo, algunas como Rosario Pi lograron
hacerse un hueco como directoras en el dificil panorama de la guerra. En su infancia, Pi
padeci6 poliomielitis, una enfermedad que la dejo coja de una pierna para el resto de su vida.
Tras haber regentado una tienda de moda durante diez afios, en 1930 decidi6 mudarse a
Madrid, donde persigui6 su pasion por el cine fundando, junto a Emilio Gutiérrez Bringas y
Pedro Ladrén de Guevara, la productora Star Films.

Rosario Pi logr6 sacar a la luz como directora dos peliculas. Un afio después de llegar a
Madrid, en 1931, trabajoé para Star Films como productora para la pelicula Yo quiero que me
lleven a Hollywood, de Edgar Neville. El cineasta la ayudo, junto a otros directores como Luis
Buiiuel, a abrirse un hueco entre los intelectuales de Los Angeles, que le acerco a artistas
como Charles Chaplin.

Antes de pasar a la direccion, ejercid de guionista en el filme Doce hombres y una mujer, de
1934, que fue dirigido por Fernando Delgado. Pero fue en 1935, alin durante la Segunda
Republica, cuando logré dirigir finalmente su primera pelicula, EI gato montés, que era una
adaptacion de una opereta de Manuel Penella. La cinta gira en torno a un hombre gitano que,
ante el rechazo de su mujer por un torero, decide hacerse bandolero para volver a
conquistarla. Algunos historiadores sostienen incluso que el final de Abismos de Pasion
(1954), de Luis Buifiuel, podria estar inspirado en este filme. El cierre necrofilico y tradgico de
la pelicula rompia con las expectativas de la época y conformaba un filme rompedor para la
época que tuvo poco éxito entre el publico, pero que contd con el apoyo de la prensa
especializada.

Mas dificultades le supuso todavia rodar el segundo filme de su carrera Molinos de Viento,
que film6 en Barcelona en plena Guerra Civil y se estrené en la posguerra. Cuando se
proyecto en las salas, no se mencionaba en los créditos que habia sido dirigida por una mujer
y se omitia la informacidn sobre los afios en los que fue rodada. La cinta hoy se encuentra
desaparecida.

Los ideales de Rosario Pi la situaban en un lugar complicado para lograr apoyos tanto durante
la Segunda Repuiblica como después en la dictadura. La cineasta era considerada fascista por
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los intelectuales de izquierdas, pero el ser mujer y cineasta tampoco era bien visto por el
régimen que se impuso tras la Guerra Civil. Todo esto le llevd finalmente a huir a Paris en
1938 junto a su protegida Maria Mercader, que habia actuado en su segundo filme. En el
documental 7oma Cero Pionera (2010), Blas asume que el papel de protegida que tenia
Mercader para Rosario Pi podia esconder una relaciéon romantica entre ambas, que haria mas
necesario para las dos su marcha fuera del pais.

Otras como Margarita Alexandre llegaron también abrirse paso detras de las cadmaras. Con 19
afnos se casd con un conde pero, cansada de la vida doméstica y animada por el deseo de
trabajar como directora, fundé Nervion Films con su amante Rafael Torrecilla. Tras diez anos
en la industria cinematografica como actriz, logr6é dirigir el documental Cristo junto a
Torrecilla en 1954. La cinta plasmaba la vida de Jesucristo, pese a que ambos autores eran
ateos, y tuvo tal impacto que Francisco Franco los citd en el Palacio del Pardo después de
quedar entusiasmado al verla, desconocedor del caracter antifascista de la pareja.

En 1955 sali6 a la luz la pelicula La ciudad perdida y a esta le siguidé en 1956 La gata.
Alexandre decidio mudarse a México junto a su amante para lograr el divorcio de su primer
matrimonio pero, tras una parada en Cuba, la pareja decidié permanecer alli. Dentro del pais
les ofrecieron colaborar a ambos en el instituto de cinematografia que estaban creando y ahi la
cineasta continud trabajando como productora.

También es destacable durante esta é€poca el papel que desempend como directora Ana
Mariscal, que logro6 la filmografia mas extensa entre las mujeres del pais hasta la fecha, con
hasta diez peliculas rodadas entre 1952 y 1968. Al igual que Alexandre, trabajo desde 1940 en
el cine como actriz y fue en 1953 cuando logré dirigir su primera pelicula Segundo Lopez,
aventurero urbano. La pelicula fue innovadora para la época, pues acerco la corriente del
neorrealismo italiano al cine espafiol.

La cineasta era afin al régimen, como demuestra su participacion como actriz en 1942 en la
pelicula Raza, filme basado en una novela de Franco sobre los valores del hombre espafiol.
Sin embargo, en su primera pelicula como directora reflejé una vision realista de los barrios
trabajadores madrilefios que provocod que la censura marcara el resto de su carrera. Entre su
filmografia como directora constan también los siguientes titulos: Misa en Compostela
(1954), que fue el tnico corto documental que rodd; Con la vida hicieron fuego (1959); La
quiniela (1960); Hola muchacho (1961); Feria en Sevilla (1962); Occidente y sabotaje
(1962); El camino (1964); Los duendes de Andalucia (1966); Vestido de novia (1967); y El
paseillo (1968).
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La lucha contra el régimen franquista continud después de la Guerra Civil en la clandestinidad
y en ella tuvieron un papel fundamental las mujeres. A raiz de las reuniones que realizaban las
esposas de los encarcelados frente a las prisiones espafolas, termind surgiendo en 1965 el
Movimiento Democratico de Mujeres. A su vez, la Transicion hacia la democracia tras la
muerte de Franco en 1975 estuvo marcada por las manifestaciones y reivindicaciones
feministas que permitirian abrir en 1983 el Instituto de la Mujer. Después de cuarenta afios de
dictadura, las mujeres espafolas empezaron a recuperar sus derechos basicos en la sociedad y
en el trabajo, lo que permiti6é que algunas accedieran por primera vez a la formacién en cine y
lograran alcanzar una extensa filmografia con la que, poco a poco, fueron rompiendo las
barreras.

La entrada de las mujeres a la Escuela Oficial de Cine de Madrid entre 1952 y 1966 fue clave
para abrir la puerta a futuras cineastas. Pese a todo, de los 231 estudiantes de direccion que
hubo en Espafia, inicamente doce fueron mujeres y solo dos terminaron sus estudios. Tres
mujeres en total lograron terminar su formacion en la escuela: Cecilia Bartolomé y Josefina
Molina, en la rama de la direccion, y Pilar Miro, en guion.

Cecilia Bartolomé empez6 su carrera como directora dirigiendo una serie de cortometrajes
durante su estancia en la Escuela Oficial de Cine: La noche del doctor Valdés (1964), Carmen
de Carabanchel (1965), La brujita (1966) y Plan Jack cero tres (1967). Pero fue su primer
mediometraje Margarita y el lobo (1969), el que transformo el cine realizado por mujeres
hasta la fecha. Considerada por historiadores como Roméan Gubern como “la primera pelicula
feminista del cine espafiol”, fue totalmente censurada por el régimen franquista.

Presentada como proyecto final de la carrera, Margarita y el lobo comienza con un juicio en
el que la protagonista reclama el divorcio con su marido, que un juez eclesidstico rechaza.
Margarita recuerda a lo largo de ese dia los momentos que han marcado el declive de su
matrimonio y su personaje representa la ruptura con el estereotipo tradicional de la mujer. En
el innovador filme se incluyen temas tabu para la época como el lesbianismo o el adulterio.

Sin embargo, la grabacion de la pelicula llevé a silenciar a Bartolomé como cineasta hasta el
fin del franquismo y la llegada de la Transicion. Fue en 1978 cuando logr6 rodar su segunda
pelicula, Vamonos, Barbara. Esta segunda cinta vuelve a estar marcada por el movimiento
feminista y trata temas similares a la primera. En este caso, la protagonista es Ana, que tras
separarse de su marido decide tomarse unas vacaciones a solas con su hija.

A partir de ese momento, la cineasta logrd ir asentandose y seguir participando detras de las
camaras en varias peliculas nacionales, tanto en el papel de directora como de guionista. Las
siguientes peliculas que rod6 en su carrera fueron los documentales Después de... primera
parte: No se os puede dejar solos (1983) y Después de... segunda parte: Atado y bien atado
(1983), asi como el largometraje Lejos de Afirica (1996). Al mismo tiempo, cabe destacar su
ultimo trabajo como directora en el capitulo dedicado a Carrero Blanco de la serie de
Television Espafiola Cuéntame como paso (2005).
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Otra figura destacada fue Josefina Molina, que se convirti6 en la primera mujer graduada en
Direccion en Espafia, estudios que le permitieron consolidarse como una de las cineastas mas
reconocidas del pais. Al respecto de su formacion, sostenia lo siguiente en un articulo para la
revista Cuadernos de literatura infantil y juvenil:

Bien es cierto que desde muy pequena el cine habia constituido para mi una fuente de
diversion incomparable. Las imagenes que salian de una pantalla tenian sobre mi -como
sobre casi todo el mundo- un poder de fascinacion inmenso, pero también es cierto que
la lectura es el manantial donde bebi, con verdadera ansiedad, la mayor parte de mis
conocimientos, convirtiéndome en lo unico que una chica nacida a finales del 36 podia
ser, en lo que a formacion cultural se refiere: autodidacta (Molina, 1995).

Molina fue la tercera alumna en ingresar a la formacion de direccion que ofrecia la Escuela
Oficial de Cine, detras de Katryn Walco y Cecilia Bartolomé, pero finaliz6 sus estudios antes
que ellas. Durante su estancia en el centro participd en diversas actividades como en los
Cuadernos Universitarios de Cine, en Radio Popular o Vida en espectdculos, ademas de
asistir a los diversos forums que se organizaban sobre cine. En su primer afio en la Escuela de
Cine, rod6 Cdrcel de mujeres, un cortometraje en el que se narraba el funcionamiento de un
centro penitenciario femenino espafiol y que esquivo la censura.

En el periodo de finales de los sesenta y principios de los setenta, la cineasta dirigio diversos
cortometrajes y series relacionadas con el ambito documental para Television Espafiola,
lanzando su primera pelicula Vera, un cuento cruel en 1974. Pero la pelicula que le otorgd un
mayor reconocimiento, estrenada en un contexto social mas favorable, fue Funcion de Noche
(1981), considerada atin a dia de hoy como una de las mejores peliculas dirigidas por una
mujer en Espafia.

Funcion de noche adopta un formato similar al docudrama, en el que los actores Lola Herrera
y Daniel Dicenta se interpretan a si mismos. La trama gira en torno a la pareja que, encerrada
en su camerino, comienza a recordar un matrimonio de siete afios tras catorce sin verse. El
filme muestra una nueva imagen de la mujer que no habia sido reflejada antes y que agrupaba
los cambios vividos en el mundo laboral y social tras la instauracién de la democracia.

Destaca también durante esta etapa Pilar Miro, que, después de graduarse en Derecho y
Periodismo, pas6 a estudiar Guion en la Escuela Oficial de Cine. Cuando termind la
formacidn, trabajé durante varios afios, a partir de 1962, en Television Espafiola, tanto en la
redaccion como en la realizacion de programas como Foro TV, Revista de Mujer o Teleclub,
entre otros. De esta forma logré sortear la prohibicion que tenia Television Espafiola de que
las mujeres no podian participar en los puestos de realizacion.

No seria hasta 1976 cuando consiguié dirigir su primera pelicula La peticion, en la que
actuaron Ana Belén y Emilio Gutiérrez Caba y que logré ser estrenada tras varias trabas con
la censura. Sin embargo, con su segundo filme, E/ crimen de Cuenca (1980), no tuvo tanta
suerte para esquivar la censura de la época y se le abrid un proceso militar penal, pese a que

12



se proyectd durante los afios de la Transicion. En la polémica pelicula dos amigos, Gregorio
Valero y Ledn Sanchez, son acusados de asesinato en un pueblo de Cuenca por sus propios
vecinos. En las imdgenes de la cinta se muestra como ambos personajes son torturados en una
carcel para obligarlos a confesar sus crimenes. La pelicula defendia la libertad de expresion en
una etapa complicada para ello.

Ese mismo afio se estreno una de las peliculas més aplaudidas de su filmografia, la intimista
Gary Cooper, que estis en los cielos... En la cinta, Andrea Soriano, interpretada por
Mercedes Sampietro, es operada de urgencia para extraerle un tumor cancerigeno del utero.
En un momento en el que la carrera profesional de Soriano habia despegado tras consolidarse
como directora de television en un campo de hombres, la enfermedad le lleva a reflexionar de
nuevo sobre su vida y sobre Gary Cooper, un amor de su pasado.

En 1982, Pilar Mir6 ejerci6 como Directora General de Cinematografia durante el gobierno
del Partido Socialista y aplico en Espaiia la Ley Miro, que iba dirigida a mejorar la calidad del
cine que se llevaba a cabo en el pais. Tras esta experiencia, asumid el cargo de directora de
Radio Television Espafiola, papel que vino acompanado de polémica tras ser acusada de
malversacion de fondos.

Estas tres mujeres dirigieron las primeras peliculas feministas realizadas en Espafia y
contribuyeron de esta forma a llevar la “mirada femenina” al cine espafiol, abriendo las
puertas a la generacion actual de directoras. Al estudiar a las primeras cineastas, se puede
comprobar que rodaban peliculas muy arriesgadas para la censura que existia durante esos
afnos y que el papel de las mujeres detras de las camaras fue fundamental para empezar a tratar
nuevas tematicas en el cine espafiol.
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Objetivos e hipotesis

Este proyecto busca analizar las causas de que la desigualdad de género sea tan acrecentada
en la industria del cine nacional. La hipotesis que se tratara de probar es que el tardio acceso
de las mujeres a las escuelas de cine en Espafia y su falta de representacion en premiaciones y
festivales ha llevado a que la industria del cine se convierta en un campo de hombres, lo que
dificulta que haya mas mujeres directoras. Para ello, a partir de la pagina 19 se analizara el
impacto de estos dos factores y la incidencia de otras circunstancias socioculturales y
educativas.

A lo largo de las siguientes paginas se analizara la situacion actual que existe en el cine, la
television y las plataformas digitales para las directoras espafiolas, a partir de los datos de
investigaciones propias y otras llevadas a cabo por grupos feministas como la Asociacion de
Mujeres Cineastas y de Medios Audiovisuales (CIMA). Nombres como Isabel Coixet, Iciar
Bollain, Mar Coll o Carla Sim6n poco a poco estan alcanzando una mayor presencia en la
industria, incluso en un campo que parecia cerrado para las mujeres: las premiaciones.

Uno de los factores que se estudiaran en estas paginas como causa de la desigualdad es la falta
de referentes histéricos para las mujeres que se quieren dedicar a la direccion
cinematografica. Esto no significa que no hayan existido esas mujeres que hacian cine a
comienzos del siglo XX, sino que sus nombres han sido omitidos en la mayor parte de los
estudios sobre la historia del cine espafol.

Como se puede observar en el andlisis historico realizado anteriormente, existian mujeres que
empezaron a hacer cine desde que comenzaron las primeras proyecciones en Espafia. A su
vez, las directoras que se hicieron un hueco durante el franquismo y la Transicion lanzaban
filmes arriesgados que enfrentaron la censura de la época, aunque muchas veces tuvieran que
pagar duras consecuencias en sus carreras a raiz de eso. Sin embargo, sus nombres continiian
siendo anonimos para la mayor parte de la sociedad espafiola.

Para hallar la causa del problema, es preciso remontarse a las escuelas de cine en Espafia, que
es donde comienza la carrera de una gran parte de cineastas. Con el fin de llevar a cabo la
investigacion, se recogen en la pagina 19 datos sobre el nimero de mujeres matriculadas y
graduadas en sus aulas. El objetivo de esto es estudiar si el origen de la desigualdad de género
en el cine se encuentra en la formacidon académica o si, por el contrario, las trabas estan
presentes principalmente en el campo laboral.

Las premiaciones y festivales de cine y de television siguen teniendo una gran presencia
masculina, pese a las reclamaciones sociales que demandan una mayor representacion de
mujeres y de otros colectivos. Pero, ;jhasta qué punto afecta esta situacion a las generaciones
venideras? Para responder esta pregunta, se analizard en la pagina 21 el impacto que tienen
los principales eventos del cine y la television espanola en la desigualdad de género a partir de
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un estudio en el que se relaciona el nimero de nominadas y premiadas en la gala de los Goya
con el nimero de directoras presentes en la industria. El fin es comprobar si una mayor
representacion en las premiaciones lleva a que las productoras decidan apostar por mas
peliculas realizadas por mujeres o no.

Por ultimo, se propondran en los ultimos dos puntos de la investigacion diversas soluciones
que se pueden tomar para alcanzar la igualdad entre hombres y mujeres en los papeles de
direccion en el cine y la television. Se estudiaran las leyes y planes que hay ahora mismo
aplicadas en Espafia y se analizara su impacto. Para ello, se tomaran como referencia modelos
aplicados a otros paises y que han sido probados como viables.
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Nuevas directoras del siglo XXI

En los ultimos afios, algunos investigadores y estudios se han centrado en analizar la industria
del cine espanol desde una perspectiva de género. Una de las mayores aportaciones que se
realiza anualmente para evaluar el panorama de las mujeres que se encuentran detras de las
camaras es la que lleva a cabo la Asociacion de Mujeres Cineastas y Medios Audiovisuales
(CIMA). Esta organizacién también promueve la toma de medidas para alcanzar una mayor
igualdad en la industria, como la que lleva a cabo con su iniciativa CIMA IMPULSA, que
busca ayudar a realizar los proyectos de mujeres guionistas y productoras espafiolas, con la
colaboracion de Netflix y el Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales
(ICAA).

Sin embargo, lo mas relevante para este estudio son los informes anuales que emite esta
asociacion para analizar la situacion de las cineastas en el cine y en la television. La tendencia
que muestran sus ultimos datos correspondientes al afio 2020 es que el largometraje espafiol
cuenta con una presencia masculina muy superior a la femenina, especificamente de un 33%
de mujeres frente a un 67% de hombres. Esta tendencia se ve aln mds acrecentada si
centramos la investigacion en el campo de la direccion, donde la representatividad de las
mujeres es de tan solo un 19%.

La presencia femenina solo supera a la masculina en los sectores de la direccion de
produccion (59%) -aunque en la produccion y produccion ejecutiva se reduzea a un 32%-, en
la direccion artistica (55%), en el disefio de vestuario (88%) y en maquillaje y peluqueria
(74%). Atln asi, en puestos como la direccidn, el guion, la fotografia o el montaje, entre otros,
la presencia femenina no alcanza ni el 30%.

Seglin el informe realizado por la CIMA, las mujeres tienen la menor representacion como
directoras en los largometrajes de animacion, pues entre las peliculas de animacion analizadas
ninguna fue dirigida por una mujer. Tras la animacién, el siguiente campo con menos
directoras es la ficcion cinematografica, donde representan un porcentaje de un 12%. Por
ultimo, en la direccion de documentales es donde mas presencia de mujeres hay con un
porcentaje de un 29%, que se sigue alejando de la igualdad de género en estos puestos. El
porcentaje de directoras en 2015 fue de un 19%, el mismo que en el afio 2020. Durante este
periodo, el descenso mas significativo se produjo en el afio 2016, con un 16% de peliculas
dirigidas por mujeres, y en el afio 2017, con un 12%.

Estos datos permiten llegar a la conclusion de que la direccion cinematografica en Espaia es

un campo ampliamente masculinizado. La situacion de desigualdad detras de las camaras no
se limita a Espana, pues en otros lugares como Hollywood, cuna del cine que a su vez marca
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las tendencias que siguen otros paises, la cuota de directoras es aun inferior, con un 17% de
mujeres.

Es fundamental entender el panorama del sector espafiol del cine a través de los datos
recientes sobre qué lugar ocupan hombres y mujeres en el conjunto de este sistema de
produccion, incluyendo no solo sus resultados con sus discursos -los audiovisuales-,
sino también quiénes y de qué modo participan en su elaboracion, desde la idea hasta
que esta llega al publico. Ademas, es imprescindible estudiar qué requisitos o peajes
condicionan la entrada de pleno derecho en esta industria y, una vez dentro, en manos
de quién se encuentra el poder real de decision, tanto en los procesos de produccion
como en sus resultados. (Arranz, 2010)

Pese a todo, es preciso destacar un factor que diferencia a la generacion actual de cineastas de
las primeras pioneras del cinematdgrafo. Mientras que en los inicios del cine no existia
ninguna referencia de mujeres detrds de las camaras porque muchas veces se omitian sus
nombres en las proyecciones, entre las cineastas espafiolas actuales existe un sentimiento de
grupo discriminado dentro del sector, como asegura la académica Zecchi (2014). Muchas de
las directoras mds conocidas del pais colaboran con la CIMA y en sus peliculas estan
presentes incluso referencias a otros filmes llevados a cabo por las pioneras del cine espafiol.

A la hora de analizar la representacion de las mujeres espafolas como directoras no se puede
pasar por alto el papel que desempenan las series de television y las plataformas digitales. La
expansion de empresas como Netflix, Amazon Prime, HBO o Movistar Plus, entre otras, ha
desembocado en una inversion importante en el cine y las series espanolas. Por tanto, es
preciso investigar si esta apuesta por los nuevos medios viene acompafiada de una mayor
representacion de las mujeres en los papeles de direccion.

Para analizar la representacion femenina detras de las camaras en las series espafiolas he
escogido algunas de las series mas vistas y valoradas en plataformas digitales de los Gltimos
afios, como La casa de papel, Veneno, El inocente, Farifia, Patria, 30 monedas, Las chicas
del cable, El desorden que dejas, Sky Rojo, Jaguar, La Unidad y Antidisturbios. En dichas
series se recoge a continuacion cuantas mujeres han participado como directoras y guionistas:

Series Nuiamero de Porcentaje de Niamero de Porcentaje de
directoras directoras mujeres mujeres
guionistas guionistas
La casa de 0 0% 4 31%
papel
Veneno 0 0% 3 30%
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El inocente 0 0% 0 0%
Farina 0 0% 1 17%
Patria 0 0% 0 0%

30 monedas 0 0% 0 0%

Las chicas del 0 0% 7 58%
cable

El desorden 1 33% 0 0%

que dejas
Sky Rojo 0 0% 3 38%
Jaguar 0 0% 1 20%
La Unidad 0 0% 1 20%
Antidisturbios 0 0% 1 33%
TOTAL 1 2,75% 21 20,58%

En definitiva, al observar algunas de las series espafolas mas vistas de los ultimos afios,
podemos ver que la presencia femenina es muy inferior a la masculina. De las doce series
analizadas para este estudio se observa que la presencia de mujeres en el guion es algo
superior a su papel en la direccion (20,58%), pero alin asi se encuentra de nuevo muy por
debajo de la de los hombres.

En el caso de la direccion los datos son mas preocupantes, pues las directoras de las series
analizadas representan tan solo un 2,75%. Entre las doce series recogidas, solo una ha sido
dirigida parcialmente por una mujer: El/ desorden que dejas, en la que Silvia Quer dirigio tres
de los ocho capitulos.

Asimismo, los datos del informe realizado por Arranz (2020) entre 2018 y 2019 para analizar
las series de television mas vistas siguen la misma tendencia. El porcentaje de mujeres en los
ambitos de direccidon, guion y produccion en este caso fue de un 15,3%. En el caso de la
direccion, un 6% de las series fueron dirigidas por mujeres y un 16% por hombres y mujeres
en conjunto, mientras que el porcentaje de series dirigidas exclusivamente por hombres
ascendia a un 78%.

Estos andlisis nos muestran que las series espafiolas cuentan con una representacion femenina
en la direccion muy baja, al igual que en el cine. Los datos prueban que la expansion de las
plataformas digitales no ha servido para frenar la desigualdad de género en el &mbito de la
direccion, el guion, ni la produccion.
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Origenes y causas de la desigualdad de género en el cine espanol.

Para estudiar la representacion de las mujeres en las escuelas de cine es preciso remontarse a
la Escuela de Cinematografia y del Audiovisual de la Comunidad de Madrid, que comenzd su
actividad en 1947 y cerrd finalmente sus puertas en 1976. En ese periodo de actividad del
centro se matricularon doce mujeres para cursar Direccion Cinematografica y tan solo dos se
graduaron finalmente, que fueron Cecilia Bartolomé y Josefina Molina. Entre las pocas
alumnas matriculadas en este periodo también obtuvo el titulo Pilar Mir6 en Guion
Cinematografico.

Las demds terminaron cursando otras especialidades o abandonando la Escuela, en
muchos casos después de haber pasado mas de cinco anos en ella y agotar todas las
posibilidades de renovar matricula. Dado que la mayor parte de ellas “fracasaron” en su
intento de completar los estudios de Direccion, quedaron fuera de la industria del cine y
la mayor parte de sus nombres se encuentran ausentes de libros, enciclopedias e
historias de la EOC. (Universidad Feminista, 2019).

Con la llegada de la Transicion y la progresiva expansion de las escuelas de cine en Espafia,
poco a poco se han ido formando cada vez mas mujeres en los grados de Direccion y Guion.
Tal es asi que, entre 2011 y 2016, el 39% de las personas matriculadas en la Escuela de
Cinematografia y del Audiovisual de la Comunidad de Madrid fueron mujeres, acercandose
poco a poco a la paridad en el ambito de los estudios.

Especificamente, conforme a datos recogidos por Annete Scholz (2018), las especialidades de
Direccion Artistica contaron con una presencia de un 78% de mujeres, en el caso de Sonido
de un 62% y de un 60% en la especialidad de Produccién. Los datos contrastan
inmediatamente con los que se corresponden al &mbito laboral. Conforme al Gltimo informe
del CIMA del afio 2020, un 55% de mujeres ocupan cargos de direccion artistica, un 19% en
sonido y un 32% en produccion.

Para analizar los estudios de las mujeres que se dedican al cine en Espafa tampoco se pueden
obviar a las matriculadas en grados relacionados con el &mbito comunicativo y audiovisual.
Desde 2014 a 2015, segin datos recogidos por Stadista, el nimero de mujeres matriculadas
en el grado de Periodismo fue superior al de hombres. Conforme a datos del Instituto
Nacional de Estadistica (INE), lo mismo ocurre en el grado de Comunicacion Audiovisual,
donde las mujeres representaron en el afio 2010 un 56,38% del total de alumnos matriculados
a nivel nacional.
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En vistas de estos datos, se puede llegar a la conclusion de que una parte de la falta de
representacion de las mujeres detrds de las cdmaras se encuentra en la formacion especifica
de cine que se da en Espafia, a la que accede un nimero menor de mujeres que de hombres.
Sin embargo, cabe resaltar que este no es el unico factor que incide, pues el porcentaje de
mujeres baja del 39% que representan en la formacién a un 19% de directoras en la industria
del cine. Ademas, en otros grados relacionados con la comunicacion -de donde suelen surgir
muchos cineastas- el nimero de mujeres matriculadas es superior al de hombres.

Por lo tanto, se puede asumir que en el paso de la formacion al ambito laboral hay ciertos
factores que dificultan que las mujeres ocupen cargos de direccion en el cine y las series
espafiolas. Aun falta camino por recorrer para que su representacion en las escuelas de cine
sea equitativa a la presencia masculina, sobre todo en algunas especialidades concretas, pero
también es preciso romper con las barreras que impiden que el nimero de mujeres estudiantes
de cine y el nimero de mujeres que ocupan cargos en la industria se corresponda.

A la hora de analizar el cine realizado por mujeres espafiolas no se puede obviar un campo en
el que han tardado bastante en entrar, que es el de las premiaciones y festivales nacionales. Si
observamos los premios Goya, desde su primera edicion en 1986 se han premiado a 36
directores en la categoria de mejor direccion, de los cuales solo tres han sido mujeres. Las
unicas directoras que han logrado la mencionada estatuilla han sido Pilar Mir6 por E/ perro
del hortelano (1996), Iciar Bollain por 7e doy mis ojos (2003) e Isabel Coixet, ganadora del
galardon en dos ocasiones por La vida secreta de las palabras (2005) y La libreria (2017).

No obstante, en los premios Goya cabe destacar el reciente reconocimiento de las mujeres en
la seccion de mejor direccion novel, pues en los ultimos cinco afios este galardon ha sido
otorgado a directoras como Arantxa Echevarria, Pilar Palomero, Carla Roquet, Belén Funes y
Carla Sim6n. En esta categoria su representacion ha sido mayor, pues de los 33 nominados
desde sus inicios, nueve han sido mujeres. Es un dato positivo, pues su papel en esta
premiacion se ha duplicado en los Gltimos cinco afios.

Conforme a los datos del ultimo informe de la CIMA, desde 2015 las mujeres han
representado un 21% de participacion en premios y festivales frente a un 78% de hombres en
las categorias de direccion y guion. Sin embargo, sobre estos datos hay que destacar un
apunte. Teniendo en cuenta el nimero de mujeres que se dedican a la direccion y el guion en
Espaia, se ha premiado a un 16% de profesionales frente a un 14% de hombres. Por lo tanto,
las mujeres tienen una mayor frecuencia de reconocimiento que los hombres en estos dos
campos.

Agrupando las categorias de mejor direccion, mejor direccion novel, mejor pelicula y mejor
documental en los Premios Goya, el porcentaje de mujeres nominadas en los Gltimos afios ha
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ido aumentando exponencialmente. Para comprobar si este aumento de la representacion ha
tenido una influencia directa en el nimero de mujeres que se dedican a la direccion en
Espafia, se compara en la tabla de a continuacion el nimero de mujeres nominadas cada afio
en las categorias mencionadas y el nimero de directoras que ejercen en la industria.

Un apunte, cuando se hace referencia a los premios de un determinado afio, se aluden a las
nominaciones que se anuncian en diciembre de dicho afio, pese a que la gala en cuestion se
celebre al afio siguiente.

Afio Mujeres nominadas a los Porcentaje de directoras
Goya en Espaiia

2015 4 16%

2016 1 16%

2017 3 (Dos de ellas ganaron 12%

mejor pelicula, mejor
direccion y mejor direccion

novel)
2018 4 20%
2019 3 19%
2020 6 19%

Con el fin de analizar la influencia de las nominaciones, es preciso relacionar el nimero de
nominadas de cada afio con el porcentaje de directoras del afo siguiente. Resulta llamativo
que en el afio 2016 solo una mujer fuera nominada en las categorias a estudiar y que al afio
siguiente el porcentaje de directoras bajara un 4%. Asimismo, el siguiente ano el numero de
nominadas subi6 a tres y dos de ellas se alzaron con la estatuilla en las categorias de mejor
direccion, mejor direccion novel y mejor pelicula. En relacion con los datos de 2018, el
porcentaje de directoras volvio a ascender hasta un 8% mas.

Estos datos nos muestran las tendencias de los ultimos seis afios, pues fue en 2015 cuando se
empezd a estudiar anualmente el porcentaje de directoras en Espafia. Sin embargo, los
resultados que ofrece este andlisis son que existe una correspondencia importante entre el
nimero de mujeres premiadas y nominadas y el porcentaje de directoras que hay en Espafia.

Esta conclusion se extrae al comprobar que un aumento de la representacion de las mujeres en
los Premios Goya, los mds prestigiosos a la hora de premiar el cine nacional, viene
acompanado al siguiente afio de un mayor nimero de mujeres en la direccion. Y, al contrario,
cuando hay una menor representacion de las mujeres en esta premiacion, al afio siguiente el
porcentaje de directoras cae. En base a esto, cabe esperar que, teniendo en cuenta que en el
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afio 2020 el numero de mujeres nominadas subid hasta seis, en el afio 2021 el porcentaje de
directoras haya vuelto a ascender.

Por tanto, la influencia que tienen los premios para facilitar el acceso de las mujeres al campo
de la direccion es bastante elevada. A raiz de esto, se puede llegar a la conclusion de que las
productoras contemplan mas la posibilidad de rodar con directoras cuando observan que otros
filmes dirigidos por mujeres estdn teniendo éxito en premiaciones y festivales. Los premios
nacionales de cinematografia pueden llegar a constituir una herramienta interesante para
ayudar a alcanzar la igualdad de género en el sector.
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Posibles modelos para fomentar la igualdad en el cine. El ejemplo
de otros paises.

El 26 de mayo de este afio el Congreso de los Diputados aprobd la Ley General de
Comunicacion Audiovisual, que contempla nuevas medidas para fomentar el papel de las
mujeres detrds de las cdmaras. Para aumentar la representacion en los papeles de direccion y
produccion de las mujeres, la nueva ley contempla ayudas del Fondo de Proteccion a la
Cinematografia y al Audiovisual.

Las medidas que se incluyen en la nueva ley van dirigidas también a mejorar la formacién de
las mujeres en cine y television y a incentivar a que se vayan sumando mas a la industria. Una
de las medidas concretas con las que buscan lograr esto consiste en presionar a los prestadores
de servicio de comunicacion audiovisual, que para obtener financiacion en la produccion de
una obra independiente deberdn destinar un 30% de la misma a obras dirigidas o creadas
unicamente por mujeres.

La nueva normativa supone una transformacion importante respecto a la anterior, la polémica
ley de cine aprobada por el ministro Jos¢ Ignacio Wert, reformada en 2015, que castigaba las
producciones independientes y que aun no contemplaba la regulacion de las plataformas
digitales. Sin embargo, agrupaciones como la CIMA consideran que las medidas anunciadas
con la tltima ley contintian siendo insuficientes.

La asociacion feminista reclama que la normativa no incluye lo pactado y que se habia
prometido una cuota del 40% de emisiones y catdlogo de peliculas y series dirigidas por
mujeres y un 40% de inversion en producciones hechas por mujeres por parte de las
plataformas de contenido y televisiones generalistas. Sin embargo, en el documento aprobado
se ha reducido esta cuota a un 30% para producciones independientes. Cristina Andreu,
presidenta de la CIMA, asegur6 en declaraciones al diario EL MUNDO que “en otros paises
europeos hay un consejo de lo audiovisual que regula el apoyo al trabajo de las mujeres. En
Espatfia, ese consejo no existe, de modo que necesitdbamos que la ley recogiera las cuotas".

Zecchi también aludié en 2014 a que, mientras otros paises cuentan con una filmoteca que
reconoce el trabajo de las pioneras en el cine y con estudios dirigidos a rescatar el papel de
cineastas que han sido silenciadas, Espafia carece de estos instrumentos. Lo cierto es que
muchos apasionados y apasionadas del cine desconocen la existencia de las mujeres que
abrieron las puertas a futuras cineastas para dirigir y escribir en Espafa. La falta de referentes
tiene un gran impacto a la hora de considerar el cine como un oficio de hombres.

En el ambito internacional, es imprescindible estudiar el caso de Suecia como ejemplo de que
es posible adoptar medidas para lograr la equidad entre hombres y mujeres en los papeles de
direccion. Tal es asi que desde 2012, cuando en el pais habia un 26% de directoras, han
conseguido pasar en 2015 a un 50%, siendo uno de los pocos lugares del mundo donde las
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mujeres dirigen la mitad de las peliculas que se producen. Desde que Anna Serner se puso al
frente del Instituto del Cine de Suecia adopté como fin alcanzar la igualdad entre los dos
géneros, meta que logro en solo tres afios.

Algunas de las medidas que ha tomado Suecia para alcanzar estos datos pasan por crear
grupos de mujeres directoras que ensefian a las nuevas cineastas como adaptarse a la industria
del cine. A su vez, adoptan programas especificos dirigidos a las escuelas y a las
universidades con el fin de incentivar a las jovenes que sienten pasion por el cine a valorar las
opciones formativas y a seguir adelante en la industria.

En vistas de que en Espaiia el porcentaje de mujeres que estudian cine aun se encuentra por
debajo del porcentaje de hombres matriculados, cabria plantearse la opcion de adoptar
medidas similares. De hecho, conforme a datos de la Federacidon Iberoamericana de
Academias de Artes y Ciencias Cinematograficas (FIACINE), en las academias de cine de
Argentina, México, Brasil, Espana, Ecuador, Colombia, Paraguay, Portugal y Venezuela tan
solo un 18% de mujeres estudian la especialidad de direccion.

En 2016, otro estudio llevado a cabo por la Red Europea de Mujeres en el Audiovisual (EWA)
estudio las tendencias en las formaciones de cine en siete paises europeos, que ilustran sobre
la situacion de las cineastas en Europa. En el mismo, se recoge que las mujeres representan un
44% de los licenciados en las escuelas de cine y que su papel en la industria del cine es de un
46%. Sin embargo, centrando la investigacion en el campo de la direccion, se puede observar
que solo una de cada cinco peliculas es filmada por una directora.

Mas preocupante aun resultan las ayudas que reciben sus peliculas, pues el 84% de las ayudas
publicas que se ofrecen en los paises estudiados se destinan a peliculas realizadas por
hombres. Esto se contrapone con el recibimiento que tienen las peliculas dirigidas por
mujeres, que representan un 10% mas que los hombres en los festivales y que se premian un
6% mas.

Cuando Anna Serner fue elegida presidenta del Instituto del Cine de Suecia se propuso
aumentar la representacion de las mujeres en los papeles detras de las cdmaras, como la
direccion, el guion y la produccioén. Pronto recibié numerosas criticas de sectores que se
sentian amenazados por estas medidas y que consideraban que solo lograria reducir la
inversion en el cine nacional. Pero, tan solo tres afios después, consigui6 algo que parecia casi
imposible: lograr la igualdad de género en el campo de la direccion.

Habiamos estado haciendo cosas desde el 2000. De hecho, mis dos predecesoras ya eran
mujeres. La frase mas comun era “queremos igualdad de género, pero nunca a costa de
la calidad”. Yo queria desafiar esa idea: probar que la igualdad de género conduce, en
realidad, a un cine de mayor calidad. (El Periddico, 2018)

24



Conclusiones

Al comienzo de este trabajo planteaba la problematica de la falta de representacion femenina
en la direccidon cinematografica y televisiva espanola y trataba de descubrir cudl era su origen.
Tras culminar esta investigacion, llego a la conclusion de que son varias las causas de que
haya menos mujeres que hombres detrds de las camaras en la industria cinematografica
espafiola.

La raiz del problema se encuentra en la falta de referentes femeninos en el cine espafiol. Al
comienzo del trabajo recogi a las pioneras del cine en Espaia y a quienes se cree que pudieron
haber sido las primeras directoras. En la investigacion que llevé a cabo me sorprendi al dar
con los datos que muestran que, desde que el cinematdgrafo dio sus primeros pasos en
Espaia, las mujeres ya se relacionaron con el séptimo arte.

Sin embargo, con el golpe de Estado de 1936 y la posterior dictadura franquista, las primeras
directoras se vieron obligadas a exiliarse al extranjero o a frenar su actividad. El régimen
también censur6 muchas de las cintas que se grabaron durante la época de la Segunda
Republica y, especialmente, las realizadas por mujeres. Por lo tanto, aunque los nombres de
las primeras directoras espafiolas que se conservan puedan parecer escasos, lo cierto es que
desde la llegada del cinematografo a Espana pudieron existir mas mujeres que dirigieran cine
en Espafia, pese a que no se guarden las evidencias ni las cintas.

En lo respectivo a la falta de referentes femeninos, también cabe destacar que el trabajo
institucional que se ha llevado a cabo para rescatar los primeros filmes realizados por mujeres
es escaso si lo comparamos con el realizado en otros paises. Pero el principal fallo en este
sentido es la falta de difusion y de educacion sobre la labor de las pioneras que hoy podemos
asegurar que existieron.

El siguiente motivo al que podemos aludir para comprender la escasez de directoras espafiolas
se encuentra en la propia educacion y se relaciona a su vez con el punto anterior. La falta de
referentes cinematograficos femeninos ha llevado a que, socialmente, muchas mujeres
consideren que trabajos como la direccion, el guion o la produccion son de caracter masculino
y, por tanto, no se animen a formarse en dichos campos. Tal es asi que el nimero de
matriculadas en academias de cine sigue estando por debajo del numero de hombres
matriculados.

Aun asi, el 39% de matriculadas en la Escuela de Cinematografia y del Audiovisual de la
Comunidad de Madrid sigue alejandose del 19% de directoras que ejercen en la industria. Por
lo tanto, hay mas trabas que las mujeres se encuentran cuando pasan del ambito formativo al
ambito laboral.
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Otro de los aspectos que hemos estudiado es la influencia que tienen los Premios y Festivales
nacionales. Hemos comprobado que premiaciones como los Goya ejercen un impacto
importante para abrir las puertas a nuevas directoras, pues en los anos posteriores a las galas
en las que han tenido nominaciones y premios se ha producido un ligero incremento en el
numero de filmes dirigidos por mujeres, y viceversa. La tendencia en este sentido es positiva,
pues en los ultimos afios han aumentado su representacion hasta lograr que el 16% de las
directoras sean premiadas frente a un 14% de directores.

En la ultima ley de cine aprobada por el Gobierno se han contemplado nuevas cotas de
representacion que las producciones independientes deben adoptar para obtener ayudas
econdmicas, por lo que las mujeres deberan representar un 30% de estas producciones. Sin
embargo, las medidas se quedan escasas si se quiere lograr una mejora importante de la
participacion femenina.

El claro ejemplo al que se debe aspirar en Espafa si se quieren resultados eficaces es el de
Suecia, que en tan solo tres afios ha logrado alcanzar la igualdad de mujeres y hombres en
campos como la direccion. Para los mas reacios a adoptar medidas en este sentido, cabe
destacar que la calidad filmica de los filmes suecos ha aumentado tras adoptar estas medidas,
como lo muestran los resultados en premiaciones y festivales internacionales. Las propuestas
suecas van encaminadas a mejorar el acceso de las mujeres a la formaciéon en cine y su
incorporacion efectiva al mundo laboral.

En definitiva, la falta de representacion femenina en la direccion cinematografica y televisiva
espafola es un problema mayor para todos porque un cine hecho solo por hombres lleva a que
se perpetuen estereotipos machistas que terminan calando en la sociedad. Las medidas que se
estan llevando a cabo son positivas, pero insuficientes. Es preciso lanzar leyes arriesgadas
dirigidas a mejorar la educacidn femenina en cine e instrumentos que faciliten la
incorporacion a una industria que aun se muestra reacia a promover peliculas dirigidas por
mujeres. Un cine mas diverso llevado a cabo por mujeres es positivo tanto para la sociedad
como para la calidad artistica del sector. Pero, para aumentar su representacion detras de las
camaras, no basta con marcar una cuota de representacion y cumplirla, sino que es un
problema que hay que erradicar de raiz.
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