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REsuMEN

PEDACRI-ULL participa desde el afio 2020 en el proyecto Erasmus+ 2020-1-IT02-
KA204-079355 «The Chrysalis and the Butterfly: Autobiographical paths of penitentiary
pedagogy» junto a instituciones penitenciarias de siete paises europeos. El objetivo es crear
un espacio de reflexion sobre temas especificos que permita a los/as internos/as redefinir
su vida durante y después de su prisionalizacién. Conectar con otras instituciones peniten-
ciarias significa poner en préctica nuestra estrategia autobiogréfica en el contexto europeo.
Promover la investigacién en el campo de la educacién penitenciaria y crear una red de
intercambio de experiencias narrativas que derive en un manual de buenas pricticas que
subraye la dimensién humana de la reinsercién social. Hablamos de una pedagogia peni-
tenciaria critica, inclusiva y preventiva.
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cién inclusiva, narracién oral.
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ABSTRACT

PEDACRI-ULL participates since 2020 in the Erasmus+ 2020-1-1T02-KA204-079355
project “The Chrysalis and the Butterfly: Autobiographical paths of penitentiary pedagogy”
together with penitentiary institutions from seven European countries. The aim is to create a
space for reflection on specific themes that enable inmates to redefine their lives during and
after their imprisonment. Connecting with other penitentiary institutions means putting our
autobiographical strategy into practice in the European context. Promoting research in the
field of prison education and creating a network for the exchange of narrative experiences
leading to a handbook of good practices that emphasises the human dimension of social
reintegration. We are referring to an inclusive and preventive critical penitentiary pedagogy.
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1. INTRODUCCION: LA PEDAGOGIA,
EL ARTEY LA PALABRA

El acto singular de la palabra (desde la oralidad del que enuncia o el que
escucha, desde la experiencia intima o compartida de la lectura o desde el acto sin-
gular de la escritura recreadora) transgrede el c4digo universal de la lengua, es siem-
pre novedad, invencion.

La palabra simbdlica remite al otro, es reconocimiento del otro, pero no
se limita al otro presente. También es remision a la ausencia. Una pedagogia que
se apoye en la antropologia de la finitud humana tiene muy en cuenta la memoria.

... la memoria es la facultad que hace posible que los seres humanos podamos con-
figurar nuestra identidad. La memoria es la facultad que nos instala (siempre ines-
table y provisionalmente) en nuestro tiempo y en nuestro espacio. Sélo desde una
pedagogia de la memoria se puede imaginar una educacién ética que abarque todo
el trayecto temporal (pasado, presente y futuro). [...]. Una pedagogia de la memoria
sabe, entonces, que por su naturaleza simbdlica, para los seres humanos no existe
nunca un final de la historia [...], cada final es, en cualquier caso, la condicién para
un nuevo comienzo. Si no hay futuro, si no hay esperanza, nos hallamos ante las
puertas del «infierno» de Dante. En todo presente hay pasado (somos «herederos»),
pero también en todo presente hay futuro (somos «utdpicos»). Las palabras huma-
nas, las palabras simbélicas, abren, pues, en su vertiente epistemoldgica «teodiceas
précticas» que hacen posible el dominio provisional de la contingencia y, al mismo
tiempo, en su vertiente ética, expresan «semdnticas cordiales» que favorecen la hos-

pitalidad, la amistad y el amor (Mé¢lich, 2005, pp. 237-238).

Por mds que cada sujeto se vea constituido por ‘el otro’ del lenguaje como
una serie estratificada, normada y pasiva de signos, marcas, huellas y tatuajes sim-
boélicos, el acontecimiento, siempre tinico, de la palabra no puede constrenirse jamds
al horizonte preestablecido. De forma que nos encontramos con los dos extremos
entre cuyos limites se desenvuelve el proceso de formacion: el habla no es nada sin
la lengua, pero su hecho singular traspasa las fijaciones del lenguaje; la palabra se
disgrega, transgrede y trasciende el cardcter universal del lenguaje.

Estar en el lenguaje significa, en efecto, ser arrebatado por los significantes que
acttian sobre nosotros no como indices comunicativos de un significado, ni como
concatenacion con otros significantes, sino como emergencias de la memoria, como
marcas de nuestro origen de seres que provienen del lenguaje, que, como diria Hei-
degger, habitan el lenguaje (Recalcati, 2016, p. 92).

Las palabras conforman el tejido de la vida. Leer es esa conversacidon que
atraviesa las subjetividades y trasciende la soledad. Penetra el si mismo y lo recon-
duce al encuentro con la otredad.

Fue la vocacién inaugural de la propuesta pedagégica para la indignacién,
la toma de conciencia y la practica de la libertad de Paulo Freire: aprender a leer y
escribir releyendo y reescribiendo el mundo.



Es en el combate que libran las palabras ain no dichas contra las palabras
ya dichas donde se produce la ruptura del horizonte dado y ocurre la metanoia, la
conversién. Es el momento mégico que permite al sujeto inventarse de otro modo,
que el yo sea otro/otra.

Las voces en los textos, al pensarse a si mismas, son escritura que se hace lectura.
Leerse en el relato de la propia vida, El recuerdo como herramienta para conocerse.
Pero al la vez dejar conocer un determinado momento de la historia de la comuni-
dad. Un recuerdo que se escribe es fundacion retrospectiva, y en cierto sentido una
fundacién imaginaria —lo que evoca, se construye—. Relatos matriciales. Nostalgia
y fundacién de un eros pedagdgico (Gutiérrez, 2005, p. 172).

Habremos de convenir que habitamos un tiempo hostil a la memoria y el
lenguaje; un tiempo incierto, amnésico, mezquino y superficial, donde el triunfo
banal de las inteligencias emocionales y la detonacién programada de las inteligen-
cias artificiales parecen conducir irremisiblemente a la muerte de la inteligencia.

El imaginario de nuestra época es el de la expansién ilimitada, es la acumulacién
de la baratija —un televisor en cada habitacién, un ordenador en cada habitacién—;
esto es lo que hay que destruir. El sistema se apoya en este imaginario. [...] lo que
caracteriza al mundo contempordneo son las crisis, las contradicciones, las oposi-
ciones, las fracturas; pero lo que mds me llama la atencién es sobre todo la insig-
nificancia (Castoriadis, 1996, p. 124).

El trabajo educador, de comunicacién significativa, sea cual sea el lugar y el
tiempo de su ejercicio, es uno de los mds importantes en la formacién y trans-forma-
cién humana. Lo indiscutible es que nunca se valorard lo suficiente ese acto trans-
cendente del encuentro ‘transformador’; ese encuentro con un educador, educadora
que cambia realmente una vida, la hace diferente de lo que era, favorece su conver-
sién singular. Ocurre lo mismo que ante el encuentro con ciertos libros o ciertas
obras de arte. El mundo sigue siendo el mismo, pero ya no es el mismo. Aprende-
mos a ver las cosas de una forma nueva. Es la reclamada erdtica de la ensenanza
que no puede prescindir de esta encarnacién, de este encuentro, de este descubri-
miento. Se deshace asi la falsa dicotomia entre instruccién y educacién. No puede
haber instruccidn sin efecto educativo, ni educacién sin transmisién instructiva. La
imprescindible transmisién de conocimientos no puede desvincularse de la ‘huma-
nizacién de la vida en el mundo’.

Siguiendo nuevamente a Recalcati:

Lo esencial de la ensefanza estriba en movilizar el deseo de saber, en transfor-
mar en cuerpo erdtico el objeto tedrico, ya sea un poema de Pascoli o la sucesion
de Fibonacci [...]. Saber, en efecto, no significa solamente incrementar el conoci-
miento, potenciar la propia instruccién, sino también y por encima de todo apren-
deraabrirse ala apertura del deseo, abrirse a través de esta apertura a otros mundos

respecto a los ya conocidos (ibid., pp. 94-95).

La pretensién, pues, no es otra que invitar a trabajar entre la literatura y la
pedagogia. No se trata de hacer pedagogia con la literatura sino explorar hasta qué
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punto la experiencia de leer y escribir de otra manera resulta un ejercicio capaz de
interrumpir o cuestionar o modificar la pedagogia misma. Es el intento de descubrir
el poder del eros pedagdgico, de mantener la conexién entre educacién y cultura, el
vinculo entre Ars y Paideia: desde la literatura, el cine, las artes pldsticas, la musica,
las artes escénicas..., con ese tipo de creaciones-producciones que tratan de decir el
presente y, al mismo tiempo, de resistir a sus imperativos.

2. RELEER Y REESCRIBIR EL MUNDO TRAS LOS MUROS.
APORTES DESDE LA EDUCACION PENITENCIARIA

Es desde las convicciones previas enunciadas desde donde proyectamos una
reflexién y una accién acotadas, nunca mejor dicho, orientadas al espacio carcela-
rio. Y se trata, en primera instancia, de una posicién indagadora, cuestionadora en
torno al sistema-mundo construido.

Foucault estudia los mecanismos que el poder genera para perpetuarse,
recala en la evolucién y arquitectura de los espacios y las leyes que castigan y repri-
men, advierte de los artificios que brotardn de los panépticos y de la fisonomia de
las prisiones, incidiendo en cémo la evolucién de las instituciones penitenciarias
influird en el resto de los érganos de la que denomina sociedad disciplinaria, de tal
modo que la arqueologia del saber-poder terminard formando un binomio insepa-
rable que complejiza la identificacién de las manos y los hilos de los titiriteros y sus
cémplices: los ingenieros de laberintos.

La prisién como nueva miquina aislante es el medio que a partir de los enun-
ciados contenidos en el cédigo penal distribuye, senaliza, compone y normaliza al

°

- individuo para defender los intereses de la sociedad. El neoliberalismo, metarrelato
© fundado en la economia, el derecho y en la psicologia, produce una realidad y una
g verdad desde unos saberes vinculados a la utilidad, la produccién y el consumo. Las
. reglas de internamiento y los mecanismos heredados del panéptico pasan, del ver
- sin ser visto, a la estrategia de imponer una conducta cualquiera a una multiplicidad
o cualquiera (Foucault, 2012). El primer instinto del recluso es huir y cuando la fuga
g fisica no sucede, la emergencia de libertad torna el modelo juridico en una guerra
© donde la represién y la ideologia son el polvo levantado en el combate (Deleuze,
T 2015). Una batalla por el alma entre la mdquina aislante y las mdquinas deseantes
i (Deleuze y Guattari, 2005), una guerra de trincheras donde las armas son el pen-
3 samiento y la municién las palabras. Un laberinto que precisa de una cartografia
; emancipadora que, segiin Foucault, resulta del arte de escribir: escribir es luchar,
& resistir, devenir. Escribir es cartografiar el laberinto que nos retiene.

(
O

Los saberes que producen y son producidos por las prisiones: la psiquiatria,
la criminologfa, la psicologia criminalistica, la antropologia criminal... generan una
verdad que transforma la diferencia en anormalidad, en una exterioridad, en un
afuera que debe ser corregido en base a unos criterios de normalidad afines con los
umbrales establecidos por un modelo econémico que, en la actualidad, viene defi-
nido por el neoliberalismo. Saberes utiles y validados por procedimientos empresa-
riales de calidad. Conocimientos que se tornan en verdad a través de la légica del




mercado, de la oferta y de la demanda, resultado de rizomdticas luchas de fuerzas
que, a través del saber, ejercen el poder con el que deciden lo que debe o no debe
aprenderse en las instituciones que nos disciplinan.

Sin embargo, una suerte de saberes emergentes, saberes colectivos prove-
nientes de cuerpos fronterizos entienden la pedagogfa critica como alternativa capaz
de aprender del pasado y protegernos del mismo. Dotarnos del instrumental cultu-
ral necesario para inventarnos e imaginar otro mundo y otras maneras de habitar el
mismo. Podemos atisbar que precisamos de una educacién preventiva que sustituya los
mecanismos de las sociedades disciplinarias atendiendo a la sospecha de que tras cada
acto estamos nosotros y las circunstancias que nos envuelven. La mitad de la culpa
precisa de un diagnéstico social ya que el delito es sintoma de una sociedad enferma.

A diferencia de la sociologifa, que percibe a la persona como un nimero
infimo soluble a la masificacidn, y de la psicologia, que disecciona a la persona como
espécimen de laboratorio, la pedagogia, sin estadisticas ni etiquetas, comprende a
la persona con el propésito de que ese aprendizaje retorne al sujeto de estudio —mads
alld de las generalidades socioldgicas o las especificidades psicolégicas—. La pedago-
gia penitenciaria, sin los paternalismos de esos saberes predictivos de domesticacién,
transforma la prision en una posada donde diferentes experiencias se encuentran
y comparten sus memorias, refrescindose con otras palabras y con las palabras de
la otredad. La institucién penitenciaria, para la Pedagogia, es un purgatorio donde
fonemas y silencios dan oportunidades para imaginar e imaginarse.

El objeto de las pedagogias criticas y artisticas no estriba tanto en conocer los
motivos o razones que han llevado a la persona a la pérdida de la libertad, tampoco
desea desentrafiar qué miserias institucionales o sociales la han condenado a vivir
entre barrotes. Tampoco ansia aumentar la abundante y exdtica produccién sobre
las intimidades del mal o sobre los testimonios de los monstruos. La prisionaliza-
cién supone un efecto Sisifo que fragmenta y desgasta los relatos experienciales que
conforman la memoria, convirtiendo el pasado del condenado en una buhardilla
donde los recuerdos se empolvan en un abandano similar al del 4rbol de navidad de
Andersen. La reconstruccién y la invencién de la memoria resulta una alternativa a
lo terapéutico que, en palabras de Unamuno, no debe ser un tratamiento, sino un
arte (Gonzdlez, 2018).

Los cuerpos prisioneros anhelan narrativas de libertad. La palabra como
arte desnuda, desde los primeros tiempos, habita en la tradicién oral; ya sea en una
cueva decorada con pinturas rupestres o bajo la sombra de un baobab. Las historias
primigenias advierten de los errores ya cometidos con el motivo de que las nuevas
generaciones tengan la oportunidad de inventar los propios. La construccién de un
devenir, en la oralidad, supone un acto revolucionario propio de los suefios; la cien-
ciay la poesia son dos caras del saber donde la escritura es capaz de hacer funcionar
la ficcién en la verdad. Las narrativas de libertad tienen el poder, como estrategia
no como propiedad, de inventar la realidad (Deleuze, 2015) (Freire, 1969).

Esa tradicién oral ha viajado como las dunas. La calima suspende en su vuelo
palabras tan antiguas como el tiempo que nos devuelven al mismo lugar, donde
cualquier ser humano se enfrenta al dilema de tomar decisiones que pueden devas-
tar al otro o que pueden subyugarlo. Y cuando las circunstancias y tales decisiones
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suponen un desenlace fatal queda atn vida por vivir. Aqui entra la pedagogia peni-
tenciaria y también las segundas oportunidades relatadas por Cervantes en su cau-
tiverio de Argel. Porque uno de los sintomas que despedazan a la persona privada
de libertad es la pérdida del control de su vida, experimentar cémo sus seres queri-
dos abandonan el mundo sin poder abrazarlos, cémo los hijos crecen olvidando y
c6mo el mundo ya no es lo que era cuando por fin se retorna al desierto de la rea-
lidad (Baudrillard, 2008).

La vinculacién entre literatura y privacién de libertad es tan irresistible como
el amor de Dicil y Castillo en la obra de Lope de Vega. La relacién entre oralidad y
libertad es tan estrecha como la de las zarzas con el drbol Garoé, parecen el mismo
vegetal, da la sensacién de que una no puede existir sin la otra.

La educacién como acto politico precisa tanto de la ética como de la esté-
tica, el pensamiento necesita del tiempo subjetivo del arte. La utilidad de lo inttil
(Ordine, 2013) expresa que, sin cultura, el humano es un ser doméstico al servicio
de la maquinaria de produccién que ejerce el poder desde estrategias de saber que
crean realidades aparentemente estables. Sin cultura habitamos esa falsa paz, esa
especie de velo de Isis que encubre las luchas de fuerzas constantes, invisibles y hasta
peligrosas en las que se nutre la ignorancia. La cultura que habita en el arte dota a
la persona de instrumentos para la critica y para la transformacién de las verdades
impuestas por los sistemas disciplinarios: la familia, la escuela, la fabrica, la cdrcel
(Foucault, 2012). Desde las artes y sus mecanismos hemos profundizado en aque-
llas vinculadas a la palabra y, en torno a ella, la lectura, la escritura y la narracién.
Integrar lo autobiogréfico como utilleria de combate para transformar los cuerpos
prisioneros en contra-pandpticos, vigilantes del vigilante, buscadores de grietas,
retornadores de odiseas que transforman la biopolitica en grafopolitica, cuerpos

o

- que piensan palabras y que las producen para inventar un nuevo porvenir. Tornar
© la poiesis en politeia.

g No se trata de reinsertar a la persona para que acepte la realidad del delito,
. sino de dotarla de herramientas para transformar la realidad que la torné en una
- exterioridad, en una anomalfa, en una amenaza. El concepto de inclusién sin par-
Y ticipacién resulta una técnica de doblegamiento de voluntades al servicio de un
- modelo de produccién insaciable y adictivo. Necesitamos que la pedagogia critica y
- artistica actiie como una educacion preventiva y prospectiva que se encamine hacia
T la vida buena que imaginan los saberes emergentes de los cuerpos fronterizos. Para
i ello se introduce, en las pricticas educativas habituales en las instituciones peniten-
: ciarias, la necesidad de complementar la insuficiente escolarizacién, cuyo objeto es
3 la capacitacién laboral de bajo rango, y conformar una praxis pedagégica integral
& que permita a las personas privadas de libertad reflexionar sobre qué modelo de

(
O

sociedad y de ciudadania quieren construir y qué precisan aprender para tal empresa
(Gonzilez et al., 2019).

Necesitan escuchar esas voces que habitan en la tradicién oral y en la litera-
tura. Acompanar a sus personajes en agonicas odiseas, comprender como se enfrentan
o cémo habitan los conflictos y cudles son las consecuencias justas o injustas de sus
actos, discutir y deliberar sobre las tramas y sobre los deseos, traerlos a su memoria y
resignificar los acontecimientos que devienen en su prisionalizacién. Existe una rela-




cién de connivencia entre la prisién y la literatura que merece ser tenida en cuenta.
Son ingentes los ejemplos de personas privadas de libertad que resistieron las conde-
nas leyendo y escribiendo. Las mil prisiones de Silvio Pellico, La Balada de la Cdrcel de
Readingy De Profundis de Wilde, El testamento espariol de Arthur Koestler, Cartas de
la cdrcel de Céline, Notas de la cdrcel de Honecker, En el laberinto de Margaret Weis,
las cartas de Sade a René, Papillon de Guzikowski... Sus obras son herramientas de
complicidad para quienes habitan el laberinto del tiempo secuestrado. Sus palabras
los incluyen y aguardan réplica. Propiciar el acto de escritura autobiogréfica como
consecuencia de la lectura es abrir una guerra de guerrillas contra la estigmatizacién
y la normalizacién de las personas privadas de libertad, darles armas comunicativas
para reconstruirse. Repensar el mundo que les aguarda con la sospecha de heredar
un pasado que los mantendrd presos mds alld de los barrotes hasta el final de sus dfas.
El trabajo educativo emprendido en los tltimos afios implica la ampliacién
del campo de batalla fuera de la prision, convocar a la sociedad a escuchar las pala-
bras de las personas privadas de libertad. Despertar la inquietud que se hospeda tras
la intuicién de que las intenciones de reinsercién sean una celada para expandir la
mdquina de produccién. Profundizar en los mecanismos de dominacién que arre-
batan al humano la tGnica propiedad legitima y real: su tiempo. Las personas pri-
vadas de libertad, a través de las palabras, nos recuerdan que no somos mds libres
por estar fuera de la prisién, que los mecanismos disciplinarios habitan en nuestros
hogares, en nuestros trabajos, en nuestras escuelas, en nuestro ocio (Foucault, 2012).
Que las maneras de expresién del poder conforman una mirfada de micropoliticas
que se aplican en cada esfera y en cada acontecimiento de nuestra existencia. Igual
que los saberes actuales estudian a los presos para generar conocimiento de control,
exactamente igual, podemos estudiar con ellos para originar saberes emergentes de
liberacién. Educacién, palabra e inclusién no son solo la triada para la emancipa-
cién de las personas privadas de libertad, sino para la emancipacién de las personas
que vivimos privadas de libertad en la mayor prisién del mundo: la hiperrealidad.
Desde la concepcién de la pedagogia critica de que la ensefianza no es un
proceso neutral ni descontextualizado, se abre el debate sobre el significado de la
reinsercién social que, en su devenir histérico, hereda y actualiza las ticticas bio-poli-
ticas de legitimacion del poder neoliberal primando en el proceso de represién, tanto
en las pricticas discursivas —leyes— como en las no discursivas —prisiones— para dar
una respuesta econémica al delito y al detenido (Foucault, 2002). Salvaguardar los
intereses de la economia liberal, mediante ticticas del pacto saber-poder tecnocien-
tifico de las sociedades disciplinarias para garantizar el crecimiento progresivo del
consumo y la reduccién paulatina de los costes de produccién, lo que deviene en el
disefio de un curriculo penitenciario como periferia del sistema de division del tra-
bajo, y un funcionamiento de la institucién penitenciaria basado en la versién ius-
naturalista de los trabajos forzados. El concepto de reinsercién social fundado en la
rentabilidad o en la eficacia se torna una trampa donde la persona reclusa gira en
torno a una rueda, como un Sisifo tras los barrotes. Cuando el contexto de la per-
sona privada de libertad no cambia, tampoco varia su situacién socio-econémica y
su participacién en lo comin se mantiene en los mismos registros de marginalidad,
su paso por la institucién penitenciaria se experimenta como un tiempo purgato-
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rio que se agudiza por la pérdida de control de la vida exterior con todo lo que ello
implica (Deleuze, 2005).

Las instituciones penitenciarias en el siglo xx1, como aplicaciones periféricas
que gestionan los sistemas de exclusién-inclusién de nuestras sociedades, depositan
confianza taumattrgica en las nuevas tecnologias para incrementar la sensacién de
control y virtualizar, en tiempo real (Baudrillard, 2008), el panéptico y, por otro
lado, para fragmentar la oferta formativa profesional mediante servicios internos de
educacién online que intensifican la sensacién de reclusion, debilitando los ya frégi-
les vinculos del interno/a con la comunidad. Prima la inmunidad acentuada por la
digitalizacién, la vida virtual como elemento terapéutico que extirpa de la realidad
el cuerpo condenado, como si de un tumor se tratase.

Los fundamentos de la pedagogia critica invitan a imaginar la reinsercién
social como un lugar desde donde mirar la sociedad que nos envuelve y donde escu-
char-nos para comprender-nos parte de una trama que nos narra sin darnos voz
(Freire, 1969). Frente a la arquitectura del pandptico se propone la del refugio de
los destinos cruzados, donde las experiencias y sus heridas son hospedadas y donde
se prodiga un intercambio de narrativas que favorece la re-significacién del pasado
y la comprensién del presente como tiempo para cambiar-nos.

Lo autobiogréfico nos devuelve al ensayo donde la experiencia se vuelve
literatura y la vida arte (Montaigne, 2009). Escribiéndose; leyéndose; escuchdn-
dose; narrdndose, el francés nos alienta a viajar, pedagégicamente, por las obras de
Rabelais, Rousseau, Freire... para prodigar, dentro de las instituciones penitencia-
rias, espacios de confianza donde vinculando la oralidad y el ensayo se conecten la
experiencia y el arte para una mejor comprension del yo y del mundo. El primige-
nio vinculo entre ars y paideia se conjura en una suerte de pedagogia del arte o arte

<

- pedagégica donde la palabra, comin y comunitaria, conecta como una arafia que
© teje la metdfora de pertenencia de los cordones de plata que al narrarnos nos liberan.
5 Pensamos palabras. Las culturas vinculan, nos hacen participes del mundo
. y de la historia. Una critica emancipadora o un pensamiento propio, una moral
- intersubjetiva o una ética del mestizaje solo son posibles cuando nos reconocemos
o limitados y limitantes dentro de la gran trama del tiempo, cuando comprendemos
- la relacién entre la vida y el arte o cuando descubrimos en el arte la manera de tra-
© ducir la experiencia para despertar o sacudir la conciencia. Ver mds alld del yo sig-
T nifica ponerse las lentes del ellos/as y detectar, tras la capa de barniz, los pigmentos
- originales que habitan tras lo que sospechamos como producto del azar, responsa-
3 bilidad del destino o culpa del otro.

3 La estrategia autobiogréfica sintetiza el compromiso de la pedagogia con el
& cambio de aquellos que van a cambiar la realidad (Freire, 1969). Unas biografias que

resultan, como en las mil y una noches, retales de tramas; saberes incalculables cosi-
dos con hilos de experiencia-memoria tejiendo un didlogo de saberes que entrelaza
un tapiz de epistemologias de la resistencia invitdndonos a imaginar una politica del
reconocimiento capaz de desactivar los mecanismos de inmunidad que imposibilitan
lo comunitario (De Santos Sousa, 2010). La senda trasciende al cuerpo prisionero
y muta en narrativa de libertad cuando la experiencia-memoria ficcionada, tornada
en hecho artistico, en literatura, tras los barrotes, es leida o escuchada. Porque ser

(
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leida o escuchada significa hospedar sin juzgar; proyecta un hacer camino al andar
en donde la reinsercién social se amplia y vincula a quienes aguardan fuera de la
institucién penitenciaria y cuya disponibilidad es vital para romper con las circuns-
tancias que favorecen el delito (Perera y Gonzélez, 2021).

La metdfora de la crisdlida y la mariposa no se contenta con transformar a
la persona privada de libertad mediante la reescritura de su experiencia-memoria,
confia en la potencia pedagdgica de la oralidad como senda autobiografica para
conmover a la comunidad y que se reconozca como parte del problema y de la solu-
cién. Que se involucre en el proceso de reinsercién social desmontando prejuicios
y desgastando estigmas mediante el conocimiento y la sensibilidad que ofrecen las
artes al servicio de la pedagogia. Las sendas autobiogréficas suefian con inventar o
imaginar el hospedaje de la sociedad para el recluso que emprende, desde su memo-
ria-experiencia, la senda hacia la libertad, en comunidad.

3. LA CRISALIDA Y LA MARIPOSA: DE LA METODOLOGIA
ELCEN A LAS SENDAS AUTOBIOGRAFICAS

La metodologia ELCEN parte del modelo de IAP (Investigacién-Accién-Par-
ticipacién) y se basa en la cartografia y en los diagramas foucaultianos (2012), tam-
bién en las estructuras rizomdticas y los acoplamientos de Deleuze y Guattari (1973),
los umbrales epistemoldgicos de Bachelard (1981), las multitudes de Spinoza (1986),
los signos de Proust (Deleuze, 2021) y el desencantamiento nietzscheano (1995), por
el cual el proyecto ha ido transforméndose junto a sus protagonistas; la comunidad
penitenciaria, la comunidad socio-artistica del Festival Internacional del Cuento de
Los Silos, el equipo de investigacion PEDACRI de la Universidad de la Laguna, el
Aula Cultural de Narracién Oral de la ULL y del Centro de Educacién para Adul-
tos (CEPA) de cara a conformar una red internacional junto a otras instituciones
penitenciarias europeas (Gonzdlez, Perera y Gonzilez, 2020).

El método ELCEN (escuchar, leer, conversar, escribir y narrar) (Perera
& Gonzidlez, 2018) que venia de hospedar las artes en lo pedagdgico y libe-
rar la palabra entre barrotes, con la participacién en el proyecto Erasmus+
2020-1-1T02-KA204-079355 «The Chrysalis and the Butterfly: Autobiographical
paths of penitentiary pedagogy» ha seguido las siguientes sendas autobiogrificas:

Los CUENTOS Y LA INCLUSION'
Partiendo de la experiencia y la memoria autobiografia de las personas pri-

vadas de libertad, y en base a la temdtica propuesta por el Festival Internacional del
Cuento de Los Silos —la sonrisa en el 2021, las migraciones en el 2022—, el objeto

' heeps://youtu.be/i-Bsl_-O5Weg.
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https://youtu.be/i-Bs1_-O5Wg

de esta senda autobiografica es la creacién de un espectdculo de narracién oral ante
la comunidad mds alld de los barrotes. Integrando lo autobiogrifico en la meto-
dologia ELCEN se escuchan las experiencias que las personas privadas de libertad
recuerdan vinculadas a la temdtica propuesta. Para dotarles de recursos culturales
sincronizamos el proceso con el club de lectura e introducimos cuentos literarios
o tradicionales que les sirvan de esquemas narrativos bdsicos. El siguiente paso les
pone frente al folio en blanco sobre el que escriben un relato que ficciona la memo-
ria. Esos textos son leidos en circulo, escuchados con respeto, no se juzgan por la
calidad literaria, sencillamente no se juzgan. Se conversa sobre las reflexiones o
emociones que despiertan y se introducen, con prudencia, recomendaciones narra-
tivas elementales que faciliten la lectura, la escucha y la comprension. En resumen,
se trata de limpiar, pulir y dar esplendor como indica la RAE. Con el propésito de
traspasar lo literario a lo escénico, se transita por lo radiofénico no solo para que los
relatos sean escuchados en la Institucién Penitenciaria, lo que los dota ya de valor
per se, sino para que las autoras y autores escuchen sus voces y tomen conciencia de
los matices que pueden o deben imprimirles para que expresen las emociones que
albergan. Se integran en las sesiones posteriores estrategias propias de las artes escé-
nicas vinculadas a la voz y a la expresién corporal que den seguridad a las personas
privadas de libertad y finalmente, mediante permiso penitenciario, disfrutan de un
dia en Los Silos donde conocen y conversan con narradores y narradoras profesio-
nales, visitan exposiciones relacionadas con la oralidad y la literatura y finalmente,
suben al escenario para ser las y los protagonistas de sus propios cuentos.

SONRISAS PRISIONERAS?

°

-

© La pandemia supone un doble confinamiento que minimiza las relacio-
5 nes de las personas privadas de libertad con el exterior. Internet se ofrecié como el
. espacio para llevar esta senda autobiogrifica a uno de sus destinos como parte del
- proyecto europeo, la sensibilizacién de la comunidad para la deconstruccién de
& los procesos de estigmatizacién que provienen de la prisionalizacién. Integrando
- lo autobiogréfico en la metodologia ELCEN, en esta senda los relatos entran en el
© escenario de la creacién audiovisual para convertirse de crisdlidas en mariposas, en
T este caso, en pildoras narrativas audiovisuales que escapan tras los barrotes y vue-
- lan por las redes sociales llegando a las familias y allegados, también a la comuni-
3 dad en general. Visibilizar los relatos autobiograficos de las personas privadas de
3 libertad rompe con los prejuicios que alberga la sociedad. Ser escuchados, escuchar
& y escucharse aborda la dimensién humana en el proceso de reinsercién y al tiempo,

(
O

al modo freiriano, facilita la contextualizacién de su experiencia que se inserta en
unas condiciones socio-econdémicas determinadas que, junto a la persona privada
de libertad, merecen ser repensadas.

2 hetps://youtu.be/iilrx-OhATQ.



https://youtu.be/ii1rx-OhATQ

FIcciONES SONORAS

Seleccionando entre los relatos autobiogréficos y para favorecer la reflexién
contextualizada colectiva, en esta senda se transita de lo narrativo a lo dialégico.
Siguiendo la propuesta de Orson Welles en La guerra de los mundos, reclusos y reclu-
sas, agrupadas en equipos de guionizacién y con el asesoramiento de profesionales
de la escritura, transforman lo autobiografico en un serial radiofénico. Se trabaja
sobre las caracteristicas de los personajes, sus maneras de expresarse, se disefian y
secuencian las escenas, se escriben los didlogos, se leen en clave escénica de mesa
italiana, se conversa sobre el efecto que causan, se vuelve al texto y de nuevo a la
lectura. Hasta que la historia contenga un ritmo y un orden que mantengan el inte-
rés del oyente y, a la vez, expresen con claridad el sentido de la trama. La siguiente
fase, propia de las artes escénicas criticas del Zeatro del Oprimido de Augusto Boal,
implica ensayos reflexivos y dialégicos tanto en el escenario como en la cabina de
grabacién radiofénica. No se trata solo de componer una historia, sino de conversar
sobre las decisiones que toman los personajes y los motivos que los influyen, tam-
bién a valorar si fueron posibles alternativas y como condiciona el contexto y las
otras personas. Una vez que se acuerdan los detalles interpretativos se procede a la
grabacién de los didlogos y la la inclusién de los efectos sonoros. El destino de las
ficciones sonoras es ampliar el dmbito de reflexién de la oralidad, basada en la his-
toria, la dramaturgia, basada en los personajes que, mediante los didlogos, actian
en torno a un conflicto mostrando su visién del mundo, sus actitudes, sus deseos y
evolucionando a medida que avanzan por la historia.

VOCES CONFINADAS

El doble confinamiento que impuso la pandemia abri6 otra senda vincu-
lada al didlogo entre los confinados penitenciarios y los confinados mds alld de los
barrotes por el estado de alerta. En colaboracién, mds alld del proyecto europeo,
con instituciones latinoamericanas se afiade a lo autobiografico y a la metodolo-
gia ELCEN una investigacién basada en la resignificacién de lo cotidiano a través
de las narrativas. Una investigacién cualitativa cuyas fuentes son las palabras que
expresan lo cotidiano confinado. De esta manera, jévenes menores de 25 afos, tanto
dentro de la institucién penitenciaria como fuera, reflexionan sobre su experien-
cia de privacién de la libertad de movimiento. Estas reflexiones se concretan en un
audiolibro que contrapone en un didlogo autobiogrifico lo de afuera y lo de aden-
tro con el destino de sensibilizar, desde la recién estrenada privacion de libertad de
la ciudadania, hacia los que su doble confinamiento, establecido por la ley, resulta
aun mds restrictivo. Y al mismo tiempo, desde las voces doblemente confinadas se
expresa un llamado para que la ciudadania se ponga en el lugar de las personas pri-
vadas de libertad, ahora que siente en sus casas una versién edulcorada de lo que
significa vivir en una cdrcel.
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NARRATIVAS PRISIONERAS

La complicidad con otras actividades educativo-artisticas que se desarrollan
en la institucién penitenciaria proyecta una suerte de posada donde se entrecruzan
las diferentes sendas para la conformacién de un libro autobiografico. Sin alterar en
demasia la secuencia del método ELCEN, la composicién del libro hospeda cada
paso potenciando el escenario reflexivo que proviene del texto desde una arquitec-
tura pandptica que lo pone en el centro de la expresion artistica. De esta manera,
el texto a mano, el texto impreso, el texto locutado y el texto ilustrado conforman
una matriz que permite profundizar en lo autobiografico como si de un prisma se
tratase, descomponiéndose en una mirfada de sentidos e interpretaciones que favo-
recen la resignificacién de la experiencia e invitan al lector a revisitarlo una y otra
vez para mayor comprension del presente y una mejor disposicién hacia los futuros
por inventar.

Las sendas que emanan de lo autobiogrifico se integran transversalmente
como pedagogia critica artistica en los itinerarios formativos de la Institucién Peni-
tenciaria y se hospedan en el programa de radio Palabras Prisionera como conte-
nidos culturales que invitan a la comunidad penitenciaria a participar en lo que se
imagina como una comunidad de palabras.

El sentido de las producciones hacia el exterior consiste en habitar y com-
partir un espacio comun, una red penitenciaria de pedagogia artistica basada en lo
autobiografico para comenzar a crear obras inter-penitenciarias que puedan deri-
var en materiales de educacion preventiva para las escuelas de los diferentes paises
participantes.

o Un proceso propio de una pedagogia a fuego lento que necesita de escuchar,
- leer, conversar, escribir y narrar para tornar el tiempo limbico penitenciario en ese
Q otro tiempo de los cuentos mds alld de los relojes. El tiempo de lo inutil, de lo no
g productivo, de la no eficacia, del perderlo para ganarlo, del llenar sesenta segundos
. de cada minuto de algo que merezca la pena, un tiempo no consumible, no renta-
- ble, un tiempo en comunidad.

8 4. LA DIMENSION HUMANA DE LA REINSERCION:

0 LAS MARIPOSAS MAS ALLA DE LOS BARROTES

i Trasladar el trabajo pedagdgico y artistico hacia lo autobiogrifico implica
@) que pedazos de las memorias forman tapices experienciales que sirven como car-
T tografias para contextualizar lo vivido en la trama que conforman el espacio y el

(
O

tiempo compartido. Recordando las propuestas de la pedagogia critica de Paulo
Freire lo autobiografico a través de la escritura, la narracién o la interpretacion invita
a la persona privada de libertad a revisitar el pasado no solo para re-significarlo,
también para re-interpretar el presente que habita y ser capaz de imaginar futuros
diversos. No se trata de otra cosa que tomar el control de una vida que se ha per-
dido por la prisionalizacién.




Un proyecto que invita a experimentar con la estrategia autobiografica
supone, por el alto grado de subjetividad, una suerte de investigacién situada cua-
litativa donde los guarismos no portan la exactitud de las matemadticas porque las
evidencias que podrian servir de resultados son las narrativas que resultan del pro-
ceso de ida y vuelta entre la memoria y la creacién de las personas privadas de liber-
tad. La ficcién y la realidad se hibridan de manera que resulta complejo encontrar
las fronteras. Y tal vez ese no es el objetivo que se persigue.

Por lo tanto, a la hora de hablar de resultados nos conviene hablar de pro-
yecciones, de reflexionar cémo se ha transformado lo cotidiano en la Institucién
Penitenciaria y las oportunidades que imaginamos propicia la introduccién de la
estrategia autobiografica de cara a los futuros posibles. Y para ello vamos a conec-
tar los objetivos del proyecto con las ideas que pueden alimentar proyectos futuros
en la Institucién Penitenciaria de Tenerife.

El Salén de Actos junto a la radio Palabras Prisioneras se han convertido en
un espacio de reflexién que ha permitido a las personas privadas de libertad redefi-
nir su vida, de tal suerte que no solo el aumento de participacién, sino la continui-
dad de la misma ha conformado una pequena comunidad integrada por educadores
y reclusos que cada semana se escuchan, leen, narran, participan en el programa de
radio, cantan, interpretan y conversan sobre la vida y sobre sus vidas con un sus-
trato comun que los vincula, la palabra y la cultura.

Debemos incidir en la convivencia en este espacio de reflexién entre el equipo
educativo penitenciario y las personas privadas de libertad, junto a los profesiona-
les pedagdgicos y artisticos que conforman el grupo de investigacién de pedagogia
critica PEDACRI de la Universidad de La Laguna; pues de la convivencia y de la
conversacién, de compartir experiencias y reflexiones se favorece el desarrollo de
competencias para la educacién de adultos que integra contenidos artisticos versa-
tiles que conectan con el curriculo de los itinerarios formales, lo que aumenta sig-
nificativamente la motivacién y el interés del alumnado.

Esta nueva cotidianeidad refuerza la identidad y la autoestima cuando ade-
mds, producto de sus experiencias, las narrativas autobiograficas son escuchadas
no solo por las personas dentro de la prisién —lo que limitaria el objeto del pro-
yecto—, sino fuera también. La creacién de las pildoras autobiograficas —Sonrisas
Prisioneras— que vuelan como las mariposas por las redes, las ficciones sonoras que
se estdn creando para su retransmisién en radios o canales externos penitenciarios,
los espectdculos de narracién —Cuentos e inclusion— en eventos culturales, los libros
—Narrativas Prisioneras— y los audiolibros —Voces confinadas— que se estin compi-
lando para su difusién mediante editoriales de prestigio son acciones que no solo
buscan la visibilizacion del trabajo pedagdgico de las instituciones penitenciarias,
no solo la sensibilizacién de la comunidad respecto a las personas privadas de liber-
tad, sino, al ser escuchadas o leidas, la dignificacién y el refuerzo de la autoestima.

No podemos sin embargo hablar en singular cuando el elemento multiplica-
dor del proyecto ha sido la interaccién en los entornos profesionales de los socios de
los siete paises que comparten preocupaciones y proyectos de educacién de adultos
en el dmbito penitenciario. Los talleres de trabajo donde se han compartido las dife-
rentes maneras de mirar la estrategia autobiogréfica a través de las distintas moda-

119

P 107128

V2o

3RIL 36, 2

AB

RICULUM

UR

AL

E
.




lidades artisticas, no solo inspiran y amplian el abanico de opciones o de sendas
autobiograficas a explorar, sino que conforman equipos educativos penitenciarios.
Se empieza a urdir una red de aprendizaje fiable que ofrece actualmente —y aumen-
tard en lo que viene— recursos y metodologias para la vinculacién de las historias de
vida en las diferentes acciones educativas cotidianas en las instituciones penitencia-
rias. De esta cooperacién internacional en la que se estd reforzando una interaccién
entre la préctica, la investigacién y el arte, se prevé —y es uno de los objetivos del
proyecto— la creacién de una red inter-penitenciaria de pedagogia artistica e inclu-
siva de adultos que permita no solo el intercambio de recursos educativos o la visi-
bilizacién de las producciones autobiogrificas de las personas privadas de libertad,
sino que emerja como escenario virtual para el desarrollo de estudios comparativos
y de investigaciones protagonizadas por equipos interdisciplinares que analicen los
beneficios de las pedagogias artisticas y de la estrategia autobiogréfica para abordar
la dimensién humana en el proceso de reinsercién. Y, ademds, serd un espacio que
estamos probando para la creacién de productos autobiograficos inter-penitenciarios.

La perspectiva tras el proyecto en la Institucion Penitenciaria de Tenerife
es perseverar en la estrategia autobiogrifica diversificando las sendas y vinculdn-
dola a la comunidad educativa penitenciaria y a la comunidad educativa mds alld
de los barrotes. El desafio al que invita el proyecto mds alld de si mismo es que las
producciones autobiograficas y las personas privadas de libertad que participan de
y en ellas se conviertan en materiales y experiencias para una educacién preventiva
en los dmbitos de educacién formal, no formal e informal. ;Quién mejor para aler-
tar a los y las jévenes sobre las conductas y contextos que favorecen el acto delictivo
que quien lo protagonizé y aprendié6 de ello?

Se trata de un doble sentido sensibilizador: por un lado, a la comunidad y,

)

s por otro, generar un sentimiento de pertenencia que invite a la participacién en lo
© comunitario de la persona privada de libertad en su proceso de reinsercién no como
s un receptor, sino como un sujeto activo. Para la sensibilizacién proyectamos poten-
. ciar el trabajo de la radio y, desde las ficciones sonoras, generar podcasts que se difun-
‘/“ dan desde los canales oficiales penitenciarios a la sociedad. También, utilizando las
& redes sociales institucionales generar una programacién de pildoras autobiograficas
- o narrativas audiovisuales que puedan llevar las reflexiones de las personas privadas
o de libertad mais alld de los muros.

T Asi, van naciendo iniciativas y proyecciones en esa doble direccién. Imagina-
- mos la colaboracién de artistas de fuera con las personas privadas de libertad como,
3 por ejemplo, la musicalizacién de relatos autobiogréficos para la composicién de pil-
3 doras sonoras que puedan escucharse en las diferentes plataformas de reproduccién
& que habitan en Internet. En el otro sentido, el de generar vinculos de pertenencia,

(
O

trabajar desde el patrimonio cultural del exterior penitenciario para que las perso-
nas privadas de libertad creen materiales interactivos que sirvan a los ayuntamientos
para ofrecer a las personas visitantes rutas alternativas para conocer sus ciudades.
Pasamos de una estructura arbérea a una rizomdtica; desde lo autobiogréfico
y en combinacién con las artes, las posibilidades aumentan exponencialmente. Dos
brotes prometen una mirfada de experiencias pedagégicas; el teatro y el cine. Ambas
modalidades integran o pueden hospedar a todas las artes que, a su vez, cobijan lo




autobiografico. Ademds, por su cardcter dialégico e interactivo, por girar ambas en
torno al conflicto, pueden generar espacios donde las personas privadas de libertad
contemplen sus recuerdos, las escenas de su memoria desde multiples puntos de vista,
desde diversas perspectivas; no como un mondélogo, sino dialogando y buscando la
mejor solucién para si mismos y para las demds personas.

El horizonte es que todas las sendas recorridas y las por explorar converjan
en la vinculacién con la comunidad educativa. Habita en el corazén del proyecto y
en la estrategia autobiografica un anhelo por el cual las experiencias descritas sean
dotadas de una intencionalidad educativa y que se estructuren o disefien, se pien-
sen o se inventen, con fines pedagdgicos. Que las sendas autobiograficas relatadas
y proyectadas avancen hacia la escuela como materiales o recursos que las maestras
y maestros puedan usar en los diferentes niveles de los sistemas educativos y que las
propias personas privadas de libertad puedan narrar, interpretar, conversar y ense-
fiar desde sus experiencias y a través de lo artistico, los planteamientos, el nudo y
los desenlaces del delito. ;Qué le contarias a tu yo de hace treinta afos para que no
terminase donde estds t?

5. EL VUELO DE LA MARIPOSA O DE COMO IMAGINAR
LA COMUNIDAD PENITENCIARIA DE LAS PALABRAS

La Pedagogia Penitenciaria desde la perspectiva critica de la educacién inclu-
siva deposita teoria y fe en las personas sin excepciones; y sobre ese punto de partida
ético y politico, imaginan comunidades donde la convivencia sea capaz de acoger
hasta la tltima vida que tengamos en consideracién. Su esfuerzo se arroja contra la
fortaleza de los prejuicios desde el arte de dignificar cada existencia; provocar espa-
cios y experiencias donde cada persona se sienta tnica y capaz de ser ese grano de
arena en medio del desierto que nos recuerda que sin él, el desierto es menos.

Claro que, en tiempos neoliberales, las palabras eficacia, eficiencia, pro-
ductividad, rendimiento parecen los adjetivos que cosifican al sujeto y lo tornan en
complemento indirecto, lo alejan del protagonismo que merece y transforman los
procesos educativos en rituales cercanos al adoctrinamiento; y en el mejor de los
casos, desde el utilitarismo que anega el horizonte, a proyectar brazos y no rostros
(Galeano, 2008), que sean engranaje de una gran maquinaria de produccién. Y este
espiritu que viste el capitalismo sumado a la condicién de criminales que, gracias
a los excesos de la psicologia, carga en la factura de las personas privadas de liber-
tad el montante de la culpa, extiende procesos mecdnicos y técnicos de instruccién
dentro de las instituciones que no abordan, mds que superficialmente, el fondo de
la cuestién.

La tradicién oral y la literatura, en cambio, desde el principio de los tiem-
pos, entienden a la persona como algo Gnico y necesario para la construccién de la
comunidad ideal. En las utopias que escuchamos antes de dormir se esconde una
sabiduria que nos hace participes de un proyecto que se extiende mds alld de nues-
tra existencia y mucho antes de ella, nos conecta con una corriente que fluye y que
etiquetamos como humanidad. Verbo a sustantivo nos hace sentir pertenecientes a
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una trama ingente donde tenemos un valor incalculable. Las palabras son los cordo-
nes de plata que tejen vinculos entre vidas y mds vidas que arrojan de este connubio
a la soledad y al miedo. La palabra es tecnologia, tal vez aquella que tiene verda-
dero poder dialéctico, la que permite a las personas superar la barbarie y encontrar
los limites de la accién en la integridad de las otras vidas; transformar el odio que
genera la competitividad y los proyectos vitales teleolégicos y regalar al ser humano
un punto desde donde mirar que ofrezca una panordmica donde solo el tiempo sea
propiedad legitima de cada existencia. ‘Solo tenemos tiempo y tiempo’ es el senti-
miento que anega las instituciones penitenciarias; tiempo robado que, sin embargo,
puede vivirse con mayor intensidad, incluso, que con la aparente libertad de la que
gozamos en esa realidad que Nietzsche nos mostraba como seductora de cadenas.

Se discute y se sentencia a las palabras en el reino de las imdgenes, en esta
sociedad video-esférica espectacular, pero de poco calado. La revolucién tecnols-
gica se extiende como salvifica en unas instituciones penitenciarias desconectadas,
sin Internet. Es en estos purgatorios sin wifi donde la palabra inventa redes sociales,
wikipedias, foros y chats, traduce el espacio tras los muros en dgoras donde cada
experiencia exprese, reflexione, piense, comparta y transforme lo vivido para poder
escribir, con sus propias palabras, lo que estd por venir, en un lado y en el otro de
los barrotes (Perera, Castafieda y Gonzélez, 2021).

La cdrcel podria resultar un lugar necesario para transformar a las personas
y sus circunstancias, una escuela de segundas oportunidades que nos mostrase no
solo a los criminales reinsertados, sino que nos ensefiase los conflictos sociales que
inspiraron el delito. A su vez, alojado en la reflexion que propicia el encarcelamiento
de una persona habita el andlisis sobre la legitimidad y proporcionalidad de las leyes.
De lo contrario, como bien analiza Foucault, seguiremos culpabilizando tinicamente

o

s al delincuente y mantendremos la légica de aquel Pilatos lavdindose las manos.

© La légica del proceso kafkiano precisa de la impunidad y absoluta pureza del
5 procedimiento y de la institucién. El objetivo es mantener el mayor tiempo posible
. al culpable fuera de la sociedad, se entiende que asi el mundo resulta seguro y la paz
- se perpettia. Solo necesitamos echar una rdpida ojeada a las cifras de delincuencia
o en el mundo, a todos los niveles, para intuir que no existen cdrceles suficientes para
- dar respuesta al deseo de los burécratas. Un proceso que no termina con el vere-
© dicto y la sentencia. La vida en prisién se sumerge en otro proceso donde los muros
T y los relojes disefian un laberinto temporal que termina con la persona privada de
- libertad caminando en circulos por el patio, sin saber por qué ni para qué. Los uni-
: formes, las celdas, los barrotes, las bandejas de metal, las mesas fijadas al suelo, el
; color de los muros, las normas tatuadas en cada pasillo, los recuentos, piezas de un
& engranaje procedimental dispuesto para anular la voluntad y someter a la persona a

(
O

una obediencia absoluta. Es el miedo al silencio de la prisién (Novoa, 2018).

La tradici6n oral es como el desierto, la memoria sin duefio de todos aquellos
que desaparecieron y nos regalaron su experiencia en forma de relatos. La estructura
y las historias que han viajado desde las primeras edades hasta nuestros dias con-
forman tramas sobre cémo cualquier ser humano, a pesar de su punto de partida, a
pesar de cémo comience el cuento, puede terminar logrando aquello que necesita su
comunidad para que sus nifios y nifias puedan jugar sin miedo (Meletinski, 2001).




En la tradicién oral habitan reflexiones que nos permiten entender el
conflicto entre los deseos y las prohibiciones —Freud—, entre el sujeto y el medio
—Darwin—, entre ricos y pobres —-Marx—, entre las diferentes decisiones que pode-
mos tomar —Sartre, Piaget—. En tales conflictos se precisa de la cooperacién; en gran
nimero de cuentos, ademds, la solucién al problema es transgeneracional y, qui-
z4s lo mds interesante, que los mismos problemas provienen de desequilibrios en el
desarrollo sostenible de la comunidad. Despliegan diferentes visiones del mundo
(Weber, 2012) que nos permiten entender al otro como uno de los nuestros, son
puentes hacia la multiplicidad de las singularidades porque, a pesar de las voces, los
olores y los colores, siguen hablando de personas que aman, temen, sufren y suefian.
Por todo ello, las personas privadas de libertad, sin importarnos su nivel educativo,
vienen provistas de trozos de infancia sanos desde los que se puede reconstruir una
memoria y una trama vital que los ilusione, que les invite a retomar la pluma y rees-
cribir sus vidas.

Este es el érase una vez de la tradicién oral y de los cuentos que conecta con
las historias de vidas y convierte la institucion penitenciaria en una escuela donde
las palabras pueden inventarse un futuro desde un presente de conciliacién y un
pasado educador (Ricoeur, 2004). La transformacion del espacio desde lo imagina-
rio no tiene que suponer una suerte de escapismo, no lo es en el caso de Gretel que
representa con tino el conflicto que late en la sociedad del espectdculo y del con-
sumo del siglo xx1 (Baudrillard, 2008). La pequefia encuentra en medio del bosque
—metdfora de las periferias, de los cinturones de herrumbre, de las zonas marginales—
un oasis en forma de casa de chocolate. Este espacio anegado de golosinas encarna
la fisonomia del ocio colonizado por la arquitectura de los parques de atracciones.
Un ocio al servicio del beneficio y fundado en la creacién de nuevas necesidades
que transforma a la ciudadania en consumidores. Una tirania del placer estimula el
delito cada vez que una persona no puede saciar el apetito de una adiccién inducida
medidticamente. La obsolescencia programada resulta el procedimiento kafkiano
que encuentra su metdfora en el azicar, elemento que supone el cemento de la casa
que invita a la nifa a ser feliz. Bien conocemos la historia y la trampa que la misma
encierra. Gretel no precisa las golosinas sino un hogar donde pueda dormirse con
un buen cuento. Lo mismo sucede en la prisién.

Gretel nos muestra los peligros que acechan en los paraisos artificiales recor-
ddndonos que, entre tantas urgencias, son las cosas importantes las que deben tener
presencia en el relato de nuestras vidas. La cultura dota a Gretel de raices para per-
manecer bien fijada a la realidad. Una realidad que en los cuentos se muestra cruel y
que demanda fuerza, astucia, paciencia y aquel elemento que Aristételes consideraba
crucial para la persona virtuosa, el don de la oportunidad. Saber en qué momento
debemos actuar. Nuestro personaje infantil encarna una maravillosa leccién de
toma de decisiones que podria servir de introduccién a un magnifico libro de poli-
tica. Gretel no solo nos cuenta la historia de una nina, una casita de chocolate, una
infancia en peligro y una sociedad que ansfa comercializar hasta los suenos, también
nos instruye sobre cémo podemos participar del mundo y transformarlo. Escuchar
devuelve al escuchado la dignidad que portan sus propias palabras. Ser escuchado
por un libro invita al silenciado a un escenario donde los personajes lo acogen y le
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muestran sus intimidades sin juzgarlo. La literatura y la narracién oral son los pér-
ticos. Ofrecerle a la persona privada de libertad un folio en blanco es regalarle un
espacio para escucharse y reconocerse.

No se trata de transformar las instituciones penitenciarias en laboratorios de
escritura; no se persigue, aunque no se desprecia, la funcién estética de la literatura.
Lo que ofrece la escritura como ritual transmutador de las palabras no dichas en
palabras esculpidas en papel es hacer tangible la memoria como el libro que hemos
de leer para conocernos.

¢Por qué la escritura autobiogréfica? Tal vez la narracién logre ese atravesar
el espejo y volver al mundo de la imaginacidn, pero la escritura posee un tempo que
obliga a la mente a elegir con mayor cuidado las palabras, desacelera el mundo de tal
manera que escribiendo, la mente no solo pone asunto en la trama que relata, sino
que piensa sobre ella. Alicia estd tomando conciencia de que sus suenos y pesadillas
son fragmentos desordenados de su vida; de la experimentada, de la escuchada, de
la leida. Comprende que su identidad se ha ido construyendo palabra a palabra y
que no resulta un relato concluso.

La pedagogia penitenciaria fundada en la palabra, expresado por la profesora
Gonzélez Luis, mds que ofrecer un punto de vista pretende crear un nuevo lugar
desde donde mirar; al modo shakesperiano de la Zempestad, un santuario donde la
persona se sienta libre de recordar y expresar, de escuchar y repensar todo aquello
que ha vivido sin juicios morales ni legales de por medio. En el acto de compartir
lo vivido se encuentra la oportunidad de resignificar lo sufrido. Aquello que nos
derroté nos puede servir para aprender. Aquello que nos condené nos puede liberar.

La literatura que sufrié y sufre los ataques de histeria de la censura no tiene
limites porque habita un espacio no legalizable que es la imaginacién. Tal vez esa

<

s sea una de las razones por las cuales los totalitarismos la persiguieron y, quizés, fuese
© uno de los motivos de desconfianza de aquellos grandes hombres que asumen con
5 sus ideas toda la voluntad de los pueblos. La literatura defiende un trozo de huma-
. nidad donde cualquiera puede ser, a pesar de las normas, lo que suena. La literatura
- se torna en un espacio de intimidad en el interior del laberinto, y otorga al Mino-
g tauro un consuelo que ya no espera.

- Literatura que invita a participar de ella. No hay mejor prélogo para la escri-
© tura que un libro leido hasta la Gltima pdgina. Tampoco existe mejor escuela. Y de
T ese hontanar se puede beber sin saciarse jamds, una fuente que no se agota porque no
- se consume sino que se distribuye. La naturaleza comunitaria de las palabras rompe
3 con el mecanismo base del capitalismo, la competitividad. Cuando uno comparte
3 sus conocimientos no pierde nunca, aprende haciéndolo como aprendié recibiendo
& los conocimientos de otros y otras. La naturaleza comunitaria de la literatura favo-

rece la participacién y la participacién funda el sentimiento de pertenencia. Una
persona que pertenece a una comunidad tiende a proteger, no a destruir, genera vin-
culos de respeto porque se siente responsable del otro o de lo otro.

Siatendemos a la etimologfa del intelectual, «<modeladores del alma», podria-
mos inferir que escribiendo tenemos la oportunidad de modelarnos, que la escri-
tura también es una escuela donde las palabras nos muestran cémo somos, o cémo
podriamos ser, desde una perspectiva que, metaféricamente, supone un viaje astral,
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un mirarnos desde fuera para comprendernos. No cambiamos el espacio ni el tiempo,
nos cambiamos a nosotros mismos. Nos interpretamos como segismundos. La vida
es suerio nos muestra al hombre condenado que se libera sin que a lo largo de todos
los actos de la obra cambie el contexto. Segismundo comienza y termina en el mismo
espacio-laberinto y en el mismo tiempo-purgatorio; sin embargo, él ha cambiado.

Hemos aprendido, cada vez que escuchamos sus relatos, que esas pala-
bras llevadas a la Institucién Penitenciaria son devueltas, mds alld de los barrotes,
como espejos de nuestras miserias. Habita en esas tramas una mirada critica hacia
una sociedad fundada en la banalidad y en la indiferencia (Baudrillard, 2008) que
expande, desde el soliloquio econémico, un programa de cosificacién que aniquila
todo aquello que defendid, durante mds de treinta siglos, la literatura.

En este futuro donde tanto se habla de inteligencia artificial, precisamos
de las palabras, de todas las palabras que viven en la literatura, para recrear la mis
necesaria de las tecnologfas, la inteligencia humana.

La propuesta que subyace en el proyecto es la evolucién de las instituciones
penitenciarias a instituciones educativas, destinadas a la reinsercién integral de las
personas privadas de libertad, haciendo hincapié en la necesidad de la cultura como
nutriente para la re-significacion y contextualizacién del pasado y desarrollando un
pensamiento critico sobre la misma experiencia; lo que permite a esas personas ence-
rradas comprenderse dentro de una trama histérica donde pueden participar con su
propia palabra. Desde sus relatos aprenden y se aprenden. La oralidad, la narrativa
o la escritura autobiogréfica, como artes expresivas comunitarias, invitan a las per-
sonas internas a la participacién en su proceso de reinsercién, las tornan en prota-
gonistas de un cuento cuya morfologia contiene un potencial pedagdgico capaz de
ofrecer una mirada panordmica de lo vivido y de lo por venir.

Es preciso romper con el aislamiento de las instituciones penitenciarias y
conectarlas entre ellas y con las demds instituciones educativas y, para ello, resultan
interesantes las TIC y las redes sociales, para compartir experiencias y recursos que
enriquezcan las practicas de educacién inclusiva para adultos. La introduccién de la
metodologia autobiogrifica en estos tltimos anos ha favorecido la convivencia de la
comunidad penitenciaria y aumentado exponencialmente la participacién de presos
y presas, asi como de los equipos educativos en actividades basadas en lo autobio-
gréfico; se ha diversificado la oferta y se ha integrado dentro de los itinerarios for-
mativos de la institucién penitenciaria, repercutiendo en una mejora ostensible en
los resultados académicos y en las evaluaciones terapéuticas.

Con el objeto de ampliar las relaciones entre la Institucién Penitenciaria y
la comunidad que la envuelve, se estdn disefiando actividades cuyo sentido es que,
desde dentro, se creen productos narrativos que sirvan a los centros educativos como
material de educacién preventiva, también se proyectan acciones para la vincula-
cién del patrimonio cultural y el desarrollo econémico desde procesos de alfabe-
tizacién artistica. Y para concluir, se planifica con la comunidad penitenciaria un
proceso editorial para la divulgacién periédica de las producciones autobiograficas
en la prensa, las redes sociales y a través de libros y audiolibros.

La crisdlida y la mariposa se proyecta y bifurca por sendas orales que tran-
sitar, libremente, para enmarcar, en una estructura inmaterial, los lienzos de la vida
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de las personas privadas de libertad, lo que dard lugar a un valor reflexivo e intros-
pectivo a través de diferentes disciplinas o dreas. La escritura de uno mismo (o, en
general, la apertura de una ventana a la propia existencia) se entenderd como un
cuestionamiento de la identidad del sujeto, como un trabajo personal, como la asun-
cién del cuidado de si, y, ojald, como la reelaboracién de una trayectoria de sentido.

Es asi como la educacién mantendrd su sentido original, el que se deriva
del ex-ducere en su etimologia latina: llevar hacia afuera, afuera de lo que uno es,
afuera del camino trazado de antemano, fuera de lo ya dicho, de lo ya pensado e
interpretado.

En el caso de la experiencia de la lectoescritura revisitada, se trata, sobre
todo, de una operacién sobre el lenguaje y sobre el pensamiento. Es una exploracién
para entender qué les pasa a nuestras palabras y a nuestras ideas cuando leemos otras
cosas y cuando tratamos de escribir de otro modo.

Quiz4 la literatura sea simplemente eso, atender a las palabras, tomarlas en serio,
pesarlas y sopesarlas, elegirlas con cuidado, tratar de elaborar con ellas y en ellas
lo que atn podemos decir sin traicionarnos demasiado, tratar de salvarlas de la
degradacién, del empobrecimiento, tratar de protegerlas también de la prolifera-
cién desordenada e indefinida en la que, por su propio exceso, no dicen ya nada,
no piensan ya nada,|[...], tocar con ellas y en ellas algo que aGn pueda estar vivo,
algo que ain pueda ser verdadero, y decirlo (Larrosa, 2005, 73).

REeciBipO: 19 de abril de 2023; AcepTADO: 25 de mayo de 2023

126

P 107128

1
@]




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARENDT, H. (1994). Los origenes del totalitarismo. Editorial Planeta-De Agostini S.A.
BACHELARD, G. (1987). La formacion del espiritu cientifico. Editorial Siglo XXI.
BAUDRILLARD, J. (2008). Pacto de lucidez o la inteligencia del mal. Amorrortu.
BrancHOT, M. (2016). La comunidad inconfesable. Madrid: Arena Libros.

BEjar, H. (2007). Identidades inciertas: Zygmunt Bauman. Barcelona: Herder Editorial.

CasTANEDA AcOsTa, T., DOMONELL MORALES, P. y GONzALEZ Novoa, A. (2021). Pedagogia y ora-
lidad para la educacién sostenible en Investigacion e innovacion educativa frente a los retos

para el desarrollo sostenible (pp. 322-335). Dykinson S.L.
Castoriapis, C. (1998): El ascenso de la insignificancia. Madrid, Cétedra.

DE SaNTOs Sousa, B. (2006). La Sociologia de las Ausencias y la Sociologia de las Emergencias:
para una ecologia de saberes en Renovar la teoria critica y reinventar la emancipacién social.

CLACSO.
Dk Sousa SanTos, B. (2010). Descolonizar el saber, reinventar el poder. Ediciones Trilce.
DeLeuzE, G. (2005). La isla desierta y otros textos. Textos y entrevistas (1953-1974). PRE-TEXTOS.
DeLEvzE, G. y GUATTARL, E. (1973). El antiedipo: capitalismo y esquizofrenia. Barcelona: Akal.
DELEUZE, G. (2021). Proust y los signos. Barcelona: Editorial Anagrama.
DeLEvzE, G. y GUATTARI, E. (2005). Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Valencia: Pre-textos.
DeLeuzE, G. (2015) Foucault. Barcelona: Paidés Ibérica.
Foucaurt, M. (2002). Vigilar y castigar: nacimiento de la prision. Siglo XXI Editores Argentina.
Foucaurt, M. (1994): Microfisica del Poder. Barcelona: Editorial Planeta Agostini S.A.
FREIRE, P. (1969). La educacion como prictica de la libertad. Siglo XXI.
GaLeaNO, E. (2008) El libro de los Abrazos: Imdgenes y palabras, Siglo XX1 de Espafa Editores.

GonzALEz Novoa, A. (2018). Pedagogia Penitenciaria y Palabras Prisioneras. Lectura, escritura y
narracién oral. En Mnemdsyme. Revista del Festival Internacional del Cuento, (22), 35-44.

GonzALEz Novoa, A. (2019). La comunidad de las palabras: El Festival Internacional del Cuento de
Los Silos. Pedagogia y Oralidad para la construccién de la ciudadania imaginada. En Arzes,
Universidady Dinamizacién Sociocultural en Barrios (pp. 109-121). Gandulfo Impresores S.L.

GonziLez Novoa, A., PERERA MENDEZ, P. y GonzALEz Luts, M.*L. (2020). «Educacidn, palabra
e inclusidn: cuerpos prisioneros, narraciones de libertad», en Diez Gutiérrez, E.J. y Rodri-
guez Ferndndez, J.R. (coords.), Educacién para el bien comin. Hacia una prdctica critica,
inclusiva y comprometida socialmente (pp. 919-931). Octaedro.

GonzALEz Novoa, A. y PERERA MENDEZ, P. (2021) Palabras Prisioneras en APEnP: Associagio Por-
tuguesa de Educagdo nas Prisoes, (8), 14-15.

GUTIERREZ, D. (2005). «Eros pedagdgico», en Larrosa, J. y Skliar, C. (coord.): Entre Pedagogia y
Literatura. Buenos Aires, Mirio y Ddvila.

LARROSA, J. (2005). «Invitaciones entre Pedagogia y Literatura», en Larrosa, J. y Skliar, C. (coord.):
Entre Pedagogia y Literatura. Buenos Aires, Mifio y Ddvila.

Po10r128 127

2 P
b}

e ale]
AUy

3RIL 36,

AB

URRICULUM, AB

Ia)
L

VISTA

R
REN



P107128 128

3, P

Il 36, 202

URRICULUM, ABR

s
Ll

EVISTA

e
RE

MarTtin HurtADO, M.*D., y GonzALEZ NoOvoa, A. (2021). @Freire.P #Nética en las redes socia-
les para la autonomia en la hiperrealidad. Pedagogia y Saberes, (55), 77-88. https://doi.
org/10.17227/pys.num55-13105.

MEeLeTiNSKI, E.M. (2001). £/ mito, literatura y folclore. Madrid: Akal.

MziticH, J.C. (2005). «La imposible sutura. Ideas para una pedagogia literaria», en Larrosa, J. y
Skliar, C. (coord.). Entre Pedagogia y Literatura. Buenos Aires, Mifio y Ddvila.

MONTAIGNE, M. (2009). Los Ensayos (segiin la edicién de 1595 de Marie de Gournay). Acantilado.
NieTzscHE, F. (1995). Humano, demasiado humano. Madrid: Editorial Edaf.
ORDINE, N. (2013). La utilidad de lo iniitil. Manifiesto. Barcelona: El Acantilado.

PERERA MENDEZ, P. y GonzALEZ Novoa, A. (2021). «Tiempos de confinamiento para cuerpos
recluidos», en Marin Marin ez al. Hacia un modelo de investigacion sostenible en educacién

(pp- 585-598). Dykinson S.L. https://doi.org/10.2307/j.ctv2gz3v07.

PERERA MENDEZ, P., CASTANEDA AcosTA, T. y GoNzALEZ Novoa, A. (2021). Cuerpos secuestra-
dos, pedagogias confinadas. En RIESED - Revista Internacional De Estudios Sobre Sistemas
Educativos, (11), pp. 19-40. http://www.riesed.org/index.php/RIESED/article/view/136.

PEREZ MARTEL, J.M.* (2018). Festival Internacional del Cuento de Los Silos 2017. Recupe-
rado de http://www3.gobiernodecanarias.org/medusa/edublog/cepasantacruzdetene-
rife/2018/01/02/festival-internacional-de-cuentos-de-los-silos-2017/.

Prorp, V.J. (1998). Morfologia del Cuento. Editorial Akal.

Prorr, V.J. (1998). Las raices histéricas del cuento. Madrid: Fundamentos.

REecALcATI, M. (2016): La hora de clase. Por una erdtica de la enserianza. Barcelona, Anagrama.
RICOUER, P. (2004). Tiempo y narracién. Siglo XXI Editores

RobriGuez MARTIN, A. (2018). Naturalicemos la convivencia entre diferentes. Mnemdsyne. Revista
del Festival Internacional del cuento, n.° 21, pp. 9-11. https://issuu.com/cuentoslossilos.

Seinoza, B. (1986). Tratado politico. Madrid: Alianza Editorial.
WEBER, M. (2012). La sociologia del poder. Los tipos de dominacién. Madrid: Alianza Editorial.

ZAMORO, P. (2005). A ambos lados del muro. Pais Vasco: Editorial Txalaparta.


https://doi.org/10.17227/pys.num55-13105
https://doi.org/10.17227/pys.num55-13105
https://doi.org/10.2307/j.ctv2gz3v07
http://www.riesed.org/index.php/RIESED/article/view/136
http://www3.gobiernodecanarias.org/medusa/edublog/cepasantacruzdetenerife/2018/01/02/festival-internacional-de-cuentos-de-los-silos-2017/
http://www3.gobiernodecanarias.org/medusa/edublog/cepasantacruzdetenerife/2018/01/02/festival-internacional-de-cuentos-de-los-silos-2017/
https://issuu.com/cuentoslossilos

