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culos ocultos en las fotogra-
fias, por lo gue se recomienda
visualizarlo enun ordenador
Coescargadol, ados paginas y
con portada,



“Las cosas (mercancias) creen en lugar de ellos en vez

de los sujetos: es como si todas las creencias, supersti-
ciones y mistificaciones metafisicas, supuestamente su-
peradas por la personalidad racional y utilitaria, se encar-
naran en las -relaciones sociales entre las cosas-. Ellos
ya no creen, pero las cosas creen por ellos.” (...) “Lo que
ellos no saben es que su realidad social, su actividad,
esta guiada por una ilusion, por una inversion fetichista.
Lo que ellos dejan de lado, lo que reconocen falsamente,
no es la realidad, sino la ilusion que estructura su rea-
lidad, su actividad social real” (...) “La belleza de todo
esto es que en mi interioridad psicologica puedo pensar
acerca de lo que quiera, puedo acceder a las fantasias
mas sucias y obscenas, y ni importa porque, piense lo
que piense, objetivamente estoy orando”
(...) "El problema para nosotros no es si nuestros deseos
estan satisfechos o no. El problema es como sabemos lo
que deseamos. (...) En realidad, no queremos consegquir
aquello que creemos querer”

Slavoj Zizek, 2013

Este proyecto esta atravesado por el pensamiento de Sla-
voj Zizek. No, claro est4, en el plano de lo simbdlico, sino

en el de lo real. El pensamiento del fildsofo esloveno no es
la clave de su interpretacion, sino de la imposibilidad de su
lectura, en la medida en que Zizek nos recuerda lacaniana-
mente que el arte solo puede ser el intento de simbolizar lo
real a través de objetos sublimes, un intento condenado al
fracaso en la medida en que lo real es precisamente aque-
llo que escapa a la simbolizacion. Pero el objeto si puede
facilitar esa irrupcion bruta de la realidad frustrando el funcio-
namiento simbdlico. Esa experiencia es el trauma. El objeto
captura nuestro deseo (de comprender). Y lo frustra, porque
no puede representar lo real. Pero lo paraddjico es que en
esa carencia, en esa falla del objeto (de arte) en relacién a lo
que enuncia, se marca la menor distancia posible respecto a
la experiencia del trauma que une y separa lo real y lo sim-

bolizado.
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Fig.3

El capitalismo, omnivoro y profundamente poliédrico, esta tan adaptado vy, al
tiempo, es tan flexible, que sus infinitas expresiones se transforman y se retroa -
mentan con las nuevas preocupaciones de la sociedad: es capaz de camuflarse
y adaptarse con rapidez a las nuevas necesidades —que, por otra parte, gene-
ra— para mantener su hegemonia, aun a costa de la propia sostenibilidad de su
sistema.

Pareciera como si el capitalismo posmoderno hubiera aprendido a utilizar, para
extender su poder, no ya la ilusidn de la utopia, sino incluso la desilusion de la
distopia. Nuestro derrotismo, unido a la crisis de las perspectivas de progreso,
promueve un resurgimiento de la nostalgia, impulsando nuevos paradigmas para
la construccién de identidades que se basan en el pasado y la memoria en lugar
de en el reclamo del futuro. La nostalgia se ha convertido en una herramienta de
marketing y en una forma de capitalizar —también— la renovada tendencia de la

sociedad a buscar consuelo en el pasado.

Fig. 1 S. Zizek en su cama.
Fig. 2 Imagen extraida de pinterest.
Fig. 3 Polaroid de la boca de mi perro .
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La pelicula Gummo (1997) en lugar de centrarse en
una trama coherente, se enfoca en capturar momentos
y situaciones aparentemente aleatorias de la vida de
los personajes desde un realismo crudo y caético. Al
evitar una historia lineal y un contexto claro, Gummo
busca retratar la vida en su forma mas fragmentada y
desestructurada, mostrando una vision perturbadora

y visceral de una comunidad marginalizada. Su narra-
tiva no convencional se enfoca en la decadencia y la
depravacion de la sociedad. También se caracteriza
por su estilo visual y estético: Utiliza una combinacién
de imagenes de baja calidad, tomas granuladas y una
cinematografia descuidada para crear una atmaésfera
desolada y la sensacion de alienacion y desconexion
de los personajes y su entorno. No tiene una estructura
narrativa tipica con una trama claramente definida. En
lugar de eso, presenta una serie de vifietas y escenas
aparentemente inconexas que se entrelazan entre si,
en un entorno desolado y deprimente sin una explica-
cion exhaustiva. Esta falta de historia y contexto tradi-
cional puede generar una sensacion de desconcierto

y dejar espacio para interpretar los vacios que genera.
Gummo se enfoca en la vida de adolescentes margina-
dos y desadaptados sociales, mostrando sus activida-
des extranas y autodestructivas. La pelicula retrata la
decadencia de la sociedad a través de imagenes de un
realismo crudo.

Fig.4

Fig.5

Fig. 4 y 5 Fotogramas extraidos de la
pelicula “Gummo” dirigida por Harmony
Korine.

Fig. 6 y 7 Fotogramas extraidos de la
pelicula “Deprisa, deprisa” dirigida por
Carlos Saura.

Fig. 8 Perro corriendo.
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La idea de utopia es una ilusion para hacer tolerable la opresion y la violencia
en nombre de la futura construccion de una sociedad ideal. Seria, en conse-
cuencia, otra artimana simbdlica del poder para imponer una cierta vision del
futuro.

El capitalismo posfordista ha impuesto un régimen de incertidumbre e inestabili-
dad, personal, laboral y medioambiental que ha dictaminado el fin de las utopias,
en la medida en que la sociedad post/moderna y/o, segun otros autores, metamo-
derna, ha perdido la capacidad de prometer un futuro de plenitud.

La expectativa de identificar desarrollo y bienestar se ha convertido en una ilusién
insostenible. Debido a esta crisis del imaginario del progreso —en términos de
Jean Baudrillard y Ulrich Beck—, nuestra capacidad de imaginar un mundo mejor
se ha visto tan comprometida como la creencia en la capacidad de los humanos
para controlar la dinamica de sus iniciativas. Como sefala Mark Fisher (2009)

parafraseando tanto a Fredric Jameson como a Slavoj ZiZek:

“Es mas facil imaginar el fin del mundo que el fin del capitalismo.” (p. 12) 2016.

Fig. 7
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Por otra parte, el pensamiento contemporaneo
de inspiracién decolonial ha extendido la sospe-
cha moderna al propio pasado, haciendo suya
la opinidon de Walter Benjamin de que, en pala-
bras de Hernandez Navarro:

“La historia contada, la transmitida, la visible,
es la historia de los vencedores. Se trata de
una historia que soélo ha podido ser realizada a
través del ensombrecimiento de los vencidos.
Una historia, la historia heredada, construida
sobre las tumbas de los olvidados.” (Hernandez
Navarro, 2010, pp. 50-51)

Esa conviccién movié a Benjamin a afirmar con
crudeza que “nunca un documento de la cultura
es tal sin ser a la vez un documento de la bar-
barie” (Benjamin, 2008, p. 93). Sin perspectivas
de futuro, con un pasado manchado de sangre
y comercializado por el capitalismo para satis-
facer la desazén que él mismo genera, ges-
tionamos nuestra nostalgia escarbando entre
las ruinas de la historia buscando fragmentos
sueltos en los que cimentar nuestra identidad.
La historia no contada, la marginada, la des-

prestigiada.



16

Fig. 8 Logotipo de “El nifio”
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La critica posmoderna al imaginario racionalista, globalizador, desarrollista y extracti-
vista del capitalismo ha rehabilitado el conocimiento vernaculo y ancestral, defenes-
trado por la ideologia moderna. Y la nostalgia ha idealizado la pérdida de un pasado
que, en realidad, nunca tuvimos. Vagamos pues entre un futuro insostenible y un
pasado irreproducible.

En mi contexto personal, las generaciones mas jovenes hemos crecido fisicamen-

te entre estos dos polos imaginarios: entre un mundo rural en deconstruccion, con
unos valores cuestionables, y un barrio urbano que desmonto las formas de comu-
nidad premodernas y mezclo los restos desubicados de cultura local con una cultura
masiva y globalizada que condujo a la homogeneizacién y estandarizacién cultural,
perdiendo la especificidad local. En esa mezcla sincrética glocal, la caza se daba cita
con la vida urbana.

La falta de una visién clara del futuro y la incertidumbre que la acompafna han gene-
rado un deseo de regreso al pasado para buscar en la memoria una base con la que
construir nuevas identidades. Un cambio diametral que ha situado la memoria y la
tradicion en el centro de la percepcion identitaria, en lugar de basarse en una visiéon

orientada hacia el porvenir.
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“Clifort Kuntin es un gordo adicto a la cocaina que vive al lado de mi casa, le
gusta intercambiar parejas y las orgias, a las chicas les da cocaina y luego
las folla delante de los nifios, siempre que lo veo tiene cocaina en el bigote.”

Gummo, 1997

Fig.9 Autoretrato 3D
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El archivo postdocumental crea nuevos relatos
sobre historias ya contadas —las escritas por vence-
dores— cuestionando asi las narrativas dominantes.
Explorar nuevas perspectivas y experiencias desde
el mundo de los marginados —los perdedores—, tal
es el deseo que promueve esta reinterpretacion de
las historias. Mi archivo versiona y reutiliza elemen-
tos del pasado, donde el espacio, el tiempo y la
propia identidad se construyen a partir de los restos
de los estereotipos de un mundo donde todo ya ha
sido visto. Una reconstruccion sobre un post-todo
de incertidumbre, donde lo conocido es ahora una
amalgama de sobras, de identidades perdidas y de
esperanzas nulas. Un espacio de crisis permanente
y ciclica, un bucle que se retroalimenta de las mis-
mas cuestiones repetidas y cadticas.






Si todo ha muerto en cierta forma, nues-
tra identidad también se ha resentido. La
esperanza se ha desvanecido, y hemos
asimilado la vida distopica del capitalismo
tardio como una/nuestra realidad ineludi-
ble. Al no percibir un fin aparente, nuestro
cuerpo y nuestra mente se ofuscan en
nuevas busquedas que al menos calmen
momentaneamente el vacio dejado por
las certezas perdidas.

La identidad es un constructo social y no
algo dado o natural. La identidad esta en
constante proceso de construccion y es
influenciada por los discursos y practicas
sociales que operan en un momento y
lugar determinados. Ademas, la relacién
entre poder y conocimiento es funda-
mental en la construccion de la identidad.
Por lo tanto, la identidad cultural es una
cuestion de necesidad y no de eleccidn,
aunque esta esté en constante transfor-
macién. Es asi como la cultura posmo-
derna se caracteriza por la disolucién

de las fronteras entre la alta cultura y la
cultura de masas, que ha dado lugar a
una cultura hibrida que es consumida por
el mercado. Jameson sostiene que esta
cultura hibrida se convierte en una mer-
cancia que se vende y se consume como
cualquier otra, y que la identidad cultural
se convierte en una mercancia mas en el
sistema posmoderno.
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Frente al nuevo mundo globalizado, mirar hacia el pasado parece ser algo
reconfortante. Un lugar donde hallar respuestas y/o buscar algun confort, per-
didos en la marea del mundo digital.

Fig.10 Mandibula canina
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“Podria matarte, pero no lo haré, me das pena.”
Gummo,1997.
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https://youtu.be/jXwN70BaYxo
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cQué te
pasa?
Videoarte
223"
2022
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https://youtu.be/jXwN70BaYxo
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https://youtu.be/jXwN70BaYxo




Vagabundas (Risas enlatadas)
Videoarte

0'52”

2022
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https://youtu.be/hM0aF-pBVS0
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https://youtu.be/hM0aF-pBVS0
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https://youtu.be/hM0aF-pBVS0
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https://youtu.be/cWMh54wqQDQ
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Reconstruir

Videoarte
1 ’30,1

2022
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CORTA
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PEGA

CORTA

Perfomance
2'41”

2022

PEGA

Videoarte
2’41

2022


https://youtu.be/d8aGWTTtQAQ
https://youtu.be/GNlMUHlx7fs
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Articulado mediante microrrelatos, los cua-
les son pequefas narrativas que no siguen
un formato tradicional o lineal, ni tienen un
principio o un fin, sino que son fragme -
tos de recuerdos incoherentes, sin logica
aparente. Fragmentos disociados en mi
propio subconsciente, aislados de historias
0 experiencias, que no necesariamente
estan conectados entre si. Esta narrativa
fragmentaria puede ser percibida como
una falta de conexién ante la expresiéon de
la diversidad y la complejidad del mundo
globalizado. Utilizando técnicas como la
yuxtaposicion, la superposicion, y la combi-
nacion de diferentes elementos culturales,
tales como la cuestion del territorio o del
género —donde la fragmentacion es clave
para desvincular las narrativas dominan-
tes—, desafiando asi, ademas, la form
tradicional de representar una realidad, con
la que dar lugar a espacios para la experi-
mentacion fragmentada y no lineal.








https://youtu.be/6TkzSmuyvL0
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Retratadas

Performance
10'20”

2022


https://youtu.be/6TkzSmuyvL0

56



57



58



59



60

Refugiarme en la memoria como herramienta esencial
para crear esa narrativa, pero que aun asi mantenga un
cierto nivel de coherencia y sentido. Esto podria enten-
derse como una forma de consuelo, pero en realidad,
constituye un método de exploracién sobre la comple-
jidad narrativa en la construccién de las identidades
contemporaneas. Al explorar las multiples perspectivas
y experiencias que conforman nuestras identidades,
estamos desafiando la légica lineal y la homogeneiz -
cidon que a menudo se asocian con el capitalismo tardio.
Una creatividad reactiva frente al capitalismo y la globa-
lizacion que han propiciado la homogeneizacion de la
diversidad cultural, una creciente fragmentacién social
y cultural, y una intensificacion de la explotacion laboral
y la mercantilizacion de todas las formas de vida. Sla-
voj Zizek sefala que, en este contexto, las relaciones
humanas y la subjetividad se vuelven cada vez mas
superficiales y vacias, ya que estan mediadas porlal -
gica del mercado y del consumo. A su vez, la identidad
no es una categoria natural o dada, sino un producto de
procesos sociales e histéricos, y se redefine y renegocia
constantemente. Zizek también enfatiza el papel de la
ideologia en la construccién de identidades. Argumenta
que las identidades no son solo fendmenos individuales
0 psicoldgicos, sino que estan profundamente arrai-
gadas en las estructuras sociales y las relaciones de
poder. Construyendo “identidades escénicas” , creamos
una mascara que tiene mas verdad que el yo real e
interior.

“‘la verdadera mascara es mi yo auténtico y esa verdad sale al exterior disfrazada de
ficcion, pues nuestro yo mas intimo esta lleno de miseria.”.

S. Zizek.
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“Maldito conejo hueles a maldito pis, odio a los putos conejos, jodete conejo, matémoslos, no me
gusta que los conejos entren en mi casa, los conejos son unos maricas, a nadie le importa una

mierda ese conejo.”

Gummo, 1997
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Hurona

Acrilico sobre lienzo
33 x41 cm.

2023



El capitalismo tardio y la globalizacion,
como ya he comentado, nos ha aboca-
do a una homogeneizacion cultural y
una reduccion de la diversidad cultural,
por ello trato de acarrear mi cultura y
memoria, sobre mis propias vivencias,
y la observacion de estas en el contex-
to familiar, y frente al entorno que me
rodea, generando asi una mezcla des-
ordenada e incoherente, adherida de la
inestabilidad del presente y del derrum-
be de lo conocido. La experiencia ge-
nera una especie de sentimiento nos-
talgico, de melancolia, que no pretende
darse como algo meramente positivo,
sino como fantasmas que recorren el
mundo tratando de recuperar el sentido.

La narracion trata de explorar la memo-
ria en un ambiente rural sin glorificarlo,
buscando respuestas ante la falta de
claridad del tiempo en su totalidad —pre-
sente, pasado y futuro— lo cual es per-
cibido como una situacién agresiva. Se
advierte que la busqueda de derechos
convencionales en términos de clases
sociales se ha vuelto menos relevante
en comparacion con la busqueda de
sentido en la identidad individual, gene-
rando apatia social.

Destruir la identidad heredada para asi
dar paso a lo que realmente somos:
presas que reconstruyen una y otra vez
sobre el vacio adquirido, mediante el
absurdo, lo instantaneo, lo efimero, todo
ello colmado de una logica pretendida-
mente incoherente.

Pertenecer a una sociedad adormecida
y apatica, en la que falta un sentido de
comunidad, y en la que se percibe una
profunda incapacidad para imaginar un
mundo futuro alternativo, nos convier-
te en una sociedad del “pastiche”, (F.
Jameson) en la que elementos hetero-
geéneos de la cultura popular y la alta
cultura se mezclan sin una direccion
clara. Esto refleja la sensacion de que la
sociedad se ha quedado sin ideas y que
el pasado es la unica fuente de inspira-

cion.
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(Jameson, 1991, p.44)
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Me gusta tu cara

Sala de arte Comtéponenéo (SAC)
Instalacion
Medidas variables

2023
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Vaciar el cenicero

Saldn de actos de la Facultad de Bellas Artes (ULL)

Instalacion
Medidas variables

2023
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Mi proyecto busca expresar algo en apariencia in-
coherente y pretendidamente desarticulado como
revulsivo hacia mi propio contexto local, pero también
en tanto que generacion que nacio con el cambio de
siglo. A través de mi obra, busco revivir la memoria y
hacer referencia al tiempo, por medio de esa estruc-
tura linguistica que lo divide en tres —pasado, presen-
te, futuro—. La estética del vacio y la estetizacién de
la nada son conceptos que guian mi trabajo, donde
busco reconstruir sobre lo ya construido y, al mismo
tiempo, reconstruir sobre la nada.

El montaje y la produccién carece de un sentido y
orden légico, es una densificacion de imagenes que
resulta de la indexacion de objetos sin valor ni interés
aparente. Esta estetizacién de la nada es un reflejo
de la sociedad actual donde, como mencionaba Bau-
drillard, “la historia ha muerto”, y nos encontramos en
una especie de vacio temporal sin pasado, presen-
te, ni futuro, donde se produce el ruido del display.
Este estado genera desapego y nuevas anomalias
sociales en nuestro comportamiento, provocando
nuevos espacios de preocupacion y crisis ciclicas.
En mi caso, estos espacios de preocupacion tienen
que ver con un conflicto utépico, entre la muerte y el
deseo. La muerte de la utopia entendida desde un
marco ideologico concreto, frente a lo que vivo en la
realidad y como la interpreto. Una contraposicion que
enfrenta ese deseo utdpico —una esperanza que se
proyecta como fe— frente a la constatacion de que
vivimos en un mundo sin sujeciones. El constante
replanteamiento intenta comprender la logica cultural
del capitalismo avanzado, también conocido como
posmodernismo, tal y como lo describe Frederic Ja-
meson. En nuestro contexto actual, esta comprensién
resulta inevitable y parece que la unica opcién creati-
va posible es aceptarla y, por lo tanto, ser consciente
de ella.

El individuo no tiene el poder de cambiarla.
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https://youtu.be/XMBRAh_O7t8

Amor como catastrofe

Fanzine
14,8 x 21 cm.

2022
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Fig.11 Café solo
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Aki

Fanzine
14,8 x 21 cm.

2023
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https://youtu.be/UTmQ6xIrNpQ
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“Somos los nifios olvidados, no tenemos padre ni madre, bus-
camos en la basura nuestro porvenir. El futuro ya ha pasado; la
basura es el presente, la sangre es nuestra ley.”

Psiconautas, los nifios olvidados, Alberto Vazquez, P.R. (2015). Espafa.

En varias de mis obras, utilizo una misma pieza que se somete a diferentes procedi-
mientos y se reutiliza una y otra vez, generando nuevas variantes en la reinstalacién y
la reconstruccion de un mismo objeto. Esta practica de sincretismo crea infinitas ex-
presiones, generando multiples identidades e imagenes que, en conjunto, se convier-
ten en un rompecabezas visual sin sentido l6gico aparente. El objetivo no es tener un
sentido légico, sino mas bien romper con la lI6gica del sentido, porque no hay contexto,
ni historia. Este resultado intencionalmente incomprensible es parte de una contracul-
tura que se ha convertido en nuestra nueva cultura, un espectaculo o un falso docu-
mental que no tiene ni contexto, ni historia.

En la documentacion y archivo de estos objetos incoherentes, surge una vez mas la
estética de la nada.
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De cuando conquistaron a las Canarias

Fanzine
14,8 x 21 cm.

2022



De cuando
conquistGaron
alas
Canarias

De cuando
conaquiustGaron

a las
Canarias

De cuando
De cuando
conquistGaron
De cuando

las

CANAFRIAS
conqquisGaron



https://youtu.be/Kg3SVry7GQM
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https://youtu.be/99yFhv9GMFw



https://youtu.be/99yFhv9GMFw



https://www.youtube.com/watch?v=8n5RNPzpcVg&list=RDMM8n5RNPzpcVg&start_radio=1&ab_channel=FaniaRecords



https://www.youtube.com/watch?v=8n5RNPzpcVg&list=RDMM8n5RNPzpcVg&start_radio=1&ab_channel=FaniaRecords
https://www.youtube.com/watch?v=8n5RNPzpcVg&list=RDMM8n5RNPzpcVg&start_radio=1&ab_channel=FaniaRecords
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Fig.12 Dentadura





https://instagram.com/k3imagen?igshid=ZGUzMzM3NWJiOQ==
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https://www.instagram.com/k3imagen/?igshid=ZGUzMzM3NWJiOQ%3D%3D

No tengo publico

Instalacion
Medidas variables

2023






@k3imagen

Cuenta de Instagram
Movil sobre tripode
Medidas variables

2023


https://www.instagram.com/k3imagen/?igshid=ZGUzMzM3NWJiOQ%3D%3D



https://www.instagram.com/k3imagen/?igshid=ZGUzMzM3NWJiOQ%3D%3D
https://www.instagram.com/k3imagen/?igshid=ZGUzMzM3NWJiOQ%3D%3D
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Fig.13 Cajetilla de tabaco Kruger

Jauria

Acrilico y spray sobre papel
100 x 70 cm.

2023


https://www.instagram.com/p/CuwcKaatu6V/

Nostalgia Old School Kinkada Tinerfefia

Acrlilico, rotulador, sprays y reproductor de cd
Medidas variables.

2023








https://www.youtube.com/watch?v=gAWZWJYvfc4

Videoarte
44444

wnl TE
aLLS TH
FEf-
LERAEL
LLIM-
TALIL,...


https://www.youtube.com/watch?v=gAWZWJYvfc4
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Crisis

Impresion sobre papel
84,1 cm x 118,9 cm.

2023


https://www.instagram.com/p/Csml5gut07q/
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https://www.instagram.com/p/Csml5gut07q/

Dientes

Rotulador sobre acetato y cinta adhesiva
100 x 70 cm.

2023






tﬂ: c[uefen /dJ muefa&


https://www.youtube.com/shorts/ZDlRPx9Rt0o
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Fig.14 Manzana mordida
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Planteo mi trabajo como una curaduria heterodoxa que pretende crear un
agenciamiento en torno al cuerpo como objeto y causa del deseo, como
mercancia fetichizada y como objeto de consumo en la sociedad posmoderna.
Todo esta sujeto a una ideologia y, por lo tanto, a lo politico. Hace tiempo que
la pulsién cinegética del sistema de produccion capitalista se ha expandido
hasta abarcar todos los aspectos de la vida, incluyendo, por supuesto el amor,
el sexo y el deseo. El cuerpo es articulo de consumo y objeto de mercancia,
objeto que se consume y se fetichiza a través de valores abstractos. Se
designa el cuerpo como objeto de placer, obligandonos en cierta forma a
gozarlo y explotarlo. Este deseo es continuo, por lo que el deseo desborda su
objeto y determina su frustracion, haciéndonos entrar en un bucle donde lo
deseado nunca es lo que realmente deseamos. Deseamos tener y consumir,
pero ese objeto del deseo es simplemente una fantasia, una proyeccion del
propio deseo que creemos que nos conducira a una felicidad que nunca
resulta suficiente, donde lo Unico estable son los sujetos de placeres. Estamos
instalados en la ideologia, la ideologia y la falsa conciencia marxista en una
coyuntura postmarxista, en la que la estructura econdmica ha invadido la
superestructura cultural. Nos hacemos una falsa representacion de la realidad
social a la que pertenecemos, Para ilustrar el engano -una ilusién o fantasia
ideolodgica-, Zizek recurre al concepto marxista de fetichismo de las
mercancias: lo que percibimos es el flujo y el intercambio de mercancias, nos
relacionamos con el otro por el interés propio. El deseo se crea en el momento
de nuestro nacimiento, cuando experimentamos nuestra conversion en
individuos como una ruptura con una situacion de plenitud dada, preindividual.
¢ Qué deseamos? Aparentemente objetos. Aunque lo que realmente buscamos
es el retorno al utero, al jardin de Edén, en otras palabras, volver tener esa
sensacion perdida de complecion que inhibe el deseo. Como ese retorno es
imposible, no nos queda otro remedio que sublimar esa imposibilidad
proyectandola en algun objeto, una alteridad erotizada. y es aqui donde el
cuerpo adquiere un inusitado protagonismo. Lo que realmente deseamos es
que el otro nos desee. Empieza la caza.

“Lo que ellos no saben es que su realidad social,

Su actividad, esta guiada por una ilusion, por una

inversion fetichista. Lo que ellos dejan de lado, lo
que reconocen falsamente, no es la realidad, sino
la ilusion que estructura su realidad, su actividad

social real.”

Zizek, S. (1989). El sublime objeto de la ideologia.
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“El mensaje esta en la forma”

Slavoj Zizek
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