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Introduccion

La relacion entre masica y literatura parece caracterizarse por la vacilaciéon, un cambio
constante entre la rivalidad y la imitacion deliberada. Cada una de estas dos artes reclama lo
que podria llamarse una "expresividad™” superior: mientras que el lenguaje puede reclamar el
poder del logos, la musica tiene fama de ser mas capaz que el lenguaje para expresar ciertas
emociones, ciertos sentimientos. Sin embargo, este poder superior de expresion, si no se
puede transponer a las palabras, se confiere a estas Ultimas s6lo intuitivamente. Por el
contrario, el lenguaje, sea 0 no considerado en su especificidad literaria, esta
irremediablemente limitado por su apego al significado, de una manera y en diversos grados
condenada a la pobreza de la transparencia. Por lo tanto, el acercamiento entre la musica y la

literatura no es necesariamente evidente.

En la l6gica de la estrecha relacién que siempre ha existido entre el arte del verbo y el de los
sonidos, s6lo podemos notar que, a lo largo del siglo XX hasta hoy, el acercamiento se ha
acelerado; Estimulados simultdneamente por la evolucion de la palabra escrita y la aparicion
de nuevas familias musicales, incluso se han multiplicado. El arte de usar palabras y hacer que
las notas suenen siempre ha ido de la mano. Méas que un matrimonio de conveniencia, €s
incluso un matrimonio de amor, encontrando su légica y su razon de ser en los folclores mas
antiguos. Para encontrar los primeros vestigios de esta unidn sagrada entre la palabra y los
sonidos, podriamos incluso remontarnos mucho mas atras, varios siglos antes de Cristo, ya
que hoy segun Pascal Bussy, sabemos que los textos como las historias épicas de la "lliada" y
la "Odisea" del poeta griego Homero fueron originalmente cantados y no simplemente

contados o recitados.

Este TFM, que es la literatura y la muasica que queremos desarrollar, siempre ha suscitado
debate en el mundo de las artes y, sin embargo, tiene una importancia capital. Comparar la
literatura con la masica parece ser una tarea banal y peligrosa. Porque la fraternidad de estas
dos artes parece, a fuerza de evidencia, prescindir de los comentarios y, sin embargo, evade
nuestras capturas. Asi, por ejemplo, nadie negara que la literatura y la musica se muevan en la
dimension del tiempo, y que ambas necesiten tiempo para existir. Como la mausica, la
literatura se eleva en silencio y escucha el tiempo. Al igual que la masica, disefia el tiempo,
nos da al amor, antes de cerrar un silencio que espera sea mas rico y significativo. Al igual
que la obra musical y para decirlo ain mas simplemente, la obra literaria tiene un principio y

un final, que no se puede decir de una estatua o una pintura.



Asi, para un analisis mas estructurado intentaremos tratar primero la Definicion histérica de
la musicay la literatura (La musica arte de sonidos y La literatura arte de palabras), segundo
los Lazos entre musica y literatura (Relacion de comparacion o de complementariedad y
Relacion de rivalidad a mediados del siglo XVIII), tercero el Impacto de la musica y de la
literatura en la sociedad (Impacto de la musica como nutricién intelectual (mozart, Bob
Dylan, Richard Wagner) y La literatura como motor de la sociedad africana) y por fin La
literatura como orientacién musical (La poesia y La Opera).



I) Definicion histdrica de la musica y la literatura

1) La mausica arte de sonidos

El término musica tiene su origen del latin «<musica» que a su vez deriva del término
griego «mousike» y que hacia referencia a la educacion del espiritu la cual era colocada bajo
la advocacion de las musas de las artes. La musica es un arte que acompafia la vida del ser
humano desde los comienzos de la historia. Segun explican ciertas teorias su origen tuvo lugar
a partir de intentar imitar los sonidos que existian en la naturaleza y sonidos provenientes de
la parte interna del ser humano, como el latido del corazén. Segln Pitagoras (Pitagoras y la
musica), los descubrimientos que se han hecho en torno a este arte demuestran que ya existian

conceptos de armonia en la mdsica de la prehistoria.

En efecto, podemos decir que la mdsica es el arte que consiste en dotar a los sonidos y
los silencios de una cierta organizacion. El resultado de este orden resulta 16gico, coherente y

agradable al oido.

Las definiciones parten desde el seno de las culturas, y asi, el sentido de las expresiones
musicales se ve afectado por cuestiones psicologicas, sociales, culturales e historicas. De esta
forma, surgen multiples y diversas definiciones que pueden ser véalidas en el momento de
expresar qué se entienden por musica. Ninguna, sin embargo, puede ser considerada como
perfecta o absoluta. Una definicién bastante amplia determina que musica es sonoridad
organizada (segun una formulacion perceptible, coherente y significativa). Esta definicidn
parte de que en aquello a lo que consensualmente se puede denominar "musica" se pueden
percibir ciertos patrones del "flujo sonoro" en funcion de como las propiedades del sonido son
aprendidas y procesadas por los humanos (hay incluso quienes consideran que también por los
animales). Hoy en dia es frecuente trabajar con un concepto de musica basado en tres
atributos esenciales: que utiliza sonidos, que es un producto humano (y en este sentido,
artificial) y que predomina la funcion estética. Si tomaramos en cuenta solo los dos primeros
elementos de la definicion, nada diferenciaria a la musica del lenguaje. Asi, Rousseau
considera que: “la musica vélida solo podia concebirse como canto. La armonia, es decir, la
simultaneidad de sonidos, era para él una invencion gética Y barbara, algo antinatural que
impide a los oidos rusticos el goce de la musica”. En cuanto a la funcion "estética"”, se trata de
un punto bastante discutible; asi, por ejemplo, un "jingle" publicitario no deja de ser musica
por cumplir una funcion no estética (tratar de vender una mercancia). Por otra parte, hablar de

una funcién “estética"” presupone una idea de la musica (y del arte en general) que funciona en


https://definicion.de/arte/
https://definicion.de/organizacion/

forma autonoma, ajena al funcionamiento de la sociedad, tal como la vemos en la teoria del
arte del filésofo Emmanuel Kant. Jean-Jacques Rousseau, autor de las voces musicales en
"L'Encyclopédie de Diderot" (1751-1776), después recogidas en su "Dictionnaire de la
Musique", la definié como el «arte de combinar los sonidos de una manera agradable al oido».
Segun el compositor Claude Debussy, la musica es «un total de fuerzas dispersas expresadas
en un proceso sonoro que incluye: el instrumento, el instrumentista, el creador y su obra, un
medio propagador y un sistema receptor». La definicion mas habitual en los manuales de
musica se parece bastante a esta: «la musica es el arte del bien combinar los sonidos en el
tiempo». Esta definicion no se detiene a explicar lo que es el arte, y presupone que hay
combinaciones bien hechas y otras que no lo son, lo que es por lo menos discutible. Algunos
eruditos han definido y estudiado a la muasica como un conjunto de tonos ordenados de
manera horizontal (melodia) y vertical (armonia). Este orden o estructura que debe tener un
grupo de sonidos para ser llamados musica esta, por ejemplo, presente en las aseveraciones
del filésofo Alemé&n Goethe cuando la comparaba con la arquitectura, definiendo
metaféricamente a la arquitectura como "mdsica congelada”. La mayoria de los estudiosos
coincide en el aspecto de la estructura, es decir, en el hecho de que la musica implica una
organizacion; pero algunos teéricos modernos difieren en que el resultado deba ser placentero

0 agradable.

Asi, podemos decir que la musica es el arte de los sonidos. Es a través de las impresiones
fisicas del sonido, un fenémeno vibratorio percibido por el oido, que la musica acta sobre
nosotros y determina ciertas sensaciones, ciertas emociones, ciertas ideas. Considerado
aisladamente en el tiempo, un sonido o un grupo de varios sonidos percibidos juntos sélo es
probable que produzca sensaciones, agradables o dolorosas, o participando tan débilmente de

una u otra de estas cualidades que se las puede llamar indiferentes.

El tono en funcion del nimero de vibraciones, la intensidad derivada de la amplitud de estas
mismas vibraciones, o el timbre resultante de la percepcion mas o menos inconsciente de los
armoénicos que lo acomparfian, diferencian los sonidos aislados. Las aglomeraciones Ilamadas
acordes, ademas, nos impresionan mas o menos agradablemente segin las proporciones
numéricas de los sonidos simples que las componen. Sin embargo, ninguna ley precisa
permite determinar de antemano el efecto producido, en nuestro oido, por tal o cual sonido o
tal o cual acorde. No hay duda de que el habito y la educacion tienen una fuerte influencia en
nosotros; el uso ha embotado tanto nuestra sensibilidad a este respecto que podemos, en

general, considerar como indiferentes las sensaciones que producen los sonidos musicales,
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incluso los acordes, en el mayor nimero de los casos, cuando aparecen aislados. Como lo
podemos ver en esta imagen, la musica es un estimulo sonoro que afecta al campo perceptivo
del individuo; asi, el flujo sonoro puede cumplir variadas unciones (entretenimiento,
comunicacion, ambientacion, diversion, etc.). En muchas culturas, la masica es una parte
importante del modo de vida de la gente, ya que desempefia un papel fundamental en

rituales religiosos, en las ceremonias de rito de paso.

Atenea (Minerva) y las Nueve Musas inspiradoras. De la palabra «musa» proviene «musica.

yr "'_ ST e N
- J y £ &
e viola da gamba, de A. Van Dyck (siglo XVII).

Una jugadorav


https://es.wikipedia.org/wiki/Atenea
https://es.wikipedia.org/wiki/Euterpe
https://es.wikipedia.org/wiki/Musa

La musica se encuentra alli con el sonido, y de este elemento, insignificante en si mismo, sin
encanto y sin variedad, sélo puede sacar provecho mediante innumerables transformaciones y
elaboraciones, ya que no se presenta en la naturaleza ni bajo el aspecto de secuencias
consecutivas ni bajo el de las combinaciones simultaneas, no ofrece en definitiva ningan
elemento verdaderamente musical. Las demas artes seran pues artes de representacion,
porque, como decia Wagner: “todos se relacionan con un objeto real, mientras que la musica
nos habla directamente sin representarnos nada en particular”. Asi, Wagner queria que
entendiéramos que A diferencia de otras artes, como la pintura, la escultura, la escritura o la
poesia que traducen, ya sea con colores, formas o palabras, las bellezas del mundo, la musica
nos habla directamente a nosotros, a nuestras emociones sin mas intermediarios que los

instrumentos.
2) La literatura arte de palabras

La palabra literatura, del latin “litteratura” “derivado de littera” (la letra), aparecio a
principios del siglo XII con un significado técnico de “cosa escrita” y luego evolucion6 a
fines de la Edad Media hacia el significado de “conocimiento extraido de libros”, antes de
adquirir su significado principal actual en los siglos XVII y XVIII, es decir, toda obra escrita
u oral con una dimension estética.

La literatura hoy en dia incluye poesia, novelas y todo lo relacionado con la escritura. Es un
arte que expresa un ideal de belleza a través de producciones literarias. Permite expresar

emociones y revela a lectores u oyentes lo que una persona tiene en su corazon.

La literatura pretende educar, comunicar pensamientos, influir e incluso seducir. Esta
definicion le valio su lugar dentro de la gran familia de las artes. De hecho, lleva la
calificacion de 5° arte durante mucho tiempo.

Es un reflejo de la vida, de las realidades de un determinado pueblo expresadas y realizadas
por medio del lenguaje oral o escrito. A menudo apunta a un valor estético y busca agradar.
Es un producto de la imaginacion y su objetivo final es complacer al lector experimentado
mientras lo moraliza. Despierta en sus lectores o0 en su audiencia sentimientos de alegria o

dolor a medida que entienden y asimilan las ideas expresadas en él.

El arte se define por varios campos: la musica, la danza, la poesia, pero en todo caso, la
disposicion del arte generalmente viene del talento. Por eso la literatura y la poesia son a

veces llamadas el arte de la palabra. Pero, es para personas apasionadas por la palabra y que



respeten sus reglas, trabajen en el campo de la poesia y la literatura. Escribir un libro, escribir

poesia, crear un diario, podemos decir todo esto sobre la literatura, el mundo de las palabras.

Arte que devora los ojos, el corazon, precisamente el arte de la palabra, toca nuestros
sentimientos como la palabra del amor. Una simple palabra que sale de la boca puede herir a
una persona, por eso la palabra es importante donde encuentra un lugar en el arte o lo que se
Ilama literatura. La palabra en la literatura no puede sustraerse a las reglas. Pero sobre todo, el
creador o el artista que toca la palabra son fundamentales para tener la facilidad de creacion
de la pasion asi como el tiempo.

Tal vez no veamos, pero todo lo que designa la palabra evoca lo que se llama literatura. Libro,
periodico, todo eso son palabras, algo escrito u oral, pero es importante incluir la estética, de
lo contrario no produce belleza. De hecho, también se define por un aspecto particularmente
en la comunicacion escrita, verbal o incluso mas oral. Asi, podemos jugar con el lenguaje, la
palabra, el vocabulario que existe para aumentar los efectos en los destinatarios respetando al
mismo tiempo las reglas necesarias. Hoy, la literatura tiene lugar en la civilizacién que hoy

existe, sobre todo en su distribucion, el libro, el relato oral en la radio y la television.

Asi, tenemos el ejemplo de la poesia que ilustra perfectamente que la literatura es el arte de
las palabras. Una agradable presentacion de la naturaleza, la poesia es todo un talento en el
mundo literario. La especial habilidad para tocar y componer la palabra produce belleza y que
esta obra sea accesible a todos. No olvidamos la obligacion de seguir las reglas, de lo
contrario no se trata de arte poético. La historia de la poesia se remonta varios afios a través
del momento pasado, el artista siempre encuentra una palabra que raspa, que rebana, que quita
el aliento o que cambia el momento. Palabras metddicas que intrigan o en cierto sentido que

apufialan, las palabras que utiliza el artista no son palabras que hayan perdido su significado.

Sin embargo, La danza, el canto, el rito, la invocacion magico-religiosa, el mito y otras
manifestaciones expresivas siempre han estado en los origenes de todos los pueblos, han
nutrido su espiritu y lo han proyectado a la posteridad. Desde que tenemos conocimiento, el
ser humano ha plasmado sus inquietudes, sentimientos y emociones de diversas maneras. Ese
deseo de expresion, sumado a la necesidad de indagacion y de recreacion de un mundo ya
creado, lo lleva tanto a los descubrimientos y a las invenciones cientificas como también a las
representaciones creativas y artisticas de las realidades, mediante distintos medios, y asi nacen
las artes: la pintura, la danza, la escultura, la masica, la literatura. Asi, segiin José Luis en su

obra, Principios de psicologia (1997): “La motivacion es cuando una persona encuentra por
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cierto medio una manera de satisfacer alguna necesidad y asi crea una mejor disposicion o

aumento por la realizacion de dicha accion”. Haciendo referencia a la danza.

La literatura, como creacion artistica a traves de la palabra, se diferencia de cualquier escrito
que tenga otras finalidades. Es el carécter estético del lenguaje lo que la hace especial. Utiliza
las mismas palabras, pero éstas cobran muchas veces significaciones distintas; la manera de

combinarlas, la forma de relacionar unas con otras nos hace percibirlas de otra manera.

Las palabras son comunes, no hay palabras extrafias, el orden o la sintaxis es la usual; sin
embargo, a partir de este sentido denotativo, se superpone otro nivel mas profundo: el sentido
connotativo que se logra mediante las asociaciones que se establecen entre un elemento y
otro. Entonces, es conveniente aclarar que en la literatura no sélo es el uso de un sentido
connotativo lo que dota a un texto de un valor artistico, sino muchos otros elementos y
recursos: el uso de los adjetivos, de las formas verbales, el manejo de estructuras narrativas, la
recreacion de realidades, lugares y épocas, las implicaciones sociales, histéricas y
psicologicas.

Asi, Joaquin Xirau, afirmo: “El escritor, el poeta, revela el mundo bajo su personal forma de
verlo, influido por su momento histérico cultural. La literatura como arte, es una de las formas
mas altas de la conciencia, es una forma de conocimiento y autorreconocimiento”. Con esta
reflexion, Joaquin nos remontamos a la delimitacion de la esfera literaria, como fendGmeno que
engloba una forma de lenguaje extraflamente delimitada, que se designa tradicionalmente
como lenguaje literario, en la que cobran un valor autdnomo los signos verbales, que atraen la
atencion hacia si mismos. En este orden, resaltamos la diferencia entre una funcion de
comunicacion y educacion, y una funcién estética, en la que el lenguaje esta dirigido hacia el

signo en si mismo.

Otros autores también afirmaron que la literatura es el arte de las palabras como: Rafael
Alberti en su obra A la pintura, poema del color y la linea en 1948. Escribio:

“Diérame ahora la locura
Que en aquel tiempo me tenia,
Para pintar la Poesia,

Con el pincel de la Pintura”.
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Estos versos de Alberti son un eslabén de la larga cadena que desde la antigliedad ha trenzado
en la cultura occidental una intima relacién entre el arte y la palabra. Hay también autores que
han representado la literatura como arte de las palabras a través de imégenes para aclarar y
confirmar el hecho de que la literatura es arte de las palabras describiendo sus opiniones y

sentimientos.

Sir John Everett Millais. ‘Ofelia‘de Hamlet por William Shakespeare (Cuando las palabras toman forma: arte
inspirado en literatura).

Esta pintura del siglo XIX representa a Ofelia, un personaje de la dramaturgia de William
Shakespeare, Hamlet. Al perder los estribos tras la muerte de su padre, a manos de su
perturbado amante Hamlet, cae a la corriente de un rio, y mientras se hunde a su muerte, es
retratada cantando. La obra de Millais ha sido ovacionada por el realismo del paisaje

elaborado, y por ser uno de los tantos retratos de la damisela y su infortunio.

En fin en esta primera parte, vemos que. La musica es un arte de los sonidos a partir del que
un autor transmite sus sentimientos y opiniones. La literatura es un arte que utiliza como
medio de expresion el lenguaje verbal (las palabras) y tiene como finalidad producir emocién

y reflexion, al construir una nueva realidad a partir de la ya existente.

Sin embargo, la musica y la literatura tienen lazos muy importantes siendo ambas artes. esto

constituird nuestra segunda parte.
I1) Lazos entre musica y literatura

La relacion entre literatura y la masica no es nada nuevo, forma parte del origen mismo
de la cultura. Muchas de las grandes obras musicales son versiones de textos literarios ya

existentes. Asi vemos que la literatura ha sido uno de los grandes apoyos de la musica.
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Literatura y musica son dos expresiones artisticas nacidas de forma conjunta. Una relacién
que se ha mantenido a lo largo del tiempo de las mas diversas maneras. En la mas remota
antigiedad la tradicion era transmitida de forma oral ya que aun no existia la manera de
perpetuarla de forma escrita. Esta transmision popular realizada por juglares y similares era a
menudo acompafada de musica. De ahi proviene la palabra lirica que surge del término lira,
que era el instrumento que acompafaba en la Edad Media el recitado de poemas. Este uso de
la musica nacié como una especie de truco nemotécnico ya que permitia la memorizacion mas
sencilla del relato del juglar. Estos primeros trovadores y juglares fueron, como
los responsables del nacimiento de la literatura. Lo interesante es que también lo fueron de la

mausica popular.

De ahi que las letras de las canciones populares, tanto tradicionales como contemporaneas,
presenten muchos de los recursos habituales del lenguaje literario, especialmente de
la poesia. Es el caso de la rima, que desempefia un papel fundamental, ajustandose a la
musica para crear ritmo. O también el caso de los distintos recursos estilisticos utilizados

como el simil, la metéfora, la anafora, el paralelismo y un largo etcétera.

Sea como fuere, musica y literatura comparten un tronco comun gue ha ideo diversificaAndose
en todo tipo de expresiones artisticas, aunque siempre manteniendo una fuerte relacion. Es por
eso que las fronteras en entre géneros literarios como el teatro y géneros musicales como la

Opera se difuminan e incluso llegan a complementarse.

La dpera suele nutrirse de obras y personajes literarios. Para ello, el autor del libreto adapta el
texto literario al formato operistico. Baste como ejemplo las numerosas Operas que tomaron
las obras de William Shakespeare como fuente de inspiracion. Es el caso de Otelo de Rossini,
Macbeth y Falstaff de Verdi, Romeo y Julieta de o Las alegres comadres de Windsor de

Nicolai.
2-1) Relacién de comparacion o de complementariedad

La musica ha sido la coartada de la literatura desde la Antigliedad hasta nuestros dias. Incluso
las dos artes confluyen en composiciones con gran significacion: dramas musicales, éperas,
etc. Cada movimiento estético se ha cuestionado la relacion que se establece entre la misica y
la literatura, aportando su propio significado. En las composiciones se pueden establecer
relaciones de complementariedad entre las dos artes, de intertextualidad con codigos que se

entrecruzan, cada una de las artes puede ser evocada por la otra.
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Multiples codigos se entrecruzan en las manifestaciones musicales y literarias, relacionadas y
frecuentemente permeables entre si, hasta el punto de creaciones en las que, por la evolucion
propia de la cultura, influyen las unas en las otras desdibujando la frontera entre ambas.
Incluso las obras musicales y literarias pueden confluir en productos culturales de mayor
significacion (dramas musicales, 0peras.), en los que la parte musical y la literaria forman dos
niveles de un mismo discurso. La literatura utiliza la masica como coartada: el texto de las
canciones necesita de ella, la lirica comparte con la muasica uno de sus elementos esenciales
como es el ritmo, en el género dramaético la presencia de la mdsica es constante (para crear la
ambientacion, la caracterizacion de personajes, sefialar las partes de la accion...), el texto
literario reflexiona sobre la musica y la teoria musical, etc. Ademas, la musica también utiliza
a la literatura como coartada: los textos muchas veces son musicalizados, hay correspondencia
entre la frase melddica y la frase textual, la musica programatica evoca lo extra musical
acercandose a la narracion literaria, la literatura es fuente de inspiracion de temas, personajes
y formas para la musica. Las caracteristicas estéticas y culturales de cada época conforman la
creacion artistica, marcando asi la influencia mutua que se produce entre musica y literatura.
Es evidente, por otra parte, que la transferencia de rasgos entre las distintas manifestaciones
artisticas es algo habitual, por lo que la relacién entre musica y literatura se inserta en un
fendmeno més amplio (en el que podriamos encontrar, por ejemplo, la influencia de los
colores en Alexandre Scriabin, de la pintura de las vanguardias histéricas del siglo XX en
todas las artes). Los cddigos musicales y literarios interaccionan entre si y se retroalimentan
mutuamente, enriqueciendo los discursos con su plurisignificacién, desde una relacion de
complementariedad hasta la imitacion de procesos literarios y sonoros o la utilizacion de
analogias: coincidencias entre la retdrica musical y literaria, citas entre los dos discursos,
evocaciones... Partimos de la base de que las relaciones entre significante y significado del
texto literario se pueden encontrar también en la obra musical, a pesar de que esta es mas
compleja y ha suscitado rios de tinta sobre en qué sentido podemos hablar de significado.
Adorno en el siglo XX sefialaba en su obra: Sobre la musica (2000) “Musica, lenguaje y su
relacion en la composicion actual” como la musica tiene muchas concomitancias con el
lenguaje pero la separa de él el hecho de que le es imposible comunicar un significado
univoco, no tiene referencia a un ambito de conceptos, estrictamente. Aun asi, recordemos en
este punto que incluso la estética musical formalista, representada con la teoria de Hanslick
que defendia en el siglo XIX el arte puro que se encuentra en la musica instrumental al no
depender de un texto, una funcioén o un programa; para Hanslick la musica instrumental es la

mas “verdadera. Reconocio esa dualidad en la musica, aunque circunscribiendo el contenido a
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las ideas puramente musicales que una obra transmite. Por ello, esta coincidencia en los
elementos constitutivos nos ofrece la posibilidad de acercarnos a las relaciones entre musica y
literatura atendiendo al plano formal y al seméntico. Desde el punto de vista literario el texto
se relacionara con la masica en cualquier nivel (fonico, morfosintactico y semantico). La
musica es un fenomeno de duracién en el tiempo, semejante a la literatura oral o a las
representaciones teatrales, que se realiza en el presente y que cobra sentido en la conciencia
del receptor. La comunicacidn entre emisor y receptor no es directa, a no ser para una minoria
que lee partituras musicales, sino que se lleva a cabo a través de la reinterpretacion de quienes
ejecutan la obra. En la audicion musical no hay opciones para la pausa voluntaria o para
“releer” algo ya pasado, por lo que la percepcion del oyente se acentlia mucho mas que en la
literatura donde, excepto en su manifestacion oral, se tiene la oportunidad de desandar los
pasos. Sin embargo, tanto en masica como en literatura, simplemente porque ambas son arte,
entra en juego la experiencia estética del receptor: el factor cultural y educativo, el
imaginativo, el factor emocional o afectivo, todo ello reorganizado y re-experimentado en la
recepcion de la obra. Y son muchas mas las coincidencias entre ambas, ya que estamos ante
cada sistemas de comunicacion mediante signos, lo que nos facilita establecer sus relaciones.
En este sentido comparten las funciones de la Teoria de la Comunicacion atribuidas por
Jakobson al texto en: Ensayos de linglistica general [1981: 352-360]: referencial, apelativa,
expresiva, fatica, poética y metalingiiistica o “metamusical”. La musica puede suscitar una
atmosfera sonora, un clima emocional, recrear una realidad subjetiva e interior (emociones,
sensaciones 0 estados de animo), asi como referirse a un paisaje, ubicar los hechos (en una
época, pais o region, naturaleza o interiores), un tempo o ritmo acelerado denotara un objeto o
sujeto en movimiento; la agitacion se puede expresar con vibraciones, trémolos, aceleraciones
y crescendos rapidos, cambios de tono, fortisimos. Multiples signos para expresar lo que
también puede hacerse a través del lenguaje literario. Ambas pueden crear centros de atencion
(la tonalidad en musica o el tema en literatura), suscitar expectativas en el receptor sobre el
desarrollo posterior (resolucion de los acordes o argumentos literarios), tienen un ritmo,
utilizan repeticiones (en musica con mayor necesidad psicoldgica para que sean captadas por
el receptor), comparten texturas y estructuras con desarrollo, climax. Ademas de estos codigos

compartidos, la musica sigue siendo una coartada para la literatura, y viceversa.

En cuanto a la relacién de complementariedad, la musica en este caso, es coartada de la
literatura porque sirve para complementarla. Es el tipo de relacion mas abundante que se

establece entre musica y texto, simplemente utilizando la misica como acompafiamiento, con

15



mas independencia cuanto mayor virtuosismo tenga la parte musical, 0 mediante una musica
mimética, apoyando el significado del texto. Los ejemplos son muy numerosos (desde las
canciones populares al genero operistico). Lo que se expresa mediante un arte se
complementa con el otro, enriqueciendo los matices expresivos y la significacion. Entre las
numerosas composiciones que mantienen este tipo de relacion, elegimos el madrigal Cruda
Amarilli de Monteverdi porque supuso el cambio de la estética renacentista a la barroca.
Sobre un poema pastoril, 1l pastor fido de Guarini, se relaciona musica y texto de manera
magistral para expresar el amor del poeta no correspondido. Los lamentos amargos y de
desesperacion (“jCruda Amarilli!”) se expresan con repeticiones y tesitura aguda, lo que
enriquece la expresion con un claro gesto teatral que mas adelante reconoceremos en las
Operas. Las palabras que se refieren a la belleza de la dama, “mas palida y mas bella que el
blanco jazmin”, carecen de sonidos graves que las oscurezcan. El contraste entre el tutti y el
unisono se utiliza para el vocativo “Amarilli”. El momento contrapuntistico se reserva para el
movimiento sinuoso de la serpiente, con la aliteracion del sonido s. Y, en general, la
declamacion musical se adecua al ritmo y la acentuacion del texto. Las relaciones de
complementariedad entre texto y musica estan en la base de la teoria barroca de los afectos,
que identifica el registro grave y la inmovilidad melédica, por ejemplo, con los conceptos
negativos (asi lo encontramos en Nigra Sum, de Monteverdi). Los diferentes elementos

expresivos de las dos artes se unen en la formulacion de ideas afines con diferentes lenguajes.

2-2) Relacién de rivalidad a mediados del siglo XVI11

El estudio de la relacién entre literatura y muasica se inscribe institucionalmente en varias
disciplinas: literatura comparada, musicologia, estética, linglistica, métrica.
En primer lugar, es importante no confundir la relacién entre literatura y musica con el
estudio de estas relaciones. Las relaciones en si son muy antiguas y pueden describirse como
una separacion progresiva: desde la antigliedad griega y la Edad Media, donde la mdsica y la
poesia formaban una unidad, hasta la época moderna cuando la poesia deja de ser
necesariamente cantada y donde las relaciones entre poetas y musicos estan voluntariamente
en conflicto, esta separacion ha seguido creciendo. Desde este punto de vista, el simbolismo
aparece a la vez como una nueva edad de oro de las relaciones entre poesia y musica y como
la culminacion de una rivalidad, es decir, una separacion cuestionada por ciertos poetas de la
hegemonia de la mausica, apropiacion de la poesia por ciertos musicos, en particular la

melodia francesa.
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En cuanto a la reflexion sobre la relacion entre literatura y musica, si ha estado presente desde
la Antigliedad (con Platon y Aristoteles en particular) y a lo largo de la Edad Media, no es
hasta mediados del siglo XVIII, en Inglaterra, luego en Alemania y mas tarde en Francia, que
se organice en una verdadera critica comparativa de las dos artes, liberada de la estética
general que habia imperado hasta entonces. Con toda logica, este trabajo de reflexion parece
desarrollarse particularmente a partir del momento en que se consuma la separacion: cuanto
mas se separan la masica y el lenguaje, més problematica y dificil se vuelve comprender su
asociacion. Marcada por el romanticismo aleman, que situ6 a la musica en la clspide de las
artes (mientras que la teoria clasica de la imitacion la situaba en tercer lugar, por detras de la
poesia y la pintura), la reflexion estética del siglo XIX hizo de la mdsica el paradigma ideal de
las artes.

Asi, la relacién entre musica y literatura en un pais como Francia presenta una progresiva
separacion, ya que estas dos formas de expresion artistica estuvieron inicialmente muy unidas,
como lo demuestra la poesia cantada en la era moderna. Pero, ¢cOmo interactuaban en el siglo
XVIII? Las relaciones entre los campos musical y literario son complejas. La literatura ha
sido durante mucho tiempo una fuente de legitimacion dentro del campo musical, el uso de
referencias literarias u obras de autores reconocidos ha permitido legitimar diferentes formas
musicales, desde la 6pera hasta la cancion. La masica ha sido durante mucho tiempo un arte
no consagrado. Asi, el historiador William Weber especifica en su articulo sobre la mdsica en
el siglo XVIII que ésta "fue considerada tradicionalmente como la més vulgar de las artes
tanto en el sentido temporal como moral del término™ (Weber 2010).

Sin embargo, esta relacion es una constante en las manifestaciones artisticas occidentales, con
testimonios claros desde Grecia, donde ya encontramos un concepto de mdsica y literatura
bien documentadas, hasta nuestros dias. No entendemos la Historia de la Musica y la Historia
de la Literatura como el desarrollo de un arte cada vez més perfecto que culmina en la
actualidad, sino que los conceptos van variando sin que tiendan a una elaboracion mayor. Si
que se establece, por otro lado, una relacion dialéctica entre la teoria y la practica. Una vez
establecidas en un periodo las normas de composicion y escritura, estas pasan a la teoria
musical o literaria y desde la posicion teorica vuelven a influir en compositores o escritores,
bien para aprovechar sus posibilidades en el proceso creativo o bien para introducir variantes
si consideran que han llegado al agotamiento expresivo; y el proceso se vuelve a repetir en el

siguiente periodo.
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Este es el proceso habitual, a lo largo de los siglos y de los movimientos artisticos, aunque un
par de excepciones, en las que la teorizacion se ha adelantado a la préctica, nos parecen
singulares: la época griega, donde conceptos como la comprension del cosmos a través de las
relaciones matematicas, el “ethos o la catarsis” influyeron en el desarrollo musical y literario,
y no al revés, aunque cuando la practica estad establecida repercute en la teoria; y otro
momento, el siglo XVII, cuando se recupera en los tratados tedricos la monodia griega en
favor de la comprension del texto y de ahi deriva su practica. También podriamos hacer
referencia aqui a las vanguardias del siglo XX, que dan paso a la creacién musical y literaria
después de la publicacion de su estética en manifiestos, aunque tuvieron un desarrollo

temporal muy répido donde teoria y préctica se superponen.

El periodo comprendido entre 1914 y 1925 engloba a todos aquellos autores posteriores a la
Generacion del 98, los cuales tenian las mismas preocupaciones que sus predecesores, pero
girando en un tono mas intelectual y menos subjetivo, es decir; debe ser un arte puro alejado
de sentimientos personales. Se concibe una nueva literatura desde el punto de vista mas
elitista pues esta pensado para minorias. Supone pues una ruptura total con el pasado
(ramploneria del realismo, los excesos modernistas, el sentimentalismo romantico, la

subjetividad del 98) El estilo buscara el equilibrio y el gusto por la metéafora.

Las vanguardias son movimientos que surgen a principios del siglo XX con un aire renovador,
es decir, innovar en la produccion artistica. Estas surgen y desaparecen con rapidez aunque la
que mas perduro fue el surrealismo. En Espafia tendra su auge en los afios comprendidos entre
1910 y 1925 aproximadamente, aunque serdn de indudable influencia en generaciones
siguientes, sobre todo en la del 27. Las principales Vanguardias, también llamados “Ismos”,
fueron: EI Cubismo, El Expresionismo, El Surrealismo, El Futurismo y el Dadaismo. Ramoén
Gdmez de la Serna se encargara de difundir estas corrientes renovadoras sobre todo a través
de sus Greguerias (pequefias composiciones poéticas a las que defini6 como metéafora mas

humor) y a través de revistas y tertulias literarias. Asi surgen:

- Creacionismo es una corriente literaria que pretende dotar de importancia al poema en si,
eliminando cualquier atisbo de sentido o significado del mismo, dentro de esta corriente,
destaca el escritor chileno Vicente Huidobro. Como bien diria el escritor chileno, “cada autor
es un pequenio dios” (Huidobro 1960) esta frase resume la filosofia de esta corriente, que

afirma que la poesia debe seguir una corriente natural y no imitar otras realidades.
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- Ultraismo no se ajustan a un tema ni un mensaje determinado, emplea constantemente la
metafora aunque con un sentido irracional, los poemas se escriben creando estructuras
caligrdmicas al estilo cubista, de tal manera que se componen mediante verso libre, estos
poemas ademas incluyen temas que reflejan el mundo moderno, comprendiendo temas sobre

deportes, maquinaria y cine. Destacaria el autor Guillermo de la Torre.

Veamos el ejemplo del siglo XVII que hemos mencionado. Se inicié musicalmente con una
serie de polémicas que se difundiran también durante el siglo XVIII, las que se establecen
entre lo antiguo (primera préactica) y lo nuevo (segunda practica), entre la convencion y la
innovacion. La polémica entre Artusi y Monteverdi nos ilustra el paso de una concepcién
anclada en la vieja practica del estilo contrapuntistico o polifonico frente a las novedades del
nuevo estilo con la monodia acompafiada de acordes. Italia va a ser un hervidero de polémicas
que se extenderan durante el Barroco, el Preclasicismo y el Clasicismo a otras areas
geograficas: en Francia la querelle des Bouffons ”, en Espafia la polémica en torno a la misa
Scala Aretina de F. Valls, etc. Numerosas diatribas suscitadas a lo largo de los siglos XVII y
XVIII tienen como telén de fondo el problema de la relacion musica-texto. Cuestiones en
torno a la autonomia de la musica respecto a la poesia y a si la masica siempre ha de servir al
texto, etc. son las que van emergiendo en los tedricos de la época. Tato el concepto de arte se
condena el arte por el arte como el concepto de masica arte dirigido a los sentidos y no a la
razon estan impregnados por la filosofia cartesiana. En la jerarquizacion de las artes la musica
ocupaba el ultimo lugar y la poesia el primero. La masica, al dirigirse al sentido del oido, fue
considerada una manera inferior de captar, comprender y reconocer la realidad, la verdad.
Pero la poesia mediante las palabras se dirige a la razon y tiene una potencialidad didactico-
conceptual que no tiene la masica. En el nuevo estilo, el texto es quien domina sobre la
musica. Los musicos, poetas y teoricos crearon en Florencia la “Camerata Florentina” o
“Camerata Bardi”. Se conocian los estudios de G. Mei que defendia que los griegos obtenian
efectos con su masica debido a que esta tenia una sola melodia. V. Galilei, seguidor de Mei,
public6 Dialogo della musica antica y della moderna (1581): atacO el contrapunto vocal,
argumentando que si varias voces simultaneamente cantaban diferentes melodias y palabras
en ritmos y registros diferentes, la musica no podia plasmar el mensaje emocional del texto.
Defiende que la manera correcta de musicalizar las palabras es con la melodia solistica que
realza las inflexiones naturales del habla. G. Caccini y J. Peri buscaron una formula entre el
recitado hablado y el canto. Con sus Operas el recitativo se consolidé y el bajo continuo hizo

su primera aparicion. “La Camerata Florentina” defendio la monodia acompafada, canto
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solista con melodia y acompafiamiento de acordes pensados “armoénicamente”. Criticaban la
practica polifénica por considerarla inadecuada y pedante para expresar el contenido de los
textos, siguiendo la moderna teoria de los afectos. El hecho de que cada voz interpretara una
palabra diferente entorpecia la comprension. Asi, en el nacimiento de la monodia la teoria
precede a la practica. Se tom6 como modelo la monodia antigua griega, aungue no se conocia

directamente, pero si sus efectos sobre los receptores.

Por fin, en esta parte, tanto la musica como la literatura son formas de arte que nos permiten
conectarnos con nuestras emociones y explorar nuevas formas de pensamiento y reflexion.
Ambas son herramientas poderosas para el crecimiento personal y la expansion de la cultura'y
el conocimiento. Asi, vemos una intensa rivalidad entre estas dos artes en el mediado del siglo
XVIII. Su valor cultural y artistico es incalculable, y su impacto en la sociedad a lo largo de la

historia ha sido significativo.

Sin embargo, este impacto de la mdsica y la literatura en la sociedad constituird nuestra

tercera parte.

I11) Impacto de la musica y de la literatura en la sociedad

Desde un punto de vista antropolégico, el fenémeno artistico en general pertenece al aspecto
superestructural de una comunidad de individuos. Es decir, es un elemento asociado a la
conducta, el pensamiento, las emociones e incluso la espiritualidad de las personas. Ademas,
la creacion musical no se da en funcion de una necesidad basica como puede ser la de
alimentarse o procrear, sino desde un plano mas sutil y creativo.

Tambien desde la antropologia (Alexander Alland, 1977), el arte es definido como un juego a
partir de una forma lograda a traves de una transformacion-representacion estética. En el caso
de la musica, la forma seria la pieza musical que logra ser captada por los demas individuos
gracias a la estética, una capacidad humana universal que da respuesta emocional

interpretacion artistica. Algunas funciones sociales de la musica, el canto y la danza.

Ya desde antiguo se viene teorizando sobre la naturaleza y funcién de la musica. Para los
griegos, la masica era el arte (téchne) de las musas (mousike) e incluia la masica, el canto y la
danza. Un arte capaz de motivar al auditorio -y al propio musico- a través de la organizacion

sensible y ldgica de sonidos y silencios bajo los principios fundamentales de la melodia, la
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armonia y el ritmo. La naturaleza supuso la principal fuente de inspiracién para el humano

primitivo: la masica como una imitacion natural.

La musica es un activo vital, un producto cultural con un fin concreto: generar una
experiencia emocional o sensible en el oyente. Por lo tanto, ademas de experiencia, esta forma
de arte es una via de comunicacion capaz de expresar y provocar sentimientos o ideas

que necesita de un auditorio para establecerse.

Asi, las habilidades de un mausico tienen el principal objetivo de conectar con la percepcion
sensorial de los oyentes. Si esta percepcion o reconocimiento no existiera, la musica quedaria
solo para el creador de las piezas musicales que, dificilmente, podria discernir su calidad o
capacidad para provocar emociones 0 suscitar ideas.

Es posible afirmar que desde la antiguedad, el artista ha sobrevivido gracias al auditorio en
una relacién reciproca y enriquecedora para ambos. Por esa razon, la muasica siempre ha
estado intimamente ligada a la sociedad en la que «vive», siendo dificil en principio para un
habitante europeo de la edad de piedra comprender una pieza de Mozart o Vivaldi. Porque
también existe el modelo educativo dentro de arte y cualquier persona plena de facultades

tiene la posibilidad de llegar a apreciar y disfrutar de un determinado estilo de musica.

Como la musica, la literatura también una funcion social muy importante. La literatura
tiene un caracter social ya que el escritor vive en sociedad, crea una obra gue refleja, critica o
alaba esa sociedad y busca un publico que leera su obra también inmersa en una sociedad
determinada. Por todo ello, literatura y sociedad son dos elementos que interacttan, es refleja

la una de la otra y mantienen una compleja relacién dialéctica.

Es decir, existe una estrecha interrelacion entre literatura y sociedad. La obra literaria
constituye una representacion de los elementos ideoldgicos que priman en la época y en el
contexto social en que es concebida. La ideologia se constituye y se reproduce a partir de las
formas en que lo que decimos y creemos se conecta con las estructuras y con las relaciones de

poder en la sociedad en la cual vivimos.

Las referencias ultimas en la obra literaria se vinculan a las diversas concepciones sobre la
naturaleza humana y social, a saber: el cuerpo, el poder, las interpretaciones del pasado, las
perspectivas sobre el presente y las proyecciones futuras, que tienen un firme asidero
sociocultural. Del mismo modo, tal y como plantea Eagleton (1998: 11), en el proceso de

apropiacion de la obra literaria “las sociedades rescriben, asi sea inconscientemente, todas las
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obras literarias que leen. Mas aun, leer equivale siempre a rescribir”. Por lo tanto, el consumo
de una obra literaria no es un consumo pasivo, sino una interpretacion del contenido de
acuerdo a determinados pardmetros también sociales y culturales; a través de lo que nos
preocupa o interesa. De ahi que la literatura puede referirse “tanto a lo que la gente hace con

lo escrito como a lo que lo escrito hace con la gente” (Eagleton, 1998: 8).

Desde esta perspectiva, la literatura tiene una profunda validez como fuente historica y
sociocultural. Se produce un didlogo entre la escritora o escritor, la obra literaria y la persona
que consume la obra; con el entorno sociocultural como eje transversal. Por ello es

especialmente importante el encaje de la obra en la sociedad en la que ha sido escrita.

La obra literaria es un puente entre la experiencia personal de quien escribe y la reproduccion
de las relaciones sociales en las que la escritora o el escritor se han socializado. Elementos
gue, en su conjunto, pueden provocar un efecto en las/os consumidoras/es y/o pueden apoyar

la reproduccidn de su acervo ideolégico a nivel social.

La relacion entre literatura y sociedad se puede analizar, ademas, desde una perspectiva de
género y con las herramientas tedricas de las teorias feministas. En este sentido consideramos
que el género no es una categoria universal, sino un concepto derivado que se construye a
partir de nuestra vision del mundo y de las relaciones de poder. Es nuestra interpretacion de la
realidad la que define nuestra percepcidon sobre los significados de las relaciones entre
mujeres y hombres, de los cuerpos en la sociedad, del sentido de la igualdad, de la identidad y
la diversidad. Del mismo modo, el lenguaje y los conceptos que utilizamos para entender el

mundo son constitutivos de realidad, es decir, generan realidad.

Desde épocas antiguas la mujer ha tenido el rol de ama de casa, su papel era secundario e
incluso se catalogaba de brujeria si aplicaba conocimientos fuera de lo establecido.
Inconscientemente se liberaba de la frustracion aplicando todas sus posibilidades expresivas
innatas en ella, por ejemplo al coser trajes con coloridos desarrollando asi su creatividad, al
cantar las nanas a sus hijos o al elevar su espiritu para evadirse a través de canticos folcloricos
en el ambito familiar. La musica por si misma une los géneros, no olvidemos que nuestros
antepasados expresaban sus lamentos o agradecian a los dioses a traves de percusiones, de
danzas. Tanto la mujer como el hombre se unian para enviar el mensaje al cielo y esperaban
ansiosos la respuesta divina. En ese instante el lenguaje universal de la musica era unanime e

igualatorio.
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A medida que la sociedad avanzaba la mujer en la época clasica se hacia un hueco e
interpretaba pequefias obras en el salon de sus casas para entretener a sus invitados. A pesar
de ello la mujer insistia por desarrollar su talento aunque la difusion de sus obras fue
asiduamente obstaculizada por impedimentos sociales y culturales. La mujer ocultaba su
nombre a través de seudonimos masculinos o bajo la identidad de un autor anénimo. Gracias a
numerosas blsquedas se ha encontrado documentacion diversa aunque la mayoria de estas

obras no llegaron al lector por no ser publicadas.

A continuacion vamos a exponer dos ideas que limitan la evolucién de la mujer y de la

igualdad:

Dame Ethel Smyth (1838-1944, compositora inglesa) intuye que todo comenzé en el Paraiso,
cuando Eva soplé una cafia hueca y Adan le dijo que no molestara con ese ruido tan horrible,

agregando: «Ademas, si alguien tiene que hacerlo, ese soy yo, no ta».

En 1686 el Papa Inocencio XI declard: «La musica es totalmente dafiina para la modestia que
corresponde al sexo femenino, porque las mujeres se distraen de las funciones y las
ocupaciones que les corresponden. Ninguna mujer... con ningun pretexto debe aprender
mausica ni tocar ningun tipo de instrumento. Poco a poco y con mucho esfuerzo la mujer ha
adquirido una respetable posicion en la sociedad musical, ha aportado su creatividad y su
talento en diferentes estilos musicales hasta llegar sin darse apenas cuenta a ser lider de
bandas de rock, o a convertirse en conocidisimas instrumentistas al atreverse a estudiar un
instrumento, el cual muchas veces se considera «creado» para hombres y no para el género

femenino, como puede ser la bateria.

Vamos a centrarnos en como visualmente se han relacionado los instrumentos con la categoria
fisica de las personas, en este caso, de las mujeres y como en tiempos pasados y hoy dia la
igualdad entre géneros aun se ve lastimada por el «no me cabe en la cabeza» que una chica
pueda adquirir un habito de trabajo, constancia y perseverancia para lograr una buena técnica

instrumental o tener metas para llegar a ser reconocida en el ambito artistico.

En cuanto a la literatura también El feminismo es una ideologia, filosofia y ética y una
propuesta social que intenta mejorar la calidad de vida de las mujeres, al proponer la igualdad
social a través de la liberacion de la mujer y la oposicién al sexismo basado en el machismo y

la misoginia, a la opresion, la exclusion, la dependencia y la subordinacion de la mujer. El
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feminismo se introduce en la Historia en varias fases u olas que se traducen en tres posiciones

practico-discursivas.

A finales del siglo XIX y ocupando una buena franja del siglo XX nos encontramos con el
feminismo de la igualdad, el primero, impulsado por una lucha politica para apoderarse de
derechos civiles que le son negados a la mujer, como el derecho al voto o el acceso al trabajo.
En esta primera fase se lucha por la equiparacién juridico-formal y la ocupacién legitima de
los propios espacios politico-econdmicos de la mujer. Como logros de esta primera oleada,
podemos destacar el libre acceso a la educacion y a los procesos productivos, mediante la
incorporacion de la mujer al trabajo. Sin embargo, aunque se ha avanzado mucho en este
ambito, la lucha continda, porque ain queda mucho por hacer en el terreno de la igualdad de
oportunidades, la equiparacion de los sueldos e incluso en la actualidad la mujer se ve
obligada a reivindicar proteccion legal contra la violencia sexual o a justificar sus propios

derechos reproductivos.

En las décadas de 60 y 70 despunta el segundo feminismo, también conocido como
feminismo de la diferencia o radical que persigue una re-definicion y una re-apropiacién

simbdlica del ser mujer.

En opinion de Claudia Gomez, «este feminismo re-situara los atributos contenidos en la
abstraccion de la tradicion occidental del hombre-universal, en un nuevo espacio practico
discursivo que tiene en el concepto de género su més firme referente» (Gdmez Cafioles, 2001:
24-25).

De esta forma, la equiparacion de género y sexo logra la constitucion de una subjetividad
singular femenina que puede en Uultima instancia hacer frente al discurso falocéntrico,
albergado en la estructura historica de la tradicion occidental que, segin Simone Beauvoir, se
remonta a la época prehistorica, al momento en el que se descubrieron los metales, que el
hombre, por su fuerza fisica, manejaba mejor que la mujer, lo que condujo a la reclusion de la
mujer en el hogar mientras él salia a hacer la guerra contra sus iguales. Para esta autora, éste
fue el punto histérico de inflexion y la situacion de subordinacion de la mujer que persiste
hasta nuestros dias es debida a que en este momento, por alguna razén, «el valor de arriesgar
la vida se impuso por encima del valor de dar la vida», lo que propicio el dominio del sexo
gue mata sobre el sexo que engendra. (Beauvoir, 1949: 20). El tercer feminismo, conocido
también como post-feminismo comienza en los afios 90 y se prolonga hasta la actualidad.

Surge como una reaccion frente al feminismo esencialista que, a pesar de tentar crear una
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genealogia femenina, «cae igualmente en la trampa universalizadora al hablar desde la mujer
blanca y heterosexual dejando fuera las diferencias dentro de las diferencias, como son el
discurso de las lesbianas o de las minorias étnicas» (Gémez Cafioles, 2001: 25). Asi pues, el
post-feminismo ya no se limita s6lo a defender a las mujeres sino que se alza en defensa de

las minorias étnicas y sexuales que son igualmente victimas del poder hegemonico.

En este feminismo de tercera generacion se cuestiona el concepto de género y su equiparacion
al sexo. Asi, se pone en tela de juicio el hecho de que la diferencia sexual, que adquirimos
biol6gicamente, sea la base cultural para las diferencias hombre-mujer, esto es, se niega que la
atribucion de caracteristicas que se le otorgan a una mujer y a un hombre deriven del hecho
bioldgico, ya que, si asi fuese, esta relacion de causalidad nos conduciria inexorablemente al
determinismo bioldgico. En cambio, las feministas de tercera generacion o post-feministas
consideran que el género es una construccién cultural, social y psicolégica impuesta sobre la

diferencia sexual bioldgica, en opinion de Willy Mufioz (1999).

En cualquier caso, si el sexo se considera una variable binaria, no explicaria otras realidades
sexuales como la homosexualidad, la bisexualidad, el transgénero, la transexualidad, la

intersexualidad y sus complejas relaciones con las teorias feministas y queer.

Muchos son los autores que han teorizado sobre la polémica del género y implicaciones. Entre

todos ellos destacan fundamentalmente las voces de Judith Butler y Seyla Benhabib.

Butler en su obra Deshacer el género hace un recorrido por todas esas realidades y mitos
sexuales alternativos presentes en todas las sociedades, haciendo alusion al sentimiento de ser
deshecho que pueden llegar a padecer las personas que no se encuadran en la escision
genérica binaria. A este respecto, afirma Butler (2006: 13): «En algunas ocasiones una
concepcién normativa del género puede deshacer a la propia persona al socavar su capacidad

de continuar habitando una vida llevadera».

EnEl género en disputa. ElI feminismo y la subversion de la identidad (1999), las
teorizaciones de Butler van mas alla de la mera descripcion y se aventura en la
deconstruccion, heredada de la filosofia de Jacques Derrida, para crear una nueva identidad de
la mujer que eche por tierra el discurso androcéntrico que histéricamente ha hablado en
nombre de la humanidad. Se deduce, entonces, que el concepto de mujer tal y como lo
conocemos hoy en dia debe autodestruirse para renacer de sus cenizas con una nueva

identidad, sin pasado, sin recuerdos: «el sujeto aprioristico y fundamental es el nuevo idolo
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derribado». Asi, vemos que la musica y la literatura femenina han impactado mucho la

sociedad a través de la lucha de igualdad entre hombres y mujeres.

3-1) Impacto de la musica como nutricion intelectual (Mozart, Richard Wagner, Bob
Dylan).

Estudios cientificos sefialan que la musica tiene efectos positivos en el desarrollo
cognitivo, creativo, intelectual y psicologico de los nifios. Incluso se ha demostrado que la
musica estimula el hemisferio izquierdo del cerebro, el encargado del aprendizaje del
lenguaje, los niumeros y el uso de la logica. Mejora la memoria, la atencién y concentracion,
favorece la interrelacién de conocimientos, genera un ambiente positivo en el aula, ayuda en
el desarrollo del lenguaje, mejora las aptitudes sociales, potencia el desarrollo de las

habilidades motoras, estimula la creatividad y ahonda en la identificacion de las emociones.

Asi, el argentino robert zatorre es cofundador del laboratorio de investigacion Brain, Music
and Sound (BRAMS) en Canada y uno de los mayores expertos mundiales sobre como el
cerebro procesa la masica y produce emociones. De joven queria ser organista pero se dio

cuenta que seria mejor cientifico. La cancidn del verano no le llama mucho la atencién.

Robert Zatorre une su pasion por la masica y su pasion por la ciencia. El investigador fue
pionero en la neurociencia aplicada a la percepcion de la misica cuando se desarrollaron las
primeras maquinas de imagenes cerebrales y demostrd con su equipo que los circuitos de

recompensa y la dopamina podian estar asociados a placeres abstractos como la musica.

Apasionado también por la ciencia y la musica, Robert Zatorre aposté por una carrera

cientifica dedicada al estudio de la percepcién de la musica por parte del cerebro.

A pesar de la incomprension de sus comparieros, Robert Zatorre realizo su tesis sobre el
estudio de los sonidos musicales a nivel conductual bajo la tutela de Peter Eimas, célebre por
haber demostrado en 1971 que los infantes marcaban la diferencia entre los sonidos y el
habla. Luego comenzé su carrera trabajando en solitario sobre el tema de la relacion entre el
cerebro y la musica, en “un rincon del Instituto Neurologico de Montreal”. Robert Zatorre
estudia entonces el comportamiento de los pacientes con dafio cerebral ante las respuestas a
los tests psicoldgicos, de manera de asociar tal o cual area del cerebro con tal o cual funcién
cerebral. Pero al mismo tiempo, se inicia timidamente una auténtica revolucion cientifica: la

de las técnicas de imagen cerebral, que dejara obsoletas las técnicas basadas en tests
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psicoldgicos. Justo al lado del Instituto Neuroldgico de Montreal, un laboratorio esta

trabajando en la construccion de las primeras maquinas.

En 2010, investigadores del Instituto Neurocientifico de Montreal dirigidos por Robert
Zatorre publicaron un importante estudio en la revista “Nature Neuroscience”. Por primera
vez, miden la liberacion de dopamina en respuesta a escuchar masica agradable, je incluso
anticipan escuchar musica agradable! Los investigadores descubrieron asi que determinadas
redes implicadas en la escucha de musica afectan al circuito de recompensa (responsable de la
dopamina), un circuito identificado hace mas de 50 afios en animales y humanos como

esencial para su supervivencia.

Robert Zatorre y su equipo demuestran en sus estudios que este mismo circuito de
recompensa es activado por la percepcion de la musica. “Fue abrumador”, explica. Ya no
hablabamos de estimulos biol6gicamente necesarios para la supervivencia, como la comida,
sino de estimulos abstractos, que dependen de la cultura personal del sujeto, jpero que en

ultima instancia no le sirven para nada en términos de supervivencia fisica! ".

En efecto, zotorre nos muestra que la importancia de la musica como nutricién intelectual
segun sus busquedas y nos muestra que la musica nos emociona, nos da placer y nos ayuda a

controlar el sistema nervioso.

La mdsica es un lenguaje universal y del alma que es capaz de despertar emociones,
sensaciones y recuerdos Unicos. La musica puede ser de cualquier cultura o pais y en
cualquier idioma; pero, aun asi es capaz de ponernos alegres o tristes o de hacernos llorar o
bailar. La musica hace esta magia en los seres humanos desde tiempos inmemoriales. En
todas las épocas Y civilizaciones ha existido esta forma tan particular de expresion, tan rica en

estilos y géneros.

Acudimos a la mausica por diversas razones: buscando contener sentimientos que nos
abruman, para hallar un lugar donde puedan desbordarse libremente. Otras veces, nos
reunimos para bailar y hacer que los ritmos musicales marquen el de la fiesta. Tambien

buscamos las melodias para tranquilizarnos, para estudiar o trabajar, y muchas otras razones.

Segun estudios realizados, la influencia de la musica en nuestra mente es muy poderosa ya
que las notas musicales “generan” energia. Asi lo demuestra un experimento realizado en la
facultad de psicologia de la Benemérita Universidad Autobnoma de Puebla, en México por el

profesor Roberto Valderrama Hernandez. El problema viene cuando esta energia no puede
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gastarse realizando actividad fisica. En ese sentido, la “musica fuerte” es magnifica para

situaciones que exijan conductas enérgicas o competitivas.

Valderrama sostiene que las notas musicales tienen la capacidad de relajarnos. Se logra con
aquellos géneros que tienen ritmos mas regulares, lentos y el volumen no es tan alto. Algunas
piezas de mausica clasica, instrumental o pop suave contribuyen a tranquilizarnos. Se emplean

incluso en salas donde se llevan a cabo radioterapias o tratamientos médicos agresivos.

La ciencia ha podido establecer que los ritmos musicales estimulan diferentes areas del
cerebro. Una investigacién de la Universidad de La Florida sugiere que los ritmos musicales
ofrecen mas activacion cerebral que cualquier otro estimulo conocido. La musica fortalece el
aprendizaje y la memoria, regula las hormonas relacionadas con el estrés, permite evocar
experiencias y recuerdos, incide sobre los latidos, la presion arterial y el pulso y modula la

velocidad de las ondas cerebrales.

Se denomina "Efecto Mozart" a la serie de supuestos beneficios cognitivos que produce

el hecho de escuchar la musica compuesta por Wolfgang Amadeus Mozart.

En los ultimos afios se ha vuelto muy popular el llamado “Efecto Mozart”. Segun quienes
defienden la existencia de este fendmeno, escuchar la musica del compositor austriaco, en
especial sonata K448 para dos pianos de Mozart, aumenta la inteligencia y otras capacidades

cognitivas, sobre todo durante el desarrollo temprano del nifio.
¢ Qué es aquello que se conoce como “Efecto Mozart”?

Se conoce como “Efecto Mozart” a la hipotesis que propone que escuchar la musica de
Mozart aumenta la inteligencia y tiene beneficios cognitivos en bebés y en nifios pequefios,

aunque también estos efectos se generarian, ademas, en adultos.

La mayoria de estudios que han investigado la existencia de este fenémeno se han centrado en
la sonata K448 para dos pianos de Mozart. Se atribuyen propiedades a otras composiciones
para piano del mismo autor y a muchas obras similares en cuanto a estructura, melodia,
armonia y tempo. De un modo mas amplio, este concepto puede utilizarse para hacer
referencia a la idea de que la mdsica, especialmente la clasica, resulta terapéutica para las

personas y/o aumenta sus capacidades intelectuales.

- Origenes del mito y la proliferacion del mismo
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El efecto Mozart se popularizé en los afios 90 con la aparicion del libro Pourquoi
Mozart? (¢;Por qué Mozart?), del otorrinolaring6logo francés Alfred Tomatis, que acufi6 el
término. Este investigador afirmd que escuchar la mdsica de Mozart podia tener efectos

terapéuticos en el cerebro y promoveria su desarrollo.

No obstante, fue Don Campbell quien popularizé el concepto de Tomatis mediante su
libro The Mozart Effect (El efecto Mozart). Campbell atribuy6 a la musica de Mozart
propiedades beneficiosas “para curar el cuerpo, fortalecer la mente y liberar el espiritu
creativo”, como reza el titulo extendido del libro. Ademaés, pone especial énfasis en el
supuesto poder de la musica sobre las funciones ejecutivas que intervienen en el aprendizaje.
Se comparte el siguiente testimonio que presenta Campbell en su libro EI Efecto Mozart,

1997, al principio del capitulo 7, titulado Intelecto Sénico:

“Bobby era un chico hiperactivo de mi clase; no se podia estar quieto ni callado; se pasaba
el tiempo gritando e intimidando a los demas nifios. Cuando escribia una composicion, se
podia sentir la rabia y la tension que llevaba dentro; la fuerza enrollada de su personalidad
se imprimia en las palabras de la pagina. En su casa, su comportamiento era igual de
desmadrado, y sus padres habian renunciado a controlarlo. Al cabo de unos meses de
acosarlo con imégenes de alimentos o de actividades que le gustaban, por fin consegui que
cerrara los ojos y entonara: ‘Ummm, ummm’. ES0 lo hizo durante varios minutos y se
produjo un cambio sorprendente: se le relajaron los hombros y le bajé el tono de la voz. Los
demas profesores también observaron cuando canturreaba, o cuando comenzaba el dia
canturreando unos minutos, se le aflojaba notablemente la tension nerviosa. Cuando al afio
siguiente participo de actividades musicales cambi6 todo el ambiente de la escuela. Después
de todos sus afios de supervisar a maestros que tienen que vérselas con nifios como Bobby, el
ex director de una escuela de ensefianza basica de Washington DC me comentd: ‘El profesor
de musica de nuestra escuela ha tenido méas éxito con una patada, dos patadas, tres patadas,
cuatro [cancion infantil inglesa] que el que han tenido todos los psicologos, psiquiatras y
orientadores de nifios en la estabilidad inducida por farmacos’. Y el efecto no solo se produce
en el crecimiento emocional. En un estudio realizado en Texas, se comprobd que los alumnos
que participan en una orquesta tienen puntuaciones mas altas que el promedio en las pruebas
estandarizadas de aptitud académica. Desgraciadamente, debido a la falta de comprension
por parte del publico de la importancia de la musica para el desarrollo neuroldgico, se estan
reduciendo los fondos destinados a educadores de musica y arte.” (Campbell, 1997).
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La obra de Campbell se basé en un estudio de los investigadores Francés Rauscher, Gordon
Shaw y Catherine Ky, publicado pocos afios antes en la revista “Nature”. No obstante, este
estudio mostré solo una leve mejora del razonamiento espacial hasta un méaximo de 15

minutos después de escuchar la sonata K448.

Articulos de numerosos periodicos, incluyendo algunos muy prestigiosos como el New York

Times, también contribuyeron a la actual fama del efecto Mozart.

Después de la publicacién de toda esta literatura empez6 a formarse un negocio en torno a
recopilaciones musicales con supuestos beneficios intelectuales, especialmente para nifios,

dado que Campbell escribié también el libro EI Efecto Mozart para nifios.
-Investigaciones sobre el efecto Mozart

Las afirmaciones hechas por Campbell y por los articulos mencionados exageraron
claramente las conclusiones del estudio de Rauscher et al. (1993), que encontrd s6lo pruebas
leves de una posible mejora a corto plazo del razonamiento espacial. En ningln sentido se
puede extraer de la investigacion existente que la masica aumente el cociente intelectual, al
menos de forma directa. En general, los expertos afirman que el Efecto Mozart es un
elemento experimental que quedaria explicado por los efectos euforizantes de algunas obras
musicales y por el aumento en la activacion cerebral que provocan. Ambos factores se han
relacionado con la mejora de las funciones cognitivas a corto plazo. Si se sabe que la musica
tiene efectos positivos. En tal sentido se puede afirmar lo mismo sobre los efectos de la
musica de Mozart, los Rolling Stones, Serrat... el efecto es idéntico: el escuchar musica
provoca un post efecto incrementando la atencion para la tarea a realizar y el propio

aprendizaje de la masica es una actividad tremendamente recomendable.

Por tanto, los beneficios del efecto Mozart, que es real en cierto modo, no son especificos de
la obra de este autor ni de la musica clasica, sino que son compartidos por muchas otras
composiciones e incluso por actividades muy diferentes, como puede ser la lectura o el

deporte.

Por otro lado, y aunque no se ha demostrado que escuchar musica clasica durante el desarrollo
temprano sea necesariamente beneficioso, la practica de un instrumento musical puede
favorecer el bienestar emocional y el desarrollo cognitivo de los nifios. Algo similar sucede

con otras formas de arte y creatividad.
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- EI Efecto Mozart: mito y realidad

- Mito: la audicion de una pieza de mdsica clasica, y en particular de Mozart, hace que el nifio
sea mas inteligente al aumentar alguna de sus funciones ejecutivas capacidades relacionadas
con la gestion de las emociones, la atencion y la memoria que permiten planificar y tomar
decisiones adecuadas y por ello alcanzard un mayor dominio de asignaturas como la lengua y

las matematicas.

- Realidad: no se han encontrado mejoras significativas en las habilidades cognitivas de las
personas expuestas a la musica de Mozart, asi como ninguna mejora en el coeficiente

intelectual.

Un importante grupo especializado en neurodidéctica ha desmitificado el articulo Musical and
spatial task performance, publicado en “Nature” en 1993 y realizado por investigadores del
Centro de Neurobiologia del Aprendizaje y la Memoria de la Universidad de California. En el
trabajo se asegura que escuchar a Mozart ayuda a organizar la actividad de las neuronas en la
corteza cerebral, reforzando los procesos creativos y la concentracion. Sin embargo, “las
conclusiones fueron malinterpretadas y simplificadas por politicos estadounidenses y por

parte de la comunidad educativa”.

La creencia se propag6 tanto que, incluso, en 1998 el estado de Florida, USA, aprob6 una ley
que impulsaba a las guarderias publicas a que los nifios escuchasen al menos una hora de

musica clasica al dia.

Pero no sélo lo anterior llama la atencién. Cuando una creencia esta tan instalada, se le suelen
atribuir aseveraciones cientificas no verificadas y se justifican resultados a partir de tal
creencia. Por ejemplo, las mismas escuelas de La Florida, de las que se hizo mencién en el

parrafo anterior, informaron de mejoras en el rendimiento académico tras la medida.

Esta es una informacion para tener muy cuenta especialmente en un periodo en que varios
paises se encuentran discutiendo sus respectivos modelos educativos. Las neurociencias, y en
particular la investigacion neuroeducativa, tienen un lugar en la escuela solo si se interpretan

los mensajes de la comunidad cientifica correctamente.
- Si Mozart no es el efecto, ¢no sirve?

El hecho de que “Efecto Mozart” sea un mito, no significa que la musica no tenga ningun

efecto en o razdn para escucharse o ejecutarse.
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En otros articulos se menciona que por diferentes vias se llega a la conclusion de que no es lo
mismo una exposicion pasiva a la musica que la participacién activa en la formacion musical.
Y es esta segunda opcion la que no ha de faltar en un curriculo educativo, pues es claro que la
ensefianza de la mdsica y su practica contribuyen al desarrollo integral de la persona, sobre
todo si se empieza desde las edades tempranas. Ademas, si se ha demostrado que la musica
tiene otras implicaciones de caracter terapéutico y, como se menciond anteriormente,
producto de la estimulacion musical se observan post efectos que definitivamente estan

vinculados a estados emocionales.

En cuanto a Wagner, su fama se basa tanto en sus creaciones musicales (que representan
la maxima expresion del romanticismo en la musica europea) como en sus ideas
revolucionarias sobre la teoria y la practica de la composicion operistica. Comenz6 su carrera
como compositor de épera convencional, pero cuando comenzé a trabajar en El anillo del
nibelungo ya estaba creando una forma dramatica musical totalmente nueva. La musica
dramaética wagneriana se apoya en el drama griego (que Wagner modelaba para sus textos), en
la obra de William Shakespeare y en los versos del poeta aleman Friedrich von Schiller. En su
tratamiento de la armonia Wagner llevd el sistema tradicional de tonalidades hasta sus limites,
rompiendo las convenciones que imperaban en las relaciones de tonos y acordes y que, tras el
exacerbado cromatismo de obras como el Tristan, inevitablemente conducirian a la atonalidad
del siglo XX. En el siglo anterior la 6pera era una sucesion de nimeros independientes: arias,
recitativos, duos, interludios y finales. Para Wagner en el drama musical un principio
fundamental era la subordinacion de todas las artes, incluida la musica, a las necesidades
dramaéticas de la historia (al menos en teoria, ya que en la practica Wagner, como cualquier
compositor, tendia a dar prioridad a la masica). El leitmotiv (motivo principal) permite un
desarrollo tematico continuado y las complejas evoluciones de los diferentes leitmotivs
aumentan la emocion del drama. En la Opera postwagneriana se aprecia una mayor unidad
dramaética, consecuencia de la tremenda influencia que el arte de Wagner ejercié sobre todas

las formas musicales.

A lo largo de su vida, Wagner se enfrenté a numerosos retos, tanto artisticos como personales.
Sus opiniones francas lo han involucrado en diferentes controversias, como ocurrié con su
apoyo a los movimientos revolucionarios de 1848 y 1849, que le vali6 la persecucion politica
y su exilio a Zurich. Las dificultades econdémicas también lo llevaron a cambiar de residencia

con frecuencia y a atravesar periodos de intenso endeudamiento. Su ascenso gradual hacia la

32



fama y el dinero comenzaron con la asuncion de Luis Il al trono bavaro en 1864, quien lo

apoyd financieramente.

Es conocida la polémica en torno al antisemitismo de Wagner, originada a partir de su
ensayo ElI judaismo en la masica clasica, en el que atacaba a colegas
como Mendelssohn y Meyerbeer y sostenia que los musicos judios no eran capaces de una
creatividad genuina. Posteriormente, el nazismo ha utilizado algunas de sus obras para realzar
y enaltecer el espiritu heroico y nacionalista aleman de inicios del siglo XX. La Sociedad
Richard Wagner, compuesta principalmente por seguidores nazis del compositor, y el teatro
de Bayreuth creado por el maestro teutén para montar sus 6peras, fueron unos de los centros

de actividades culturales de los nazis.

A pesar de estas controversias, la vision artistica de Wagner y sus innovadoras composiciones
tuvieron un impacto profundo y duradero en el mundo de la 6pera y la masica clésica. Sus
obras se siguen interpretando y celebrando hoy en dia, y su mdsica es reconocida por su
intensidad emocional, su complejidad arménica y su grandeza. Tristan e Isolda, quizas su mas
lograda  dpera, representa el inicio de la mulsica moderna. Con su
composicién Wagner explord los limites del sistema tonal tradicional sefialando el camino

hacia la atonalidad en el siglo XX.

La influencia de Wagner se extendié mucho mas alla de su vida, inspirando a compositores
como Gustav Mahler, Richard Strauss, Alban Berg e innumerables otros que trataron de
ampliar los limites de la mdsica y el teatro. Su vida y su obra siguen siendo objeto de
fascinacion y debate, y su inmenso legado artistico eclipsa las controversias en torno a sus
creencias y acciones personales. Se le considera uno de los compositores mas influyentes de
la historia de la musica occidental, y sus aportaciones al mundo de la dpera siguen dando

forma al género hasta nuestros dias.

Asi, Richard Wagner es sin duda una de las figuras mas polémicas que ha engendrado la
musica culta occidental. Su musica no deja a nadie indiferente y ha sido causa de diversos
enfrentamientos. Pero si la musica no es un ente aislado del mundo que la rodea, los

sentimientos que ella despierta tampoco pueden serlo.

Es cierto que en algunas ocasiones las discusiones sobre Wagner se centraron en asuntos
musicales o dramaticos como el tratamiento del texto, la importancia de la melodia o en

cuestiones estéticas como las formas de expresar belleza y la concepcion de la misma, entre
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otros. Pero la gran mayoria de veces tanto los partidarios como los detractores del compositor
alemédn mezclaban su opinidn sobre su mdsica con nacionalismos, intereses econémicos,
politica, enemistades e, incluso, el caracter del propio compositor. Si bien esto podia hacerlos
mas subjetivos desde el punto de vista de la técnica y la musicalidad estrictas, no podemos
olvidar que la musica se crea y recrea en sociedad y que en su concepcion de ella influyen,

nos guste o no, todo tipo de hechos sociales.

El conflicto estético mas importante fue la contraposicion entre el gusto italiano y el aleman.
Aqui subyacen dos formas de entender la musica, en concreto la 6pera. Hasta el momento la
escuela italiana habia gobernado en el ambito operistico y su funcién esencial era deleitar al
oido. Para conseguirlo la mdsica debia imitar la naturaleza, es decir, los cantos y danzas
populares, los sonidos de los animales, etc. Esta emulacion se conseguia haciendo que las
voces cantaran melddica y sentimentalmente; la melodia predominaba sobre la armonia. La

musica era el fin de la 6pera; la dpera estaba al servicio de la expresion estrictamente musical.

Wagner tenia una vision diferente de la Opera. Para él la musica debia reforzar al texto. El
drama era el fin y la mdsica era el medio de expresidon, que servia para potenciar la
verosimilitud dramatica. Wagner propuso una union de las artes mediante el concepto
de Gesamkunstwerk’ y reformé el drama musical, encargandose de componer todas las partes
(musica, texto, escena, etc.). La finalidad dltima del drama musical seria la educacién social;
tal y como lo sefiala José de Letamendi, médico y académico esparfiol, ensayista musical y
gran aficionado a Wagner. Como caracteristicas musicales destacan una armonia densa y la
melodia infinita. Asi, algunas obras de Wagner pueden exigir, para un completo disfrute,
preparacion y conocimientos previos puesto que se alejan del deleite auditivo como principal

objetivo.

Los wagneristas ensalzaron y defendieron la figura de Wagner. Para ellos la reforma que llevo
a cabo era necesaria y un paso adelante no solo en la musica sino en todas las artes. Los
antiwagneristas, en cambio, rechazaban esta reforma que para ellos era antimusical, y una
manera erronea de expresar lo bello. Criticaban el uso que Wagner hacia de la voz, la
densidad de su armonia y la poca consideracidon que tenia con un publico acostumbrado a una

expresion operistica tradicional.

! Obra de arte total (Richard Wagner)
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Ciertamente, tanto la audiencia italiana como la espafiola tuvieron dificultades para asumir la
estética wagneriana. En Espafia la mayoria de Operas que se representaban eran de estilo
italiano. Tal era la situacion que Francisco Barbieri le aconsejé a Ruperto Chapi que se alejara
de la estética wagneriana si deseaba tener éxito. Siendo un compositor joven debia hacer
obras que agradaran al publico (de estilo italiano) y asi conseguir fama; no debia arriesgarse

con el estilo de Wagner, que no gozaba de buena acogida.

Pero la oposicién entre el gusto italiano y el aleméan fue més alla de la musica. En las décadas
de 1860 y 1870 tuvieron lugar las unificaciones de Italia y Alemania. La idea de una nacion
unida era importante, reforzada por la musica. Tanto las obras de Wagner como las de Verdi
se consideraron claves en los movimientos nacionalistas de Alemania e Italia. En Italia
utilizaron el nombre de Verdi como acrénimo para el lema nacionalista Vittorio Emmanuele

Re d’Italia aclamando asi a Victor Manuel rey de una Italia unificada.

Es l6gico pensar que si la musica de estos compositores se sentia como propia e identitaria
cualquier expresion artistica que representara el nacionalismo de otro pais provocaria rechazo.
Aun mayor seria el apartamiento italiano respecto a lo germano debido al conflicto fronterizo
y territorial entre el Imperio Austrohingaro e Italia a causa de la unificacion de esta Gltima.
Esta seria una explicacion a la reaccion que se vivié en Italia cuando se estrenaron las Operas
de Wagner. El estilo italiano estaba tan arraigado y tenia un significado nacional tan fuerte en
aquel momento, que uno diferente que representaba el nacionalismo aleman como lo hacia

Wagner dificilmente iba a tener una buena acogida.

Muchos autores, entre ellos Antonio Pefia y Gofii, acusaron a los italianos de tener demasiado
amor propio. Parecian querer sefialar que no aceptaban la musica de Wagner debido a su
nacionalismo exacerbado y no porque esta no tuviese calidad. Y es que en el caso de Espafia,
las discusiones sobre Wagner surgen por razones en parte econdémicas. El duefio de la
revista La Espafia Musical, Andrés Vidal y Roger, era socio del representante de Wagner en
Italia, Francesco Lucca. A La Espafia Musical le interesaba promocionar y defender a Wagner

y se enzarz0 en discusiones tanto con medios italianos como con espafioles.

Los antiwagneristas no le auguraban un buen futuro a las obras de Wagner en Espafia puesto
que aqui imperaba el gusto italiano. Criticaban que la verdadera razén por la que los
wagneristas espafioles defendian su mdsica era una razén econémica, no habia motivos

musicales para defenderla. De estas discusiones resultan especialmente curiosos los retos que
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se lanzan y luego nunca llegaban a producirse para justificar sobre una partitura los méritos, o

la falta de ellos, en las obras de Wagner.

También en Espafa se consideraba que la reforma de Wagner era antimusical. Si bien los
wagneristas se sentian progresistas y visionarios de un “arte del porvenir”, los antiwagneristas
los tachaban de intransigentes y estos, a su vez, eran calificados de conservadores, retrogrados

y tradicionalistas por los wagneristas.

Dentro del panorama espafiol destaca la figura de Francisco Barbieri que, aunque pretende
mediar en la polémica, deja ver algunos tintes antiwagneristas en sus argumentaciones.
Considera que el juez final de la obra seré el publico, pero denuncia incoherencias entre la
teoria y la practica y un terrible uso de la voz por parte de Wagner. Aconseja a los
antiwagneristas que tengan en cuenta que la musica evoluciona y a los wagneristas que no
olviden la tradicion. Si bien aqui Barbieri esta tratando de parecer imparcial, se muestra
claramente antiwagnerista cuando ataca la obra de Chapi por su influencia wagneriana.
Seguramente estaria condicionado por el hecho de que Chapi fuese alumno de Arrieta, con

quien Barbieri no tenia buena relaciéon.

Otro de los argumentos que se utiliza para despreciar la obra de Wagner es su caracter y sus
actitudes. Por ellas se le ha considerado engreido, soberbio, vanidoso y orgulloso. No era
claramente una persona que despertara muchas simpatias. Ademas, su relacion con Luis Il de
Baviera, un rey excéntrico y desequilibrado que parecia estar encaprichado con él, no era del
agrado de muchos. Los antiwagneristas aseguraban que las perversiones de Wagner pervertian
su musica: “los delirios de Wagner y su escuela tienden a pervertir por completo la musica,
convirtiéndola de encantador lenguaje del alma en una especie de calculo matematico”. Los
wagneristas decian que la critica deberia centrarse en su obra y no en su caracter puesto que
“al fin y al cabo, en las circunstancias por las que ¢l ha pasado muy pocos habrian procedido
de distinta manera” (Marsillach y Lleonart, 1879). Alababan la confianza que Wagner tuvo en

sus propias obras, lo que le hizo alcanzar el éxito.

Letamendi presenta a Wagner como un gran maestro ilustrado. El wagnerismo es la “Nueva
llustracion”. Espana en aquel momento vivia una gran agitacion politica y sus ultimos afios
como Imperio pero, pese a esto, el sentimiento nacionalista espafiol existia. Ante la
imposibilidad de ser una gran nacion territorial o politica, el wagnerismo ofrecia la ocasion de

ser una gran nacion en el ambito cultural e intelectual. “Ella, la raza hispanica, es la llamada a
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salvar cuanto hay de efectivo, de ideal, de noble y desinteresado en la verdadera cultura de la
Humanidad” (LETAMENDI, 1907).

El juicio que se hizo y se hace de Wagner y su obra no es sencillo de analizar porque
intervienen muy diversos factores. Todas estas discusiones y argumentos reflejan claramente
que la musica es algo mas que notas en una partitura, tiene connotaciones culturales, politicas,
ideologicas, etc. La masica es sociedad y no puede separarse de ella. Nuestra concepcion y
nuestro gusto se ven influidos necesariamente por nuestro contexto social y nuestros ideales.

Lo importante es ser consciente de ello a la hora de leer tanto la historia como el presente.

La musica de Bob Dylan también tuvo mucha influencia en la sociedad sobre toda en la
de los Estados Unidos. Hacia apenas afios, Bob Dylan era «el profeta». Asi lo Ilamaban sus
feligreses. La parroquia de la musica folk en Estados Unidos lo consideraba «la voz de una
generacion». De la mano de Joan Baez, y elevandose poco a poco sobre sus primeros tres
discos, aquel masico de Minnesota habia llegado a convertirse en uno de los cantautores mas
importante del pais. Sin embargo, para el circuito mas purista y conservador de la musica folk
Bob Dylan representaba algo més. El era su mesias. Su segundo album, The Freewheelin’ Bob
Dylan (1963), y el tercero, The Times They Are a Changin’ (1964), conformaban el catecismo
en el que se comprendia su doctrina. Alli estaba su estilo desierto, deliberadamente elemental,
formado por el sonido de una guitarra aclstica y el de una armonica. Alli estaban sus
canciones protesta, que hablaban de frustracion y de desencanto, que dibujaban alegorias
sobre la realidad social de Estados Unidos y que subrayaban la responsabilidad de los

gobernantes en muchas de las circunstancias que conformaban esa realidad.

A modo de denuncia, sus letras recogian las demandas de la clase obrera, construian alegatos
contra las situaciones de injusticia y abuso a las que estaban sometidas las minorias.
Canciones como «Blowin’ In The Windy», «Masters of War» 0 A «Hard Rain’s a Gonna Fall»
se referian a los problemas que preocupaban a la sociedad y lo hacian desde un punto de vista
intrépido y desafiante. Para sus seguidores, Bob Dylan era un elegido. Alguien que predicaba
sobre la lucha por los derechos civiles, sobre el desarme nuclear, sobre la oposicion a
la guerra de Vietnam o sobre los estragos de la explotacion laboral. Y lo hacia directamente,
sin metaforas incomprensibles ni grandes artificios retoricos. El suyo era un lenguaje agudo
pero cargado de lirismo que habia encontrado su mejor acomodo en el folk debido a la

influencia de Woody Guthrie: «Sus canciones tenian el barrido infinito de la humanidad diria
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un joven Dylan un par de afios antes. Me dije a mi mismo que iba a ser el discipulo mas

grande de Guthrie». Pero el discipulo acab6 convirtiendose en maestro.

Hasta que se canso. Aquel chaval idealista que se habia mudado en 1960 de Minnesota a
Nueva York con veinte afios habia encontrado en la pretendida pureza del folk y la cancion
protesta algo que no le gustaba. Algo que le decepcionaba. Habian pasado cinco afios y de
pronto su vision del mundo y de la funcidén de la musica era otra. En 1965 publicaba el
disco Bringing it all Back Home y sus adeptos se encontraron huérfanos. En sus letras ya no
existia aquella intencién de protestar, de reivindicar los derechos del pueblo, y ademas se
habia producido cierta evolucion hacia el surrealismo. Algo que ya sucedia también en su
cuarto disco, Another Side of Bob Dylan, provocando que algunas de las voces mas
influyentes del folk comenzasen a hacer sonar las alarmas. En la revista musical Sing Out!, su
editor, Irwin Silber, publico: «Dylan ha perdido de alguna manera el sentimiento de la gente y

se ha enmarafiado en la paranoia de la fama».

El aporte e influencia de Dylan en la musica popular resulta dificil de cuantificar. Como
compositor ha incursionado en la cancion folk confesional y la denuncia politica, y
desplegado una narrativa que se ha movido de los relatos de conciencia a los mas alucinados

pasajes.

Desde su irrupcion con su homdnimo debut de 1962 rompi6 con el mito y la nocién que para
cantar habia que tener una gran voz. Con su voz nasal y su peculiar estilo redefinio el rol de
los vocalistas dentro de la musica popular. Aunque su primera etapa es la que lo posiciono,
Bob ha trascendido mas alla de la generacion que lo transformé en un icono contracultural de
cuya voz salian cuestionamientos con los que casi todos se identificaban o descarnadas

canciones de amor, desamor, soledad y desarraigo.

Asi, sucesivas generaciones han bebido de sus formas y mantenido su nombre como uno de
los pilares en la evolucion no s6lo del country-folk-rock, sino de la cancion de autor en
términos generales, aun durante su periodo de menor impacto durante los afios 80 y principios
de los 90. Son pocos los intérpretes y cantautores dentro del folk-country-rock que no han
versionado a Dylan alguna vez, desde Nick Cave a Cat Power. Bob Dylan es una necesidad
emocional y ahora mas que nunca su discurso literario transmutado en canciones, tan valido
como quien escribe cuentos, novelas de ficcion o crénicas, se hace necesario para entender a

la sociedad contemporanea.
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Bob Dylan, en definitiva, no es un cantante mas, sino un pensador que, con su guitarra y su
armonica, cambio6 el modo de enfocar muchos de los problemas sociopoliticos de su época e
influy6 decisivamente en su generacion. Sin duda, a la vuelta de cincuenta afios, ha pasado ya

a formar parte de la historia de la cultura popular contemporanea.

3-2) La literatura como motor de la sociedad africana

Durante mucho tiempo y quizds adn hoy, cincuenta afios después del inicio de las
independencias el continente africano ha sido fuente de inspiracion y decorado apto a la
necesidad de exotismo y de emociones fuertes del publico europeo. Segiin Catherine N’Diaye
(1984), el exotismo es la curiosidad que fija inmediatamente las cosas en una alteridad
radical, absoluta. El exotismo es una forma de encuentro con el Otro que esté en las antipodas
de la busqueda, del conocimiento; en realidad es un “anticonocimiento”, puesto que prescinde
de la investigacion y del examen de aquello con lo que se relaciona, contentandose con el uso
y abuso del cliché. Asi, cuando a la novela del antillano René Maran, Batouala, véritable
roman négre (1921) se le concedio el premio Goncourt, “algo habia cambiado para los
hombres de color”, como manifiesta Lilyan Kesteloot. Pero ;qué habia cambiado, si es que
ése es el momento inicial del proceso? La literatura africana es una literatura de reaccion,
pero, ¢contra qué reacciona? Debemos pues recordar, aunque s6lo sea someramente, los
hechos histéricos que subyacen en esta literatura dandole forma en la reaccion, en la
reivindicacion de una identidad en blsqueda. La historia pone de manifiesto que los frutos de
las relaciones entre el continente africano y el continente europeo estan determinados por una
larga historia de explotacion de las riquezas humanas y materiales del primero: la trata y la
esclavitud durante cinco siglos, y la posterior invasion y reparto de los territorios entre las
diferentes potencias europeas (en 1885, en la Conferencia de Berlin), han modelado la
realidad del continente, no s6lo en la edad moderna y contemporanea, sino también en lo que
a su futuro se refiere. Un futuro marcado por un siglo de presencia de la administracion
colonial, por las diferentes politicas descolonizadoras, y por un panorama actual de sobra
conocido pero no por ello menos desolador de enfrentamientos bélicos, hambrunas y
epidemias, fruto de las politicas colonizadoras y neocolonialistas.

La realidad es que, ain en la actualidad, hablar del continente africano y de sus habitantes es
instalarse en un imaginario desigual y discriminatorio que tiene su origen en los primeros
contactos. Son numerosas las causas que lo generan y que daran lugar, en el siglo XIX, a lo
que se ha llamado el racismo cientifico o “racialismo”. Segiin William Cohen (1981) el origen

de este camino hacia la desigualdad parte del desconocimiento de los primeros viajeros que
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asumieron los rasgos diferenciales (color de piel, religion y costumbres) como constitutivos
de un globalizador mito del “hombre negro”, construido evidentemente desde la supremacia
europea y desde las dificultades cotidianas que el continente africano les hacia vivir; un lugar
donde su existencia era generalmente incierta y penosa, y donde el calor y las enfermedades
se cobraban numerosas victimas. A ello hay que afadirle unas diferencias, ciertamente
evidentes, que se resumian en el aspecto fisico, en la organizacién social y en la cultura de los
africanos. Este cimulo de circunstancias, que se dan en los primeros contactos con los
habitantes del continente africano, hace que se fragle la idea de unos territorios virgenes en lo
que a lo cultural se refiere, unos territorios que habia que civilizar, puesto que, antes de la
llegada de los europeos, Africa era una gran “tabla rasa”, un continente de “salvajes y
primitivos”. La constatacion especular de la diferencia determind la desigualdad de los
africanos, imagen que perdurara a lo largo de los siglos y sera no solo la base de la diferencia
desigualitaria, sino el punto de partida de la justificacion de la esclavitud y de la trata de los
africanos. De hecho, los aires libertarios e igualitarios emanados de la Revolucion no
consiguieron, ni siquiera, que la abolicion de la esclavitud (promulgada el 4 de febrero de
1794) fuese una realidad; de hecho, Napoledn reinstaurd la esclavitud en 1802. Ser esclavo
era una consecuencia ‘natural’ del hecho de ser inferior al ser humano, casi un ‘semi-

humano’, un convencimiento que impidio que la esclavitud no fuese abolida hasta 1848.

Mientras las teorias sobre la desigualdad entre las razas humanas se consolidan a lo largo del
siglo XIX, tras la colonizacion se impone una nueva mirada hacia Africa, cuyo territorio ha
quedado repartido en la Conferencia de Berlin (noviembre 1884-febrero 1885) entre las
potencias europeas. Las novelas de Jules Verne (Cing semaines en ballon: voyage de
découverte en Afrique par trois Anglais, 1863, o su obra pdstuma, “L ’étonnante aventure de
la mission Barsac”, 1919), las revistas “La quinzaine littéraire” o “Le tour du monde”, ponen
de moda el personaje del explorador y dan lugar a otra forma de exotismo mas documental,
que se propone mostrar al publico francés la diversidad étnica y geogréfica de sus colonias.
Esta literatura de conquista y de divulgacion geografica, al mismo tiempo, cosechara sus
mayores éxitos con las novelas de aventuras exoticas de Pierre Loti, Rudyard Kipling o
Joseph Conrand, y mas adelante, alrededor de los afios veinte del pasado siglo, con autores

como Valéry Larbaud, Blaise Cendrars o Paul Morand.

A partir de este momento y motivada por la expansion colonial y el reparto del continente, la
literatura francesa se hace eco de las necesidades de la Administracion y utiliza el fervor

exotico para trasladar una ideologia de apoyo a la empresa colonizadora. De esta manera la

40



exaltacion del hecho colonial consolida esta otra actitud de literatura exotica, de aventuras,
que se desarrolla a finales del siglo XIX y que tiene como marco ambiental el continente
africano; una literatura de conquista, que celebra la colonizacién como si de una nueva
cruzada de Occidente se tratase; una literatura que servira para hacer reaccionar a los lectores
franceses en ese fin de siglo decadente. La exaltacion de la empresa colonial se prolongara
hasta mediados del siglo XX, ya que, tras la Segunda Guerra Mundial, la opinién publica
vuelve la espalda a las colonias y se vuelca en la reconstruccion de una Europa destruida. Por
ello, quizas, la literatura colonial, mas que nunca, debe ser una exaltacion de los “héroes” que
han defendido un frente lejano, en el que también se han sentido y mucho las consecuencias

de la guerra.

De cualquier manera, como Chevrier (1984) concluye, la literatura colonial no centra su
atencion en los colonizados. En el mejor de los casos, cuando se refleja su existencia, se hace
a través de la mirada corrosiva de los colonizadores. La recurrencia a los términos zoomorfos
demuestra el grado de deshumanizacion de los testimonios de esta literatura que modifica
radicalmente su caracteristica de partida: el exotismo literario pasa de poner en escena el lugar
privilegiado del suefio romantico a degradar lo pintoresco. Porque, paradéjicamente, la obra
civilizadora europea se basara en la compensacion de la imagen creada y mantenida por los
propios europeos: para poder justificar un desembarco civilizador, tienen que existir sujetos

que lo necesiten, que sean capaces de asimilar.

Como réplica a esta situacion, en 1950, uno de los idedlogos de la Negritud y creador del
neologismo, el poeta antillano Aimé Césaire, en su “Discours sur le colonialisme” (1950: 11),
afirma que la colonizacién “desciviliza” al colonizador, lo “embrutece” en el sentido literal
del término. Pero, la realidad es que la imagen que se forma y se traslada de los africanos,
resultado de la mirada de los blancos, permanece a lo largo de todo el siglo XXy, ain hoy,
podemos decir que esta en la base de la mayoria de las relaciones que se mantienen con el
continente vecino. Por ello no es de extrafiar que los primeros textos escritos por los propios
africanos pongan de manifiesto esa “mirada blanca” interiorizada y la consiguiente gratitud
hacia la metropoli, verdadera madre-patria que los ha acogido y ayudado. Es el caso de los
que se consideran los primeros escritores senegaleses, Léopold Panet “Relation d’un voyage

du Sénégal a Soueira” (Mogador), (1850) y David Boilat “Esquisses sénégalaises”, (1853).

En los primeros afios del siglo XX, fruto de los programas de ensefianza llevados a cabo en

las colonias, surge une serie de textos literarios africanos, escritos en lengua francesa, que
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pueden ser considerados los precursores de la literatura que posteriormente se desarrollard
aunque logicamente no compartan su funcion, ni su ideologia. En la primera etapa de esta
narrativa, la incipiente y escasa produccion se caracterizaré por reflejar los gustos literarios de
la metropoli asi como las bases de su politica colonial: la formacion “francesa” de los autores
y el impensable por lejano horizonte de la independencia politica inciden en la novela de la
época, convirtiéndola en una prolongacion africana de los principios rectores del continente.

Un ejemplo seria la obra autobiografica, “Force-bonté” (1926), de Bakary Diallo.

La literatura de esta época cumplird con las expectativas del continente europeo. Su
nacimiento, coincidente con la novela colonial, determinara la tematica a tratar y el estilo de
escritura. De esta manera, los escritores africanos completaran la visién que se tiene del
continente desde dentro, con una escritura que se quiere realista, costumbrista y que pretende,
ademas, profundizar en los rasgos psicoldgicos de los africanos. Es en esta linea en la que

estaria la novela de René Maran, “Batouala, véritable roman négrez”

(1921), que sirvio de
presentacion de otra forma de mirar y presentar al continente y a sus habitantes. Pues, aunque
el autor afirma en su prélogo que se limit6 a “traducir lo que habia oido y a describir lo que
habia visto” y que fue concebida como “una novela de observacion impersonal”, objetiva y
sin animos de crear polémica, la realidad es que la polémica estaba servida: en ella, los
personajes que encarnan a los funcionarios coloniales son mostrados, al contrario que en la
novela colonial, como unos seres amargados, que pasan sus dias entre el alcohol y las intrigas
sexuales, sin ningun ideal que los aliente ni ninguna consideracion ni respeto por sus
administrados. Pero los africanos no salen mejor parados: perezosos, primitivos, salvajes, no

representan tampoco al “buen salvaje” romantico.

Algo ha cambiado. La mirada que enfoca y enjuicia el continente africano y a sus habitantes
no es ya una mirada estereotipada, blanca, que cuenta la historia desde su Optica. La historia
del pais Banda es contada por Batouala, el héroe narrador que pone de manifiesto el engafio
terrible que supone la “civilizacion” cuando olvida los principios rectores del humanismo y se

convierte en una pura actividad comercial.

La realidad es que los clichés fraguados a lo largo de siglos, los estereotipos basados en la
desigualdad absoluta y elaborados, l6gicamente, desde la superioridad blanca tendran una

aliada excelente en la literatura colonial. Pero este imaginario requiere una contrapartida

2 . .y 4, . .
Muestra el impacto de esta obra fue la traduccidn al castellano por José Mas quien también hace la
presentacion de la novela.
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argumental, una reaccion. Si bien es cierto que el objetivo fundamental de estas novelas es la
presentacion de la realidad africana, también lo es que esta realidad va més alla de los
aspectos “costumbristas”. En efecto, ya en la primera etapa, asistimos a lo que sera el nucleo
de la produccion narrativa posterior: el enfrentamiento entre el individuo y la sociedad, con el
agravante de tratarse de una sociedad en transformacién, dada la imposicion de unos modos
de vidas diferentes y extrafios a los propios. No es de extrafiar pues que, a menudo, los
escritores acudan a la autobiografia para reflejar con exactitud el conflicto que supone el
“dejar de ser para no ser aun”. Este tema, tratado desde todos los angulos, y que se repetira
hasta constituir el principal tépico de la literatura africana, estara en la base de las

reivindicaciones del movimiento de la Negritud.

Si algo une radicalmente a los poetas, a los intelectuales, a los escritores de la Negritud, es el
hecho de creer firmemente en la necesidad perentoria de reivindicar una identidad propia;
identidad cultural de vocacién panafricana o pan-negra, ya que en ella se verian reflejados
sentimientos, busquedas, reivindicaciones de afroamericanos, caribefios, malgaches y

africanos.

La Negritud vino asi a sumarse, en el tiempo y en la trayectoria, a las primeras voces que
defendieron, en Estados Unidos, una identidad cultural propia con valores y derechos
universales. EI movimiento del Renacimiento negro que se formo en Harlem, sobre todo tras
la Primera Guerra mundial, recogia las inquietudes plasmadas en las obras de Du Bois,
Langston Hugues y Claude McKay, entre otros. EI Renacimiento negro postulaba la toma de
conciencia sobre la situacion de los afroamericanos: privados de derechos elementales,
relegados en lo politico y en lo social, arrastrando, en definitiva, las consecuencias de la
esclavitud, se proponian reaccionar como africanos ante los problemas especificos de los

africanos.

Esta ideologia de reivindicacién se traslada a Europa, a donde se exilian muchos de estos
jovenes de Harlem, tras el fracaso de sus propuestas en Estados Unidos. Y los ecos de Harlem
se oyen en el Paris de los afios veinte, donde los intelectuales africanos y antillanos, lejos de
sus familias y de sus raices, se formaban en los centros franceses; alli asimilaban la cultura
occidental al mismo tiempo que empezaban a sentir la necesidad de encontrar una referencia
propia. A pesar de su educacion francesa, se sienten y reconocen diferentes de los europeos, a

los que estan destinados a imitar. Por ello, los movimientos intelectuales negroéfilos, europeos
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y americanos, de principios de siglo, seran la base del cuestionamiento y el cambio en las

mentalidades africanas.

El interés por Africa crece en Europa: artistas y escritores como Picasso, Giacometti,
Apollinaire, Gide o los surrealistas vuelven su mirada hacia el continente africano buscando
una nueva inspiracion. La antropologia abandona los presupuestos anteriores y reivindica un
alma y una cultura negras. A ello ayudara la aparicién de una serie de revistas (La race négre,
La voix des négres o Le cri des negres, La dépéche africaine) que juegan el papel de
divulgaciéon de las nuevas inquietudes politicas y culturales. La critica parece estar de
acuerdo, a pesar de determinadas voces discrepantes, en la funcion fundamental que
desempefid “La revue du monde noir” (1931-1932) en lo que a las cuestiones culturales se
refiere. Gracias a ella, los artifices de la Negritud descubririan las obras de los poetas
negroamericanos y a veces, incluso, se encontrarian con los propios autores. Nacida con
motivo de la Exposicion Colonial de 1931, la revista reunia a intelectuales de todos los paises,

lo que permitié un abanico diverso de colaboraciones en torno a la causa negra.

Pero, sin duda, las revistas que se situan en los prolegdmenos de la formacion del movimiento
de la Negritud seran “Légitime défense (1932) y L ‘étudiant noir” (1934). Mientras la primera
fue impulsada por los estudiantes antillanos para acusar a la burguesia de las islas y
reivindicar su diferencia racial, la segunda fue concebida como un periédico corporativo y de
combate, cuyo objetivo era el fin de la tribalizacion, del sistema clanico en que vivian los
estudiantes en el Barrio Latino parisino. A partir de ese momento, se dejaba de ser un
estudiante martiniqués, guayanés, o africano para ser Unicamente un estudiante negro. El
objetivo de “L’étudiant noir” fue el combate cultural y no el politico que caracterizaba a
“Légitime défense”. A ellas se unira, en 1941, Tropiques. Fundada por el martiniqués Aimé
Césaire, su fin era el reconocimiento de su propia raza ya que la poblacién de las islas,

victima de tres siglos de esclavitud y colonizacion, estaba constituida por negros o mestizos.

El reconocimiento de Africa, como cultura y raza de origen, se convertira pues en el punto de
partida de una nueva lucha. Y, con é€l, la apertura a los problemas de todos los hermanos de
raza. La Negritud tenia un objetivo central: dar a conocer al mundo, contrariamente al
imaginario dominante, que el continente africano no era una tabla rasa cultural antes de la
llegada de los colonizadores, sino que la negacion de la lengua, de la cultura, de la religion

propias no habia sido mas que un proceso de negacion identitaria, de asimilacion.
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Asi, la literatura africana ha sido desde la antigliedad el motor de la sociedad africana.
Denigrando y denunciando la injusticia de la colonizacién, pero también el comportamiento
de ciertos dirigentes africanos después de la independencia. Todo esto para una &frica unida, y

libre.

La masica como la literatura ha tenido una influencia notable en la sociedad. Jugando roles
muy importantes a través de sus autores para una sociedad de convivencia y donde cada uno
tiene su punto de vista en su desarrollo. Eso se hace con diferentes métodos como la poesia y

la opera que van a constituir nuestra cuarta parte.

IV) La literatura como orientacién musical
4-1) La poesia

La poesia es un género literario mediante el cual el ser humano es capaz de expresar de
forma escrita sus sentimientos, emociones y reflexiones en torno a la belleza, el amor, la vida,
la muerte y muchos otros temas. En otras palabras, la poesia es una forma distinta de lenguaje
gue nos permite expresar aquello que a veces es inexplicable con el lenguaje cotidiano.

Se reconocen las dotes y el talento de los escritores de poesia por las sutiles elecciones
de palabras 'y el uso de metaforas y rimas que brindan musicalidad a las obras. Las maés
populares tocan tematicas relacionadas con el amor y el romance, la batalla y el heroismo, y
las tradiciones de un pueblo. La poesia ha sido una parte fundamental de la literatura desde
tiempos antiguos y ha evolucionado junto con la sociedad y sus diversas formas de expresion

artistica.

Las grandes culturas antiguas desarrollaron estilos poéticos distintos y particulares, como
los “haikus” en Japon o la “oda” en Grecia, que solian estar escritos en verso y daban
importancia al uso de la métrica o larima. A principios del siglo XX se desarroll6 una
corriente vanguardista que amplié las dimensiones de la poesia, con la incorporaciéon del

verso libre y de nuevos mecanismos y formas de relacionarse con el lenguaje.

Desde que el ser humano desarrollo la capacidad de expresarse a través de las palabras,
surgieron diversas manifestaciones linguisticas. Entre ellas, hay una que representa la cumbre

del lenguaje, porque, ¢qué es la poesia, sino el arte de la palabra en su maxima expresion?

La poesia es una de las formas mas antiguas y ricas de expresion artistica que ha

evolucionado a lo largo de la historia. Su origen se remonta a la lirica, un género que se
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caracterizaba por ser acompafiado de musica y en ocasiones de danza, y que fue popular en la
antigua Grecia. De hecho, el término “poesia” proviene de la palabra griega “lira”, que era el
instrumento musical utilizado para acompafiar los cantos liricos. A lo largo del tiempo, la
poesia ha evolucionado y se ha diversificado, abarcando desde la épica que narraba hazafas
de héroes y dioses, hasta la expresién méas depurada de los sentimientos humanos. Siendo una
forma de arte universal y duradera, la poesia sigue siendo relevante y valiosa en nuestra
sociedad actual. La poesia ha evolucionado a lo largo de los siglos, adaptandose a los cambios
histdricos y culturales de cada época. En la Edad Media, la poesia se caracterizé por ser una
forma de expresion religiosa y moral, mientras que en el Renacimiento, la poesia se convirtio
en una forma de expresion artistica y literaria, donde el autor plasmaba sus sentimientos y
emociones de una manera mas subjetiva. En la actualidad, la poesia ha tomado distintas
formas y estilos, desde la poesia clasica hasta la poesia moderna y experimental. A través de
la poesia, los autores han explorado diferentes temas y aspectos de la vida humana, desde el
amor y la belleza hasta la injusticia y el dolor. La poesia ha sido una forma de expresion
humana que ha trascendido el tiempo y las culturas, manteniendo su esencia lirica y
emocional a lo largo de la historia. Su origen y evolucién son parte fundamental de la

literatura y la cultura en general.

La poesia lirica es un género literario que se caracteriza por la subjetividad en la expresion de
los sentimientos del autor. Puede ser escrita en verso o en prosa, aunque en este ultimo caso se
conoce como prosa poética. El lenguaje utilizado en la poesia pretende crear un mundo
connotativo, sugerente y polisémico, lo que resulta en un texto altamente elaborado y denso
en su expresividad. EI poema es la maxima expresion de este género, ya que es un conjunto de
versos organizados en estrofas y con rasgos distintivos como la musicalidad, el simbolismo y

la evocacion.

Antiguamente, la poesia se escribia Unicamente en versos formados por un nimero fijo de
silabas (tetrasilabo, hexasilabo, alejandrino, etc.), una determinada distribucién de los acentos
y una rima, que darian como resultado un ritmo y un tipo de composicién particular: copla,

seguidilla, redondilla, cuarteto, etc.

Sin embargo, de acuerdo a la definicion de poesia que propone la RAE, la poesia es la
manifestacion de la belleza o del sentimiento estético por medio de la palabra, en verso o en
prosa. Por lo que, actualmente, la poesia puede estar compuesta tanto en verso como en

prosa y no por ello deja de ser poesia.
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La poesia es un arte literario que nos permite ver el mundo de otra manera y nos ayuda a
desarrollar nuestra creatividad. Hay poemas que sabemos de memoria, algunos que ponen de
manifiesto nuestros sentimientos mas profundos y otros que retratan la identidad de un pueblo

entero.

Y, si nos preguntamos qué es la poesia para los poetas, podriamos decir que es el medio que
emplean para expresarse y dar a conocer su opinion acerca de determinados temas, de manera

bella, haciendo un sabio uso de las palabras y los recursos literarios.

En efecto, la poesia es un genero literario que tiene muchas caracteristicas. Generalmente, la
poesia es definida como un género literario que es un medio de la belleza y el sentido estético
a través de la palabra escrita. La poesia puede presentarse en verso o en prosa.

Dependiendo de sus caracteristicas, la poesia tiene una métrica. Esto quiere decir que cada
linea o estrofa de un verso debe estar compuesta por cierta cantidad de palabras. Por lo tanto,

la poesia se ve sometida a un conjunto de reglas bien definidas.

Uno de los rasgos fundamentales de la poesia es que se basa en un lenguaje figurativo,
connotativo y que suele ayudarse mucho de la analogia. De esta manera, el mensaje que
pretende transmitir un poema muchas veces no es literal, por lo que se encuentra oculto o

“entre lineas”.

La poesia es considerada como uno de los géneros literarios mas complejos. La poesia puede
abordar cualquier tematica o problema. No obstante la mayoria de las veces se relaciona con

algin sentimiento humano, particularmente con el amor.

Muchas veces, la capacidad para la poesia suele ser considerada como un arte y un bien muy
especial. Muchos de los grandes poetas de la historia no recibieron ninguna formacion
profesional, por lo que podemos decir que desarrollaron plenamente un don que ya tenian
dentro de si. No obstante, como cualquier otra actividad creativa, actualmente la poesia puede

ser estudiada y aprendida en muchos centros educativos del mundo.

La caracteristica mas comun dentro de la poesia moderna, es probablemente la forma abierta y
el verso libre, muy diferente de las formas fijas y de la métrica de la poesia tradicional. Hoy
en dia el lector de poesia encuentra sonetos y baladas de longitud irregulares, con métricas y

rimas asonantes. Mientras que en el pasado, los antiguos poetas, debian cefiirse a las distintas
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reglas que marcaban la estructura de un poema. Destacando los sonetos, cuartetos,

alejandrinos.

La poesia es un genero literario que se puede presentar de diferentes maneras, por ello, existen
varios tipos o subgéneros de poesia segun el contenido o la forma. A continuacion se exponen

los principales tipos de poesia mas empleados segun su contenido.
Poesia épica

Es un género literario antiguo que se caracteriza por narrar hechos legendarios o
histéricos, como batallas o guerras, con la finalidad de exaltarlos. Estd compuesta,
generalmente, por versos largos, como los hexametros o versos alejandrinos. Se vale de
recursos como la narracion, la descripcion y los didlogos para contar el desarrollo de los
hechos acontecidos en una historia. Este tipo de poemas se dividian en diferentes partes
denominadas cantos o libros. A su vez, este tipo de poesia se subdividiéo en algunos
subgéneros como son los cantares de gesta o las epopeyas. Como ejemplo, tenemos: ‘La
Eneida’, de Virgilio. La Eneida, escrita por el poeta romano Virgilio, es una narracion que
parte de los textos homéricos sobre la guerra de Troya a fin de establecer un vinculo mitico

con las civilizaciones del oriente mediterraneo. (Escrito entre el 29 y el 19 a. J.-C).
“Una gruta se abre enfrente, de colgantes escollos;
Dentro, aguas dulces y sitiales en la roca viva,
Morada de Ninfas. Se sujetan aqui las naves cansadas
Sin maroma alguna, no las ata el ancla con su curvo mordisco.
Aqui llega Eneas con las siete naves que reunir pudo
Del numero total, y desembarcando con gran ansia de tierra
Toman la troyana posesion de la anhelada arena
Y tienden en la playa los cuerpos de sal entumecidos”.
Fragmento del Libro I (vv. 166-173) de La Eneida, de Virgilio.

La Odisea’, de Homero. La odisea es un poema épico que cuenta las aventuras de Odiseo,
también conocido como Ulises, en su viaje de regreso a su patria, Itaca. La historia comienza

cuando finaliza la guerra de Troya, narrada en la lliada, hasta el momento en que finalmente
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vuelve a su hogar, muchos afios después. (Comenzd el 1 de enero del 800 a. C. y termin0 el
31 de diciembre del 701 a. C).

Poesia lirica

Como poesia lirica se denomina aquella que, en la Antigua Grecia, era compuesta para

ser recitada como una cancion y con el acompafiamiento de una lira, de alli su nombre.

La poesia lirica es unaexpresion de la subjetividad que se manifiesta a través de los
sentimientos, las emociones y las reflexiones de la voz poética. En este sentido, es una

expresion del yo, lo cual la diferencia de los subgéneros dramético y épico.

Desde un punto de vista formal, la poesia lirica se ajusta a las normas de la métrica
tradicional: la estrofa, el verso, el ritmo y la rima. Hoy en dia, sin embargo, se considera como

poesia en general lo que antes se clasifico especificamente como poesia lirica.

“Pequenfa del amor, tu no lo sabes,
t0 no puedes saberlo todavia,

no me conmueve tu voz

ni el angel de tu boca fria,

ni tus reacciones de sandalo

en que perfumas y expiras,

ni tu mirada de virgen

crucificada y ardida”.

Fragmento de Pequefia de amor, de Jorge Sabines.
Poesia dramatica

Es un género literario que combina la poesia con el teatro. Se caracteriza por presentar
un conflicto entre unos personajes que dialogan en verso y que actdan ante un publico. La

poesia dramatica puede tener diferentes subgeneros, como la tragedia, la comedia o el drama.

Hablar de poesia dramatica, es hablar de ‘La Divina Comedia’, de Dante Alighieri. Otros
ejemplos de poesia dramaética son Edipo rey, de Séfocles, Fuenteovejuna, de Lope de Vega

0 Hamlet, de William Shakespeare.

Poesia didactica
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Es un género literario que se caracteriza por tener una finalidad instructiva o moralizante.
Se vale de la poesia para transmitir conocimientos, consejos 0 ensefianzas sobre diversos
temas, como la ciencia, la filosofia, la politica o el arte. La poesia didactica puede estar escrita
en verso 0 en prosa. Algunos ejemplos de poesia didactica son Las fabulas, de Esopo, Los

trabajos y los dias, de Hesiodo o El arte de amar, de Ovidio.
Poesia vanguardista

La poesia de vanguardia es un tipo de poesia surgida en la primera parte del siglo XX. Se
caracteriza por su concepcion rupturista del arte, su caracter profundamente innovador y por

proponer, a nivel formal, una revolucion estética en la poesia.

Este movimiento deja a un lado el verso rimado en favor del verso libre. Juega con
la disposicion de las palabras para crear nuevos efectos, renueva el lenguaje y redimensiona
los mecanismos que intervienen en el proceso creativo. Algunas de sus corrientes mas

importantes fueron el futurismo, el dadaismo y el surrealismo.

“Es una calle larga y silenciosa.

Ando en tinieblas y tropiezo y caigo

y me levanto y piso con pies ciegos

las piedras mudas y las hojas secas

y alguien detras de mi también las pisa:
si me detengo, se detiene;

si corro, corre. Vuelvo el rostro: nadie”.

Fragmento de La calle, de Octavio Paz.

Abordar la poesia desde el punto de vista filosofico y literario requiere un pequefio rodeo por
lo que significa “expresion”. *Como expresion, la poesia es posibilidad de encuentro entre el
género y la idea ya que es alli donde se manifiesta el pensamiento. La expresion dentro de la
obra poética tiene como propdsito entablar un didlogo con el &mbito literario, en este caso, el
sapiencial, el lenguaje poético. La poesia es, pues, un &mbito particularmente revelador de la

creacion literaria ya que cumple una funcion muy concreta dentro de la existencia humana, y

24 expresion”, en palabras de Ferrater Mora (1965), esta ligada a las formas estéticas, basandose en la teoria
de Eduardo Nicol al ligar dicho término al de imaginacién: por un lado, estd la intuicidn artistica donde no hay
diferencia entre una cosa y otra, no hay manifestacién de sentimientos sino que el arte es la expresién de los
sentimientos o “los sentimientos en tanto que expresados” (626).
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esto cuando el hombre la adopta como uno de los modos de “reaccionar” de esta existencia

frente a la realidad que la circunda.

4-2) la opera

La Opera es un género musical de origen europeo que ha estado presente desde finales
del siglo XVI hasta nuestros dias y cuya evolucion se puede dividir en épocas, durante las
cuales fue tomando diferentes formas a través de la inclusién y combinacion de nuevos
elementos y tendencias. A través de la Opera, los compositores han creado obras que recrean
historias que combinan diversos elementos como personajes, vestuario, canto, orquestas,
escenarios, iluminacion, y otros elementos, influenciados por el momento histérico y
acontecimientos relevantes del momento, que se representan ya sea de forma dramatica,
tragica, divertida o una combinacion de éstas, entre lo realista y lo idealista. La 0pera ha sido
una expresion artistica para distraer al publico, en especial las clases altas, pero también ha
sido un medio para algunos artistas de llevar mensajes que buscan transformar a la sociedad.
Y es que para comprender la Opera y sus compositores, es necesario analizar su evolucion
histérica de manera contextualizada, pues ésta refleja aconteceres histéricos y el sentir
humano, teniendo en cuenta las tematicas de las obras, los personajes presentes, la evolucion
de la musica, los instrumentos, el sonido, los escenarios, y el publico al cual van dirigidas las
obras, ademas los acontecimientos mas relevantes presentes en el lugar y la época en que se
compuso la obra, ademas de las tendencias sociales y culturales del momento, y que
influencian estas obras y llevan mensajes para los asistentes. Asi, hablaremos la evolucion de
la Opera y su significado para la sociedad, indicando como los acontecimientos historicos,
sociales y culturales la han afectado o éstos han sido representados a través de las obras
operéticas, desde su surgimiento hasta nuestros dias.

Para entender la evolucion de la dpera se requiere remontarse a la “Tragedia Griega” entre los
afios 1570 a 1580, pues en esa época un grupo de profesores y artistas que conformaban la
Camerata Florentina, en torno al Conde Giovanni Bardi, buscaban revivir este arte dramatico
olvidado. Este grupo se encargaba de dictar las tendencias en el arte, con énfasis en el drama y
en la musica. En esta primera composicion se dio gran importancia a lo que era el canto
individual de un rol, por parte de una sola persona. Se empez6 a abandonar la colectividad
musical, en otras palabras la polifonia, que es un tipo de textura musical en la cual suenan
simultaneamente un conjunto de voces que son independientes entre si. Esto fue un gran paso
por parte de la Camerata Florentina ya que se estaban dejando atras siglos de tradicion

musical, pero definitivamente fue el gran paso que dio lugar al concepto de la 6pera que se
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conoce en la actualidad. Con esto, la tendencia artistica comienza a cambiar, y los
prominentes compositores comienzan a adoptar el nuevo concepto. Figuras como Vincenzo
Galilei, compositor, tedrico y padre de Galileo, y quien revivié algunos apartes de la mdsica
antigua griega, asi como Giovanni Caccini, cantante y compositor, quienes formaban parte de
este grupo, influenciaron la Opera que surgiria mas adelante. Es la época de llamado
renacimiento, en la que la sociedad se va liberando de la rigidez en los comportamientos

impuestos por la iglesia.

Sin embargo, las composiciones de la época como el drama pastoril Il Pastor Fido, que
traduce el pastor fiel, del poeta Ottavio Rinuccini y el compositor Jacobo Peri, eran de
caracter pastoril, alejandose de la “Tragedia Griega”, hacia 1590 en Italia. La primera dpera
como tal esta representada en Dafne de Jacopo Corsi, Ottavio Rinuccini y Jacopo Peri,
personaje de la mitologia griega en torno a la ninfa Dafne, quien es perseguida por el Dios
Apolo, y otros como Euridice que surge en el afio 1600 en Florencia, y se basa en el mito de
Orfeo. Esta tematica sigue estando presente en los inicios de lo que se conoce hoy como la

Opera.

En la época del barroco, entre 1600 y el afio 1750 aproximadamente, se observa ya un estilo
moderno, dejando atras el manierismo del pasado. La literatura en el culteranismo y
conceptismo lleva a la sociedad a una nueva forma de vida mas dindmica y en constante
cambio. Compositores como Monteverdi continuaron asi mismo la evolucion de la Opera,
dando mas profundidad a sus personajes, con Orfeo, favola in musica, que fue la primera

Opera que logré un puesto de importancia dentro de este género musical.

En 1608 surge otra importante obra como es la 6pera basada en la leyenda griega de Ariadna.
La Opera va tomando forma con nuevas reglas caracteristicas como el final feliz, diferentes
escenarios durante su presentacién, junto con danzas, coros, representaciones a varias voces y
la cada vez mas relevante orquesta. En 1637 abre el teatro San Cassiano en Venecia, que se

convirtio en el primer teatro de Opera publico.

Es la época de pintores de los Paises Bajos de gran importancia como Rembrandt y Antony
van Dyck, asi como de episodios desafortunados como la peste y la guerra de los treinta afios,
en la cual se perdieron muchas vidas y obras de gran importancia. En Roma, Galileo Galilei
se enfrenta a su juicio ante la Inquisicion y en Francia aparece la sublevacion o “Le Fronde”

que marca la rebeldia en contra de la monarquia hacia 1643.
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Es entonces cuando la 6pera comienza a surgir a lo largo de toda Europa. En Alemania, un
importante compositor fue Heinrich Schuetz, con Dafne en 1627 o Georg Friedrich Heandel
con su Opera Agrippina en 1709 y Serse en 1738. En Francia surgid la Academie Royale de
Musique para promover la Opera francesa con Jean Baptiste Lully y su “Le burgeois Gentil

homme” en 1670.

No obstante, episodios como la terminacion del Commonwealth en Inglaterra en 1660, lleva
al regreso de la monarquia y con esto se retrasa la llegada de la dpera a este pais debido a
figuras como Cromwell y los puritanos, quienes prohibieron las representaciones publicas. Es

de mencionar de esta época la obra Dido y ateneos del compositor inglés Henry Purcell.

Posteriormente viene la época de la ilustracion, y es en esta epoca que ocurren
acontecimientos que aun influencian los tiempos modernos a nivel social, politico y cultural e
intelectual. Se observa un gran desarrollo de las artes y la ciencia en Europa, gracias a que el
movimiento cultural de la lustracién fortalecia la razon humana frente a la supersticion y fe
que reinaba en el pasado. En este sentido, su obra fue de gran importancia para la 6pera en el

clasicismo.

Un cambio en los gustos surge gracias a pensadores como Rousseau y Voltaire que hablaban
de imitar la naturaleza, lo que llevé al publico a pedir sonidos en las obras mas cercanas a la
realidad, siendo la dpera buffa o comica mas solicitada en esta época. Los Bach son el
ejemplo claro del paso del barroco al rococd, siendo las expresiones musicales del padre y

cada uno de los hijos muy diversas.

Prosiguio el clasicismo con su inspiracién en patrones estéticos y filosoficos de la antigliedad
clasica como es la sobriedad, armonia, racionalidad y equilibrio, la época del concepto del
hombre por sobre todas las cosas, que se manifiesta en las diferentes artes. Es una época en
gue surgen una serie de nuevas composiciones de formas mas simples con Giovanni Paisiello
(1740-1816), mezcla la burla con la critica social en Il barbiere di Siviglia ovvera La
precauzione inutile en 1782, posteriormente aparece Il babieri di Siviglia de Rossini en 1816.
Asi mismo es de mencionar Domenico Cimarosa (1749-1801) con la Opera cdmica
Matrimonio Segreto en 1792, Christoph Willibald Ritter von Gluck con Orfeo en 1762 y
Alceste en 1767, clara muestra de los cambios de la Opera seria del pasado, entre muchas
obras mas que compuso, logrando reformas importantes en la 6pera que lo llevd a ser

denominado el padre de la épera nacional alemana.
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Es imposible hablar de 6pera sin nombrar a Wolfgang Amadeus Mozart. Este joven prodigio
de la musica hace parte de las personas responsables de la creacion de la 6pera como la
conocemos. Mozart maneja un estilo de dpera en el que se hace énfasis en las voces, pero no
se descuida en ningin momento la maestria de la orquesta. Este joven fue el compositor de
numerosas Operas que trascendieron al tiempo. Operas tales como Le Nozze di Figaro, Cosi
Fan Tutte y la famosisima obra Don Giovanni. Todo esto siendo naturalmente en compaiiia de
su libretista Lorenzo Da Ponte. La produccién que propone Mozart estd excelentemente
proporcionada entre la orquesta, la voz y especialmente el drama. El gran aporte que hace
Mozart al mundo de la 6pera es el hecho de no descuidar ningun aspecto. De este punto en

adelante la dpera se vuelve realmente un espectaculo completo.

La 6pera no ha sido olvidada sino por el contrario, cada representacion que se lleva a cabo en
cualquier pais del mundo le devuelve la vida. Actualmente se ve ademas la utilizacion de los
avances tecnologicos para dar vida a la Opera en todas sus tendencias, y para todo tipo de

publico.

En el siglo XVIII comienza el movimiento “El Bel canto”. El Bel canto es una produccion
perfecta de la voz al cantar. La ligadura es la prioridad, lo que implica que se canta ligando las
notas a lo largo de una pieza musical, una técnica perfecta de respiracion y agudos de calidad.

En definitiva una técnica de canto mucho mas bella y ornamentada que las anteriores.

Este nuevo movimiento artistico fue llevado a cabo por los compositores mas relevantes como
Verdi, Donizetti, Rossini y Puccini, por mencionar algunos. Este es el movimiento que dio las
obras que se presentan hasta el dia de hoy en los distintos teatros de dpera del mundo. En la
época clésica se observa cdmo se acentla el dramatismo de la obra. El bajo comenzé a
desaparecer luego del barroco, pues en el rococé comenzo un estilo mucho mas elegante y
refinado, con acompafiamientos sencillos en la muasica, muy contrario al estilo serio del
barroco. Solo el clave se mantenia, no se queria el contrapunto polifénico, menos coloratura,
Los pensadores como Voltaire y Rousseau al igual que los racionalistas franceses que

proclamaron “imiter la nature”, hicieron un cambio en el pensamiento del publico en general.

Ya no querian esas melodias llenas de coloratura y la grandeza del compositor no se mediria
por las estructuras contrapuntisticas complicadas, sino por las melodias expresivas mas cerca
de la realidad. En el clasicismo se establece la orquesta como la conocemos hoy en dia y en el
siglo XIX se perfecciona técnicamente los instrumentos. Con los “nacionalistas” surge de

manera mas fuerte el romanticismo y algo de musica sinfonica, y comienza la mezcla de
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musica, drama, poesia y escenario, la orquesta toma mas importancia, ligando la musica con
cada personaje de la trama. Wagner es un nacionalista que afiade la tuba wagneriana en sus
composiciones, parecida a la trompa pero méas bajo. En el siglo XX las orquestas que se

incluyen en las composiciones son de muy gran tamario.

La dpera debe perdurar en el tiempo, pues les da a los asistentes la oportunidad de vivir otras
épocas de la historia humana y sus realidades, enriqueciendo los conocimientos de las
personas, no sélo en la muasica sino en la historia que la rodea. Asi mismo, la evolucién de la
Opera estd marcada por nuevas tecnologias, tendencias musicales y gustos, lo que podria hacer

que pierda el espiritu y mensaje del compositor.
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Conclusion

Para concluir, en este TFM, que se enmarca en el vasto campo de los estudios musico-
literarios, se centra por tanto en un objeto sumamente técnico, lo que nos permite acercarnos
lo mas posible a los dos campos literario y musical. Desde una perspectiva decididamente
interdisciplinar. Pero aun mas que interdisciplinario, este trabajo pretende ser comparativo.
Comparar no es solo revelar semejanzas y diferencias, sino, de manera mucho mas dinamica,
relacionar, es decir, poner en tension, poner de manifiesto especificidades. Sin embargo, si se
trata de poner en juego, una en relacion con la otra, dos formas de expresién (musica y
literatura, ambas artes y lenguas), ambas por la eleccion de un doble corpus s6lo mediante el
estudio de los procesos de traduccion de las palabras de una obra musical se trata por tanto,
dentro de un corpus musicolinguistico dado, de comparar varias lecturas musicales de un
mismo texto, con la preocupacion de no conformarse con juicios normativos, sino de asegurar

que su importancia dentro de las sociedades sea aclarado.

Asi, la musica y la literatura han tenido lazos muy importantes desde la antigiedad. Entre
estos lazos, podemos destacar la relacion de comparacion o de complementariedad. Todos
sabemos que la musica y la literatura son artes que se complementan. Pero a pesar de esta
complementariedad, también notamos una relacion de rivalidad muy intensa a principios del
siglo XVIII. Este siglo vio competir a la musica y la literatura segun los autores de cada una

de las dos artes.

De hecho, estas dos artes siempre han tenido un impacto positivo en la sociedad. Asi, la
masica tiene un impacto positivo a nivel intelectual y nutricional segin autores como Richard
Wagner, Bop Dylan y Mozart, quienes son artistas y compositores de renombre mundial.
Segun el impacto de la literatura, la hemos considerado en nuestro TFM como el motor de la
sociedad africana. Sabiendo que la literatura siempre ha sido para los autores africanos un

medio de lucha desde la colonizacion hasta nuestros dias.

Sin embargo, la literatura puede ser considerada como una orientacion musical a traves de la
poesia y la dpera. Son dos disciplinas segun las cuales la literatura se manifiesta a través de
las canciones, ya sea a nivel sentimental o a nivel de compromiso. Es asi como podemos decir

que la musica y la literatura son dos artes interdependientes.

Entonces, la pregunta fundamental que nos vamos a hacer es ¢cudl es el impacto de la misica

en la literatura y viceversa hoy en dia?
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