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RESUMEN

Este Trabajo de Fin de Master en sumodalidad innovadora se centraenladiversidad cultural
y el analisis de artistas LGTBIQA+ que abordan su trabajo desde la transdisciplinariedad,
a través de una interpretacion cultural popular (vinculada a las raices de Espana y Peru),
que se configura desde una mirada travesti. Las propuestas creativas seleccionadas en
esta innovacion parten desde una perspectiva de mestizaje travesti, que busca explorar
la interseccién de la identidad de género y la diversidad cultural. Se abordan temas
relacionados con la religion, el género, la raza, la identidad y elementos visuales como

medios para reflexionar sobre estos aspectos en el contexto educativo.

El trabajo tiene un componente investigador, a partir del cual, se ha realizado un analisis
tedrico que nos ha servido para fundamentar una propuesta innovadora como recurso
educativo dirigido a la formacion educativa de secundaria y bachillerato. Esta propuesta
tiene como objetivo promover otras perspectivas del arte, generando lecturas innovadoras
e inclusivas de la cultura popular. El publico destinatario de este recurso transdiciplinar
son las y los educadores que trabajan el pensamiento artistico diverso y la creacion visual
en la Educacién Secundaria y Bachillerato.

PALABRAS CLAVE

Arte contemporaneo / Travestismo / Enfoque multicultural / Cultura Popular / Interseccionalidad

ABSTRACT

This Master’s Thesis in its innovative modality focuses on cultural diversity and the
analysis of LGTBIQA+ artists who approach their work from transdisciplinarity, through
a popular cultural interpretation (linked to the roots of Spain and Peru), which is set up
from a transvestite look. The creative proposals selected in this innovation start from a
mestizaje travesti perspective, which seeks to explore the intersection of gender identity
and cultural diversity. Issues related to religion, gender, race, identity and visual elements
will be addressed as a means to reflect on these aspects in the educational context.

The work has a research component, from which, a theoretical analysis has been carried
out that has served us to base an innovative proposal as an educational resource aimed
at secondary and high school educational training. This proposal aims to promote other
perspectives on art, discover innovative and even readings of popular culture. The target
audience for this transdisciplinary resource are educators who work on diverse artistic
thinking and visual creation in Secondary Education and Bachillerato.
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1. INTRODUCCION

En la actualidad, nos encontramos ante un contexto preocupante en el que el
avance de la ultraderecha en Espana y los retrocesos en los derechos LGTBIQA+,
en paises vecinos como ltalia, nos obliga a reflexionar sobre la importancia de
los derechos de las mujeres, las personas racializadas, las personas migrantes,
las personas con discapacidad y del colectivo LGTBIQA+. Es alarmante observar
cémo en algunos lugares de EEUU se han implementado leyes que limitan la
ensefanza de la diversidad de género y orientacion sexual. Segun el periédico La
Vanguardia, en el afio 2023, en el estado de Tennessee, se han registrado ataques
constantes contra el arte del drag, llegando incluso a prohibir la realizacion de sus
espectaculos en espacios publicos y restringiendo su participacion en eventos
donde haya menores de edad. Estos retrocesos representan un serio obstaculo
para la libertad de expresion y la inclusion de la diversidad en nuestra sociedad.

En el marco de nuestro Trabajo de Fin de Méaster, nos hemos adentrado en la linea
de investigacion en torno a la Educacién artistica desde la diversidad cultural.
Como artista y como disefiadore de vestuario para cine y teatro, los intereses
personales se han centrado en el disefo textil y los vestuarios asociados a las
manifestaciones culturales y populares. Bajo esta premisa, hemos seleccionado
el drag y el travestismo como manifestaciones artisticas que engloban la
creatividad, la reivindicacion y la estética como elementos centrales. A su vez, la
importancia de trabajar de manera interseccional conceptos como el género, la
identidad, la raza y la diversidad sexual, se plantean como las principales areas
de estudio del proyecto que presentamos a continuacion, bajo el titulo Mestizaje
Travesti: Visibilizando la diversidad de género y sexual a través del arte.

El andlisis de los origenes culturales bajo una perspectiva travesti sera el hilo
conductor en la propuesta innovadora, analizando aspectos de la diversidad
cultural como medio de investigacion. Asimismo, se abordara la relevancia de
la educacion artistica como herramienta para promover la tolerancia, el respeto
y la valoracién de la diversidad cultural en el aula, explorando metodologias
pedagbgicas que fomenten la reflexion critica y el dialogo intercultural, y
permitiendo a los estudiantes comprender y apreciar la riqueza de las diferentes
expresiones culturales.



2. JUSTIFICACION

El marco teorico del presente trabajo se centra en la diversidad cultural, el arte y
la educacion, en el contexto de una propuesta de innovacién educativa del Master
Universitario en Formacién del Profesorado en E.S.O, Bachillerato, Formacién
Profesional y Ensefnanza de ldiomas, con especialidad en Dibujo, Disefio y Artes
Plasticas.

Esta investigacion se enmarca en la linea desarrollada por mi tutora, Noemi Pefa
Sanchez, sobre Educacion artistica desde la diversidad cultural. Con anterioridad
al desarrollo de este Trabajo de Fin de Master, he investigado en otros trabajos
de fin de master realizados por mi tutora, como el de Samuel Martin Adan
Identidades trans en la obra cinematografica de Almoddvar. Una mirada a través
de la educacién artistica (2021), y el de Miriam Gonzalez Alvarez, La otra cara
de la identidad. Diversidad cultural en un mundo de alteridad digital (2021).
Ambos trabajos abordan la diversidad cultural desde una perspectiva educativa
y artistica.

En el caso de este Trabajo de Fin de Master, me enfoco en la diversidad
cultural a través de los enfoques descritos, por Imanol Aguirre (2009), tomando
como referente los planteamientos del teérico en educacion, los derechos
LGTBIQA+ y la docencia, Ricard Huerta (2016). Otro aspecto esencial aqui
es la interseccionalidad entre raza, género y otros sistemas de opresion en la
sociedad y la educacion, por la teérica bell hooks (1994). A partir de los conceptos
desarrollados en el marco tedrico y bajo la influencia de estas teorias, se ha
seleccionado a dos artistas como referentes para explorar la idea del mestizaje
travesti, en ambos casos desarrollando esta tematica y la diversidad cultural en
sus obras.

Mediante el estudio de sus obras y propuestas artisticas, se han seleccionado
una serie de artefactos culturales, elementos tomados de la cultura visual y la
cultura popular, que permiten reflexionar sobre la religion, el género, la raza, la
identidad, la cultura popular y la etnia.

En cuanto a la metodologia del TFM, a lo largo del desarrollo del marco teérico se
han realizado diversas busquedas de documentos, libros y articulos en segundos
idiomas para la revisioén de conceptos. Asimismo, se han consultado fuentes de la
ULL, como el punto Q, el repositorio institucional de TFM, y bases de datos como
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Dialnet o e-Llibro.

La recopilacion de citas en cada apartado del TFM ha sido un trabajo importante
para contextualizar e introducir los distintos conceptos de las y los autores, al igual
que el uso de gréficos de elaboracion propia para la sintesis de los conceptos
estudiados.

En el marco experimental, el uso de imagenes con las distintas obras de les
artistas seleccionades ha sido importante, no solo para entender las obras, sino
también para vincular los contenidos teéricos con el contenido visual de cada
artista. Todo ello, ha servido para generar una serie de recursos que se integren
dentro de una pagina web.

Otro aspecto a mencionar es el uso del lenguaje inclusivo, el cual ha desempefado
un papel esencial en el desarrollo de este TFM y en la presentacién de los
conceptos y valores que se plantean aqui. El lenguaje inclusivo se ha empleado
de manera deliberada y consciente para garantizar que todas las personas,
independientemente de su género u orientacion sexual, se sientan representadas
y respetadas en el texto.

En este sentido, se ha evitado utilizar un lenguaje sexista o excluyente que
tradicionalmente ha invisibilizado a ciertos grupos. Se ha optado por utilizar
recursos lingUisticos como el uso de desdoblamientos, sustituciones o formas
neutras, con el fin de evitar la perpetuacion de estereotipos de género y promover
la igualdad.

La estructura del trabajo se ha organizado, en primer lugar, a partir de una
investigacion de referentes, lo cual ha permitido organizar y estructurar el marco
tedrico basado en sus ideas e investigaciones. A continuacion, se fundamenta el
marco innovador, que consiste en el disefio de un recurso educativo “Mestizaje
travesti”. Por ultimo, se realiza la creaciéon del recurso educativo, estableciendo
vinculos entre las imagenes seleccionadas y los conceptos desarrollados en el
marco teorico. El objetivo final es llevar estos conceptos al aula y promover una
educacion artistica inclusiva y enriquecedora para las y los estudiantes.



3. OBJETIVOS

Los objetivos de este trabajo se centran en la investigacion y el andlisis de la
diversidad cultural, la identidad de género y sexual y el arte como herramientas
pedagogicas, con el proposito de generar una propuesta innovadora basada en
la interseccionalidad a través de dos referentes artisticos.

A continuacién, se enumeran una serie de objetivos especificos que se relacionan
con las competencias establecidas en la guia docente del master y se enlazan
con el contenido tedrico de la investigacion de este trabajo:

- Investigar las diversas concepciones que abarca el término “cultura” para
comprender su complejidad y el vinculo que puede establecer con el arte como
manifestacion cultural.

- Entender los diferentes enfoques multiculturales para entender de qué forma
podemos llevarlo a la ensefianza artistica.

- Explorar los conceptos de raza, género e identidad, con el fin de reconocer la
interseccionalidad entre ellos.

- Situar lo LGTBIQA+ de los margenes al centro, basado en las estrategias de
la teoria queer, con el fin de repensar y reestructurar el contenido y las y los
referentes en las aulas.

- Disefar una propuesta innovadora en la que se apuesta por el mestizaje travesti
a partir de dos referentes artisticos diversos culturalmente.

- Crear un espacio virtual como recurso educativo para promover la comprension
transcultural a través del arte.
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4. MARCO TEORICO

4.1 Cultura, diversidad cultural y conceptos esenciales

4.1.1 Hacia una definicion de cultura

“Una cultura no necesita parecer una totalidad; mas bien, configura un
horizonte que se aleja cada vez que nos aproximamos a él”
(Benhabid, 2006, p. 30)

Se trata de un concepto amplio y complejo que ha sido estudiado por diversas
disciplinas a lo largo de la historia. Por esta razon, es importante acotar y delimitar
las dimensiones semanticas del concepto de cultura que se abordaran en este
marco tedrico, tomando como base los enfoques y perspectivas de las y los
autores que desarrollamos a continuacion.

Si nos remitimos a la base etimolégica de la palabra “cultura”, proviene del
verbo en latin “colere”, que significa cultivar. El significado de dicho término
siguié utilizandose hasta el siglo XVIII, donde cambio su sentido metaférico y
fue relacionandose al cultivo de la mente, sin perder la base y la raiz de su
significado inicial.

La tedrica turca Benhabib (2006), menciona al filosofo aleman Gottlieb, que
considera la cultura como un proceso de formacion intelectual y espiritual, “como
bildung, crear y dar forma al alma” (p. 23). Gottlieb argumenta que la cultura
no puede ser entendida Unicamente como un conjunto de practicas y normas
sociales, sino que también es un proceso de formacion intelectual y espiritual.
En particular, destaca la idea de “bildung” término aleméan referido al proceso
de formacion del individuo. Bildung implica la formacion de la persona en todas
las dimensiones de su vida, incluyendo su educacion intelectual, su desarrollo
moral y su crecimiento espiritual, por ende, podriamos afirmar que la cultura es
un proceso de bildung, ya que es a través de la cultura donde los individuos
adquieren los conocimientos, habilidades y valores que les permiten desarrollarse
como personas (Benhabid, 2006).

Desde esta vinculacion establecida entre lo cultural y lo formativo encontramos
a Gollnick y Chinn, (1986, citado por Efland, 1996, p. 133), quienes afirman que:
“la cultura tiene cuatro caracteristicas: a) se aprende a través de un proceso de
enculturacion (vivido) y socializacion (formacién formalizada), b) la comparten



la mayoria de sus miembros, c) es adaptable (a los cambios ecologicos) y d) es
dinamica”. Através de la enculturacion y la socializacion, los individuos adquieren
valores y practicas culturales, mientras que la capacidad de adaptacion y cambio
permite que la cultura evolucione en respuesta a su entorno. Estas caracteristicas
resaltan la importancia de comprender la interrelaciéon entre lo cultural y lo
formativo en diversos contextos educativos y sociales.

Desde otra lectura mas historica, Busquet (2017) nos define dos aproximaciones
a la cultura, siendo una la concepcidbn humanistica y otra la concepcion
antropoldgica. Entendiendo la concepcion humanistica basada en la tradicion y
en el legado clasico del arte, dandole importancia a las obras bajo una mirada
occidental. A su vez, defiende la idea del artista como genio, como un don artistico
superior al estudio de una técnica o disciplina artistica. Para Kant, el artista como
genio es un concepto estrechamente relacionado con la belleza sublime, que la
podemos definir como una reaccidon emotiva ante la magnificencia del talento
artistico (Kant,1790, citado en Brandt, 2005). Esta vision clasica del arte se
vincula estrechamente a las élites sociales como la burguesia, considerando a
las clases sociales altas mas capacitadas intelectualmente para admirar y valorar
el arte. Se coordina desde las instituciones como los museos, teatros, bibliotecas
y grandes espacios que en sus inicios fueron consagrados a albergar el saber y
lo que ellos denominaban alta cultura. El término alta cultura se asociaba a las
producciones artisticas que se originaron en Europa y que han sido valoradas
por la élite de esta regidn; son obras en su gran mayoria realizadas por varones
blancos europeos.

La otra aproximaciéon que nos define Busquet (2017), es la concepcidn
antropoldgica. Afinales del siglo XIX, la antropologia emergié como una disciplina
académica y cientifica que contribuyd a dar un nuevo significado al concepto de
cultura. La antropologia, como estudio sistematico de las sociedades humanas
y sus culturas, enfatiz6 la importancia de comprender la diversidad cultural y la
complejidad de las practicas y expresiones humanas.

En este contexto, la cultura comenz6 a ser entendida como el conjunto de
expresiones y realizaciones del hombre en sociedad, incluyendo aspectos como
la lengua, las artes, las creencias, las practicas religiosas, la organizacion social
y politica, entre otros. Para Busquet (2015) la cultura no era vista como algo
estatico o monolitico, sino como algo dinamico y cambiante, moldeado por las
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relaciones sociales y las condiciones historicas y geograficas.

Desde este nuevo enfoque, la cultura tiene un impacto significativo en la manera
en que se entiende y valora el arte y la creatividad humana. En lugar de ver el
arte como una expresion individualista y bajo el artista genio, la antropologia
enfatiz6 la importancia de entender el arte y la creatividad como productos de las
practicas culturales y sociales mas amplias. El arte y la creatividad son vistos,
por tanto, como parte de un sistema mas extenso de expresion cultural, en el que
el individuo interactta y se relaciona con su entorno social y cultural. Busquet
(2015), afirma que toda cultura es sucesible de ser influida por otras formas de
cultura, afirmando, por tanto, que actualmente su esencia es hibrida. La cultura,
por ende, no se conforma como algo estatico o fijo, sino que esta en constante
evolucion y cambio, pudiendo ser influenciada por factores externos, como la
globalizacion, el contacto con otras culturas, asi como por factores internos, tales
como los cambios demograficos y las transformaciones producidas en el ambito
politico y econémico.

Para Lladro, “La cultura no es (...) la existencia de lo que se suele llamar “bienes
culturales”, sino nuestra presencia, antes ellos, nuestra posibilidad de ser alguien
ante la herencia recibida y, sobre todo, nuestra posibilidad de hacer algo con ella”
(Lladr6, 1998, citado en Busquet, 2015, p.16) . Este planteamiento nos recuerda
la importancia de la cultura en la construccién identitaria de un grupo o sociedad,
que se reafirma y se construye en los valores que han caracterizado a ese
grupo de personas, influenciados y marcados bajo un contexto y marco territorial
concreto. Cabe mencionar, la importancia de la comunicacion y el entendimiento
intercultural, que ha permitido a las personas de diferentes origenes y perspectivas
comprenderse mejor y construir puentes de dialogo.

Ala hora de analizar una cultura, la teérica Benhabid (2006) nos propone analizar
dos puntos de vista, siendo uno de ellos, el punto de vista del observador social (el
cual investiga) y el otro, el punto de vista del agente social (al cual se estudia). Nos
invita a reflexionar sobre esta diferencia. Desde el punto de vista del observador
social se pueden hacer descripciones objetivas y comparaciones entre diferentes
culturas, pero es posible perder el punto de vista, la perspectiva y las experiencias
de los agentes sociales que participan en ella. Por otro lado, desde el punto de
vista del agente social, se puede comprender mejor las razones y significados



detras de las practicas culturales, pero puede ser dificil tener una visién objetiva
y critica de la cultura. Ese andlisis es esencial para no recaer en un estudio de
la cultura bajo una mirada de poder o bajo un posicionamiento colonial, que ha
sido el imperante en la historia de la humanidad bajo las conquistas desde el
continente europeo.

o

Mantener una mirada critica y evitar la perspectiva

de poder o colonial en el estudio de la cultura. CULTURA

%

Estudio y Experiencia como individuo
andlisis de la de esa cultura
cultura

Vivencias de una cultura
desde el exterior

OBSERVADOR SOCIAL AGENTE SOCIAL

// AREA EN COMUN

Figura 1. Grafico andlisis del concepto de cultura segun Benhabid (2006).
Elaboracion propia.

Para concluir, a la hora de definir la cultura, no podemos olvidarnos de una serie
de términos que son esenciales para poder entender el significado y la forma
en la que las distintas culturas se vinculan o se relacionan entre si, debido a la
diversidad cultural y como esta se ha ido desarrollando a lo largo del tiempo. La
diversidad cultural es un elemento central en este analisis, ya que cada cultura
posee caracteristicas unicas que la distinguen de las demas.

A lo largo del tiempo, la cultura ha experimentado un proceso de desarrollo y
evolucion, influido por diversos factores como la migracién, la globalizaciéon y
los intercambios culturales. Estos procesos han contribuido a la interconexion
entre las diferentes culturas, generando influencias reciprocas y enriqueciendo la
diversidad cultural en todo el mundo.

El estudio de la cultura nos sumerge en un universo de significados, practicas
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y perspectivas diversas. A través del andlisis de las etimologias de lo cultural,
hemos descubierto la riqueza de sentidos y simbolismos que se tejen en torno a
este concepto. La cultura, no puede ser reducida a una unica definicién, ya que
evoluciona y se adapta constantemente a través del tiempo y del contacto entre
diferentes grupos humanos. Hemos resaltado la importancia de abordar la cultura
desde perspectivas disciplinares diversas, la interaccion entre la antropologia, la
sociologia, la historia y otras disciplinas nos brinda una visibn mas completa y
enriquecedora de como la cultura se manifiesta en diferentes contextos.

En ultima instancia, el estudio de la cultura nos invita a celebrar la diversidad y a
reconocer que cada manifestacion cultural es valiosa en si misma. Al comprender
y apreciar las multiples expresiones culturales, podemos construir puentes de
entendimiento y promover un dialogo intercultural enriquecedor. La cultura nos
conecta, nos moldea y nos enriquece como individuos y como sociedad.



4.1.2 Explorando la diversidad cultural y la migraciéon: Un enfoque en la
multiculturalidad, interculturalidad y transculturalidad

“El silencio niega la existencia de la diferencia y permite que la cultura
dominante se crea, verdaderamente, que es la Unica cultura”

(Lynn Millar, 1994, p. 214, citado por Talburt y Steinberg, 2005, p.46)

Es importante analizar conceptos como multiculturalidad, interculturalidad y
transculturalidad, como respuesta a la diversidad cultural en las sociedades.
En este capitulo desarrollaremos dichos conceptos partiendo de la diversidad
cultural y la globalizacién.

En un mundo cada vez més interconectado, la diversidad cultural se vuelve
aun mas relevante. La migracion, los avances en la tecnologia y los medios
de comunicacion han llevado a un mayor intercambio cultural y a la creacion
de sociedades mas diversas. Desde el siglo XV, la expansion colonial europea
y el surgimiento del capitalismo sentaron las bases para un mundo cada vez
mas interconectado. La Revolucion Industrial del siglo XVIII y XIX, la creciente
interdependencia econémica y politica entre los paises, y los avances en las
comunicaciones contribuyeron a acelerar el proceso de globalizacién. Este es el
resultado de un largo proceso histérico de interconexidén entre culturas y que ha
transformado significativamente la sociedad y la cultura contemporanea. Para
Busquet (2017), la globalizacion evidencia la presencia de diversas sociedades
en un sistema mundial dnico.

En la actualidad, las vidas de las personas en todo el mundo se ven afectadas
por acontecimientos que ocurren en contextos sociales diferentes a los suyos.
Esto ha dado lugar a una conexion significativa en la sociedad y entre diversas
culturas. Para Busquet (2017), la globalizacién va asociada a un proyecto de
imperialismo cultural. No es cierto, sin embargo, que la globalizacion comporte
necesariamente un proceso de uniformidad social y cultural, ni la destruccion
de las culturas de caracter local. En algunos casos coincide incluso con algun
resurgimiento de las culturas regionales.

En términos generales, la globalizacion ha aumentado la interconexion e
interdependencia entre los paises y las personas a nivel mundial, esto implica
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una mayor integracién econémica, politica, social y cultural; generado un proceso
de hibridacion cultural y un conflicto entre lo local y lo global.

Es indudable que el sistema capitalista es actualmente el modelo econémico
predominante en el mundo, y que su influencia se extiende a muchos aspectos de
la sociedad y la cultura. A media que la globalizacion ha avanzado, el capitalismo
se ha expandido a nivel mundial y ha establecido nuevas formas de dominacion
y control. En el nuevo orden global, el capitalismo ha adquirido una hegemonia
econdmica y politica que ha llevado a una mayor concentracion de riqueza y
poder en manos de unas pocas empresas y paises. Instituciones como el Fondo
Monetario Internacional (FMI), el Banco Mundial y la Organizacion Mundial del
Comercio (OMC) han sido fundamentales en la promocién de politicas y practicas
capitalistas en todo el mundo.

Uno de los grandes efectos de la hegemonia del sistema capitalista ha sido el
aumento de la migracion internacional; la busqueda de mejores oportunidades
econOmicas y la necesidad de escapar de espacios de violencia, pobreza,
problemas sociales y politicos que han llevado a muchas personas a abandonar
sus paises de origen y buscar una nueva vida en otra parte del mundo. La
Organizacién Internacional para las Migraciones (OIM) aporta que hay 281
millones de migrantes internacionales en el mundo en 2020, siendo el 3.6% el
porcentaje de migrantes en la poblacion mundial. Esto ha supuesto la convivencia
de diferentes culturas en un mismo espacio, donde las minorias étnicas y
culturales han ido aumentando.

Un ejemplo de ello, es Canarias, la diversidad cultural ha aumentado debido
al flujo migratorio, pero sobretodo y principalmente al turismo de masas. Cabe
mencionar, que el archipiélago siempre ha sido un territorio de conexion con
Latinoamérica, donde en distintas épocas se han producido fenémenos de
emigracion y migracion a paises como Cuba y Venezuela, entre otros. Segun el
estudio desarrollado por Godenau y Buraschi (2018), la poblacién en la isla de
Tenerife esta compuesta por una gran variedad de nacionalidades, destacando
paises de America como Venezuela, Cuba, Argentina y Colombia, a ello debemos
sumarle un notable porcentaje de personas nacidas en esos paises que ya
disponen de la nacionalidad espanola. Estos paises forman parte de la historia,
la identidad y la cultura de los islefios. Como nos comenta el antrop6logo Harris



(2014), las personas y los grupos utilizan diversos elementos, como su historia,
ubicacion geogréfica, comunidad y antecedentes familiares, para establecer y
expresar su identidad y caracteristicas culturales.

Segun la psicologa evolutiva Hidalgo (2005), es fundamental analizar si las culturas
presentan un caracter dinamico o estatico. Si una cultura muestra un caracter
estatico, la sociedad se empobrecera gradualmente debido al narcisismo y la falta
de enriguecimiento. Por otro lado, si la cultura posee un caracter dinamico, se
adaptara a los cambios que ocurran, lo que resultara en su evolucion a lo largo del
tiempo.

Desde este fenbmeno de movimiento entre culturas y sociedades, nacen los
conceptos de multiculturalidad, interculturalidad y transculturalidad que buscan
responder a la diversidad cultural de las sociedades.

La multiculturalidad nos describe la existencia de todas las culturas que pueden
coexistir en un mismo espacio geografico. Su significado es principalmente
descriptivo, en la multiculturalidad se da por hecho el poder de una de las culturas,
en este caso la cultura mayoritaria, que no debe verse intimidada por las otras.
Se rige bajo una mirada de tolerancia, en lugar de una mirada a partir del respeto,
donde el punto referencial siempre va a ser el suyo propio frente a las otras culturas
minoritarias. Segun Busquet (2017), “hace de comparacioén entre lo propio y lo
ajeno una forma de autocomplacencia que responde a una mirada etnocéntrica
muy arraigada en nuestra historia cultural” p.107.

Definiendo el concepto de etnocentrismo, como el sentimiento que poseen
algunas personas al pensar que su cultura es mejor respecto a otra. Otro concepto
interesante, es el relativismo cultural concepto opuesto al etnocentrismo, referido
a la atraccién hacia las otras culturas, en cuanto a sus diferencias culturales. Cada
cultura puede tener concepciones y valores diferentes, y el relativismo cultural
reconoce que estos tienen un sentido valido dentro de su propio contexto cultural.
Sin embargo, es importante destacar que este reconocimiento no debe permitir la
opresion de derechos basicos o libertades fundamentales, ya que estos no pueden
ser suprimidos por los valores defendidos por una determinada cultura. Se trata
de un término controversial y criticado, que no aboga por los derechos y libertades
universales de las personas.
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En contraposicion, la interculturalidad haciendo alusion a su prefijo “inter”, deja
de poner el foco en las diferencias entre las distintas culturas que conviven en un
mismo espacio o lugar y se centra en la relacion entre las mismas, fomentando
de esta manera la interconexién entre las culturas. Bajo este posicionamiento, se
pierde la mirada jerarquica (evitando el etnocentrismo) de una cultura y se busca
garantizar el respeto y la convivencia, a partir de los principios de la igualdad
y equidad. Busquet (2017), nos propone el uso del verbo “reconocer” cuando
hablamos de interculturalidad, ya que, apuesta por un entendimiento hacia las
otras culturas, entendiendo las otras culturas como una mas, evitando caer en
calificativos como mejor o peor cultura. A su vez, busca resaltar las hibridaciones
y las relaciones que se generan entre las distintas culturas y no centrar el foco en
sus diferencias, fomentando de esta forma la diversidad y el mestizaje.

Segun Hidalgo (2005), la interculturalidad se concibe como una filosofia que
busca promover la diversidad cultural al esforzarse por comprender las diferencias
culturales. Esta filosofia también busca fomentar la apreciacion y el disfrute de
las contribuciones que distintas culturas hacen a nuestras vidas, al tiempo que
garantiza la participacidon plena de todos los ciudadanos en la superacién de las
barreras culturales. Estos puntos de vista coinciden con los planteamientos de
Michael y Thompson (1995), citados por Hidalgo (2005), quienes enfatizan que la
interculturalidad no se limita a describir una situacién particular, sino que implica
un enfoque dinamico, un proceso social que fomenta la toma de conciencia de
la interdependencia entre los participantes. Para Aguado (1991), afade que
el enfoque intercultural no solo define un procedimiento, sino que también se
presenta como una filosofia, una politica y un pensamiento que sistematiza esta
aproximacion.

Otro concepto es el de transculturalidad, que se refiere al intercambio y la
interaccion de diferentes culturas, que genera la creacion de nuevas formas
culturales y la transformacion de las culturas existentes. El término, acuiado por
el antrop6logo Fernando Ortiz (1975), implica el reconocimiento y la valoracion
de la diversidad cultural, enfocandose principalmente en el intercambio y la
adaptacion de las culturas.

Estos tres conceptos son interesantes para comprender la evolucién acontecida



por la interaccidn entre culturas y la diversidad cultural a un mundo cada vez mas
globalizado. Nuestra forma de interactuar y vivir con las diferentes culturas hace
gue nuestra sociedad sea cada vez mas rica y completa, para ello es esencial el
respeto y la igualdad. Cabe mencionar, que muchas veces se utiliza el término
diversidad cultural o multiculturalismo bajo una misma acepcién, pero como nos
menciona Chalmers (1996), la diversidad cultural es la expresidn que lo describe
mas acertadamente.
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4.1.3 La cultura, el arte y la educacién

Para Busquet (2015), el término cultura debe estar relacionado a cinco fundamentos
proximos al termino, que son: la educacion, el civismo, el arte, la religion y la ideologia. Dos
de estos conceptos conformaran aspectos esenciales para nuestra innovacioén educativa,
siendo la educacién y el arte, los cuales desarrollaremos méas adelante.

4.1.3.1 Origenes de la educacion artistica en la cultura occidental y el dominio del
hombre y la religion en el arte

Como nos menciona Efland (1990), las artes eran controladas por el mecenazgo,
la educacion y la censura. El desarrollo del arte a lo largo de la historia siempre ha
estado gestionado através de distintas instituciones que han controlado y marcado
la directriz del arte en un momento o época concreta, siendo algunas de esas
instituciones: los mecenas, la iglesia, la monarquia, el estado, y las academias.
Posicionando el control del mismo en las clases altas, el clérigo o la burguesia;
que imponian y dominaban el enfoque, la expresidon o los contenidos que el arte
debia desarrollar. Todo esto bajo un sistema de censura que cortaba la diversidad
artistica y la acotaba a los intereses o valores artisticos que imperaban en ese
momento de la historia. El sistema de mecenazgo limito y focalizo el desarrollo
artistico, el estilo y expresiébn que buscaban en sus encargos, eliminando de
esta forma la expresion y libertad creativa del artista. Un ejemplo de ello, son
los Médici en Florencia (ltalia), que se posicionaron como uno de los mecenas
mas influyentes en su época, y no solo gestionaban los encargos y el estilo que
se debia trabajar, sino que también influian en las academias de arte, donde su
patrocinio implicaba el control de la direccion artistica que en esas escuelas se

impartia.

Para Efland (1990), las artes suponen el reflejo de la sociedad en las que se
desarrollan, al igual que pasa con la educacion artistica que lleva a cabo su
ensefianza. Alo largo de las distintas épocas el arte se ha conformado como una
herramienta esencial a la hora de “educar” o imponer un pensamiento religioso o
politico, siendo utilizado en gran parte por la iglesia como fuente de ensefianza
visual al pueblo analfabeto, como sucedia en la Edad Media que veia y entendian
las representaciones pictéricas y escultoras como fuentes de informacidn sobre el
poder divino. También en la prohibicidn o censura del desnudo en representaciones

religiosas como sucede en la religidon cristiana, o religiones como el Islam, donde



esta totalmente prohibido cualquier representacion de arte figurativo.

Los métodos de ensefanza artistica han sido varios a lo largo de la historia.
En la Edad Media, la ensefianza artistica se centraba principalmente en la
produccidn de obras religiosas, realizadas por los distintos gremios. Los artistas
eran aprendices y pasaban anos trabajando en talleres de creadores mas
experimentados, aprendiendo técnicas y habilidades a través de la practica. En
la época del Renacimiento, la ensefianza artistica se centré mas en el estudio de
la anatomia, la perspectiva y la observacion de la naturaleza. Los artistas eran
formados en talleres o0 academias de arte y se enfocaban en el dibujo, la pintura
y la escultura. No es hasta el siglo XIX, con el Renacimiento y el Romanticismo
que se comienza a valorar la expresion individual. Surgieron movimientos
pedagogicos que influenciaron en la ensefianza artistica, estos movimientos
abogaron por una educacion mas creativa y participativa, y promovieron el uso
de la imaginacion y la experimentacion en la ensefianza artistica. Como nos
comenta el tedrico Efland, 1990, p.22 “los métodos de ensenanza revelan tanto
acerca de la sociedad como las obras de arte mismas”.

En el desarrollo de la educacion artistica como hemos podido comprobar la
religion y la clase social han tenido un papel crucial, ya que han influido no solo
en las obras sino en la educacion de los creadores. Otros aspecto muy importante
a destacar, es el imperante poder masculino en el arte.

El estudio de las bellas artes estaba reservado exclusivamente a los hombres,
restringiendo el acceso a las mujeres, que solo se les permitia acceder a areas
artisticas de menor valor, como eran las artes decorativas. Esto se debia a los
estereotipos de género y las normas sociales que limitaban la participacion de las
mujeres en actividades que se consideraban para hombres, prohibiéndoles de
este modo el derecho al conocimiento y el estudio no solo del arte sino de otras
disciplinas. Para la historiadora y profesora de arte estadounidense, Nochlin
(2022), la desigualdad de las mujer tanto en el ambito artistico como en otro
ambitos, se debe en parte a las estructuras de las instituciones y como estas
muestran e imponen una vision de la realidad a la sociedad. En la actualidad,
podemos observar como los museos o instituciones albergan en sus archivos
grandes cantidades de obras realizadas por hombres frente a una pequefia parte
realizada por mujeres.
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Esto se ve agravado, con la poca representacion que las obras de las artistas
tienen en las salas, ya que en su mayoria las obras que disponen se encuentran
en los almacenes del museo. En cuanto a las obras producidas por hombres
son obras principalmente europeas y bajo la mirada del varén blanco, esto nos
expone un sistema heteropatriarcal profundamente misdgino.

En muchos casos, se ha atribuido la obra de mujeres artistas a hombres o0 se
las ha considerado meras copistas de la obra masculina. Como nos menciona
Woolf (2012), en su libro Una habitacién propia, anénimo sin duda era una mujer.
En su gran mayoria, las representaciones que vemos de la mujer en el arte se
muestran de forma estereotipada, reduciendo su presencia a la musa, como
fuente de inspiracidén para la mirada masculina; reduciendo a un mero objeto de
belleza o de deseo.



4.1.3.2 El arte transdiciplinar y la diversidad cultural

La fusion en el arte ha estado presente desde los inicios del siglo XX, a través
de los movimientos vanguardistas que promovieron la exploracidbn de campos
y culturas cercanas. Desde obras como La novia puesta al desnudo por sus
solteros, incluso (Marcel Duchamp) hasta Una y tres sillas (Joseph Kosuth), y
desde artistas como Ai Weiwei hasta Tiravanija, los formatos e intereses artisticos
se han ampliado y han asimilado su nueva situacion.

El arte transdisciplinar ha experimentado un notable desarrollo, explorando nuevas
formas de expresién y la interseccidn entre diversos campos. Se destaca por su
naturaleza hibrida, fusionando disciplinas artisticas de manera creativa. Desde
las video performances de Ana Mendieta hasta las performances quirdrgicas de
Orlan, y pasando por las acciones activistas y provocativas del grupo Pussy Riot,
el arte transdisciplinar ha desafiado las fronteras tradicionales.

En este contexto, el arte ha superado su caracter estatico y clasificatorio como
disciplina artistica, abriéndose a una amplia gama de formas de expresion y
posibilidades plasticas. Se ha convertido en un espacio liberado de restricciones
y convenciones, donde las oportunidades son infinitas para los artistas que
exploran nuevas vias de creatividad y experimentacion.

El arte transdisciplinar y el estudio de la diversidad cultural estan estrechamente
relacionados, ya que ambos abordan la interseccion de diferentes campos y la
multiplicidad de expresiones humanas. El arte transdisciplinar se caracteriza por
fusionar disciplinas artisticas y explorar nuevas formas de expresion, rompiendo
con las barreras convencionales. Por otro lado, el estudio de la diversidad cultural
se enfoca en comprender las distintas manifestaciones culturales y como estas
reflejan la riqueza y variedad de experiencias humanas.

Al combinar el enfoque transdisciplinar con el estudio de la diversidad cultural,
se crea un espacio enriquecedor donde el arte se convierte en una herramienta
para explorar, celebrar y comprender las multiples perspectivas y tradiciones
culturales. El arte transdisciplinar permite fusionar elementos de diferentes
culturas y disciplinas, fomentando el dialogo intercultural y la creacion de nuevas
formas de expresion que reflejen la diversidad.
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Bajo el estudio de la diversidad cultural, no podemos olvidarnos de todas las
posibilidades de arte que intervienen en ella, siendo una las manifestaciones
artisticas. Las manifestaciones artisticas son una expresion de la diversidad
cultural, ya que reflejan la riqueza y variedad de formas en las que las diferentes
culturas se han expresado y se expresan. Para ello, es importante adentrarnos
en la cultura popular de una sociedad particular pues, segun afirma Busquet,
(2015, p.37) “Dentro de la cultura popular podemos destacar las celebraciones
religiosas y las fiestas, que en algunos casos tienen una vigencia extraordinaria
en muchos pueblos y ciudades”. Cabe mencionar, que en Europa la cultura
popular hace alusion al folclore y la tradiciébn, como, por ejemplo: las danzas
populares, fiestas, ritos, etc., frente a la concepcién existente en Estados Unidos,
que vincula la cultura popular a espacios como la television, la radio o el cine.

Los inicios de la cultura popular se remontan a la época medieval, en los exteriores
de las murallas, al margen de la élite social y los ilustrados. Es a partir del
romanticismo cuando se comienza a dar valor a la cultura popular, definiéndola
como una cultura originaria del pueblo y representativa de sus inquietudes y de
su modo de vida. Busquet (2015), menciona al fil6sofo y critico literario aleman
Johann Gottfried Herder que consideraba que la cultura viene del alma del pueblo
(volksgeist), que en espanol se traduce como <<espiritu del pueblo>>, concepto
desarrollado por el romanticismo, que engloba caracteristicas comunes a una
comunidad o sociedad a lo largo de su historia.



4.1.4 Enfoques multiculturales hacia una interculturalidad en la educacién artistica

4.1.4.1 La educacion multicultural

La educacion multicultural estd estrechamente vinculada a los movimientos
sociales de los afios 60 y 70, que lucharon por la igualdad y la justicia social
de los grupos marginados en la sociedad, como las personas de diferentes
etnias, género y orientaciones sexuales. La educacion multicultural surge
como una respuesta a la falta de atencion a la diversidad cultural en el sistema
educativo tradicional, que a menudo se centraba en la cultura dominante y en
la asimilacién de los estudiantes a esta cultura. “La educacién artistica puede
ser tan colonizadora como cualquier otra formacién que hinca sus pilares unica
y exclusivamente en la cultura occidental” (Aguirre y Jiménez, 2009, p.31). Uno
de los principales objetivos de la educacion multicultural es promover la inclusién
de todas las culturas y diversidades en el aula y en el curriculum. Esto implica el
reconocimiento y la valoracion de las distintas identidades culturales y la creacion
de un ambiente educativo que respete y celebre la diversidad. El tedrico Banks,
es uno de los principales promotores de la educacion multicultural. Banks (1989)
“Al principio, la meta de la educacion multicultural era mejorar el rendimiento
escolar de estudiantes étnicos marginados por el sistema educativo entonces
vigente” (citado por Efland, 1996, p.135).

Banks (1989), nos propone un enfoque que incluye la incorporacion de la
diversidad cultural en todos los aspectos del curriculum, asi como la creacién
de materiales educativos y recursos que representen la diversidad cultural y
étnica de los estudiantes. Abordando temas como la justicia social y la equidad,
y con el objetivo de promover la igualdad de oportunidades y el respeto por la
diversidad. Todo ello, vinculado a movimientos sociales por la igualdad y la justicia
social, como el movimiento feminista, el movimiento de los derechos civiles y
el movimiento LGTB. En lugar de negar o ignorar las diferencias culturales y
étnicas, busca integrarlas como una herramienta para enriquecer el aprendizaje

y el desarrollo de los estudiantes.

Para Banks y McGee-Banks (1989) El multiculturalismo significa reconocer algo
mas que las simples diferencias étnicas. Las diferencias con respecto al género,
la religion, la orientacion sexual, la clase social, el nivel econémico, el lenguaje,
la edad y la habilidad fisica son también factores culturales que han de ser
considerados, respetados y celebrados en los curriculos contemporaneos. Un
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enfoque multicultural en la educacion artistica no debe limitarse a la incorporacion
de diferentes formas de arte en el curriculum. Citado por Chalmers, 1996.

Segun la propuesta de Huerta (2016), nos propone que, debemos promover
una educacién artistica como un impulsor de transformacién social. Esto se
debe a que el ambito del arte nos brinda la oportunidad de analizar y abordar
nuestra realidad actual, alentandonos a reflexionar y tomar medidas. Al hacerlo,
se promueven valores fundamentales como el respeto y la equidad. Es crucial
abordar estas cuestiones, ya que son aspectos poco comunes en la mayoria de
las aulas.

Por ello, es importante abordar temas como la diversidad sexual en los espacios
educativos. Incluyendo estas cuestiones en el curriculum nos permite desarrollar
y trabajar temas que en la sociedad se consideran tabl, pero que resultan
esenciales a la hora del proceso identitario y de formacion del alumnado, a su
vez, esto nos permite garantizar los valores y principios éticos con las nuevas
generaciones.

Para concluir, Chalmers nos define sus ideas en esta cita, ddbnde nos menciona
todos los puntos que considera esenciales en el desarrollo de una diversidad
cultural justa y equitativa.

Mis ideas se basan en un reducido nUmero de premisas generales:
que el pluralismo cultural es una realidad y que el reconocimiento
displicente, rencoroso y tacito de una cultura por parte de otra
tiene que ser reemplazado por un aprecio auténtico y una vigorosa
accion correctiva; que ningun grupo racial, cultural o nacional es
intrinsecamente superior a otro; que el arte de ningun grupo es
basicamente superior al de otro; y que la igualdad de oportunidades, en
las clases de arte y fuera de ellas, es un derecho que tienen todos los
estudiantes, independientemente de las diferencias étnicas, culturales
o de otro tipo que los distingan entre si. (Chalmers, 1996, p.28)



4.1.4.2 Educacion artistica y diversidad cultural

Cualquiera pensaria que la comprension y el respeto a la diversidad
cultural estarian garantizados en la educacién artistica, pero ello no
necesariamente es asi, debido al predominio eurocéntrico de los enfoques
decimondnicos de las artes, los cuales se convirtieron en dominantes
en muchas escuelas superiores de artes durante el siglo XX. (Aguirre y

Jiménez, 2005, p.31)

La diversidad cultural se refiere a la multiplicidad de formas de vida, creencias,
valores, costumbres, lenguas y practicas culturales que coexisten en una sociedad.
Es una caracteristica fundamental de la humanidad, ya que cada cultura es Unica
y refleja la experiencia, la creatividad y la historia de un grupo de personas. No
debe ser vista como algo estatico e inmutable, sino como un proceso dindmico
que se nutre del intercambio cultural y que puede cambiar con el tiempo. Son
la globalizacion y la migracidon quienes han propiciado una mayor mezcla de

culturas en todo el mundo, creando nuevas formas de expresion cultural.

Aguirre (2005) argumenta que, al discutir la diversidad cultural en los campos
artisticos, es comun que se perciba al “otro” como algo externo y distante, como
si no formara parte de nosotros mismos. Ademas, se suele limitar la nocién de
ser “otro” Unicamente a aquellos que tienen una identidad étnica especifica,
dejando de lado su amplitud y relevancia. Segun Aguirre, la diversidad cultural
trasciende la mera identificacion ligada a lo indigena y abarca un espectro mucho
mas amplio.

Las producciones culturales, como el cine, la televisidn, la literatura y el arte,
desempefan un papel importante en la representaciéon de diferentes culturas
y géneros. La inclusidbn de una amplia gama de voces culturales y de género
en estas formas de expresion contribuye a la promocion de la diversidad y la
superacion de los estereotipos.

A través del dialogo intercultural y la interseccionalidad (deberia nombrar a
hooks a continuacioén), las producciones culturales también pueden fomentar el
didlogo entre diferentes culturas y géneros, permitiendo la exploracion de las
intersecciones entre ambas formas de diversidad. Las expresiones artisticas

pueden abordar temas como la identidad cultural y de género, asi como las
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experiencias compartidas y Unicas de las personas que pertenecen a diferentes
comunidades. Aguirre (2005), es fundamental que los profesores adquieran
la comprension de que las culturas presentan una diversidad interna y estan
constantemente en evolucion.

Es importante reconocer que la diversidad de género y sexual es un aspecto
mas de la diversidad cultural, ya que cada cultura tiene su propia comprensiéon y
expresion de la identidad de género y la orientacidn sexual. Por ejemplo, algunas
culturas reconocen la existencia de géneros no binarios, mientras que otras
tienen una comprensién binaria del género. Las producciones y expresiones
culturales pueden desafiar las normas tradicionales de género y cuestionar
los roles predefinidos. Al representar una diversidad de géneros y romper con
las expectativas de género, se pueden desafiar estereotipos y construcciones
sociales restrictivas. Por ejemplo, la musica, el teatro y el arte contemporaneo
han sido espacios donde se desafian los roles y estereotipos de género, abriendo
asi oportunidades para una mayor igualdad y aceptacion.

Del mismo modo, algunas culturas reconocen la diversidad de orientaciones
sexuales, frente a otras que son discriminatorias y abusivas. Esta discriminacion
y exclusién no solo se produce en torno a la diversidad sexual y de género,
sino que se genera desde la interseccionalidad, donde la discriminacion y la
exclusion afecta a personas que pertenecen a multiples grupos marginados
simultdneamente. Por ejemplo, una persona puede experimentar discriminacion
no solo por su orientacion sexual o identidad de género, sino también por su origen
étnico o cultural. Esto esta implicitamente ligado a las relaciones de dominacion/
subordinacion que se generan en contextos de diversidad cultural, donde esas
relaciones de poder desembocan en un estado de desigualdad y opresion. Como
nos afirma la te6rica hooks (2000), debemos analizar género y raza, no podemos
considerarlos por separado.

La educacién multicultural nace con el fin de cambiar el sistema educativo, surge
a partir del afo 1960 y su intencién inicial fue adaptar el sistema educativo a la
diversidad étnica del estudiantado. La introduccion de la diversidad cultural en
el sistema educativo es una cuestion clave en la construcciéon de sociedades
éticas y respetuosas con la diversidad. La educacion es un proceso fundamental
en la formacion de ciudadanos criticos y analiticos con estos sistemas de poder



y subordinacion vigentes en las sociedades, y que afectan principalmente a las
minorias étnicas.

Jiménez y Aguirre (2009), plantean que la educacion artistica debe ser inclusiva
y debe estar orientada a la promocion de la diversidad cultural y de género. En
este sentido, Aguirre destaca la importancia de que los programas educativos en
el ambito artistico incluyan perspectiva de género, que permita a les estudiantes
explorary comprender las diferentes formas de expresién. Para ello, es importante
fomentar la creacion y difusion de obras artisticas que aborden esta teméatica y
contribuyan a la visibilizacion y aceptacion de las diferentes identidades culturales.

Esta tesis nos propone un nuevo discurso sobre la diversidad cultural para tratar
la educacion artistica. Y para ello, nos invita a desarrollar un modelo basado en
la multiculturalidad, que él mismo define como:

(...) un fenbmeno que trasciende lo etnografico para aproximarse a una
vision de la ensefianza antielitista, democratica y celosa de la diversidad.
Su fundamento es que todos los estudiantes dispongan de igualdad de
oportunidades educativas, independientemente de cuél sea su sexo,
clase, etnia, raza o caracteristicas culturales. En este sentido, se incluyen
los derechos de quienes tienen también necesidades especiales (Aguirre
y Jiménez, 2009, p.31)

Siendo asi, este modelo invita a entender un planteamiento basado en la
diversidad, donde podamos trabajar bajo una mirada decolonial en el sistema
educativo, valorando aspectos tan esenciales como el posicionamiento
centralizado del arte occidental en los contenidos formativos de las academias
de arte o formaciones educativas obligatorias, y posicionando en igualdad de
condiciones la diversidad cultural y artistica en el aula a través del desarrollo y
estudio curricular de contenidos que huyan de una mirada centralizada en el arte
occidental y la mirada del hombre blanco. Estos contenidos deben plasmar la
diversidad cultural y de género.

Frente esta mirada descentralizada del arte europeo, comunmente conocido
como arte clasico, nos invita a indagar y trabajar en otras manifestaciones
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artisticas, también denominadas de forma peyorativa como artesanias o arte
popular. Expresiones plasticas que han sido separadas o excluidas del estudio
artistico por considerarse de menor nivel o importancia frente al conocido “arte
oficial”. Esta reconstruccién a nivel curricular nos plantea repensar y reestructurar
el sistema y la organizacion en la educacion artistica.

Con el objetivo de alcanzar la atencion a la diversidad cultural, Jiménez y Aguirre
proponen cinco enfoques curriculares para la atencion a la diversidad cultural en
la educacion artistica, desarrollados previamente por Patricia L. Stuhr, a partir de
los trabajos de Grant y Sleeter (1989):

1. ENFOQUE ADITIVO 4. ENFOQUE MULTICULTURAL

Cinco enfoques curriculares para la atencion a
la diversidad cultural en la educacion artistica.

Por Jiménez y Aguirre

2. ENFOQUE DE LAS RELACIONES HUMANAS| | 5. ENFOQUE RECONSTRUCTIVO
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| 3. ESTUDIO DE GRUPO |

Figura 2. Sintesis de los diferentes enfoques a partir de Stuhr. Fuente: Elaboracion propia.



1.Enfoque aditivo

“Un enfoque empleado para integrar a estudiantes de color a la corriente
cultural dominante”
(Efland, 1996, p.138)

Este enfoque se centran en reforzar los valores de la cultura dominante frente a
los estudiantes con culturas minoritarias en el aula. Su objetivo es garantizar el
empleo en el ambito artistico y poder acceder a los eventos relacionados con el
mismo. De esta forma, se busca colocar al estudiante blanco europeo de clase
media como referencia para el resto del estudiantado en el aula. Como nos afirma
Efland (1996), en este enfoque no se asume que el problema puede erradicar en
el curriculum educativo o en el espacio sociocultural, sino que el problema esta
en el estudiantado y sus habilidades de aprendizaje.

Su planteamiento consiste en construir el curriculum a partir de las caracteristicas
del arte occidental bajo una mirada blanca y burguesa, primando de esta forma la
cultura hegemonica. Propone incluir al curriculum aquellos referentes con unas
caracteristicas poco comunes frente a lo occidentalmente aceptado, incluyendo de
esta forma algunos referentes de otras culturas y minorias étnicas. Sin embargo,
no plantea un posicionamiento critico y reflexivo en cuanto a la compresién y el
andlisis de las diferencias culturales.

2. Enfoque de las relaciones humanas

Su principal objetivo es reforzar la unidad en el alumnado, reforzando los aspectos
compartidos vinculados al arte y su actividad, de este modo recalca los aspectos
culturales y artisticos en comun, frente a las diferencias.

El enfoque de las relaciones humanas se centra es los aspectos culturales
distintivos como los trajes regionales, celebraciones culturales o eventos festivos
caracteristicos de una cultura. Trabaja habitualmente con creaciones artisticas
étnicas o artesanas, donde el propio creador o individuo asociado a dicha cultura
participa activamente en el aula, de esta forma se busca reforzar la autoestima
del alumnado que ve como su cultura se valora y se refuerza en el aula.
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3. Estudio del grupo

Este enfoque se centra en el estudio de un sector o grupo en concreto que ha
sido silenciado o borrado en los curriculos artisticos, exponiendo y desarrollando
el conflicto intercultural. Su objetivo principal es promover la equidad social. Se
focaliza en el analisis de los artistas contemporaneos u otras formas artisticas de
un grupo cultural en concreto, que han quedado fuera del canon centralizado del
arte europeo. Por ende, se busca enfatizar a los artistas y reforzar el estudio y el
analisis dentro de los curriculums artisticos.

Como nos comenta Efland (1996), el objetivo es que los estudiantes tras el estudio
de grupo puedan desarrollar cambios a favor de dicho grupo en estudio, con el
fin de potenciarlo y visibilizarlo frente a la corriente artistica dominante, de esta
forma se busca atacar y minimizar la vision centralizada al arte blanco europeo.

Este tipo de programa estd enfocado principalmente para ensefanzas
universitarias o de secundaria. Un ejemplo de estudio de grupo es: el estudio de
las mujeres artistas en el arte, la comunidad LGTBIQA+ en el arte o las personas
racializadas en el arte, entre otros. Actualmente, es un enfoque en auge dentro
de la comunidad educativa, ya que permite trabajar y visibilizar en el aula un
sector de la sociedad que ha estado silenciado, a su vez permite reforzar valores
sociales y de igualdad de género.

4. Enfoque multicultural

Grant y Sleeter, 1993, p.56 “El enfoque educativo multicultural, mas
que los tres precedentes, aboga por una reforma completa del sistema
escolar, al que proponer trasformar en un espejo de la diversidad” citado
por Efland, 1996, p.143

La educaciéon multicultural busca fomentar la inclusién y el respeto hacia la
diversidad cultural en las aulas. Esto implica la incorporacion de diversas
perspectivas y estrategias en los programas escolares para promover el pluralismo
y la equidad social. La educacién multicultural no se limita solo a las diferencias



étnicas, sino que también incluye la diversidad en cuanto a género, orientacion
sexual, religion, discapacidad y otros aspectos que pueden influir en la identidad
cultural de los estudiantes.

En este enfoque educativo, el curriculo no se presenta de manera secuencial,
sino que se enfoca en un andlisis profundo de un tema desde diferentes
perspectivas. Se busca generar en el alumnado una actitud critica y reflexiva
hacia las comunidades artisticas que estudia, asi como considerar el papel que
el poder y el conocimiento juegan en cada momento. El equipo docente de arte
propone un aprendizaje y ese mismo aprendizaje se proyecta desde diferentes
puntos de vista, tanto sociales como culturales. A su vez, también se invita a
la clase a artistas o representantes de dicha cultura en estudio, con el fin de
preguntarles y analizar bajo su perspectiva como parte del grupo estudiado.

La educacion multicultural, por tanto, fomenta la interaccién entre diferentes
épocas, estilos, grupos sociales o corrientes estéticas, entre otros, con el objetivo
de ampliar la comprensién de los estudiantes sobre las diversas manifestaciones
culturales presentes en su sociedad y en el mundo en general. Efland (1996) nos
afirma que este enfoque es el mas usado por el profesorado, para trabajar con
alumnado de distintos géneros, razas, clase social 0 minusvalia.

5. Enfoque reconstructivo

La educacion como reconstruccion social y multicultural busca preparar a los
estudiantes para el cambio social, fomentando la diversidad social y cultural, la
practica activa de la democracia y la colaboracién entre el estudiantado en la
promocién de una sociedad mas inclusiva y equitativa.

Para ello, se busca cuestionar sus propias experiencias, la division social en
su entorno y su propio grupo, generando de esta forma un enfoque donde el
alumnado trabaje en conjunto dejando a un lado las diferencias étnicas o de
capacidades. El curriculum se construye sobre la base de les estudiantes y se
desarrolla a partir de temas que permitan un estudio globalizado e interdisciplinar,
fomentando un aprendizaje cooperativo y colaborativo entre el alumnado.

El programa artistico debe plantearse bajo un enfoque multidisciplinar. A su vez
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se invita al estudiantado a construir en conjunto el curriculum, usando distintas
experiencias e inquietudes personales que parte de los estudiantes. Para
desarrollar este tipo de enfoque se precisa una revisidbn completa del curriculum
actual, al igual que una formacién al profesorado con el fin de capacitar y
garantizar la continuidad del programa.

Aguirre (2005) nos afirma que seria esencial que las iniciativas educativas con un
enfoque multiculturalista no pierdan de vista la interrogante fundamental sobre el
origen de los valores que a menudo se presentan como distintivos de una cultura,
asi como el papel que desempefian sus defensores en el complejo juego de las
hegemonias sociales, politicas y econémicas presentes en los contextos culturales.
Al considerar estas cuestiones criticas, podriamos tener una comprension mas
completa y equilibrada de las distintas culturas y tradiciones, y fomentar de este
modo una educacion mas inclusiva y diversa. Por tanto, nos invita a reflexionar
sobre todos los aspectos que atraviesan desde distintos puntos a esa cultura,
de modo que podamos tener una visiobn mas compleja que evite quedarse en un
andlisis superficial y vacuo.

Cabe destacar que el enfoque multicultural ha permitido analizar y cuestionar el
curriculo en la educacién artistica, introduciendo formas culturales que habian
sido excluidas y generando un equilibrio entre ellas, aun dando cabida a un
extenso trabajo para lograr una mayor revision frente a los métodos de ensefianza
y aprendizaje.



4.2 Raza, género y diversidad sexual en la educacion

4.2.1 Diferenciando entre género, sexo e identidad

El género es un concepto complejo que se refiere a las construcciones sociales y
culturales asociadas a las identidades, asi como a las formas en que se relacionan
y se expresan en diferentes contextos y culturas.

Antes de definirlo es importante desarrollar y distinguirlo del sexo, ya que en
muchas ocasiones se confunden, teniendo ambos términos una relacibn comun,
pero partiendo de significados totalmente opuestos. El sexo se refiere a las
caracteristicas bioldgicas de un individuo, asociados a los 6rganos sexuales con
los que nace, frente al género, que es una construccion social y cultural que varia
segun la sociedad y el momento historicos.

El género se relaciona con las expectativas y roles que se asignan a las personas
en funcion de su sexo, y con las normas, valores y creencias que se construyen
en torno a lo que se considera masculino o femenino. En este sentido, existen
multiples identidades de género, que van mas alla de la dicotomia hombre/mujer
y que incluyen a personas que se identifican como no binarias, transgénero,
genderqueer, entre otras; todas ellas agrupadas bajo el paraguas trans. Es
importante destacar que el género no es algo fijo o natural, sino que es una
construccion social que puede cambiar y evolucionar a lo largo del tiempo. Como
nos menciona Judith Butler (2006) en su libro Deshacer el género:

(...) un fendbmeno que trasciende lo etnografico para aproximarse a una
vision de la ensefanza antielitista, democratica y celosa de la diversidad.
Su fundamento es que todos los estudiantes dispongan de igualdad de
oportunidades educativas, independientemente de cual sea su sexo,
clase, etnia, raza o caracteristicas culturales. En este sentido, se incluyen
los derechos de quienes tienen también necesidades especiales (Aguirre
y Jiménez, 2009, p.31)

Este marco cultural que nos menciona Butler, es esencial a la hora de entender
el género, entendiendo que las ideas y normas asociadas a lo que se considera
masculino y femenino no son estaticas ni universales, sino que varian en
diferentes culturas y periodos histéricos. El género se construye y se expresa
a través de practicas, roles, normas y representaciones simbodlicas que estan
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arraigadas en contextos culturales especificos.

Ademas, sostener que la “anatomia” y el “sexo” no existen sin un marco cultural
implica que nuestras comprensiones de la anatomia y el sexo también estan
influenciadas por las normas y valores culturales, aunque existen caracteristicas
bioldgicas que se asocian comunmente con los cuerpos masculinos o femeninos,
la interpretacion y el significado que se les atribuye estan influenciados por
factores sociales y culturales.

A continuacion, a modo aclaratorio presentamos un gréafico (Figura 3) donde
mostramos de manera esquemaética la distincion entre sexo biologico, identidad
de género, expresion de género y orientacion sexual; asociado cada concepto a
una parte del cuerpo humano. Estos cuatro conceptos, suelen generar confusion
en la sociedad y su principal motivo parte de la escasa educacién afectivo sexual
en las escuelas. La periodista Lucia Franco (2021) periodista del perioddico E/
Pais, asegura que Espafa tiene esta asignatura pendiente, ya que los jovenes
adquieren esta informacién de internet o a través de la pornografia, obteniendo
una imagen disociada de la realidad. La periodista aboga que debe ser contenido
para el desarrollo de una materia que debe formar parte del curriculum de la
formacion académica obligatoria y no verse simplificado a una charla durante
el desarrollo del periodo lectivo. Cabe destacar, que en la actualidad podemos
observar como parte de la juventud tiene interiorizado estos conceptos, gracias
al trabajo de educadores, asociaciones e iniciativas sociales que abogan por la
educacién afectivo sexual. En contraposicion con otras generaciones pasadas,
gue en su proceso educativo no recibian ningun tipo de educacion afectivo sexual,
por ende el conocimiento de la misma partia de su propia voluntad. Pero como
menciona la periodista anteriormente citada esto no es suficiente, se necesita de
una formacion méas extensa a lo largo del curso académico.



Expresion de género

Orientacién sexual

-
Y Sexo bioldgico

Identidad de género

Figura 3. Grafico distincion entre sexo bioldgico, expresion de género, orientacion
sexual e identidad de género. Fuente: Elaboracion propia.
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1.ldentidad de género

Setratadel género con el que cadapersona se reconoce, sinimportar su genitalidad
(sexo). Como comentamos anteriormente esta no solo puede ser binarista
hombre/mujer, sino que existe una amplia variedad de identidades de género que
son recogidas dentro del paraguas Trans, como son: no binario, genderqueer,
género fluido, agénero, etc. En la figura 3, se asocia a la representacion del
cerebro porque parte de un pensamiento individual de la persona, donde busca
reconocerse e identificarse.

No se es simplemente un cuerpo sino que, en un sentido absolutamente
clave, el propio cuerpo es un cuerpo que se hace y, por supuesto, cada
cual hace su cuerpo de manera diversa a la de sus contemporaneos
y también, a la de sus antecesores y sucesores corporeizados. Butler,
1998, p.299

2. Expresion de género

Se trata de la forma en la que una persona expresa su identidad de género. Esta
ligada a su forma de vestir, comportamiento, etc. Cabe destacar que la expresion
de género es muy diversay notiene porqué estar ligada a un pensamiento binarista
hombre/mujer, como es el caso de la androgina que huye de esta dicotomia. En
la figura 3, la expresion de género se ha representado con el contorno del cuerpo
“la piel” porque es una forma de manifestacion, ya puede ser a través del aspecto
fisico, la ropa, el pelo, la actitud, etc.

3. Sexo bioldgico

Relacionado con el 6rgano sexual con el que nace una persona, siendo el
pene, la vulva o intersex. Las personas intersexuales tienen caracteristicas
sexuales atipicas segun las normas establecidas por la biomedicina. Intersex se
relaciona con una gama de rasgos fisicos o variaciones que se encuentran entre
las definiciones estereotipadas de “cuerpo de hombre o cuerpo de mujer”. Es
decir, diferencias fisicas en los cromosomas, expresidn genética, diferencias
hormonales, partes reproductivas como los testiculos, el pene, la vulva, el clitoris,



los ovarios, etc. Existen muchas formas diferentes de intersexualidad, por lo
gue es un término general, en lugar de una variacidén especifica.En la figura 3 lo
relacionamos con la parte genital porque corresponde a los 6rganos sexuales del
individuo.

Cabe mencionar, el concepto de: “sexo sentido”, que hace alusién al sexo con el
cual una persona se reconoce, sin estar determinado por su sexo biologico.

4. Orientacion sexual

Es la atraccion afectiva o sexual hacia otra persona, ya sea de tu mismo género o
no. Existen diversidad de orientaciones sexuales, como son la heterosexualidad,
homosexualidad, bisexualidad, asexualidad, pansexualidad, etc. En la figura 3 la
orientacion sexual se representa con el simbolo del corazén, precisamente por la
relacion con los sentimientos y los gustos del individuo.

A lo largo de este Trabajo Fin de Master (TFM) se usaran las siglas Lesbianas,
Gays, Trans, Bisexuales, Intersexuales, Queer, Agénero y + (LGTBIQA+)
incorporando la A de agénero, bajo la frase de George Steiner, profesor y fildsofo
que afirmo que “Aquello que no se nombra no existe”, por lo tanto, hemos decidido
nombrar todas las siglas del colectivo como se promueven en los foros de debate
activistas en la actualidad. El uso del simbolo + es usado para dar a entender
que el colectivo sigue en constante movimiento y crecimiento. Otro concepto que
nos gustaria aclarar es el termino “Trans”, en este trabajo se usara el termino
“trans”, dejando a un lado otros términos como “transgénero” o “transexualidad”.
Trans se configura como un término paraguas que acoge toda la realidad trans,
incorporando distintas subjetividades y categorias dentro del mismo.
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4.2.2 Referentes tedricas bajo la compresion del género y la teoria queer

Un cuerpo queer es un cuerpo cuestionado, cuestionable, sospechoso,
puesto en duda.Un cuerpo que se sale del marco normativo y que, en el
extremo de esa experiencia, devendra vida desnuda, no valida, no llorable.
La persona tan al margen de la norma/forma, de la persona/sujeto, que no
tendra un trato equivalente o no sera leida, en definitiva, como persona,

como igual. Eso, y no otra cosa, es lo queer. (Trujillo, 2022, p.16)

La comprension del género es fundamental para abordar las desigualdades y
discriminaciones que afectan a diferentes grupos de personas. La perspectiva de
género busca analizar y transformar las relaciones de poder que se construyen
en torno al género, promoviendo la igualdad y el respeto a la diversidad de
identidades.

Como una de las referentes teéricas mas destacadas contamos con la
estadounidense trans, Judith Butler, autora de E/ género en disputa (1990) entre
otros textos. Se trata de una contribucién al desarrollo de la teoria queer y uno de
los textos fundacionales del feminismo posmoderno; definiendo el género como
una construccion social y cultural que se produce y reproduce en las interacciones
sociales, a través de actos performativos y repetitivos. Para Simone de Beauvoir
en su obra El segundo sexo (1949), introduce la idea de diferencia entre sexo
y género, argumentando que el sexo biolégico no debe ser un determinante de
los roles y las posiciones sociales de un individuo. Para Beauvoir, al igual que
Butler, definen al género como una construccién social y cultural que esta fuera
de las caracteristicas bi6logas de la persona y que varia segun los diferentes
contextos y culturas. Beauvoir (1998) nos anade, que la opresion que sufren
las mujeres en la sociedad no solo es bioldgica, sino que esta arraigada a una
construccioén social y cultural. En la actualidad, esto a supuesto un debate en los
circulos feministas donde partiendo del pensamiento de Butler (1998) y Beauvoir
(1998), nos afirman que una mujer no es mujer por su genitalidad sino por la
construccién social, roles y caracteristicas culturales. Esto a abierto una brecha
en el movimiento feminista dividiendo un sector que se postula a favor de dicha
definicion y por ende, apuestan por un feminismo transinclusivo; y un segundo
sector, que aboga que una mujer se identifica o se define como mujer por sus
caracteristicas biolégicas (sexo) con las cuales ha nacido, dejando fuera de la
definicion de mujer a las personas trans.



Otra referente, Eve Kosofsky, se le atribuye como una de las principales
impulsoras de la teoria queer, en la cual explord las construcciones culturales
de la sexualidad y el género. En su libro Epistemologia del armario (1998), nos
argumenta que la sociedad tiende a categorizar y etiquetar a las personas en
términos de su orientacion sexual, estableciendo una distincién binaria entre
heterosexualidad y homosexualidad. Kosofsky cuestiona esta division binaria
y nos propone una compresidon mas compleja de la sexualidad, afirmando que
existen multitud de diferentes sexualidades que nos revelan la arbitrariedad de la
divisibn homo/heterosexual.

La activista feminista negra, bell Hooks, ha abordado de manera critica las
intersecciones entre raza, género y otros sistemas de opresién en la sociedad y la
educacioén. Sus estudios feministas basados en la interseccionalidad (Interaccion
entre dos 0 mas factores sociales que definen a una persona, como pueden ser:
la etnia, clase social, género, identidad, etc.) han contribuido al desarrollo de la
teoria feminista y han planteado la importancia de abordar las intersecciones
de clase, para una plena igualdad de derechos entre hombres y mujeres. El
término de interseccionalidad, frecuentemente usado en los estudios de hooks
fue creado previamente por la abogada y académica afroamericana Kimberlé
Crenshaw.

La autora, nos pone un ejemplo dentro del feminismo, donde apela a analizar el
género y la raza en conjunto, ya que si no estariamos generando un privilegio
de clases posicionando a las mujeres blancas ante su privilegio de blanquitud,
frente a las mujeres racializadas. Para ello, nos apela a la sororidad y el apoyo
mutuo ante la lucha por la igualdad de género y la violencia contra las mujeres,
reafirmando que el feminismo debe ser antirracista.

Estudiarycuestionarelgénerobajo unaperspectivabasadaenlainterseccionalidad
es esencial para abordar y entender lo queer y en su caso, la “teoria queer”,
termino acufiado por Teresa de Lauretis, tedrica feminista italiana. Pero, ¢ Qué es
la teoria queer?.

Primero empecemos por la definicion del concepto “queer”, que se origina a partir
del término en inglés “queer”, que en espanol significa “marica” o “raro”. Para
Trujillo (2022), “Queer se refiere a esa rareza, esa desviacion de la normalidad,
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de lo straight, en términos sexuales y genéricos” (p.13). Histéricamente ha sido
utilizado como un insulto o calificativo peyorativo para referirse a las personas
no conformes a las normas heterosexuales. Sim embargo, en un acto de
reapropiacion, el término ha sido resignificado por la comunidad LGTBIQA+ y
utilizado como una forma de empoderamiento y resistencia. Al apropiarse del
término y resignificarlo, se busca desafiar y cuestionar las nociones tradicionales
de identidad de género y sexualidad.

En cuanto al significado de la teoria queer, como nos menciona el filosofo y
activista queer Preciado (2011), lo “queer” no es una identidad mas, sino que es
una postura critica que cuestiona y desestabiliza las normas sociales y culturales
relacionadas con el género y la sexualidad. Lo queer viene hablarnos de las
personas disidentes de género y sexual, que no entran dentro de categorias
binarias y normativas, por ende viven su identidad y expresiéon de género de
forma personal.

Lo queer nos habla de la “matriz heterosexual”, concepto definido por Judith Butler
(1998), como el conjunto de estructuras culturales a través de las cuales los
cuerpos, géneros y deseos son presentados como algo natural y comprensible,
asociando un género frente a un sexo asignado, hombre - masculino y mujer -
femenina. Frente a lo opuesto, catalogado como “a-normal”, conformado por las
personas disidentes de género y sexuales, que resisten a las normas que impone
la sociedad heterosexual dominante.

Preciado (2011), nos propone un analisis frente a las discriminaciones, apoyando
que esa estructura asociada a lo culturalmente normalizado y “correcto” no solo
se desarrolla bajo el pensamiento heteronormativo, sino que dentro de la “cultura
gay”, asociada a los cuerpos de varones cis blancos homosexuales y de clase
alta, también se genera exclusion frente a los cuerpos disidentes de las personas,
trans, bolleras, racializadas, migrantes, trabajadores y trabajadoras sexuales, etc.

Kosofsky (1998), nos define que lo queer es un pensamiento politico y un
posicionamiento critico frente al mundo., heredado de la tradicion anticolonial y
feminista. El concepto engloba una amplia gama de identidades y expresiones
gue no se ajustan a las categorias binarias y normativas de hombre/mujer
y heterosexualidad, buscando de esta forma desafiar y transcender las



construcciones sociales y culturales que imponen normas rigidas sobre la
identidad y la sexualidad de las personas.

Cuando hablamos de la teoria queer, debemos partir de la base que dicha teoria
busca distorsionar el concepto de identidad, ya que aboga y nos defiende que las
identidades son fluidas y cambiantes (Butler, 2006). Como nos comenta el teérico
Zygmunt Bauman (2015), en su obra Tiempos liquidos, donde el autor expone
la condicidén de la sociedad contemporanea, caracterizada por la volatilidad, la
inestabilidad y la falta de arraigo. Bauman (2015), nos presenta un analisis critico
de coémo las estructuras y las relaciones sociales han cambiado en nuestra era,
y cdmo las personas se ven desafiadas por la incertidumbre y la necesidad de
adaptarse constantemente a un entorno en constante cambio. En relacion a la
identidad, de manera metaférica generamos un vinculo con la propuesta de este
autor, ya que la identidad cambia y fluctua con el individuo, no se trata de un
proceso continuo y constante, sino de un estado liquido y movil del que nos habla
Bauman.

La artista contemporanea Orlan, también nos hablan de que el cuerpo al igual
que la identidad esta en continuo cambio, en continua mutacién. Nos invita hablar
de la metamorfosis del cuerpo humano. En su obra artistica, ella lleva a cabo
estos cambios corporales a través de manipulaciones quirdrgicas sobre su cara
y cuerpo, convirtiendo su cuerpo en su continua obra de arte.

Alcoba (2005), nos habla como anteriormente la relacion entre hombres y
mujeres se concebia en términos de similitud o diferencia. Sim embargo, ahora
se reconoce que todas las personas experimental su sexo, género y deseos de
maneras diversas y variadas. Esto implica, que resulta insatisfactorio encasillar
estas experiencias en patrones identitarios rigidos establecidos por la cultura. En
lugar de ello, se propone valorar y respetar la diversidad de vivencias individuales
en relacién al sexo, género y deseos. Esto implica por tanto, superar estereotipos
y prejuicios culturales para permitir que cada persona explore y exprese su
identidad y sexualidad de forma auténtica, trascendiendo las expectativas y
normas impuestas.

Como nos define lo queer el tedrico Trujillo (2022), “es resistir en los margenes,
los espacios liminales entre los sexos, los géneros, las identidades”.
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4.2.3 Planteamiento educativo en artes desde la diversidad de género

“Desde el arte y desde la cultura visual se abren diversas posibilidades
de accion, entendiendo la educacion artistica como una geografia que
atiende a la relacion entre los individuos y su entorno” (Huerta, 2016, p.18)

Talburt y Steinberg (2005) nos mencionan la importancia de abordar la ruptura
entre la expresion de género y las expectativas sociales en el &mbito educativo.
Para ello, destacan la necesidad de reflexionar sobre la socializaciéon de las
identidades de género, promoviendo de este modo la coeducacion y lainclusion de
contenidos relacionados con la diversidad sexual. Este contenido en el aula dentro
del curriculum es casi nulo, Alcoba (2005) nos invita a revisar la simplificacién del
género y el sexo en los materiales educativos, donde se evidencia la desigualdad
frente a otras identidades y sexualidades de forma significativa.

Una pedagogia de la teoria queer va mas alld de la incorporacion de una
educacion sexual inclusiva y no normalizadora. Busca repensar y transformar
todo el sistema educativo, desafiando las normas heteronormativas y de género,
y promoviendo una perspectiva mas amplia y diversa hacia las identidades y
decisiones individuales. Como nos menciona Huerta (2016), se plantea la
necesidad de abordar las dindmicas de poder y discriminacién presentes en el
ambito educativo. Esto implica, fomentar la comprensidon hacia las experiencias
y perspectivas diversas, asi como cuestionar los estereotipos y prejuicios
arraigados.

Para poder abordar estas dinamicas de poder en el ambito educativo, hooks
(1994) destaca la importancia de integrar una perspectiva critica de raza y género
en los curriculos y las practicas pedagdgicas. Abogando por una educacion que
promueva la conciencia critica, la empatia y el respeto hacia la diversidad de
experiencias y perspectivas del estudiantado.

Por ello, es importante plantear el papel que tiene la educacién ante los sujetos
y como estos deben verse reflejados y representados en el curriculum. Talburt y
Steinberg (2005), apuestan por la importancia de que el curriculum sea relevante
para el alumnado, lo cual requiere que los educadores y educadoras estén
dispuestos a escuchar y responder a la perspectiva del estudiantado; enfatizando



la necesidad de ver el conocimiento como algo que se construye a través de
las interacciones. El curriculum nos brinda la oportunidad de explorar coémo el
conocimiento impacta en la vida de los demas y en la propia.

Merida (2002), nos menciona que el aula puede ser un espacio que favorezca
el cambio social, para ello, es esencial repensar el caracter autoritario bajo la
heteronormatividad, invitando a indagar a través de un modelo de aprendizaje
trasgresor. Siendo importante incluir estas cuestiones en nuestros programas
curriculares, apostando por una educacién artistica como propulsora del cambio
social, aceptando que el arte siempre ha sido un espacio de reflexiébn en la
sociedad.

La educacion artistica es una espacio ideal para desarrollar este aprendizaje
transgresor, teéricos como Richard Huerta, en su libro Transeducar. Arte, docencia
y derechos LGTB, nos propone distintas formas de abordar la diversidad sexual
y de género en el aula.

Para el teérico Huerta (2016), el planteamiento educativo desde la diversidad
de género es una perspectiva que busca crear entornos educativos inclusivos,
respetuosos y equitativos con las personas independientemente de su identidad
de género, raza o sexo, por tanto se busca reconocer y valorar la diversidad de
expresiones de género y promover la igualdad de oportunidades y derechos para
todas las personas, sin discriminacion. Actualmente, en el sistema educativo
existen leyes y protocolos especificos que abogan por el respeto y la igualdad de
la diversidad en el aula, estas leyes garantizan que los educadores y discentes
aboguen y convivan en un espacio educativo enriquecedor y respetuoso para
todas las identidades. Hemos querido destacar especificamente dentro del marco
territorial de las Islas Canarias el protocolo para el acompanamiento al alumnado
trans y la atencion a la diversidad de género.

Este protocolo esta vigente en centros educativos publicos como concertados que
sean sostenidos por fondos publicos. Este documento fue aprobado y publicado
en el ano 2021, siendo uno de las comunidades autbnomas precedentes en
Espafna. El protocolo recoge entre otros muchos derechos fundamentales el
derecho a reconocer la identidad de género del alumnado, haciendo mencion
al tratamiento conforme a su sexo sentido, que no tiene porque estar prescrito
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por un informe médico o psicolégico previo. A su vez, promueve la formacion
y sensibilizaciéon de las familias y a toda la comunidad educativa en materia
de diversidad de género, presentando unas directrices concisas a la hora de
actuar ante un caso real en un centro educativo, aportando variantes de posibles
casos reales y especificando el modo de actuacion que debe de llevar a cabo el
profesorado y la comunidad educativa.

Actualmente, se esta trabajando en nuevas leyes que aboguen por los derechos
de las personas del colectivo LGTBIQA+, especialmente reforzando la sigla T
de trans, ya que se trata del colectivo méas desfavorecido en cuanto a derechos.
La ley canaria 8/2014 de no discriminacién por motivos de identidad de género,
busca garantizar el derecho de las personas trans a una atencion integral y
adecuada en todos los sectores de las sociedad.

Huerta (2016), nos propone desde la educacion artistica desarrollar ideas en torno
a la diversidad sexual y de género, para ello, nos invita a repensar el conjunto
de obras y artistas que trabajamos en clase, como exponemos y comentamos
su trabajo. El autor nos afirma que es licito poder comentar las orientaciones
sexuales de los artistas que trabajamos en clase, ya que esa informacion amplia
otras lecturas y reflexiones en su obra, a su vez normaliza y visibiliza las diversas
orientaciones sexuales que existen. Actualmente, el alumnado ya recibe a través
de la cultura popular (como la musica, peliculas, videoclips, videojuegos, etc.)
informacién visual sobre la propia estética de la diversidad sexual, ;entonces
porque en el aula se evita o se pretende disociar de los propios artistas que
analizamos?. Para Huerta (2016), este suceso lo denomina como “aula armario”,
ya que evita el uso de palabras relacionadas a la realidad del colectivo LGTBIQA+.
A su vez, el autor nos propone analizar producciones artisticas que estén fuera
de la vision clasica del arte, indagando en conceptos como el drag queen,
transformismo y muchos otros que visibilizan realidades poco trabajadas dentro
de la educacion artistica. Este planteamiento del autor sera una de las bases
para nuestra innovacion educativa.

El curriculum oculto es una herramienta importante en este analisis, ya que se
trata de una realidad dentro de los espacios educativos, la cual debemos analizar
y cuestionar. Acaso y Nuere (2005), definen el curriculum oculto como “el conjunto
de contenidos que se transmiten de forma implicita en un contexto educativo”



(p.208). Esto abarca un sin fin de imagenes, normas, espacios o términos que
invitan a pensar o cuestionar que estamos mostrando en las aulas y que mensajes
se estan trasmitiendo al alumnado desde los espacios educativos. Desde nuestro
rol como arte-educador debemos prestar especial atencién a la comunicaciéon y
el lenguaje con el alumnado, ya que es fundamental generar un clima distendido
y afectivo; haciendo participe al alumnado del proceso ensefianza-aprendizaje.
Cabe recordar, el uso del lenguaje inclusivo y el andlisis del lenguaje no verbal
en el aula, ya que es esencial para poder trasmitir y educar en los valores y
conceptos que planteamos en este trabajo de fin de méaster.

Huerta (2016) nos propone en el aula comenzar exponiendo al alumnado artistas
vivos. Para el autor, partir de la presentacidén de un artista vivo posibilita trabajar
y desarrollar otras cuestiones artisticas y realidades que atraviesa el alumnado.
Siendo importante el estudio del arte contemporaneo en los curriculums
educativos, el andlisis de estos artistas permite al alumnado entender y poder
visualizar artistas que estan activos profesionalmente, a su vez el alumnado puede
asistir a sus exposiciones o la posibilidad de que el artista pueda ser invitado al
aula, como nos plantea el enfoque multicultural por Stuhr. Trans exponer al artista
actual, el autor nos invita a exponer y trabajar con otros artistas que desarrollen
enfoques o tematicas relacionadas. Siendo el objetivo centrar la atencién del
alumnado en temas y aspectos actuales que estén dentro de sus intereses y que
luego se pueden derivar a otros contextos y creaciones anteriores.

Para concluir, nos gustaria hablar sobre como en el ambito de la educacion, los
estudios culturales han ganado cada vez mas relevancia. Planella y Pie (2011),
consideran que dentro de la educacion artistica se encuentra el pensamiento
queer. Los estudios culturales abarcan un amplio rango de enfoques y teméticas
relacionadas con la cultura, incluyendo el analisis critico de las representaciones,
practicas y discursos culturales. Dentro de los estudios culturales, el pensamiento
qgueer ha encontrado un terreno fértil para su exploracién y analisis. Esto implica
examinar cdmo la cultura popular, como la musica, el cine, la television, la literatura
y otras formas de expresion cultural, influye en la construccion y reproduccion de
las normas y estereotipos de género y sexualidad.

El enfoque queer cuestiona y desafia las normas establecidas en relacién con la
sexualidad, el género y las identidades, y busca una comprension mas inclusiva
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y diversa de estas cuestiones. Los investigadores sobre educacion que se basan
en los estudios culturales y el pensamiento queer utilizan la cultura popular
como una valiosa fuente de informacion y analisis. Para Planella y Pie (2011),
la cultura popular refleja y moldea las actitudes, valores y representaciones
sociales, y puede influir en la forma en que las personas comprenden y se
relacionan con cuestiones de género, sexualidad e identidad en su vida diaria.
Como nos comentaba Judith Butler (2007), construir la identidad a través de un
acto performatico que reune y aglutina todos esos componentes identitarios y
culturales que configuran al individuo.

Al analizar la cultura popular desde una perspectiva educativa, se pueden
identificar como se presentan y se refuerzan los estereotipos de género y
sexualidad, asi como también se pueden encontrar espacios de resistencia y
subversion dentro de la cultura popular, donde se desafian y se redefinen las
normas establecidas. Los artistas que se han seleccionado para el desarrollo de
la innovacién educativa parten de un estudio de la cultura popular como fuente
para el desarrollo de su obra.



4.3 Trabajando una vision de la educacion comprometida y civica con las necesida-
des del alumnado

4.3.1 La educacion bajo el concepto de equidad y la pedagogia comprometida

Explorar un nuevo imaginario politico en el que puedan forjarse diversas
alianzas entre las personas que no se reproducen, entre los excéntricos
del género, los bisexuales, los gays y las lesbianas, los no monégamos,
alianzas que pueden empezar e innovar las formas de disciplina social e
intelectual de la academia. (Wiegman, 2002, p.177 citado por Planella 'y

Pie, 2011, p. 270)

La pedagogia comprometida es un enfoque educativo que busca la transformacién
social y la promocion de la justicia y la equidad. Se basa en la idea de que la
educacion no puede separarse de los contextos sociales, politicos y culturales en
los que se desarrolla, y que los docentes tienen la responsabilidad de abordar y
cuestionar las desigualdades vy las injusticias presentes en la sociedad.

Se caracteriza por su compromiso con los valores de igualdad, inclusion y
participacion. Los docentes que apuestan por este enfoque buscan crear
ambientes de aprendizaje que promuevan el respecto, la diversidad y la autonomia
de los estudiantes. Sus pilares son la construccidon de las relaciones basadas en
la confianza y el dialogo, donde el estudiantado se sienta en valor y empoderado
para participar activamente en su propio proceso de aprendizaje.

Paulo Freire, es uno de los principales referentes de la pedagogia comprometida
socialmente nos habla en Pedagogia del oprimido (1980), de su enfoque a partir
del pensamiento critico, basado en la liberacion de las personas a través de la
educacion critica. Freire, nos aboga por la participacion y el dialogo en el proceso
educativo, valores esenciales de la pedagogia comprometida, para ello, nos invita
a reforzar y enfatizar la superacion de las relaciones de opresion.

bell hooks, como referente afroamericana en su obra Teaching to Transgress:
Education as the Practice of Freedom (1994), nos plantea la importancia de
que los y las docentes se acerquen al alumnado con la voluntad y el deseo de
reconocer y atender su singularidad. Para lograr esto, hooks introduce el concepto
de “concienciacion en el aula”, que implica una actitud activa por parte de los
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estudiantes, en contraposicion al enfoque tradicional donde los estudiantes son
vistos como receptores pasivos de informacién impartida por el profesorado.

La concienciacion en el aula propuesta por hooks (1994) implica un cambio de
modelo educativo, buscando que tanto profesores como estudiantes puedan
desarrollar y trabajar aspectos de la vida mas alla de los contenidos teéricos del
curriculum. Se trata de fomentar un enfoque educativo mas holistico, donde se
tenga en cuenta la experiencia personal y la diversidad de los estudiantes.

La autora al igual que Freire, nos invita a reflexionar sobre la necesidad de ir
mas alla de la transmisién de conocimientos, y considerar la educacibn como
una practica de libertad. Esto implica crear espacios de dialogo, participacion
y reflexién en el aula, donde se promueva el pensamiento critico, la expresion
personal y la valoracion de diferentes perspectivas.

Hooks (2017) sostiene que la opresidn no puede abordarse de manera aislada,
sino que debe considerarse en términos de su interseccion con otros ejes de poder,
como la raza, la clase social y la sexualidad. La autora destaca la importancia
de reconocer y desafiar las formas en que estas opresiones se entrelazan y se
perpetian mutuamente.

La lucha por la liberacibn de las mujeres y las personas de color esta
intrinsecamente vinculada. hooks (2017), nos argumenta que es importante
analizar la interconexion de la raza y el género, ya que la opresion basada en
el género y la opresioén basada en la raza son sistemas entrelazados que se
refuerzan mutuamente, y que no se puede lograr una verdadera justicia social sin
abordar ambos sistemas de manera simultanea.

La pedagogia comprometida no se limita a transmitir conocimientos académicos,
sino que también busca desarrollar en los estudiantes habilidades para la accion
social, el pensamiento critico y la empatia. Los docentes fomentan la participacion
activa de los estudiantes en proyectos y actividades que aborden problematicas
sociales, promoviendo la conciencia social y la responsabilidad civica.

Planella y Pie (2011), nos invitan a reflexionar sobre una vision de la pedagogia
queer. Donde los autores nos afirman que al hablar de pedagogia queer, se hace



alusién a la dicotomia entre normalidad y anormalidad. A través de una sutileza,
aquellos que no se ajustan a la norma son clasificados como anormales y esta
clasificacion no solo afecta a personas con diferentes orientaciones sexuales,
sino que incluye también a todos aquellos que no encajan dentro de la definicion
de normalidad. Por ende, se crea una asociacion positiva de la heterosexualidad
focalizandolo en lo natural y normal, frente a la homosexualidad que se vincula a
lo negativo y anormal.

La pedagogia queer no se centra unicamente en las vivencias de las personas
LGTBIQA+, sino que, segun afirma Britzman (2015), dicha pedagogia queer
busca romper con la dicotomia normal/anormal. Como nos comenta Panella
y pie (2011) la pedagogia queer y el psicoandlisis abogan por una pedagogia
“transgresora” que tiene como objetivo romper con la nocidén de que el “otro” es un
sujeto amenazante para el resto. En lugar de perpetuar estereotipos y prejuicios,
se busca construir un ambiente educativo inclusivo y libre de discriminacion. Esta
vision coincide con el enfoque de la transformacion social propuesto desde la
diversidad cultural.

Estapedagogiatransgresoraimplicacuestionary desafiarlas normas establecidas,
tanto en términos de género, orientacion sexual, identidad, raza y otros aspectos
gue pueden generar estigmatizacion y exclusion. Por ende, se busca fomentar
una mentalidad abierta, respetuosa y empética, donde cada individuo sea
valorado por su singularidad y se promueva el respeto a la diversidad.
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5. MARCO INNOVADOR: Mestizaje Travesti. Visibilizando la diversidad de género y
sexual a través del arte.

En este marco innovador hemos querido utilizar la “e” al referirnos a les artistas
gue hemos seleccionado en la innovacion educativa, ya que se reconocen como
personas no binarias. A lo largo del trabajo de fin de master hemos empleado
el lenguaje inclusivo, apostando por nuestro compromiso con la diversidad, la
equidad y la inclusién en la innovacion educativa.

Somos conscientes de la complejidad que implica abordar el lenguaje inclusivo
a lo largo del desarrollo del TFM, y hemos intentado desarrollarlo, siendo
conscientes de que siempre hay margen de mejora. Consideramos que dentro
del marco innovador, utilizar la letra “e” es una forma de visibilizar y reconocer
la diversidad de identidades de las personas involucradas. Reconocemos que el
lenguaje desempena un papel fundamental en la construccion de una sociedad
mas igualitaria, y al utilizar la letra “e” estamos contribuyendo a eliminar la
invisibilizacion de las identidades no binarias y promoviendo un espacio mas
inclusivo.

La eleccion de esta estrategia linglistica no solo implica un cambio gramatical, sino
también un cambio de paradigma en nuestra forma de pensar y comunicarnos.
Ademas, al utilizar la letra “e” como alternativa inclusiva, estamos fomentando
la reflexion y el didlogo en torno a la diversidad de género y la inclusion en la
educacion. Reconocemos que aun hay mucho camino por recorrer en términos
de inclusion y que es un proceso en constante evolucion.

5.1 Fundamentacioén de la innovacion

“Los sujetos queer son politicamente radicales; ser queer es ser
positivamente grosero, sin tapujos y con descaro”
(Talburt y Steinberg, 2005, p. 46)

Segun el Diccionario de la Lengua Espafola el término “radical” lo define “como
perteneciente o relativo a las raices” (definicién 7). En el contexto educativo, por
ejemplo, adoptar un enfoque radical implica examinar criticamente el sistema
educativo en su conjunto, identificar las brechas y desigualdades, y cuestionar
las practicas y politicas existentes. En este TFM, nos enfocamos en el curriculo
educativo, de Educacion Plastica, Visual y Audiovisual de la Educacién Secundaria
Obligatoria (ESO). En la cual, analizaremos una serie de carencias vinculadas



a las referencias artisticas que se muestran en el aula y el porqué debemos
repensar y cuestionar las mismas.

La educacion artistica se constituye como un espacio idéneo para el desarrollo del
espiritu critico de perspectivas transgresoras, que incluyan la diversidad sexual y
de género en el aula. El espiritu critico y reflexivo constituye un punto de partida
fundamental para transformar y repensar el curriculo, al fomentar la diversidad de
referentes artisticos que respondan a la realidad cultural y social que nos rodea.
El enfoque principal radica en promover esta diversidad como una contribucién
cultural, pero también es importante comprender su diversidad como una valiosa
aportacion cultural en si misma.

Partiendo de los planteamientos del teérico Richard Huerta, trabajaremos en una
propuesta innovadora para introducir referentes artisticos LGTBIQA+ en el aula,
recalcando la importancia que ello tiene en el desarrollo identitario del alumnado.
Como mencionan Talburt y Steinberg (2005), apostar para que el curriculo sea
relevante para el alumnado en el que pueda verse representado. Para ello, es
importante ser consciente de la escasa representacion a la diversidad de sexual
y de género. Alcoba (2005), nos propone revisar este contenido en los curriculos
educativos e introducir metodologias inclusivas en el aula.

La inclusién de artistas LGTBIQA+ en el estudio de las artes permite visibilizar
y normalizar las diferentes identidades, y proporciona modelos a seguir para
el alumnado queer y no queer. Al mismo tiempo, fomenta la apertura a nuevas
perspectivas y enfoques artisticos que aborden la diversidad cultural y otros
aspectos de identidad. Lopez (2022), profesora de arte y arteterapia nos afirma,
que el alumnado reproduce los estereotipos aprendidos en la sociedad, pero que
de igual modo es reflejo de los estereotipos aprendidos en el aula.

Bajo un planteamiento basado en el enfoque multicultural planteado por Stuhr
(1989), esta innovacion educativa busca fomentar el respeto y la inclusion hacia la
diversidad cultural en las aulas, para ello, no solo abordaremos la representacion
de artistas LGTBIQA+ que aborden la diversidad sexual y de género en su trabajo,
nos interesa trabajar con artistas quienes a su vez, planteen un enfoque basado en
la diversidad cultural. Para ello, es esencial que en sus obras estén atravesadas
por distintas cuestiones, como pueden ser el género, la sexualidad, la religién, la
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identidad, la raza, la cultura popular, la etnia o0 aspectos culturales que les definan
como individuos o pertenecientes a un grupo. Todas estas transversalidades son
interesantes para trabajar y desarrollar en el aula, desglosando el trabajo artistico
y mostrando al alumnado las distintas lecturas y analisis que se esconden detras
de las obras. Esto abre un espacio para la discusion y el analisis de las diferentes
perspectivas y lecturas, vinculando una serie de temas sociales, identitarios o
culturales que deben ser contenido en las aulas.

Este planteamiento esta inspirado en un pensamiento interseccional basado en
los estudios de bell hooks, ya que podemos ser trans, gordas, negras, altas,
bajas, latinas, queer, y una multitud de intersecciones identitarias que pueden
atravesar a un mismo individuo.

Para ello, hemos elegido tres artistas LGTBIQA+, que han sido seleccionados
por la complejidad y la diversidad de lecturas que nos ofrecen sus obras,
manteniendo un eje en comun, el analisis de la cultura popular y la identidad del
drag o el travestismo como uno de los medios artisticos.

Cabe mencionar, que la distincion del término drag o travesti tiene significacion
propia segun el pais, ya que debemos conocer que la terminologia asociada
al colectivo LGTBIQA+ no es igual en todo el mundo. Dependera de como
ha ido evolucionando este término en las distintas culturas, y sociedades y la
significacion que adoptan. Un ejemplo de ello sucede con el término “travesti”: en
Latinoamérica es una identidad mas, que se diferencia de la identidad transexual;
si lo comparamos a la terminologia utilizada en Europa nosotros utilizamos el
termino paraguas “trans”, que incluye a las personas que se identifican como
transgénero, transexual o no binario con sus subcategorias. Pero en Latinoamérica,
ser travesti es una identidad mas, que lleva consigo una serie de caracteristicas
identitarias y culturales que las diferencian frente a las companeras que se
consideran mujeres trans. Una de las principales referentes en identidad travesti
fue la argentina Lohana Berkins, perteneciente a la asociacion de lucha por la
identidad travesti y transexual (ALITT).

Retomando la cita del inicio del texto “ser queer es ser positivamente grosero, sin
tapujos y con descaro” (Talburt y Steinberg, 2005, p. 46) y este género artistico,
el drag, lo es. El drag es una forma de arte que desafia las normas de género y



juega con las ideas de identidad y performatividad. Debemos aclarar que el drag
no tiene por qué ser unicamente la representacion femenina en el caso de las
drag Queens o la representacion masculina en el caso de los drag Kings, sino
que el drag en si, puede representar cualquier cosa, ya sea un objeto inanimado,
un animal, ser mitol6gico, etc. Los artistas del drag utilizan el humor, la ironia y
la satira para desafiar las expectativas y cuestionar las normas dominantes. Al
ser grosero, sin tapujos y descarado, el drag puede generar impacto, llamar la
atenciodn y cuestionar las normas y valores sociales.

El drag ha sido reconocido como una forma de empoderamiento y autoexpresion
para las personas queer y ha sido utilizado como una herramienta para desafiar y
subvertir las normas de género y las expectativas sociales, a su vez, es empleado
como una disciplina artistica mas. Nos interesa hablar y proponer a estos artistas
queer que trasgreden las normas y llevan su identidad y su trabajo artistico a las
fronteras, a los terrenos limitrofes del arte.

Les artistas seleccionades son Carlos Carvento (Espana), que se define como
coredgrafa, danzaora contemporanea y drag; Personaje Personaje (Ecuador) se
define como psicoterapeuta, oradora lengua-larga, performer, curadora y travesti.
Y por ultimo, Giussepe Campuzano (Peru) que fue un investigadore, filosofe,
artista multidiciplinar y activista travesti.

En el desarrollo de esta innovacién educativa que lleva por titulo: Mestizaje
travesti. Visibilizando la diversidad de género y sexual a través del arte, nos
centraremos en explorar como su trabajo se relaciona con la transdisciplinariedad
y cdmo desafian las fronteras tradicionales entre las diferentes formas de arte.
También analizaremos las practicas artisticas desarrolladas por estos tres
creadores a través del travestismo y el drag como una forma de activismo y
como estas expresiones artisticas contribuyen a la diversidad cultura, sexual y de
género. Es importante destacar los distintos lenguajes artisticos empleados, que
van desde la performance, el disefio de vestuario, la moda, la pintura, entre otros.
A su vez, nos interesa abordar los artefactos presentes en la cultura popular
que forman parte del imaginario colectivo. En este TFM utilizaremos el término
‘artefactos’, adoptado por el enfoque de la cultura visual, en lugar de hablar
simplemente de elementos.
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5.2 Diseno de innovacion

“No es facil admitir pablicamente la condiciébn queer. También yo he
sentido una especie de humillacion cuando me he visto envuelta en
esas confesiones publicas. Pero sé que el silencio equivale a la muerte”.

(Talburt y Steinberg, 2005, p. 46)

5.2.1 Planteamiento del disefio de innovacion

Nuestra innovacion consiste en un recurso educativo virtual para el profesorado
de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato que podra trabajar desde
la Educacion Plastica y Visual. Este recurso educativo puede ser utilizado por
otros educadores, no limitandonos unicamente al ambito artistico, sino también
abriendo la posibilidad de trabajar interdisciplinarmente las obras con otros
saberes/materias como historia, lengua, musica, danza, artes escénicas entre
otras.

Para el disefio de la innovacién educativa, hemos elegido dos de los artistas
mencionados anteriormente en la fundamentacién: Carlos Carvento, con su pieza
audiovisual Maricon de Espana, y Giussepe Campuzano, creador del Museo
Travesti del Peru.

Estas dos obras artisticas han sido seleccionadas debido a que comparten varios
elementos en comun. En primer lugar, la identidad travesti es una constante en la
obra de Carvento como Campuzano. Sus proyectos exploran temas relacionados
con la identidad de género y la sexualidad, desafiando las normas establecidas
y abriendo espacio para la diversidad y la autenticidad. Sus abordajes de la
cultura popular redefinen desde esa mirada identitaria propia y se reconfigura.
Carvento se enfoca en Espafia, particularmente en Andalucia, mientras que
Campuzano se sumerge en un estudio amplio del Perl, abarcando perspectivas
y planteamientos desde todo el territorio nacional. Ambos artistas se inspiran en
el imaginario cultural y en el legado artistico de sus respectivos paises de origen,
explorando y reinterpretando sus raices desde una perspectiva critica y creativa.

El estudio de estas dos obras nos permitira ampliar nuestra comprension de la
interseccion entre el arte, la identidad, la cultura popular, la religién y la diversidad.
Através de la exploracion de los dos proyectos, podremos reflexionar sobre como



integrar la concienciacion de una diversidad de género a través del arte, como
herramienta educativa para fomentar la reflexiéon critica, la empatia y el didlogo
en el aula. Ademas, nos brindaran la oportunidad de explorar la importancia de
abordar temas sensibles y relevantes en el contexto educativo, promoviendo la
inclusion y el respeto hacia la diversidad de experiencias y perspectivas.

Presentaremos a cada artista con una breve resefia biogréfica. Tras ello,
analizaremoslaobra, poniendo envalorlas distintaslecturas e interseccionalidades
que se abordan, seleccionando tres artefactos de indole visual, audiovisual y
sonoro que contribuyen a dotar de significacion nuestra lectura. Estos elementos
contextualizan los proyectos y forman parte de la cultura que interpretan. La obra
de estos creadores presenta un enfoque transdisciplinario que puede enriquecer
diversas areas del curriculo educativo.

A su vez, al final de cada andlisis de la obra de estos artistas, se proponen
una serie de preguntas abiertas al profesorado. Estas preguntas tienen como
objetivo facilitar la creacion de nuevas actividades o recursos para trabajar con
el alumnado, aprovechando la informacion y los recursos plasticos, sonoros y
tedricos de este proyecto.

Todo el material generado sera presentado en formato digital a través de
una pagina web. Esta plataforma online nos permitird compartir la innovacion
educativa con otros profesores, brindandoles acceso a los recursos propuestos
en la web. Ademas, la pagina web servird como herramienta para sensibilizar a
los docentes sobre la importancia de introducir artistas LGTBIQA+ en el aula y
promover la inclusion y el respeto hacia la diversidad en el contexto educativo.
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5.2.2 Conozcamos a los artistas y su obra

5.2.2.1 Breve biografia de Carlos Carvento

“No vengo aqui a convencer de que ser maricon es lo mas chulo del
mundo, solo reclamo respeto”
Carlos Carvento (2022)

Carlos Carvento se define a si misme como coredgrafe, danzaore contemporaneo
y drag. Nacide en la ciudad de Cérdoba, Espafia, Carvento utiliza su nombre
asociado a su identidad drag, que no se configura como un personaje aislade de
Carlos, sino como una versién mas exagerada de si misme.

Su primer trabajo profesional se titula Maricon de Espafia, se trata de una pieza
de danza audiovisual que ha recibido el respaldo de la Compania Nacional de
Danza (CND) y la productora AmorProjects. El proyecto comenzd en afo 2018
como una pequena pieza piloto de 15 minutos. Tras su presentacion, el proyecto
empezd a ganar fuerza y recibié el apoyo a través de una residencia artistica en
el Centro Nacional de Danza en 2019. Finalmente, la pieza se estrend en el afo
2021 en la exposicion Vivir juntos en el Centro de Creacion Contemporanea de
Andalucia (C3A). La obra se ha desarrollado a través de distintas residencias
artisticas y ha sido enriquecida por los continuos coloquios y debates que
Carvento ha llevado a cabo durante su proceso creativo.

El titulo de la obra Maricén de Espana, busca reapropiarse del insulto “maricén”
que ha sido y sigue siendo utilizado de manera despectiva hacia las personas
homosexuales. Carvento busca darle una nueva vision bajo un posicionamiento
empoderante, afirmando en una entrevista con el periédico El Dia de Cérdoba “Yo
soy un pedazo de maricdn y no me importa nada, no me voy avergonzar” (2022).
El autor recalca la importancia de poner en valor a la comunidad LGTBIQA+
en la semana santa y la cultura flamenca, resaltando el papel de las personas
disidentes que han sido silenciadas en el legado cultural de Espana.

La obra de Carvento se posiciona como un acto de resistencia y empoderamiento,
al abordar teméaticas sensibles y desafiar las estructuras sociales que han
marginado y estigmatizado a la comunidad LGTBIQA+. A través de su trabajo,
Carvento busca generar un impacto social y promover la reflexion y el dialogo en
torno a la identidad, la sexualidad y la cultura.

< Figura 4. Titulo Se fue vestida de luna, se fue vestida de sol, (2021). Imagen de Carvento en un patio
andaluz Archivo de instagram.






5.2.2.1 Una lectura sobre Maricén de Espana, 2021

5.2.2.1.1

La pieza audiovisual de danza contemporanea Maricon de Espafia se compone a
partir de diferentes lecturas, en esta innovaciéon hemos querido destacar aquellas
lecturas relacionadas a la comunidad LGTBIQA+ y al desarrollo de la cultura
popular como manifestacién artistica.

Referentes. Historia LGTB de Espana en el folclore y la cultura popular

La pieza de danza contemporanea de Carvento pone en valor la historia LGTB
de Espafia, dando voz a las personas que lucharon para los derechos que el
colectivo tiene hoy en dia. Carvento, destaca la importancia que tuvo y sigue
teniendo la cultura popular en el imaginario marica, afirmando que muchas de
las personas con identidades disidentes han encontrado en el folclore una via
de supervivencia. Es interesante la conexion que se establece entre la obra
de Carlos Carvento y la importancia de la cultura popular en el imaginario y la
resistencia del colectivo LGTBIQA+.

La utilizacion de la cultura popular como fuente de inspiracién y como herramienta
de supervivencia y empoderamiento es un tema relevante al analizar la historia
LGTBIQA+ en Espafa. Alo largo de la historia, la cultura popular ha desempefiado
un papel significativo en la formacion del imaginario y la resistencia del colectivo,
reflejando y moldeando actitudes, valores y representaciones sociales, incluyendo
cuestiones de género, sexualidad e identidad.

La cultura popular se convierte en una herramienta para expresar y transmitir
identidades y experiencias, asi como para resistir la opresion y la discriminacion.
Los estudios culturales y el pensamiento queer reconocen la relevancia de la
cultura popular como una valiosa fuente de informacion y analisis. Estos enfoques
tedricos y metodologicos se basan en la idea de que la cultura popular puede
proporcionar una comprension profunda de las dinamicas sociales y culturales,
incluyendo aquellas relacionadas con la diversidad sexual y de género, Planella
y Pie (2011).

Desde una perspectiva queer, se busca desafiar las normas establecidas y las
representaciones dominantes, cuestionando los estereotipos y abriendo espacios
para la visibilidad y la inclusion. Se exploran las formas en que la cultura popular
ha construido y perpetuado narrativas heteronormativas, asi como las resistencias

< Figura 5. Artista Ocana, 1983. Fotografia de Jose Manuel Gonzalez Blanco.
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A Figura 6. Performance La
Macarena de la Ocana en
procesion por Barcelona,
1983. Enlace QR.
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y subversiones surgidas desde la comunidad en este a&mbito.

La cultura popular se convierte, por tanto, en una plataforma para la creacion
artistica y el activismo, permitiendo la expresion de identidades diversas y la
difusibn de mensajes de aceptacion, igualdad y respeto. A través de la musica,
el cine, la television, el arte y otras manifestaciones culturales, se visibilizan
historias, experiencias y luchas de la comunidad, generando un impacto en la
sociedad y contribuyendo a la transformacidn de las representaciones culturales.

En el contexto espafiol, el folclore y la cultura popular han sido espacios en los
que la comunidad LGTBQA+ ha encontrado formas de expresion y resistencia.
El flamenco, por ejemplo, ha sido un género musical en el que personas queer
han encontrado un lenguaje artistico para explorar su identidad y desafiar las
normas establecidas. Figuras como La Chunga, reconocida bailaora de flamenco
y activista LGTBQA+, han dejado un legado importante en la historia del folclore
espanol.

Carvento, nos invita a conocer algunos de los referentes que han sido esenciales
a la hora de desarrollar su investigacion teérica y visual para este proyecto.
Siendo objeto de estudio algunos artistas pioneros en la historia LGTB en
Espafa, como son: Ocafia, activista, performer y pintor (Figura 6), La Esmeralda
de Sevilla, cantante, humorista y travesti (Figura 7), El Titi, artista de variedades
espanol (Figura 8), Paco Espafa, actor y transformista canaria (Figura 9). Estos
referentes no solo son historia LGTB de Espana, sino que forman parte del valor
cultural y popular del folclore y el arte espafiol.

En este capitulo, hemos adjuntado documentos audiovisuales (en formato QR) con
material visual y sonoro que nos permita acercarnos a estos artistas precursores
de la lucha LGTB en Espafa. En las distintas manifestaciones artisticas usadas
por estos creadores, podemos observar como la critica y la diversidad sexual se
muestran en las canciones, a través de un tono de humor y satirica. Como nos
menciona Trujillo (2022), reflexionar y combatir desde el humor es una estrategia
muy queer.

Es importante reconocer y valorar el papel que ha desempefiado la cultura popular
en la historia LGTB de Espafia, asi como la importancia de seguir explorando y
visibilizando estas narrativas en el contexto educativo y social.



(...)

A Figura 7. Fotografia de Esmeralda de Sevilla. Codigo QR con Libérate, Libérate
enlace a la cancion: La Esmeralda De Sevilla y Sus Flamencas Ser “sexual” no es un delto

La Marisquera, 1978. No los calles

Lanza el grito ;Yyyyy!

Libérate, Libérate

Si estas vivo

No estas muerto

A darle gusto a tu cuerpo

Lanza al aire tu pancarta

No vivas mas oprimido

Busca tu felicidad

Que aunque muchos te critiquen
El que lo prueba repite

> Figura 8. Texto fragmento de la cancion Liberate,  [w] &1y [u] ) ]
de EI Titi. Imagen de El Titi. Codigo QR enlace a la ﬁ:ﬁ Yo no se¢ por que sera
A3 i

cancion Liberate, 1998.

SRR )

<A Figura 9. Paco Espafa, 1981. Cédigo QR con
enlace Actuacion en Sevilla. Television OTM 6.
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A continuacion, se plantean una serie de preguntas que pueden servir como
punto de partida para que los estudiantes exploren y reflexionen sobre los temas
relacionados con la historia LGTB en la cultura popular y el folclore, promoviendo
asi un mayor conocimiento y sensibilidad hacia la diversidad sexual y de género
en la sociedad.

1. Através de algun recurso visual o sonoro que trabaje desde el humor la lucha
o diversidad del colectivo LGTBIQA+, proponemos las siguientes preguntas. En
este caso aportamos un ejemplo de recurso visual y sonoro como es el videoclip
de la cancién Por Espana, 2022 de la artista y activista Samantha Hudson.

Identificar elementos, imagenes o cualquier artefacto trabajado desde el humor,
¢, por qué consideras que la artista construye ese discurso desde el humor?

A\ Figura 10. A la izquierda imagen del videoclip “Por Espafia”, 2021.Autora
Samantha Hudson. A la derecha cédigo QR videoclip “Por Espana’, 2021.

2. ¢ Conoces algun artista, influencer, youtuber o activista que utilicé el humory la
satira para abordar teméticas relacionadas con la diversidad sexual y de género?
¢, Crees que este uso es interesante para educar en valores?



3. ¢ Que elementos de los presentados en el trabajo de carvento conoces? ¢ Con
cuales te identificas y por qué?

4. ;Cuales son algunos problemas o dificultades que enfrenta la comunidad
LGTBQA+ en su busqueda por ser incluida y reconocida en la cultura popular de
Espana?
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5.2.2.1.2 La iconografia del imaginario espanol

A Figura 11. Es Pario,
Carvento, 2019.
Pieza de archivo de
Instagram
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La iconografia del imaginario espafnol desempefian un papel central en el trabajo
de Carvento. Nos plantea cuestionar la representacion del folclore andaluz como
una imagen total de Espafia, especialmente después de la dictadura franquista.
Carvento (2021), senala que esta representacion no es realista, ya que existen
multiples folclores dentro del contexto espafol, cada uno con sus particularidades
y diversidad.

En su proyecto Maricon de Espana, elle autore busca reevaluar y reapropiarse
de la simbologia folclérica caracteristica del sur de Espafia. Estos simbolos, que
estan arraigados en la cultura popular, han sido asociados tradicionalmente con
un movimiento politico especifico. Sin embargo, Carvento busca apropiarse de
esta iconografia que también pertenece y forma parte de la historia del colectivo
LGTBIQA+. La reinterpretaciéon de los simbolos folcléricos desde una perspectiva
politica y la utilizacion de la simbologia visual asociada a Espafa permiten abrir
un espacio de reflexién y didlogo sobre la identidad, los derechos y la diversidad
sexual y de género en el contexto espafiol.

Parte de esta iconografia usada por el artista es la bandera de Espana, uno de los
simbolos mas reconocidos del pais. La bandera roja y amarilla con el escudo de
Espafa es, como dice el autore, un simbolo que en la actualidad se ha politizado.
Cuando una persona utiliza la bandera, automaticamente generamos una
conexidn directa con el pensamiento politico de derechas en nuestro imaginario.
Sim embargo, lo cierto, es que la informacion que nos deberia de dar es la del
origen de esa persona o comunidad. No podemos evitar los distintos mensajes
que algunos elementos transmiten a partir de una serie de sucesos o narrativas
en torno a los mismos.

Carvento utiliza esta iconografia para realizar los vestuarios que lleva en
el desarrollo de su pieza de danza, utilizando también otros elementos del
imaginario espanol, como es el traje de flamenca, la figura del toro, los claveles
o el abanico entre otros. La parte visual desempefna un papel fundamental en su
pieza, permitiendo generar impacto visual y reflexién a través de la utilizacion de
los simbolos asociados a la cultura popular espafola. Al emplear estos simbolos
de manera diferente a la habitual, se genera otro discurso y enfoque distinto al
convencional.

Figura 12. Imagen de la pieza Maricon de Espafa, 2021. Archivo de instagram >









Es importante tener en cuenta como la iconografia del imaginario espafiol puede
ser resignificada y utilizada como herramienta artistica para transmitir mensajes
politicos y sociales. Carvento nos invita a reflexionar sobre cémo los simbolos
culturales pueden ser reinterpretados y empleados para desafiar las narrativas
dominantes.

Acontinuacion se plantean una serie de preguntas relacionadas con la iconografia
del imaginario espanol y el trabajo de Carvento:

1. ¢, Qué significado tiene para Carlos Carvento y su proyecto Maricon de Espana
la reapropiacion de la simbologia folclorica y la utilizacidon de la iconografia
espanola?

2. Si nos imaginamos la bandera de Espafia, puesta en el brazo de un general
del ejercito franquista frente al uso que le ha dado Carvento a la bandera en su
pieza Maricon de Espana, ¢cuales son las connotaciones que tiene este mismo
artefacto en cada caso?

3. ¢Cuales son los desafios y las oportunidades que surgen al reinterpretar y
utilizar simbolos culturales en el arte para transmitir mensajes politicos y sociales?

< Figura 13. Carlos Carvento & Belial. Titulo“La Tofa y la Malena”, Instagram, a través de Portal

de Andalucia
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5.2.2.1.3 El movimiento marica y la simbologia religiosa

“Todas las que critican, que se callen las lenguas, porque en su casa, en
cada casa hay un cuadro ladeao” Versos de Estrellita “La Cachonda”,
citado por Carvento (2020)

En la obra de Carvento, la figura del mariquita de barrio juega un papel central y
acttia como el hilo conductor de todo el imaginario cultural, artistico y disidente que
abarca su pieza. Estos términos despectivos hacia las personas homosexuales,
como “mariquita”, “bujarra” o “palomo”, representan el personaje principal a través
del cual se exploran las intersecciones de identidad y experiencia.

Carvento busca revalorizar al mariquita de barrio, al disidente, que es el blanco
de criticas, y analiza y cuestiona el contexto en el que estas personas se
desenvuelven y cdmo este contexto se relaciona y se comporta con ellos. Estas
personas que han sido excluidas y marginadas en ciertos espacios como son:
las hermandades religiosas, las romerias o las ferias. A su vez han encontrado
en estos espacios su lugar en la comunidad, a través de actividades artisticas y
costumbristas. Desde roles como costureros, vestidores de virgenes, floristas,
decoradores, peluqueros o pintores de brocha gorda, han dejado un legado
artistico y cultural que ha sido infravalorado y silenciado debido a su condicion
sexual e identidad de género.

En una entrevista realizada por el periédico El Espafol de Mélaga, al director
JesUs Pascual, sobre su documental jDolores, guapa!, nos afirma que las
hermandades y las cofradias en Andalucia y otros territorios de Espafia, han
supuesto un refugio para la figura del mariquita, brindandoles un espacio donde
se sienten reconocidos dentro de la sociedad. Sin embargo, Carvento, sefiala
que en estos espacios son aceptados hasta que la persona pasa lo barrera de lo
publico y ahi, con la censura y la critica te has topado.

Si analizamos el imaginario marica, podemos observar como la religiéon ha sido
un punto central en sus referencias creativas. Artistas como Pierre et Gilles
(Francia) han utilizado elementos religiosos en sus fotografias caracteristicas por
su contenido homosexual. Ocafa, el artista espafiol mencionado anteriormente,
realizd6 performances y representaciones del imaginario religioso espafol.
También tenemos el caso de Rosario Miranda (Figura 15), una mujer trans del

< Figura 14. Imagen de la pieza Maricon de Espafia, 2021. Archivo de instagram.



norte de Tenerife cuya estética esta vinculada a la imagineria barroca de las
virgenes y en particular, a la Virgen de Candelaria. Incluso, sin ir mas lejos, la
polémica actuacion del Drag Sethas en Las Palmas de Gran Canaria (Figura
16). Donde no solo personifico a la virgen Maria, sino que luego se convirtié en
Jesucristo crucificado para pedir ante todo su publico, que si quieren su perdon:
“agachense y disfruten”, Drag Sethlas (2017).

Todo este conjunto de virgenes, mantos, simbologia religiosa, musica, flores y
abalorios forma parte y seguird formando parte del universo marica. Por tanto,
es importante valorar y enfatizar la labor que el colectivo ha realizado y continua
realizando dentro de la cultura popular, las tradiciones y el folclore.

Carvento, lleva todo este imaginario a la danza contemporanea, donde elle misme
ha sufrido la homofobia y la plumofobia dentro del &mbito creativo. EI movimiento
marica, como asi denomina el artista, busca desarrollar su expresiéon corporal
y Su presencia escénica para desafiar las normas establecidas, cuestionar los
estereotipos de género y sexualidad, afirmar su identidad y voz en el campo de
la danza.

Por medio de coreografias provocadoras, gestos subversivos y performances
cargadas de simbolismo, Carvento busca generar conciencia, desmantelar
estereotipos y transformar la percepcién de la danza y de la sociedad en general.
Su objetivo va mas alld de la inclusion y el reconocimiento de los artistas
LGBTQIA+, plantea también una critica al sistema patriarcal y heteronormativo
que ha limitado la diversidad de expresiones en el ambito de la danza. Al reafirmar
su presencia y su poderio escénico, Carvento desafia las estructuras de poder y
promueve la inclusion, la diversidad y la igualdad en el &mbito artistico.

(=]

ol

- \n\&-- . \‘\ ’” E

A Figuara 15. Arriba a la izquierda, imagen del A Figura 16. Enlace codigo QR a la
documental Rosario Miranda, de David Baute. A la actuacion del Drag Sethlas, 2017.

derecha, codigo QR al documental.

76 Figura 18. Imagen Carvento, 2023. Archivo de instagram. >









“Muchas veces se dice que los gays nos estamos reapropiando de esta
tradicién”, se queja Carvento. “iNo me estoy reapropiando, porque es
mia!” también.

Carlos Carvento (2022)

Esta cita acompana a la imagen de la izquierda, donde Carvento se pasea por las
calles de Codoba vestide de mantilla. Las imagenes que elle artiste publica en la
aplicacion de Instagram, son denunciadas y eliminadas de la plataforma.

A continuacién proponemos unas preguntas que pueden servir como punto de
partida para que los estudiantes exploren y profundicen en los temas presentados:

1. ¢ Cual es el papel de la religion en el imaginario marica y su expresion artistica?
¢De qué manera se han utilizado elementos religiosos en obras de arte que
exploran la identidad y la sexualidad?

2. ;Como ha desafiado Carvento las normas establecidas en el campo de la
danza a través de su movimiento marica? ¢ De qué forma ha utilizado la expresion
corporal y la presencia escénica para cuestionar estereotipos de género y
sexualidad?

3. ¢ Cudles son los problemas y obstaculos que enfrentan los artistas LGBTQIA+
en el campo creativo?

4. i Por qué es importante reconocer y resaltar el trabajo del colectivo marica en
la cultura popular, las tradiciones y el folclore?

< Figura 19. Arriba Carlos Carvento montado por las calles de Cérdoba, 2022. Fotografia de

Jorge Guerrero.
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5.2.2.2 Breve biografia de Giussepe Campuzano

Giussepe Campuzano fue une activista travesti de origen peruano, investigadore,
filosofe y artista multidisciplinar. Su trabajo se centrd principalmente en la
investigacion y el estudio de la historia del travestismo en Perd, abordando
la diversidad de género, sexualidad y las diferentes identidades disidentes.
Campuzano dej6 un importante legado en el @mbito artistico y activista LGTBIQA+
en el Peru.

En el afo 2006, publico el libro Reclaiming Travesti Histories, basado en diferentes
investigaciones en torno al travestismo en la historia prehispanica del Perua. Este
libro representa una contribucion importante para comprender y visibilizar la
historia y las experiencias de las personas travestis en el contexto peruano.

Su obra mas destaca es El Museo travesti del Pera (MTP), la cual comenzd
a desarrollar en 2003. Esta investigacidon se bas6 en el estudio del contexto
histérico del travestismo en Per(, a través del analisis de obras de arte, objetos
tradicionales, documentos, imagenes e historias. Su propuesta consiste en una
contra narrativa queer que desafia la historia oficial del pais, presentando un
personaje que elle denomina “travesti mestizo o andrdgino indigena”. La obra
se materializé en forma de museo y también en un libro, desarrollados desde
2003 hasta el afo 2008 (fecha de publicacion del libro). Campuzano (2013) lo
define como un museo virtual que esta en metamorfosis constante. El trabajo
incluye piezas de videocreacién, obras plasticas, textos, imagenes, literatura y
performances.

Este proyecto fue presentado en varios museos de arte contemporaneo en
ciudades de Europa y Latinoamérica, llevando consigo una visidn queer, mestiza,
movil e hibrida de la historia peruana.

Destaca en el desarrollo del proyecto del Museo Travesti del Pert una propuesta
artistica llamada Linea de vida (Figura 21). En esta instalacién, el museo acoge
una linea roja que funciona como una linea de tiempo. A través de esta linea, se
guia al espectador en una interpretacion alternativa de la historia de Peru desde
una perspectiva queer, mestiza, disidente y travesti.

Ademas de su labor como creadore, Campuzano fue reconocido por su activismo
en defensade los derechos humanos de lacomunidad LGBTQA+. En 2013, recibio

< Figura 20. Las dos Fridas. Exposicion Linea de vida, 2013. En imagen aparecen Giuseppe Cam-
puzano y Germain Machuca Fotografia: Claudia Alva.
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un reconocimiento en Lima por su valioso trabajo en esta area. Asimismo, obtuvo
una beca de la Foundation for Arts Iniciatives, lo que evidencia su influencia y
contribucion en el ambito artistico.

Giuseppe Campuzano dejé un legado significativo en la escena artistica peruana
y en la lucha por la igualdad y los derechos de las personas LGBTQA+. Su
trabajo como investigadore, activista y travesti contribuy6 a visibilizar y cuestionar
las narrativas historicas y sociales dominantes, y su memoria continua siendo
relevante en el ambito del arte y la diversidad en el Pera.

A Figura 21. Fotografia de la exposicion Linea de vida, 2013.

Figura 22. Fotografia de la exposicion Linea de vida, 2013 >









5.2.2.3. Una interpretacion del proyecto El Museo Travesti del Pert

El proyecto del Museo Travesti del Pertd se compone a partir de diferentes
investigaciones y estudios de campo que proporcionan diferentes perspectivas
complejas de laidentidad travesti del Peru, asi como el autore quiso no se pretende
ofrecer una historia simplificada y seleccionada de la historia sino que se busca
mostrar una visidn extensa y compleja de perspectivas y distintas visiones de
la historia travesti del Peru. En este marco innovador hemos querido destacar
tres puntos que nos han parecido interesante reflexionar y trabajar a partir del
proyecto desarrollado por Campuzano.

5.2.2.3.1 Analisis de sus origines culturales a partir de su yo travesti

“Yo veo el travestismo como un ritual, como el sacerdote que realiza una
liturgia o como el chaman en las culturas originarias.
Campuzano” (2013, p.12)

Para Campuzano, el travestismo supuso el comienzo del analisis cultural e
historico de sus origines, entendiendo el travestismo como un medio que le
brinda la oportunidad de analizar y comprender los distintos estratos de su yo. A
partir del concepto metaforico de la méscara, nos invita a reflexionar en torno al
acto travesti como medio de analisis personal. Elle artista recalca la importancia
de romper con los valores heteronormativos y la distincion de género como
binomio, alegando que esta vision viene de las conquistas de los colonos en
Latinoamérica, que establecieron y reglamentaron las normas y concepciones de
género y sexualidad basadas en su vision cristiana. En 1566, se genera un marco
juridico en cuanto al género que lo establecié como un binomio, excluyendo asi
al travestismo en la América colonial. Es importante destacar que el término
“travesti” utilizado por Giussepe define aquellas personas con identidades que no
comprenden los binomios establecidos del género (Mujer y hombre) y representa
a todas esas identidades existentes previas a la colonizacion de Latinoamérica.

Para Campuzano, es esencial analizar la herencia y los rasgos “cuir’ del Sur
a través del estudio de rituales, danzas y manifestaciones culturales de origen
popular que se remontan a sus ancestros nativos. Recalcando la importancia de
la diversidad de identidades que existian y se generaban en estas sociedades

< Figura 23. Mascara para Chonguinada 'y Tunantada Morena. Anénimo popular huancaino 2004 — 2006.
Acrilico y aplicaciones sobre malla de meta, 16 x 16 x 11 cm.
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previas al periodo de la colonizacion.

“Travestir como accion y no observacion del travestismo contemporaneo.
Travestir al museo, travestir a la travesti, a uno mismo, constantemente”
Campuzano (2013, p. 70)

Usar el travestismo como método para razonar el Perd, plantea la posibilidad de
desafiar las estructuras establecidas y las limitaciones impuestas por las normas
de género y los discursos artisticos. Al abogar por el uso del travestismo como una
accion activa y desafiante, en lugar de simplemente observarlo pasivamente, se
proponen relaciones mas alla de los discursos artisticos y de género excluyentes,
buscando abrir nuevas posibilidades para el razonamiento y la transformacién en
el contexto peruano.

El Museo travesti del Peru, propone una exploracion visual y artistica de los
simbolos travestis en el arte e historia peruana, desde la época preinca hasta
la contemporanea. Al reunir un muestrario de estos simbolos, se reinterpreta la
cultura popular y se revisa la historia del Peru desde una perspectiva travesti.

La idea de crear un archivo visual de estas representaciones travestis es
interesante, ya que puede permitir la preservacién y difusion de un legado cultural
gue a menudo ha sido marginado o invisibilizado. A través de las artesanias y
la cultura popular, muestran como la identidad travesti ha estado presente en
diversas manifestaciones artisticas a lo largo del tiempo. Un ejemplo de ello,
son la ceramica de las culturas ancestrales del Perl, donde se pueden ver
representaciones rituales del coito, donde los participantes mantienen una visién
masculinizaste y andrégina (figura 24).

Este proyecto contribuye a ampliar la narrativa historica del Peru, al igual que
visibiliza las luchas y desafios que las personas travestis han enfrentado a lo
largo de la historia, asi como su resistencia y creatividad para redefinir y afirmar
sus identidades.



Figura 24. Botella con representacion de coito ritual
ALarco, Lima

. 100 AC-800 DC. Ceramica. Museo
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Como conclusién planteamos una serie de preguntas en base al proyecto
planteado por Campuzano:

1. ¢ Podemos seguir el ejemplo del Museo Travesti del Pert de Campuzano y
hacer una revision de la historia de otros paises bajo una mirada travesti?

2. Basandote en las fiestas populares que conozcas de tu pueblo, ¢Hay alguna
manifestacion cultural que pueda tener una conexion o visibilidad de la comunidad
LGTBQA+?

Nosotras proponemos una manifestacion cultural de Tenerife, del municipio de
Buenavista del Norte. El baile de las Libreas del pueblo del Palmar. Este baile
los varones se visten tanto de hombres como de mujeres para realizar este baile
popular y de origen pagano.

N

A Figura 25. A la izquierda cédigo QR con enlace a El baile de las libreas. Arriba
imagen del baile de las libreas, 2014, en el pueblo del Palmar, Tenerife. Islas
Canarias.

3. ¢ Qué artefactos o elementos estan culturalmente asociados con un género en
particular? ;Cémo se podrian redefinir o cambiar estas asociaciones culturales
de género?

88 Figura 26. Bailadores en el Baile de las libreas, 2014. Fotografia archivo Instagram >
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5.2.2.3.2 Coleccionando estampitas travestis

El Museo Travesti del Pert muestra una realidad diversa y compleja de las
personas travestis, siendo uno de sus objetivos superar los estereotipos y
promover una comprension mas amplia en torno a las identidades de género no
conformes. Campuzano elimina la imagen estereotipada del travesti para darle
una vision real y diversa, que incluye diferentes aspectos de su vida, como el
trabajo sexual, lo ritual, lo religioso, lo politico y lo cultural.

La institucion religiosa ha desempenado un papel en el desarrollo de las
identidades y las sexualidades, desde MTP se plantea que las personas travestis
han logrado superar la marginaciéon de esta institucién al participar activamente
en la religiosidad popular. Este espacio social adquiere relevancia para
reconceptualizar la religion y la fe como elementos fundamentales de la identidad
peruana y como herramientas de empoderamiento para las comunidades
travestis.

Campuzano propone aunar lo religioso y lo travesti. En el contexto peruano, al
igual que en la antigliedad, se establece una correspondencia entre lo andrdgino
y los rituales de mediacion cultural, el MTP desarrolla del mismo modo, una
relacion simbdlica entre las travestis peruanas y la figura de la Virgen Maria. A
partir de estas interconexiones, se desarrolla una relacidbn conceptual entre la
Virgen y el travestismo, con el objetivo de trascender los conceptos catélicos de
unicidad.

En lugar de limitarse a los tépicos catdlicos tradicionales, se exploran las multiples
idolatrias indigenas y las apariciones marianas como formas de mestizaje
cultural. Campuzano (2013) nos planea la figura de la virgen Maria como la gran
travesti. Explorando las caracteristicas de la Virgen Maria, se puede argumentar
que comparte similitudes con el travestismo, como su vestimenta opulenta y sus
apariciones performativas. En las distintas comunidades y sociedades podemos
observar como los relatos de las llamadas apariciones marianas (Virgen Maria),
son sucesos que se desarrollan a lo largo de toda la religion catolica.

La imagen de la virgen manipulada por artistas o representaciones populares no
es algo nuevo, ya que se lleva desarrollando desde manifestaciones populares
o festividades paganas. En 2007, Giussepe Campuzano crea la obra en la cual

Figura 27.Retrato de Giuseppe Campuzano como Virgen Dolorosa, 2007. Fotografia: Carlos Pereyra >






aparece fotografiade como la virgen Dolorosa, a su vez se fotografia en una zona
rocosa de las costas peruanas, representando una aparicién pero en este caso
una aparicion travesti de la virgen dolorosa (Figura 28). Campuzano (2013) nos
plantea, sustituir la vision del travesti como una “puta erotizada”, por una vision
mas poderosa y glorificada, a partir de la “Virgen sufriente”.

Las preguntas que se formulan a continuacion buscan fomentar la reflexion y el
andlisis sobre la relacion entre la figura de la Virgen Maria y el travestismo y las
repercusiones culturales y sociales de la exploracion de las idolatrias indigenas.

A Figura 28. Alejandro Goémez de Tuddo, La virgen de las guacas, 2007. Impresion cromogénica, 70 x 194 cm
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1. ¢ Qué similitudes encuentras entre la imagen de la virgen Virgen Dolorosa de
Campuzano y la virgen patronal de tu comunidad? ; Qué elementos performativos
estan presentes en la historia de la virgen de tu comunidad?

2.;Qué significa sustituir la vision estereotipada del travestismo como una “puta
erotizada” por una visibn mas poderosa y glorificada, a partir de la figura de la
“Virgen sufriente” propuesta por Campuzano?
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A Figura 29. Giuseppe Campuzano, DNI, 2004. Fotografia carné de César Delgado
Wixan, 2004

~ Figura 30. Giuseppe Campuzano. DNI lil, 2009. Impresion lenticular, 31,3 x 49,5 cm




5.2.2.3.3 Identidad: La accion artistica de modificar el DNI en el MTP

Este tercer y ultimo apartado del Museo Travesti del Peru se centra en una
obra realizada por Giussepe Campuzano en el afio 2004. Esta pieza 0 accion
se considera una de las primeras desarrolladas durante la etapa inicial de
investigacion e instalacion del museo.

La obra consistié en la manipulacion del documento nacional de identidad (DNI)
del artista, ampliando los datos que contenia como una forma de explorar y trabajar
en torno a la identidad (Figura 29). Los datos registrados en este documento
oficial suelen ser rigidos y dificiles de modificar. Esto plantea una paradoja con
respecto a la concepcién de la identidad segun teéricas como Butler (1998) y
Beauvoir (1998), quienes la definen como una construccion social y cultural en
constante cambio y fluidez.

Cada vez que Giussepe presenta nuevamente la obra, modifica su DNI,
incorporando nuevas modificaciones en sus datos y sexo para reflejar su
identificacion identitaria en ese momento (Figura 30). Hasta llegar a la Gltima
representacion de la pieza en el ano 2009, donde la transformacién de su DNI
se logr6 mediante el uso de una técnica de impresion lenticular, que permitia
al espectador observar una metamorfosis continua de los elementos del DNI al
moverse alrededor de la obra.

Estas sucesivas modificaciones del propio documento de identidad representan
una reflexion sobre la incapacidad de encerrar la identidad en un documento
estatico, asi como sobre la nocion de unidad que no se ajusta a una identidad
en constante construccién. A través de esta practica artistica, se cuestiona la
idea de que la identidad pueda ser reducida a una unica categoria o definicion
fija, y se invita a considerar la identidad como un proceso en constante cambio y
transformacion.

Lo cultural, lo social, lo identitario y lo religioso, como hemos podido observar a
lo largo de la interpretacidén planteada del Museo Travesti del Peru, forman un
entramado complejo y amplio que no puede reducirse a una unica perspectiva o
visidn historica. La historia misma puede ser interpretada de diferentes maneras
segun el andlisis y la mirada de quien la examine, y esto es algo que Giussepe
ha dejado claro a través de su trabajo e investigacion.
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El MTP nos recuerda la importancia de adoptar una mirada critica y diversa
al abordar temas culturales e identitarios. Nos ensefna que la historia y la
identidad son construcciones sociales complejas y subjetivas, que pueden ser
reinterpretadas y resignificadas desde diferentes perspectivas. A partir de esta
reflexion se plantean las siguientes preguntas enfocadas al trabajo y analisis del
estudiantado en el aula:

1. ,Como el Museo Travesti del Pert nos invitan a repensar y redefinir nuestra
concepcion de la identidad, desafiando las normas establecidas y abriendo
espacio para la diversidad y la autenticidad en nuestras experiencias individuales
y colectivas?

2. ;,Como el uso de técnicas artisticas, como la impresion lenticular en la obra
de Giussepe Campuzano, nos invita a reflexionar sobre la transformacién y la
metamorfosis de la identidad a lo largo del tiempo?



5.3 Desarrollo y aplicacién educativa

El desarrollo y la aplicacién educativa de los analisis de la obra Maricén de
Espana, de Carvento y Museo Travesti del Peru, de Giussepe, brindan una
oportunidad al profesorado para generar recursos educativos que conecten las
propuestas culturales y artisticas de ambos proyectos. Estas reflexiones suponen
un aliciente para trabajar en el aula temas como identidad, género, sexualidad,
religion, cultura y arte, ya sea abordando las obras de ambos artistas juntas o
por separado, fomentando asi la comprension y el dialogo en torno a temas
relevantes en la sociedad actual.

En cuanto a la pagina web, su objetivo es generar un recurso educativo y visual
a partir de dos referentes artisticos que proponen una mirada travesti de la
cultura popular; se conforma como una plataforma visual y ludica para difundir el
contenido y la propuesta de este Trabajo de Fin de Master. Creo que el siguiente
paso “real”, sera facilitarlo a educadores y promover la incorporacion de esas
preguntas-ideas en propuestas reales, con el fin de valorar su viabilidad.

El uso de las preguntas de que dispone cada apartado dentro de la interpretacion
de sus obras, nos permite generar dialogos y reflexiones en el aula sobre una
temética transversal y necesaria en la educacion integral del alumnado.

El titulo de las web es Mestizaje travesti. Arte, Derechos LGTBIQA+ y Cultura,
una expresion que evoca la interseccion de dos conceptos significativos: el
mestizaje cultural y la identidad travesti. Esta combinacion crea un titulo intrigante
que invita a explorar la fusion de diversas culturas y la expresion de género en
un contexto particular.

En el siguiente enlace adjunto, hemos plasmado el trabajo realizado en esta
iniciativa educativa e innovadora.

LINK CON ENLACE A LA WEB

https://alu0100819915.wixsite.com/educarte
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A continuacion, se adjuntan imagenes que muestran capturas de pantalla de la
web, permitiendo asi observar la organizacién y disposicién de los contenidos
teoricos y visuales propuestos en esta pagina.

La web se ha organizado a partir de un menu que dispone de cinco ventanas:
Inicio, proyecto, Maricon de Espafia, Museo travesti del Peru, y por ultimo

contacto.

Les invitamos a visualizar la web desde el link, para poder observarla con mejor
precision y detenimiento.

Mestizaje Travesti Q Search...

Inicio  Proyecto  Maricon de Espafia  Museo Travesti del Pert  Contacto

Esta web se plantea como un recurso educativo dentro del Trabajo de fin de Master en Formacién del Qw

Profesorado en ESO y Bachillerato, Formacién Profesional y Ensefianza de idiomas en la especialidad de la

Universidad de La Laguna (ULL). Titulo: Mestizaje travesti: Visibilizando la diversidad de género y sexual a través

del arte. Autore: Héctor Ledn Ledn

A Figura 31. Arriba captura de pantalla del inicio de la web Mestizaje travesti, 2023. Crea-
cion propia
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Mestizaje Travesti

Inicio  Proyecto  Maricén de Espafia  Museo Travesti del Perd  Contacto

Esta innovacién consiste en un recurso educativo virtual para el profesorado de Educacion Secundaria
Obligatoria (E.S.0) y Bachillerato, que podra trabajar desde la Educacion Plastica y Visual. Este recurso
educativo puede ser utilizado por otros educadores, no limitandonos Unicamente al &mbito artistico, sino también
abriendo la posibilidad de trabajar interdisciplinarmente las obras con otros saberes/materias como historia,

lengua, musica, danza, artes escénicas entre otras.

Su objetivo es generar un recurso educativo y visual a partir de dos referentes artisticos que proponen una mirada
travesti de la cultura popular. Desarrollando perspectivas transgresoras en la educacion artistica, incluyendo la
diversidad sexual y de género en el aula. Para lograrlo, se trabaja con artistas que abordan estas tematicas y
también plantean un enfoque basado en la diversidad cultural. Se busca que sus obras reflejen multiples

aspectos identitarios, como género, sexualidad, religion, raza y cultura popular.

El uso del drag y el travestismo como medio artistico para desarrollar o investigar en su creacion, juega un papel
fundamental en esta propuesta educativa. Se busca desglosar las obras de les dos artistas seleccionades,
permitiendo al alumnado analizar diferentes perspectivas y lecturas que abordan temas sociales, identitarios y

culturales.

¢Por qué trabajamos con referentes LGTBIQA+?

La inclusién de artistas LGTBIQA+ en el estudio de las artes permite visibilizar y normalizar diferentes identidades,
asf como proporcionar modelos a seguir para el alumnado queer y no queer. Ademas, fomenta la apertura a

nuevas perspectivas y enfoques artisticos que abordan la diversidad cultural y otros aspectos de identidad.

A Figura 32. Arriba captura de pantalla de la pestafa “Proyecto” de la web Mestizaje tra-
vesti, 2023. Creacion propia

Mestizaje Travesti \&[

Inicio  Proyecto  Maricén de Espafia  Museo Travesti del Peri  Contacto

ENTREMOS EN CONTACTO

Si deseas ponerte en contacto con nosotras, te invitamos a enviarnos un email al correo electrénico. Estaremos encantadas de atenderte y
responder a tus consultas o inquietudes. Ademas, si utilizas alguno de nuestros recursos en el aula, nos encantaria conocer tus

experiencias y cémo han sido aplicados. Tu retroalimentacién es valiosa para nosotras.

alu0100819915@ull.edu.es

Imagen realizada en la manifestacién LGTBIQA+ en
Tenerife, 2023. Imagen propia.

A Figura 33. Arriba captura de pantalla de la pestafia “Contacto” de la web Mestizaje tra-
vesti, 2023. Creacidn propia

99



A Fotografia tomada en la manifestacion LGTBIQA+ en Tenerife, 2023. Fotografia Héctor Leon.
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7. CONCLUSIONES

“No es facil admitir publicamente la condicion queer. También yo he
sentido una especie de humillacidbn cuando me he visto envuelta en esas

confesiones publicas. Pero sé que el silencio equivale a la muerte
(Talburt y Steinberg, 2005, p. 46)

El pasado 1 de julio de 2023, participé en la manifestacion en Tenerife por los
derechos de las personas LGTBIQA+. Durante la marcha, me encontré con una
participante que sostenia una pancarta con un mensaje poderoso: “Soy la profe
aliada”. En ese instante, reflexioné sobre lo crucial que hubiera sido contar con
una profesora aliada durante mis estudios en la E.S.O. y en el bachillerato.

La importancia de visibilizar la diversidad del alumnado, incluyendo a personas
trans, racializadas, homosexuales, lesbianas, bisexuales, intersexuales, entre
otras identidades en el aula, es fundamental para que las y los estudiantes
disidentes sepan que tienen el potencial y la capacidad de realizarse, a pesar de
los obstaculos y prejuicios existentes en la sociedad.

Contar con una profesora aliada puede marcar la diferencia en la experiencia
educativa del estudiantado LGBTQIA+, brindando un entorno seguro y de apoyo
donde puedan desarrollarse plenamente. La visibilidad y la presencia de modelos
a seguir como esta profe transmiten un mensaje de esperanza y empoderamiento,
demostrando que las identidades diversas son valiosas y merecen ser respetadas
y celebradas.

Comenzar este proyecto fue una verdadera aventura, ya que al principio se trataba
de un conjunto de ideas y proyecciones sin una direccidén clara. No sabiamos
exactamente hacia donde nos dirigiamos ni cdmo podriamos unificar todas estas
ideas en un proyecto coherente. Sin embargo, a medida que profundizabamos en
nuestra investigacion, surgieron las sinergias y las interrelaciones que requeria
nuestro trabajo, creando una base sélida para nuestras ideas. Suponemos que
es la suerte de tener una profesora aliada en este trabajo, como mi tutora.

Debemos realizar un recorrido por los distintos apartados desarrollados en este
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trabajo, para valorar una serie de reflexiones como conclusion de la innovacion,
asi como los objetivos propuestos inicialmente en el marco te6rico e innovacion
y de qué forma se han cumplido, en mayor o menor medida, cada uno de ellos.

El andlisis de la diversidad cultural, el arte y la identidad como herramientas
pedagodgicas han posibilitado el desarrollo teérico y visual de les artistas que
hemos seleccionado en la innovacion educativa, permitiendo indagar y observar
en sus propuestas conexiones y nexos en comun, al igual que trabajar en aspectos
mas especificos de cada une.

Abordar las distintas concepciones del término “cultura” nos ha ofrecido una
visibn méas compleja desde distintas areas de estudio y contextos socioculturales.
No nos hemos querido quedar con una definicion fija y rigida de cultura, pues nos
interesa observar ese amplio abanico a partir de los distintos campos de estudio
y posibilidades del término.

Asimismo, hemos abordado los enfoques multiculturales para comprender como
pueden ser aplicados en la ensenanza artistica, reconociendo la importancia de
promover la diversidad y la inclusion en el aula. La propuesta innovadora se
ha desarrollado desde un enfoque multicultural, donde hemos podido mostrar
artistas que aborden la diversidad de género y sexual y la diversidad cultural, un
apartado importante dentro de este TFM.

Uno de nuestros objetivos fue explorar los conceptos de raza, género e identidad,
reconociendo su interseccionalidad en los estudios de bell hooks. En esta
propuesta de innovacién educativa, nos hemos enfocado en el mestizaje travesti,
tomando como base dos referentes artisticos culturalmente diversos. Hemos
intentado romper barreras y promover la comprension transcultural a través del
arte, fomentando asi la apreciacion de las diversas manifestaciones artisticas y la
valoracién de la diversidad cultural. Los recursos facilitados en la web proponen
una especie de metodologia a través de una serie de preguntas con distintos
niveles de complejidad; algunas de ellas van dirigidas a las y los educadores y
otras al estudiantado. En estos recursos planteados a modo de ejemplo, a partir
del material ofrecido en la web al profesorado y al alumnado, permiten indagar en
la diversidad cultural y popular de sus contextos, permitiendo llevar la propuesta
a sus raices culturales.



Hemos planteado la necesidad de situar a la comunidad LGTBIQA+ en el
centro del estudio, utilizando la teoria queer como herramienta para repensar
y reestructurar los contenidos y los referentes presentes en las aulas, con el
objetivo de crear un ambiente mas inclusivo y respetuoso. Al seleccionar a les
artistas para nuestro proyecto, nos hemos centrado en aquellos que utilizan su
arte para desafiar las normas establecidas y romper con los estereotipos. Estas
personas han creado obras impactantes que abordan la diversidad de género, la
sexualidad, la raza, la migracion y otras tematicas relacionadas con la identidad.
Su trabajo nos ha inspirado y ha sido una fuente de reflexion profunda en nuestro
proceso de investigacion.

Ademas, hemos reconocido la importancia de llevar estos conceptos al aula y
promover una educacién comprometida con la diversidad y enriquecedora para
las y los estudiantes. La presencia de la diversidad en el curriculo educativo es
esencial para fomentar la aceptacién, la empatia y el respeto. Al presentarles
diferentes perspectivas y voces artisticas, les brindamos la oportunidad de
ampliar sus horizontes y desarrollar una mentalidad abierta y critica.

Como resultado de esta investigacion, hemos creado un espacio virtual como
recurso educativo, donde se promueve la comprensién transcultural y se brinda la
oportunidad de explorar y experimentar con el arte desde diferentes perspectivas.
Como aplicaciéon del proyecto, la web que proponemos podria albergar una
amplia galeria de artistas que mantengan la misma relacién de la que parte
nuestra propuesta, generando un archivo util al profesorado para introducir esos
referentes en el aula y en los contenidos del curriculum. Esta idea probablemente
sea trabajada en los prdéximos afos en el ejercicio de nuestra labor docente.

Me gustaria concluir esta reflexion haciendo menciéon a uno de los recursos
propuestos en esta innovacién educativa. Concretamente, se trata de un
recurso dentro del apartado: Analisis de sus origenes culturales a partir de su yo
travesti. Alli se invita al alumnado a investigar las fiestas populares de su pueblo,
reconociendo si existe alguna manifestacion cultural que tenga relacion con la
comunidad LGTBIQA+ y por qué consideran que existe ese vinculo. Nosotras
propusimos el baile de la Librea, en el norte de Tenerife. Considero que estas
preguntas abren la via a una futura linea de investigacion en torno a la diversidad
cultural, las manifestaciones artisticas y qué vinculos y relaciones podemos
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observar con la comunidad LGTBIQA+.

Este proyecto me ha permitido unificar los distintos aprendizajes desarrollados
en las materias del master y me ha llevado a comprender la importancia de
contar con docentes aliados y aliadas; y construir espacios seguros donde los
estudiantes LGBTQIA+ puedan desarrollarse plenamente, atendiendo asi a los
imperiosos derechos y desafios que nos propone este fascinante siglo XXI.
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