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RESUMEN

En este Trabajo de Fin de Master se ha querido realizar una propuesta educativa basada en la
innovacion académica partiendo del andlisis y observacion de un diagnostico principal para el
que se han querido trabajar diversos objetivos. Este Trabajo de Fin de Master se enmarca en
la asignatura especifica de Lengua Castellana y Literatura dentro del Master en Formacion
del Profesorado. Se ha elegido aplicar una propuesta de innovacion didactica para el curso de
3. de la ESO de un CEIP de Santa Cruz de Tenerife. Este trabajo pretende innovar en la
forma de ver y plantearse el anélisis y la reflexion critica de la herencia de los roles de género
tradicionales y de la expresion de la afectividad en la adolescencia. Asimismo, se ha utilizado
el Teatro Foro como herramienta metodologica que, a partir de estrategias de esta disciplina
artistica, permita al alumnado expresar y evitar la repeticion de estos roles de género. El
marco que sustenta la creacion del proyecto es la propuesta de innovacion es el vinculo que
se genera entre la literatura y el cine para poder trabajar estos temas de actualidad en el aula y

crear una ciudadania democratica.

Palabras clave: Cine, Literatura, Teatro Foro, Roles de género, Expresion de la afectividad

ABSTRACT

This Final Project has the purpose to make an educational proposal based on the academic
innovation on the basis of the analysis and the observation of a main diagnosis that later on
has been working on different objectives. This Final Project is framed within the Spanish
Language and Literature subject and the Master's Degree in Secondary School Training. The
innovation purpose in education was chosen for the third level of Secondary Education,
specifically in a school in Santa Cruz de Tenerife. This project pretends to innovate in the
way and think about the analysis and critical reflection of how we inherit the traditional
gender roles and the expression of the infectivity during the teenage period. Furthermore, this
project has used the Theatre-Forum as a methodology tool in order to let the students express
and avoid the repetition of these roles. The frame that supports the project is the innovation
idea of the bond that has been created between cinema and literature. This link allows us to
work on the current topics in the classroom and encourages us to create a democratic

citizenship.

Keywords: Cinema, Literature , Theatre-Forum, Gender roles, Expressions of affection



1. INTRODUCCION

La adolescencia es una incognita y un gran reto. Padres, madres, educadores o profesoras se
enfrentan ante el proceso de construccién de una adulta’. La mirada docente desconoce
mucho acerca de las adolescencias de hoy en dia y el salto generacional es una diferencia
insalvable que impide entender su cosmovision, sus formas de actuar o sus pensamientos. Si
bien el Master de Formacion del Profesorado es un cimiento académico que permite la
adquisicién de contenidos y vivir la experiencia tedrica de la docencia, las herramientas que
se pueden llegar a adquirir para ejercer el oficio no se aprenden en la teoria sino en la

practica.

Las practicas en un centro educativo permite conocer una parte muy reducida del sistema de
ensefianza espafol actual: existen avances en muchos dmbitos educativos (aplicacion de
metodologias beneficiosas para el alumnado, gestidn del aula o atencion a las NEAE). Pero,
si bien no se puede extrapolar la experiencia de un centro en concreto y es posible que la
experiencia en otros sea diferente, lo cierto es que no se ven avances significativos en lo que
a la cuestion de género se refiere: falta de educacion sexoafectiva, expresion de género que
apenas ha variado en la ensefianza secundaria o patrones de conducta aprendidos y repetidos

hasta la saciedad.

! He decidido redactar este trabajo en femenino genérico. No son pocas las razones que me llevan a hacerlo:
reivindicacién politica, creencias feministas o la aportacién de una mirada de género al acervo literario e
intelectual de la ULL. Siempre que he podido, he aplicado las herramientas del lenguaje inclusivo: uso del
genérico, de las oraciones impersonales, etc., pero en las ocasiones en las que estas alternativas no han sido
posibles, me he decantado por el uso del femenino como marcador de género. Me gustaria con esto contribuir a
la normalizacion del uso del femenino genérico en los trabajos académicos y que esto se traduzca al habla
coloquial de la sociedad, pues la invisibilizacién en el lenguaje que sufren las mujeres permiten otros tipos de
violencia mas alla de la linglistica. EI propio Gobierno de Canarias apoya esta decision y queda refrendada en
documentos como el siguiente: Comunicar en tiempos de lgualdad y Diversidad. Guia préctica, de la

Viceconsejeria de Igualdad y Diversidad del Gobierno de Canarias.



El mundo cambia constantemente, se transforman las politicas, las economias o las
relaciones; sin embargo, parece que la situacion es mas dificil cuando se necesitan cambios
en los roles y en la expresion de la afectividad interpersonal. Esta situacion de estatismo
educativo, que lleva en la mesa de los debates feministas desde hace décadas, necesita un
cambio radical y efectivo. Para ello es fundamental el papel de los diferentes agentes
educativos como familias y equipo docente en la educacion de nuestras estudiantes. Nuestra
labor como profesoras no solo implica la ensefianza de contenidos académicos, sino también

la promocidn de valores y de autonomia critica.

El presente Trabajo Final de Master plantea una propuesta de innovacion educativa que
responde a la observacion de las necesidades del alumnado en las aulas de secundaria de un
colegio del Estado Espafiol. EIl proyecto pretende innovar a través del uso del Teatro Foro
como metodologia didactica; ademas, trata de generar una reflexion respecto a los roles de
género establecidos por la educacion tradicional. Por altimo, se busca tomar conciencia de la
expresion de la afectividad y de los sentimientos tanto en hombres como en mujeres a traves

de las adaptaciones cinematograficas de obras literarias.

2. MARCO LEGAL

Mediante el disefio y la programacion de esta situacion de aprendizaje contextualizada
pretendo poner en valor, fomentar y desarrollar el proceso de educacion linguistica que
vertebra nuestra asignatura y que es, al mismo tiempo, un elemento transversal en la
educacion integral del alumnado en todo su proceso educativo. Se espera que este proyecto
de aprendizaje consiga que las alumnas mejoren sus capacidades comunicativas, tanto
escritas como orales. Ademas, se pretende fomentar la comprension lectora y la capacidad
para que el alumnado se exprese en su propio idioma. A través de actividades y del
implemento de innovacion en el aula, se trata de que la innovacion didactica fomente sus

habilidades comunicativas y genere un entorno idoneo para el aprendizaje.



En este proyecto se propone especialmente el uso de conciencia critica y la capacidad de
analisis de la realidad de su entorno. Mediante la implementacion de esta propuesta se
trabajara en la educacion social y en el pensamiento critico para que deben fomente su
desarrollo cognitivo. El ejercicio de lectura y escritura presidido por el desarrollo de una
adecuada conciencia ética de la comunicacion tendrd como finalidad construir una sociedad
conformada por personas respetuosas hacia las diferencias y comprometidas con el desarrollo
sostenible, la defensa de los derechos humanos y la convivencia igualitaria, inclusiva,

pacifica y democrética.

2.1. La Ley en la que se enmarca el proyecto

Este curso académico (2022-2023) supone la aplicacion efectiva de la nueva Ley en los
Centros Escolares espafioles, lo que significa que se van a introducir grandes cambios en la
ensefianza. Como dicta la LOMLOE, ha sido necesario efectuar una adaptacion en el sistema
educativo a lo que la sociedad entiende como reto del siglo XXI. Asimismo, es fundamental
cumplir y defender los derechos de la infancia segun lo establecido en la Convencion sobre
los Derechos del Nifio de Naciones Unidas, la inclusién educativa y la aplicacion de los
principios del Disefio Universal para el Aprendizaje (DUA). Todo esto significa un cambio
radical en el planteamiento, las medidas organizativas, metodolégicas y curriculares de la
educacidn desde las instituciones, pues el conjunto de profesionales y el entorno educativo de
la infancia y adolescencia indice profundamente en el desarrollo de etapas como la Eso. La
ensefianza obligatoria presenta especiales dificultades y por ello ha adquirido una relevancia
especial, que se traduce en atencion individualizada, intervencion temprana y la facilidad de

integracion en el entorno escolar.

2.2. Presentacion

La asignatura de Lengua Castellana y Literatura (en adelante, LCyL), propone un curriculum
de caracter transversal para que el alumnado mejore y desarrolle todas las posibilidades de
comunicacion bajo la premisa de una conciencia ética. Desde las instituciones educativas se

pretende construir una sociedad respetuosa, comprometida[s] con el desarrollo sostenible, y
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el apoyo a una sociedad basada en valores democraticos, como la defensa de los derechos
humanos y de la convivencia igualitaria en un entorno inclusivo y pacifico. Para este
ambicioso objetivo se necesita formar al alumnado en valores universales que comprendan la

sociedad que les rodea y puedan expresar sus ideales.

Asimismo, se requiere que el alumnado trabaje en las habilidades tecnoldgicas y complete su
alfabetizacion social e intelectual con el fin de formar parte de una sociedad tecnoldgica en la
que puedan generar vinculos sociales e interactuar con sus iguales. De igual manera, desde la
asignatura de LCyL se pide una reflexion acerca de la lengua que hablan para desarrollar su
propia conciencia linglistica y mejoren los procesos de produccion y comprension oral y
escrita. De esta forma, nuestras alumnas podran ejercer su derecho a la valoracion critica y a
garantizar su desarrollo personal. La nueva Ley también propone implantar en el alumnado el
habito lector para que puedan interpretar y dar sentido a textos literarios. La educacion
lectora en la adolescencia es un derecho fundamental y conforma su experiencia lectora vital,

lo que les proporcionara en un futuro su autonomia e identidad literaria.

Por ultimo, se pretende que cada alumna reciba aprendizajes en una sociedad multicultural,
pero que a la vez sean conscientes de la enorme riqueza de su patrimonio cultural. Conocer y
reflexionar acerca de la lengua y la literatura les permitira apropiarse de los saberes propios
de una Comunidad Auténoma llena de riquezas literarias y linglisticas, por ejemplo, el uso
del espafiol de Canarias como la variedad linguistica de referencia. Este proyecto de
sensibilizacion y concienciacion haré ver a un alumnado influido por la vision negativa de la
variante meridional que es importante cuidar, disfrutar y valorar la variedad dialectal hablada
en la region insular. De esta forma, se podran identificar e implicar con los mismos valores

ciudadanos.

El aspecto mas novedoso de esta estructura curricular no es jerarquizar los aprendizajes
dentro del aula, como anteriormente se venia haciendo, sino pensar en las destrezas basicas
para que el alumnado desarrolle paulatinamente todas las capacidades que estén a su alcance,

como la comprension y la expresion oral y escrita, asi como la multimodal. EI resto es que el



alumnado sepa comprender y actuar frente a os restos del siglo XXI y conozca la sociedad en

la que vive.

Este proyecto esta dirigido al alumnado de 3.° de la ESO, cuyas edades oscilan entre los
catorce y los quince afios. En relacion al curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria?,
en esta propuesta de innovacion, se pretende implementar los saberes basicos relacionados
con los procesos orales (11.3) y con la educacion literaria (I11). Las competencias que se
aspira a desarrollar son la C2, que trata de comprender e interpretar textos orales y
multimodales; la C3, que se centra en la produccion de textos orales y multimodales con
coherencia, cohesion, fluidez y en el registro adecuado; la C4, que pretende que el alumnado
comprenda, interprete y valore textos escritos, con sentido critico y diferentes propoésitos de
lectura, la C5, que se centra en la produccion de textos escritos y multimodales de cierta
extension y complejidad; la C6, que trata de seleccionar y contrastar informacion procedente
de diferentes fuentes de manera progresivamente autonoma; la C7, que aspira a que el
alumnado seleccione y lea de manera progresivamente autonoma obras diversas como fuente
de placer y conocimiento; la C8, que busca la lectura, interpretacion y valoracién de obras o
fragmentos literarios del patrimonio nacional y universal, por Gltimo, la C10, que tiene que
ver con las practicas comunicativas al servicio de la convivencia democrética, la resolucion

dialogada de los conflictos y la igualdad de derechos de todas las personas.

Para este objetivo académico se ha querido contar con la literatura, con el teatro y su gran

potencial educativo y con el medio audiovisual, un gran aliado® en las aulas. Lo audiovisual

2 Estos aspectos concretos del curriculo de la asignatura de Lengua Castellana y Literatura se encuentran
mencionados en el DECRETO 30/2023, por el que se establece el curriculo de la Educacién Secundaria
Obligatoria y el Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Canarias. En el anexo 2, se incluyen los curriculos
de las asignaturas de la ESO, y es este documento incluye los curriculos de las asignaturas de la ESO y

especifica los saberes y competencias especificas de cada etapa educativa.

3 El uso de las tecnologias esta totalmente normalizado en las aulas, pero al mismo tiempo genera un gran

rechazo. Una parte importante del profesorado advierte y comenta reiteradamente que las tecnologias,
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http://sede.gobcan.es/boc/boc-a-2016-136-2395.pdf

estara presente en la pelicula La Novia (Paula Ortiz, 2015), una magnifica adaptacion
cinematografica de Bodas de sangre (Federico Garcia Lorca, 1931), que servira para trabajar
el area linglistica. Ambas expresiones artisticas serviran para reflexionar acerca de la
expresion de la afectividad y de los roles de género tradicionales a través del Teatro Foro

como metodologia educativa.

3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INNOVACION

Segun Aberastury (1988) en Livia Cassullo, G. (2016), la adolescencia es el momento “en
que madura y se desarrolla la propia identidad” (2012:189); por eso, la mirada adulta no
puede entender esta etapa como un problema sino como el resultado de una construccion
sociohistorica. El personal docente y las familias se enfrentan “a la situacion dilemadtica de

entender [...] las caracteristicas de los adolescentes en estos tiempos” (2012:190).

Montes6 Curto defiende que no solo el género sino también el sexo se ha construido
socialmente, lo que ha llevado a la division de roles femeninos y masculinos, siendo los
masculinos recompensados y los femeninos devaluados. Esta gran diferenciacién de roles
viene dada por la socializacién del género, término que hace referencia al aprendizaje de unos
determinados roles. La falta de expresion emocional y el estatismo de roles tradicionales es la
motivacion principal para aplicar la innovacion docente en el ambito de la expresion y de las
expectativas de género. Que las adolescencias perpetten los roles tradicionales supone un

retroceso para la sociedad y una clara desventaja en sus vidas.

especialmente los dispositivos moviles, dificultan el ejercicio como docentes. Sin embargo, y desde mi Unica

experiencia como profesora en un Centro de Educacién Secundaria, mi percepcion es otra.
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Durante el periodo de practicas docentes en un Colegio de Educacién Infantil y Primaria® en
Santa Cruz de Tenerife, se ha podido observar que existe una profunda inmovilidad de los
roles de género y una regla restrictiva que limita su capacidad de expresarse y desarrollarse
plenamente. La rigidez y la falta de flexibilidad en cuanto a las expectativas y normas
sociales asociadas a los roles de género hace que se perpetuen estereotipos que limitan las

opciones y las libertades individuales de los y las jovenes.

La igualdad de género y la promocion de la expresion emocional saludable tratan de eliminar
estos estereotipos a través de la comunicacion, la empatia, la resolucion afectiva de conflictos
0 la escucha activa; recursos que brindan apoyo para explorar su propia identidad y la
expresion de género de una manera segura y saludable. Por esta razon, el proyecto que
presento propone un ejercicio de innovacion docente para que el alumnado de secundaria
reflexione acerca de la diversidad de género que promueva modelos positivos no
estereotipados con los que conseguir espacios seguros donde explorar y expresar libremente
emociones y sentimientos. Es imprescindible que no se estigmatice la expresion de la
emocionalidad ni las expectativas de comportamiento segin el género y fomentar la
sensibilidad y la comunicacién de los sentimientos, que no es algo negativo sino “que nos

describe como seres humanos” (Monteso Curto, 2014:115).

En una breve pero relevante contextualizacion de los datos del centro y del contexto
educativo se debe mencionar que el CEIP donde se han realizado la observacion de las
caracteristicas del grupo es un centro privado-concertado laico de Linea 1 y tiene como eje
central de su ensefianza el desarrollo del potencial individual de cada estudiante respetando
los ritmos de aprendizaje. EI alumnado que va a disfrutar del proceso de innovacién
pertenece, en su mayoria, a familias que ostentan un nivel socioeconomico medio-alto y que
pueden ofrecer a sus hijos e hijas atencidn personalizada y educacion de calidad en un centro
gue cuenta con los recursos materiales y humanos para tal fin: seguridad, servicio de
comedor, recursos digitales, espacio para la lectura o sala de informatica. Los y las alumnas

poseen un nivel académico notable o sobresaliente.

* Se identifica como CEIP por sus siglas.
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https://www.cusiglas.com/siglade/ceip-colegio-de-educacion-infantil-y-primaria-espana.php

El grupo de 3° de la ESO en el que se pretende aplicar el proyecto de innovacion esta
formado por doce alumnos y trece alumnas. Se trata de un grupo homogéeneo en lo que
respecta al nivel econdmico y sociocultural. Es una clase en la que se da una buena
convivencia y en la que, en general, el alumnado supera con éxito los retos académicos. Sin
embargo, la observacion realizada a lo largo de estos meses ha permitido constatar que
existen patrones de conducta jerarquizados y que ha habido problemas relacionados con la
expresion de los roles de género. Todas las acciones educativas que se aplicaran al grupo
anteriormente mencionado se enmarcan en el marco legislativo® que establece la normativa

estatal y canaria.

Una vez observados estos patrones de conducta, el procedimiento elegido para confirmar el
problema ha sido la entrega de un cuestionario que el alumnado ha completado de forma
anénima y voluntaria. Esta encuesta® consta de nueve enunciados relacionados con la opinién
personal acerca de temas como la expresion de los roles de género y de la afectividad. Se ha
utilizado la escala de Lickert para medir el grado en el que se esta de acuerdo o en
desacuerdo con cada consulta. Este cuestionario ha servido como instrumento para evaluar el
nivel en el que son capaces de identificar los roles de género, el grado de conciencia respecto

a los valores de igualdad y el nivel afectivo y emocional de las participantes.

En relacion con la presentacion de los resultados del cuestionario, cabe decir que este se ha
elaborado con motivo del proyecto: para partir de una idea real, esta se debe materializar en
un escrito o documento que recoja los datos de manera fidedigna. Si bien es verdad que no es
una verdad absoluta, se confia en el compromiso del alumnado por reflejar su realidad y
contestar con sinceridad a los enunciados propuestos en la tabla. Se debe recordar que este

planteamiento de innovacion estd dirigido a la reflexion sobre los roles tradicionales de

> Seglin el DECRETO 30/2023, de 16 de marzo, por el que se establece la ordenacién y el curriculo de la

Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Canarias.

® Esta encuesta se ha afiadido a la seccién de anexos como Anexo |.
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género y la expresion de la afectividad a través de la relacion entre cine y literatura y la
propuesta metodologica del Teatro Foro. Esta intervencion didactica pretende construir un
proyecto de innovacion educativa basandose en el desarrollo de ocho de las competencias
especificas. Este proyecto no debe olvidar que, a pesar que los objetivos principales tengan
que ver con las practicas comunicativas al servicio de la convivencia democrética, lo
principal de este trabajo es que el alumnado profundice en la asignatura a la que pertenece el
proyecto. El desarrollo de las competencias especificas es fundamental para que este trabajo
de innovacién logre los objetivos y tenga posibilidad de aplicarse en el sistema académico

actual.

El proyecto de innovacién parte de la literatura como propuesta académica para el desarrollo
de las sesiones de aprendizaje. En primer lugar, se establece la eleccion de la lectura de la
obra que se realizara en diferentes actividades para unirla después a la obra literaria, de
manera que cine y literatura queden plasmadas como una propuesta de intervencion que une
estas dos disciplinas artisticas. Ademas, para el trabajo inmersivo se utilizara el Teatro Foro
como instrumento metodoldgico, la cual permitird, ademas de generar un ambiente de
confianza en el aula y un espacio seguro para todo el alumnado, generara las herramientas
necesarias para tratar los dos temas principales y mas relevantes de esta propuesta académica:
el estatismo de los estereotipos en los roles de género y las expresion de la afectividad.

4. OBJETIVOS

Los objetivos principales planteados para el siguiente proceso innovador son los siguientes:

- Utilizar el vinculo entre literatura y cine para reflexionar acerca de la expresion de la

afectividad y de los roles de género tradicionales.

- Plantear una reflexion conjunta acerca de la educacion socioafectiva en las

adolescencias de hoy en dia.
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- Tomar conciencia acerca de la expresion de la afectividad y de los sentimientos y del

estatismo de los roles de género a través del Teatro Foro como metodologia educativa.

Un objetivo secundario a tener en cuenta es el siguiente:

- Utilizar el Teatro Foro como herramienta metodologica que nos acerque a las técnicas

teatrales para cumplir los objetivos principales

La relacion de los objetivos de etapa de la ESO con los objetivos del proyecto de innovacién
se pueden resumir en el deseo de favorecer el empleo linglistico del alumnado para que
desarrollen su faceta personal como personas en una sociedad democrética, que emprenda
caminos hacia la no violencia y que trate de alcanzar la igualdad de todas las personas. No se
debe olvidar la intencién de favorecer el aprendizaje autonomo vy la reflexion critica a través
de todo el programa de innovacion. Se trata, ademas, de que el alumnado consiga alcanzar las
capacidades 6ptimas para el uso y el dominio del lenguaje y el aprendizaje a través de la
diversidad cultural.

El desarrollo de este proyecto también trata de empatar con los objetivos especificos de la
Red Canaria-Innovas, por el que se trata de alcanzar la igualdad y la educacién afectiva y
sexual y la reflexion de los roles de género establecidos en nuestra sociedad. Se trata de
alcanzar este objetivo con el fin de suprimir los roles y los estereotipos sexistas, favorecer la
cultura de la prevencion sobre la violencia de genero o visibilizar el saber de las mujeres y
valorar su contribucion en todas las areas del conocimiento. Todo ello persigue incluir en los
procesos de aprendizaje una educacién para la igualdad y la diversidad afectivo sexual y de

género evitando cualquier tipo de discriminacion y violencia.

Por otro lado, se trata de promocionar la Educacién Emocional para lograr que todo el
alumnado desarrolle emociones positivas que sirvan de herramientas y recursos personales
que minimicen el uso de la violencia y de la agresividad y que sea la expresion de la

afectividad la que regule las emociones para afrontar los retos de la vida. Esto se lograra
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potenciando el desarrollo de las competencias emocionales a largo plazo para que sean parte
esencial de su formacion integral. De igual manera, el presente trabajo busca incluir los
Objetivos de Desarrollo Sostenible’ en el desarrollo del mismo. Se trata de garantizar a todo
el alumnado una educacién que incluya a todas las personas y que se busque el derecho
universal a la ensefianza sin olvidar el empoderamiento de mujeres y nifias a través de la

igualdad entre los géneros.

5. PLAN DE INTERVENCION

5.1. Fundamentacion

El problema que abarca la expresion de la afectividad y el estatismo de los roles de género en
mujeres y en hombres en el contexto del aula nos lleva a plantear qué tipo de formacion
afectivo-sexual estan recibiendo las adolescencias de hoy en dia. Este tema merece una
profunda reflexion acerca de la educacion que se ofrece en las aulas y permite vislumbrar
posibles soluciones desde la innovacién académica para incidir en los aspectos sociales y
culturales que construyen la estereotipacion de los roles de género y de la gestion afectiva. En
este apartado se pretende realizar una revision bibliografica del problema de la expresion de
la afectividad y del estatismo de los roles de género; para ello se citaran fuentes que se
acerquen en mayor medida a la realidad a la que se quiere aplicar: un aula de 3.° de la ESO de

un colegio de Santa Cruz de Tenerife.

En primer lugar, se trata de definir lo que se entiende por género y afectividad. Se necesita
precisar la definicion de ambos conceptos para abordar el presente estudio desde el mismo
punto de vista. La RAE define el género como el “grupo al que pertenecen los seres humanos
de cada sexo, entendido este desde un punto de vista sociocultural en lugar de exclusivamente

biologico”. Una definicion ampliada del término afiade que es la sociedad la que atribuye

" En este trabajo se hace referencia al Objetivo 4: Garantizar una educacién inclusiva, equitativa y de calidad y
promover oportunidades de aprendizaje durante toda la vida para todos y al Objetivo 5: Lograr la igualdad entre

los géneros y empoderar a todas las mujeres y las nifias.
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construcciones de caracter historico-cultural a los rasgos biologicos relacionados con el sexo
y que la propia definicion “puede dar lugar a estereotipos de género, esto es, a un conjunto de
creencias, prescripciones, reglas, expectativas y atribuciones —la mayoria de las veces

implicitas— de cémo deben ser hombres y mujeres” (2016:459).

El género implica la expresion del mismo, y aunque sea una experiencia subjetiva e
intrapersonal, esta trasciende al rol que se asume en sociedad y “comprende conductas,
vestimenta, expresiones corporales, posturas, presencia, porte y gestos (Corona, 1994; Ortiz,
2004)” (2016:460), lo que permite la existencia de una imagen estereotipada a la que se
afiaden prejuicios, situaciones de desigualdad y discriminacion. Las adolescencias, en su
proceso Vvital, asumen los roles de género con los que se identifican. El estatismo heredado de
la asuncion de estos roles contrapuestos tiene como consecuencia las actitudes sexistas
aprendidas por mimesis; por todo esto, el aprendizaje de roles igualitarios permitiria
disminuir la presion para ejercer roles de género tradicionales y reducir la manifestacion de

comportamientos sexistas o la expresion de violencia.

Del Valle y otros (2002) afiaden la anterior definicion la necesidad que tiene la sociedad de
“estructurar y organizar la realidad, que se transmiten a todos sus miembros a través de
diversos mecanismos socioculturales” (2007:37). Una vez maés, el género es entendido como
parte de la representacion cultural de las personas, y por ello “contiene ideas, prejuicios,
valores, interpretaciones, normas, deberes, mandatos y prohibiciones sobre la vida de las
mujeres y de los hombres” (2007:37). Esta puntualizacion es la base del pensamiento que
considera que los hombres y las mujeres no son iguales y cada quien debe asumir su rol en
sociedad. Los mandatos de género sitlan en el imaginario colectivo el binomio hombre y
fortaleza “basado en el éxito y la competicion (Bonino, 2000; Sau, 2000)” (2007:37) unido a
“la exigencia social de mostrar ciertas cualidades tales como individualidad, seguridad y
confianza en si mismo, fuerza, racionalidad, independencia, la dureza/resistencia, no
emocionalidad, autoridad, etc. (Cortina, 1998; Bosch, Ferrer y Alzamora, 2006)”” (2013: 125).
Mientras, a la mujer se la relega a un papel pasivo y victimizado, definido “segun el tipo ideal
histéricamente gestado [por el que] toda mujer auténtica esta adornada de unas caracteristicas

que la distinguen del varon: es dulce y tierna, cotilla y astuta, preocupada por lo concreto,
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incapaz de interesarse por cuestiones universales, sentimental, intuitiva, irreflexiva y
visceral” (Fisas, 1998:)” (2007:37).

Aunque algunos de los roles de género mas arraigados en la sociedad haya cambiado y las
politicas de igualdad hayan ejercicio presion para que la situacion mejore, “las mujeres se
siguen ubicando en la dimension de expresividad-comunalidad, mientras que los hombres se
encuentran en las dimensiones de agencia-instrumentalidad (Eagly et al., 2020)” (2021:115),
lo que significa que siga existiendo oposicion entre los roles asignados a unas y a otros y siga
teniendo consecuencias sexistas, como la segregacién ocupacional de género, la escasa
presencia de hombres en las funciones dominadas por las mujeres y viceversa la

discriminacion salarial o la respnsabilidad de los cuidados.

Por otro lado, la afectividad se entiende como el “conjunto de sentimientos, emociones y
pasiones de una persona”. Segun los roles de género establecidos, la afectividad se expresa de
una manera u otra y “esta determinada por las connotaciones ideoldgicas y religiosas de una
estructura determinada, mayoritariamente patriarcal, que dificultan en ocasiones, el
establecimiento de una buena educacion afectiva y sexual en el contexto educativo (Abad,
2002)” (2016:459).

La expresion del afecto estd estrechamente ligada a la construccion de la identidad de los
sujetos y se manifiesta en los estereotipos de género que forman parte del imaginario
colectivo. Ortega (1998) reconoce cuatro aspectos que otorgan identidad al sujeto y articulan
las representaciones del género segun los estereotipos sociales: el cuerpo, las capacidades
intelectuales, la dimension afectiva y emocional, las relaciones e interacciones sociales, la
gestion de las emociones y las formas de expresion afectiva. Las cuatro Gltimas son las que
interesan para este estudio, pues esta dimension es la que otorga una mayor presencia de lo
afectivo, como las emociones y los sentimientos al género femenino, mientras que lo
masculino estd vinculado al control emocional y mejor competencia comunicativa, lo que
quiere decir que las mujeres son capaces de demostrar el afecto y hablar acerca de sus
sentimientos y emociones, mientras que los hombres son mas comedidos en este aspecto.

Esta situacion permite justificar la creencia de que las mujeres son emocionalmente mas
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débiles e inestables, mientras que se asocia dureza y virilidad a los que no desean expresar el
afecto, incluso se tiende a pensar que es ridiculo que los hombres lloren o expresen sus

sentimientos en publico.

La afectividad conforma sujetos sintientes y por ello, para el género masculino, segun
Olavarria (2004) el “proceso de hacerse ‘hombres’ se logra demostrando ciertas cualidades y
atributos que se adquieren a través de diversos ritos y practicas de iniciacion, es decir, los
hombres deben superar ciertas pruebas como es estar por encima de la frustracion y del dolor,
saber usar la fuerza, tener un trabajo remunerado, etc.” (2013:125), lo que significa que no
queda lugar para la afectividad en su expresion del rol masculino. Se debe tener en cuenta
que en el periodo adolescente, aunque no sucede Unicamente en esa etapa, existe mucha
presion entre los pares, y el sentimiento de pertenecia es vital para su autoconcepto y el

reconocimiento exdgeno.

Para los adolescentes, la interiorizacion de los estereotipos de los roles de género supone
‘afirmar su masculinidad’ (Callirgos, 2003), son “rituales y practicas como las peleas entre
los chicos varones, la utilizacion de un lenguaje ingeniosamente agresivo, el uso de apodos
—en su mayor parte insultantes—, la busqueda de destrezas en el deporte, el uso de simbolos
de poder como pueden ser la vestimenta, el estilo de peinado, el habla, la astucia y la propia
fortaleza fisica” (2013:125). Todo ello no da cabida a la gestion de las emociones y de los
sentimientos y mucho menos a la expresion de estos, por lo que el hombre que lo demuestre,
es un no-hombre, y se contrapone al rol femenino en tanto que ellas si expresan y si ocupan

su tiempo en expresar la afectividad.

Por el contrario, las mujeres adolescentes estan bajo la presién imperante de la belleza, la
expectativa de la maternidad y en constante predisposicion para el amor. Ellas son las
encargadas del cuidado y son responsables del bienestar ajeno. Esta imposicion de roles
feminizados contribuye a la aculturacion de roles que permiten demostrar el afecto, lo que
provoca, en contraposicion a la parte masculina, a abrazar sus sentimientos y

vulnerabilidades.

18



El proyecto de innovacion que se presenta en este trabajo se ha realizado en un grupo de
adolescentes que representa los roles de genero de la sociedad actual y los modelos de
feminidad y masculinidad hegeménicos. La adolescencia es un periodo en el que se construye
la cosmovision personal basada en las creencias sociales®; y en relacion al género es una
etapa crucial, es decir, de vital importancia para heredar y transmitir esos roles de género, es
la etapa, de hecho, en la que se afianzan estos comportamientos, se crean nuevas redes
sociales de grupos y de parejas sentimentales (Rebollo-Catalan, Ruiz-Pinto, & Garcia, Pérez,
2017)” (2020:58).

En esta fase del desarrollo, las relaciones entre iguales estdn potenciando y reforzando la
conformacion de la identidad de género para la vida adulta. Ademas, Blum et al. (2017) han
demostrado que en esta etapa se produce la brecha de género, por lo que el entorno social del
alumnado juega un papel clave para evitar que asuman los roles de género tradicionales y que
se produzca comportamientos sexistas y otros tipos de violencias. En este sentido, desde la
institucion académica se deben promover relaciones de género basadas en la igualdad, para
que ellos no sean “vistos como depredadores y las nifias como posibles objetivos y victimas”

(2020:58)°.

A pesar de que el centro educativo forme al alumnado en conocimientos, competencias y
valores, la interiorizacion de las normas de género no es algo que Unicamente se aprenda en
la escuela. Las jovenes interiorizan las normas de género y la expresion de la afectividad a
través de otras muchas fuentes, como puede ser la familia, las amistades, los medios de
comunicacion, la cultura pop o la publicidad, que acentdan los mitos hegemonicos que, como

sociedad, nos llevan a pensar que las nifias son vulnerables y que los nifios son fuertes e

® En esta etapa las adolescencias interiorizan conceptos tan importantes como el autoconcepto y la autoestima.
Las diferencias de género también juegan un papel clave en las valoraciones personales, que estan determinadas

por el concepto estereotipado segun el género.

® Los hombres que se identifican con los roles de género mas tradicionales tienden a ejercer violencia en
contextos sexoafectivos, ya que su permanencia en el rol de género masculino avala su posicién de poder y
superioridad. En el mundo adolescente, también las conductas violentas estan vinculadas con roles de género

tradicionales.
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independientes desde temprana edad. La institucion educativa es uno de los lugares donde
principalmente se transmiten valores respecto al genero y a los patrones de conducta,
costumbres, creencias, comportamientos y roles: El centro educativo es uno de los entornos
en los que las adolescencias se nutren de valores igualitarios es a través de la educacion
afectivo-sexual y es a través de estos proyectos de innovacion por los que se contribuye

encarecidamente a la formacion integral del alumnado.

La expresion de los roles de género y de la afectividad afectan al desarrollo vital de las
adolescencias, es por esto por lo que se necesitan programas educativos que incluyan este
tipo de contenidos curriculares, que todavia no estan adaptados a los avances en materia de
género o igualdad. Se necesita una educacion que permita practicas educativas que
contribuyan a transmitir mensajes que difieran de la ensefianza tradicional de los roles de

género y de la expresion de la afectividad.

Se necesita desarrollar curriculos y programas formativos que garanticen la equidad y la
promocion de roles de género mas igualitarios desde edades tempranas (Azorin, 2017; Galet
y Alzés, 2015); sin embargo, no puede llegar en edades en las que la adquisicion de roles esta
ya formada, sino que la intervencién educativa en materia de género debe aplicarse desde la
Educacion Infantil para que repercuta en el futuro adolescente™®. Cuando se habla de calidad
educativa en los centros de ensefianza no se refiere solo al aprendizaje técnico requerido por
el sistema educativo; sino también la formacion en valores para formar una ciudadania
comprometida con el entorno en el que viven para que no solo exista un buen rendimiento
académico sino también la construccién de una identidad propia basada en la igualdad y la
justicia. Para lograr este objetivo, desde las instituciones educativas, entendidas como

espacios que favorecen el desarrollo del alumnado en el plano intelectual, personal y

10 Segtin Lagarde, 1998, los estereotipos de género, entre otros, constituyen la base sobre la que los sujetos
articulan la propia existencia partiendo de codigos y categorias de identidad asignados por la cultura. Esta autora
(1996) considera que los estereotipos de género se aprenden desde la infancia y no tienen un carécter aleatorio,
son componentes del mismo ser, dimensiones subjetivas arcaicas y en permanente renovacion, por ello, son
fundantes. Por tanto, los estereotipos constituyen la base de la construccion de la identidad de género. Generan
una percepcion de género interiorizada que orienta y guia tanto la representacion de la realidad como las

acciones, pensamientos y comportamientos de los sujetos (Jiménez, 2005).
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emocional, se “pretende desarrollar curriculos y programas formativos que garanticen la
equidad de género y la promocién de roles de género mas igualitarios desde edades
tempranas” (2020:56).

Este proceso no cuenta solo con el equipo docente, sino que se necesita otros actores
importantes como las entidades publicas, el entorno académico o la familia. Esta dltima es
“agente transmisor de valores, creencias, normas y conductas apropiadas y contextualizadas
socialmente” (2020:60). La familia como institucién en la que las infancias y adolescencias
observan, aprenden e interiorizan cual es su rol en la sociedad, pues “la familia es agente
socializador primario y el centro educativo, agente de socializacién secundario” y ambos son

contextos “donde el adolescente edifica su identidad de género (Mufiz & Monreal, 2017)”

(2020:63).

Al mismo tiempo, la escuela y el equipo docente se enfrentan a un posible rechazo por parte
de familias y otros agentes: la reflexion acerca de los roles de género en la adolescencia y la
expresion de la afectividad pueden generar malestar, aversion e incluso polémica; incluso, “se
siguen valorando negativamente aquellas feminidades y masculinidades que no se ajustan a
las imagenes tradicionales de mujer y varéon” (2016:459). Por todo esto, los proyectos de
innovacion deben acercarse a través de diversas metodologias a la promocién ya la educacién
de la adolescencia en estas tematicas. Por otra parte, la desconfianza provocada por el equipo
docente y la falta de entendimiento entre personal docente y alumnado genera incomodidad a
la hora de tratar estos temas, por lo que hace falta trabajar desde los primeros afios de la

educacion para que no se entienda como un tema ajeno a la escuela.

5.2. El Teatro Foro como metodologia educativa

El Teatro Foro (en adelante, TF)* es una de las principales técnicas dentro del Teatro del

Oprimido, metodologia teatral participativa en la que el publico se convierte en espectactor,

11 En adelante, TF.
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lo que permite que su presencia en la obra sea activa y participativa. Fue desarrollado por

12 a finales del siglo XX a partir de la Pedagogfa del Oprimido de Paulo Freire.

Augusto Boa
La intencién de Boal siempre fue dar voz a las clases populares para que, utilizando el teatro

como metodologia participativa, transformara la sociedad.

El TF, considerado como “un instrumento de intervencion social y educativo” (2017:54), es
una herramienta realmente efectiva para promover el dialogo, la reflexion y la conciencia
critica entre el alumnado y “ayuda a progresar de manera individual o comunitaria”. Es una
herramienta profundamente Util en el aula que “puede ofrecer soluciones a conflictos que
surgen” (2017:75) , ya que, una vez se presenta la pieza o la escena, se invita al pablico a
intervenir y tomar el lugar de actrices y actores para explorar diferentes soluciones al
conflicto planteado. EI TF fomenta habilidades como la empatia, la escucha activa, la
resolucion de conflictos y el pensamiento critico. Del mismo modo, ayuda “a eliminar
prejuicios y estereotipos, por lo que el vinculo entre escuela y comunidad se vera fortalecido”

(2017:46).

Este tipo de accidn teatral permite abordar un problema o conflicto social relevante o urgente
ya que fomenta la participacion y la toma de conciencia acerca de desafios sociales como el
acoso escolar, la discriminacién, la violencia de género, los derechos humanos... Esta
metodologia en el aula permite discutir y debatir diferentes perspectivas, explorar alternativas
y encontrar soluciones creativas a los problemas que se plantean. Se trata de estimular a que
participantes no profesionales expresen vivencias de situaciones cotidianas de opresion a
través del teatro (Barauna) (2011:49). Para poder accionar esta herramienta dramatica, es
importante establecer un ambiente seguro y respetuoso que promueva el intercambio de ideas

y permita que los estudiantes experimenten diferentes roles y perspectivas.

12 Boal ha sido “durante mas de treinta afios [...] la voz tedrica mas potente, mas comprometida y de mas largo
alcance del teatro latinoamericano, [y] uno de los pensadores teatrales fundacionales de la segunda mitad del

siglo XXy cuya vision y propuestas teorico-practicas siguen plenamente vigentes en estos momentos.
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La potencialidad educativa del TF en el aula, especificamente en la asignatura de Lengua
Castellana y Literatura, permite desarrollar habilidades creativas que favorezcan la
implicacion del alumnado en problematicas sociales y la toma de conciencia frente a
situaciones de opresion. Se busca resolver conflictos o buscar alternativas sin recurrir a la
violencia y a través del dialogo y la cooperacion. El TF se considera “un instrumento eficaz
para la comprension y la basqueda de alternativas a problemas [individuales o]

interpersonales” (2011:42) que pueden suceder en el aula.

El uso del TF como propuesta didactica en el aula supone un beneficio en el aula en sus
procesos cognitivos y emocionales; en primer lugar se fomenta la creatividad, la expresion
corporal y se potencia la autonomia en el aula®®, ya que el alumnado se convierte en actores y
actoras del proceso creativo. Ademas, este proceso creador incrementa su autoestima
académica, ya que todo lo que se hace en el TF esta bien hecho si se busca la critica a la
realidad y la transformacion social a través de la cooperacion. Segin Motos, el uso de
técnicas teatrales en el aula influye en la mejora de los usos linguisticos, como la produccion
y la expresion oral y la expresion escrita del alumnado, ya que el Teatro Foro estimula[n] “la
adquisicion de destrezas para la exposicion de los contenidos de una manera

secuencializada[...]; y favorece[n] un mayor grado de imaginacion en las producciones”

(1992:82).

El éxito del Teatro Foro en todo el mundo desde hace décadas avala sus beneficios en la
ensefianza, pues no solo fomenta el desarrollo curricular de las estudiantes, sino que ademas
fomenta la plena participacion de todo el alumnado y las actitudes positivas para la creacién
de una escuela mas democratica y participativa. Todo esto, sin lugar a dudas, fomenta el
cambio de actitud hacia la asignatura de Lengua Castellana y Literatura, ya que “las
actividades dramaticas empleadas como procedimiento didactico hacen que el pensamiento
de los alumnos sobre la clase cambie, cargandose el concepto la clase con connotaciones
referidas a las dimensiones de participacién, novedad, creatividad, juego, relajacion y
amistad” (1992:90).

13 Esto esta en el curriculum académico.
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5.3. Uso didactico de la relacion entre literatura y cine

El vinculo que se establece entre la literatura y el cine ofrece en las aulas numerosas
oportunidades para abordar la ensefianza de valores como la expresion de la afectividad o los
roles de género en el contexto educativo. A pesar de que el uso del cine en las aulas no es una
propuesta novedosa, los beneficios que repercuten al alumnado como recurso didactico capaz
de vehicular en aprendizaje audiovisual y literario permite ser considerado como una
metodologia educativa en si misma (2021:227). La escuela ha aprovechado la relacion entre
estas dos disciplinas artisticas para ofrecer un enfoque innovador en la educacion con fines

didacticos.

Asimismo, las nuevas tecnologias han impulsado cambios en las estrategias educativas™ que
se adaptan a la realidad multimodal de hoy en dia. El fenomeno de la globalizaciéon, “ha
provocado la demanda de una reestructuracion curricular de los sistemas educativos [...] a fin
de que los estudiantes aprendan competencias para desenvolverse como agentes en la
sociedad del conocimiento a lo largo de la vida tanto en la cotidianidad escolar como
extraescolar” (2015:177). Desde hace afios se vienen utilizando las adaptaciones
cinematograficas de obras literarias en el aula ya que brindan la posibilidad de comparar y
contrastar las representaciones visuales y escritas de una historia. Ademas, los enfoques
metodoldgicos dominantes y las demandas educativas de la sociedad han cambiado la
situacién de la literatura en el aula de LCyL en la Ensefianza Secundaria: es habitual que lo
audiovisual tenga mayor impacto en el alumnado que la obra escrita, por lo que el cine es una
herramienta que se puede utilizar para acercar al aula al mundo literario con el fin de
establecer una aproximacion directa a la lectura autdnoma, la mejora de la expresion oral y

cultural o la capacidad literaria del alumnado. No obstante, no se debe olvidar que en este

Y El curriculo propone trabajar la lectura de diferentes tipos de textos en soportes multimodales, y el cine es uno

de ellos.
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proceso educativo, el alumnado necesita comprender el lenguaje filmico a través de una

alfabetizacion cinematografica™.

Desde la perspectiva audiovisual, las estudiantes pueden analizar las normas sociales que
rigen la sociedad actual, la transmision de valores, la representacion de los roles o los
estereotipos de género en ambos medios. Este vinculo, ademéas de atraer el interés de las
jovenes, permite reflexionar sobre las diferencias y similitudes entre ambos medios. Por esta
razon, la intervencion academica que propone la conexion intertextual entre cine y literatura,
favorece el aprendizaje para la vida de estudiantes en etapas educativas obligatorias y genera
una serie de ventajas desde una perspectiva tedrica y practica: por una parte, se integra la
alfabetizacion digital con la literaria, ya que la adolescencia, aunque sea nativa digital,
necesita una educacion hibrida. Por otra parte, utilizando el cine como un recurso didactico y
el lenguaje cinematografico en una metodologia educativa, se puede conseguir que el

alumnado logre un aprendizaje significativo en algunas areas de conocimiento.

Gracias al lenguaje cinematogréafico, también se puede construir un aprendizaje experiencial
que fije los aprendizajes del aula. En la innovacion académica no solo se busca el
rendimiento escolar, sino que también pretende contribuir a la motivacion personal e
intrinseca del alumnado. Todo ello se debe, segiin Maria Gonzalez Carcia, “a la proyeccion
del vinculo semidtico existente entre ambas disciplinas artisticas hacia el disefio de tareas
complejas de comprension y expresion oral, escrita y audiovisual con proyeccion medidtica,
donde desarrollar cooperativamente un conocimiento contextualizado y estratégico de las
competencias basicas” (2015:78). En ultima instancia, la adaptacion escolar que defiende la
interculturalidad del dialogo entre la obra original y la obra reescrita, recontextualizada,
cumple el objetivo principal del curriculo académico que es que el alumnado conozca la obra

literaria.

> La Comisién Europea a través de su politica publica y el Programa Europa Creativa quiere preservar la

herencia cultural del cine y fomentar la creacion de audiencias.
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Como se indico en el Congreso Iberoamericano de las Lenguas en la Educacion y en la
Cultura/IV Congreso Leer.es, tanto “la lectoescritura tradicional, iconica, audiovisual y [la]
competencia digital [como] el analisis de imagen y sonido [estan intrinsecamente unidos] con
el éxito personal y académico” (2004:13). En este mismo Congreso también se defendio el
valor de los productos audiovisuales como “productos culturales a valorar al igual que se
hace con otras manifestaciones artisticas: conociendo su autoria, su historia, la pertenencia o
no a un género, su repercusién social, su proceso de produccién y su contexto, los rasgos de
estilo, etc.” (2004:13).

Integrar la adaptacién curricular entre cine y literatura implica, segun Maria Gonzalez Garcia,
“plantear las estrategias metodologicas de una lectura intertextual atenta a la creatividad del
lector como coparticipe en la construccion del significado del texto y en su recreacién
interpretativa desde sus circunstancias receptivas particulares” (2015:180). Aplicar la
metodologia que alna cine y literatura es un proceso complejo para el desarrollo de las
competencias curriculares que insiste en “abandonar el prejuicio de concebir el cine como
mero pasatiempo y de insertarlo genealdégicamente con otras formas de expresion artistica,
como la pintura, la literatura y la musica (Romea, 1998)” (215:181) y permite la
convergencia multidisciplinar a través de un “aprendizaje integrado y multisensorial que da la
oportunidad de disefiar tareas motivadoras tanto para la cognicion analitica como para la
creativa y la critica” (2015:181).

El empleo del cine en las aulas responde a una necesidad de ofrecer una respuesta creativas a
las problematicas que se viven en los centros, como la estereotipacion de los roles de género
o la gestion de la afectividad. Estas conductas “dificultan los procesos de ensefanza-
aprendizaje y el clima de convivencia” (2015:180) en el aula, por lo que el centro educativo
debe articular una solucion innovadora que trate resolver las diversas problematicas que

aborden las problematicas que se quieren trabajar con el alumnado de 3.° de la ESO.

En esta breve consulta de otros proyectos de innovacion académica se ha visto que el empleo
del cine en las aulas tiene numerosas ventajas para el alumnado, como el desarrollo de

conductas asociadas a los valores que se quieren fomentar en las aulas: respeto, tolerancia,
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empatia; también se ha comprobado que se mejoran las relaciones interpersonales, tanto entre
el alumnado como con el equipo docente; se ha desarrollado la capacidad de expresar ideas
propias y el uso adecuado del lenguaje y de la expresion oral y escrita. Por encima de todo, el
cine posee unos recursos narrativos extraordinarios para hacer llegar al espectador mensajes
con gran claridad y sencillez (Choza & Montes, 2001) (2012:124), lo que lo convierte en un
elemento insustituible al servicio de la ensefianza ya que esta compuesto por un elemento

audiovisual que no encontramos en otras herramientas educativas.

La escuela trata de educar en valores que fomenten la reflexion de los roles de genero
tradicionales y de la expresion afectiva; por ello, el equipo docente debe contar con
materiales que sirvan para esta tarea y para agilizar la transmision de estos valores, un claro
ejemplo es el uso del lenguaje audiovisual, ya que materializa estos valores “a través de las
imagenes convirtiéndose en algo real ante [sus] ojos” (2008:37). Enl cine tiene un doble valor
psicosocial; por una parte, sirve de espejo de esa sociedad ya que reproduce los estereotipos
al uso. Para este proyecto de innovacion el cine es el perfecto aliado del Teatro Foro como

herramienta metodologica.

Asimismo, las peliculas sirven para generar modelos conductuales. Tanto en clave de
referencia actitudinal como de modelo que no hay que seguir. Estos elementos otorgan al
cine, siempre y cuando exista una actuacion pedagogica, espectadoras activas, y mirada

critica, una transmision de valores que la institucion académica debe aprovechar.

5.4. Metodologia

Para trabajar con adolescentes es conveniente y necesario utilizar una metodologia
motivadora, participativa, activa y de colaboracion entre las participantes que disfruten
directamente en la propuesta de innovacion académica. Se trata de que formen parte de la
experiencia de aprendizaje como protagonistas del proyecto educativo: el Teatro Foro para

educar en valores a través de la relacion entre cine y literatura.
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La metodologia empleada va a tener en cuenta las practicas comunicativas al servicio de la
convivencia democratica, la resolucion dialogada de los conflictos y la igualdad de derechos
de todas las personas, asuntos que describe la décima Competencia Especifica del Curriculo
de la LOMLOE para Canarias en la Educacion Secundaria Obligatoria, que menciona
practicas que estaran presentes en la propuesta pedagdgica, ya que trata de reflexionar acerca
de problematicas actuales de diversa indole, de resolucién pacifica y dialogada de conflictos
y de fomentar interés por la igualdad de derechos para todas las personas a través de la

comunicacion no violenta y del lenguaje ético.

Respecto al uso del Teatro Foro como metodologia activa en la propuesta de intervencion, el
alumnado podra conocer a través de diferentes ejercicios en las sesiones que se presentan
cémo funciona el teatro, especificamente, el Teatro Foro, en el aula. Seran varias las
actividades teatrales en las que podran formar parte y una Gltima actividad, entendida como el
producto final de la SA en la que podran poner en practica todo su conocimiento relacionado
con el teatro. Previa a esta actividad, una de las sesiones estara dedicada a la presencia de
profesionales del sector que podran exponer ante todo el alumnado las cuestiones mas

relevantes de esta disciplina artistica.

El desarrollo de las actividades (explicado en profundidad en el Anexo que contiene la
Situacion de Aprendizaje), seguira un mismo patron para todas ellas; en primer lugar, se
realiza un ejercicio para entrar en la dinamica, seguidamente, habra una lectura individual del
texto para después proyectar el fragmento de la obra para acabar con una reflexion individual
y grupal del ejercicio. Una vez visionados los minutos seleccionados para ofrecer un contexto
al alumnado vy la descripcién de la trama, se trabajara, bien en parejas, bien en grupos, para
generar un contenido oral, escrito o audiovisual y trabajar los temas a través de la reflexion

critica.
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5.5. Materiales

El siguiente apartado presenta las lineas argumentales que conectan la obra teatral y su
adaptacion cinematogréfica con el uso del Teatro Foro como herramienta metodoldgica. En
este epigrafe también se propone analizar el proceso de adaptacion que se ha conseguido con

la obra en formato audiovisual.

La Novia (2015) es una pelicula dirigida por Paula Ortiz que relata uno de los dramas mas
importantes del siglo XX, Bodas de sangre (1933), de Federico Garcia Lorca. En este analisis
se podra observar qué diferencias existen entre la obra literaria y su adaptacion
cinematogréfica ya que, si bien la obra literaria que permite conocer la historia de Espafia y la
cosmovision del autor; la pelicula, que mantiene semejanzas pero también se aleja de la obra
original de manera coherente y respetuosa, también constituye un relato para la reflexion
critica del alumnado aunque no exista fidelidad exacta con la obra literaria. Segln este autor,
seria inutil que el cine utilizase los mismos recursos que la literatura: el cine tiene su propio
lenguaje artistico de calidad con el que se puede educar en valores y generar reflexion

autonoma y critica, por ello no se puede considerar insuficiente para el desarrollo académico.

A pesar de que es tan valida una pelicula que se independiza de la obra literaria que la
inspira, no se debe olvidar que el presente trabajo estd enmarcado en la asignatura de Lengua
Castellana y Literatura, por lo que es de vital importancia que el alumnado conozca el texto
para luego visionar la adaptacion, que debe ser “un producto que el alumnado pueda

reconocer en la obra escrita el excepcional sentido teatral del dramaturgo” (2018:156).

A continuacion se exponen los fragmentos que se van a trabajar en el aula para que el
alumnado, a través de la obra en formato audiovisual, de la metodologia del Teatro Foro y de
la reflexion critica, trate diversas tematicas actuales y problemas sociales. Se trabajara junto
con el film y con el texto literario para que las dos disciplinas artisticas vayan de la mano y se

generen sinergias entre ambas.
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La siguiente tabla muestra las escenas seleccionadas en las que se trata el tema de la

afectividad en distintas relaciones entre personajes de la pelicula. Las actividades disefiadas

para el trabajo en el aula quedan reflejadas en la Situacion de Aprendizaje.

Tema Objetivos Formato Escena Minuto
Relaciones de | Trabajar la expresion de | Audiovisual Relacion padre e hija 12:19
afecto entre la afectividad en la
personajes adaptacion
cinematografica Relacion madre e hijo 18:53
Relacién de pareja el 25:21
dia de su boda
Relacién entre amantes
1:10:28

A continuacion, se procedera a describir muy brevemente lo que ocurre en cada fragmento

seleccionado:

1) La primera escena muestra la relacion entre La Novia y su padre. Se trata de un

vinculo amoroso y de carifio que ha quedado fortalecido tras la muerte de la madre de

ella. En esta escena aparecen momentos de cuidados y preocupacion por parte del

padre a su hija.

2) Esta segunda escena muestra la consolacion que puede ofrecer un hijo, El Novio, a

una madre que ha perdido a su marido y a su otro hijo debido a una trifulca. Sus
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palabras son afectuosas pero también algo duras, pues instan a la madre a olvidar el

pasado.

3) En esta escena, ElI Novio y La Novia salen de la mano fuera de la casa de ella para

acercarse fisicamente. Mientras se besan y tienen muestras de afecto, él le da un

regalo que sirve como compromiso a su futuro como marido y mujer.

4) En esta Gltima escena que se va a proyectar, el amante y La Novia mantienen

relaciones mientras, utilizando las palabras que Lorca dejo escritas en su obra, hablan

de su final, de la muerte pero no desde el arrepentimiento por haber huido, sino desde

la pasién y el amor.

En esta tabla quedan sefialadas las escenas que tratan el estatismo de los roles de género en la

sociedad espafiola del siglo XX. Son escenas que muestran roles muy marcados de la mujer y

que el alumnado va a tener que analizar.

Tema Objetivos Formato Escena Minuto
Estatismo de los | Reflexionar acerca de | Audiovisual | “A nosotras nos toca 20:00
roles de género los roles de género callar”

impuestos en la mujer
“Una pared de dos
22:18
varas para todo lo
demas”
“Mi madre se
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consumio aqui” 28:59

“T0 a tu casa a llorar”

01:08:50

Las anteriores tablas muestran una pequefia sintesis de lo que se trabajara con el alumnado en
las distintas sesiones del proyecto de innovacion académica. Estas escenas describen la
situacién que muchas de las mujeres de la época vivian en sus casas, pero no solo el &mbito
domeéstico era un territorio hostil para ellas sino que también en la esfera publica no eran
bienvenidas, si es que se les permitia la entrada. En todos estos fragmentos de la pelicula se
proyectan dialogos y actuaciones en las que la mujer queda vetada de sus derechos

fundamentales.

Si bien el hombre ha ejercido violencia machista contra las mujeres de su alrededor, toda la
sociedad era complice de este maltrato. De hecho, dos de las escenas que se proyectaran estan
basadas en la propia violencia intrinseca de mujeres hacia otras mujeres, como queda dicho
“A nosotras nos toca callar”, en la que la madre del Novio insiste en que su voz no tiene valor
para ser escuchada, al menos por los hombres, o en la escena “Tu a tu casa a llorar”. La
madre, convertida en simbolo de la rigidez y de la violencia estructural, obliga a la mujer de
Leonardo a irse a su casa tras enterarse de que le ha sido infiel. Esta escena pone de relieve
que la mujer es quien paga los actos de su marido y quien debe ocultarse para no hacer pasar
verguenza a su familia y guardar la honra. La madre también protagoniza la escena “Una
pared de dos varas para todo lo demas”, en la que insiste a La Novia que, después de
convertirse en la mujer de su hijo, no debe salir de casa; es decir, la vida publica queda vetada
para ella. Por otra parte, la escena “Mi madre se consumid aqui” pone de manifiesto que la
madre de La Novia tuvo que migrar a la zona de su marido al casarse y que ella no estaba
feliz en esas tierras perro que, una vez casada, no tenia otra opcion mas que permanecer con

Su marido.

32




Una vez se han trabajado estas dos tematicas, cuyo fin es generar pensamiento critico, se

procedera a utilizar la metodologia del Teatro Foro.

Tema Obijetivos Formato Escena Minuto
Presion para latoma | Autonomia personal | Audiovisual “;Tu te quieres 28:02
de decisiones casar?”’
Toma de decisiones ] Novia a la fuga
) Derecho a cambiar de 1: 05:29
incorrectas o
opinién
Infanticidio )
Impotencia ante una Momento en el que
o ) ) 1:13:00
situacion compleja la madre asesina al
bebé
o _ “Déjeme llorar con
Arrepentimiento Emociones
usted”
1:26:17

Las escenas seleccionadas para realizar el ejercicio de dramatizacion de la obra literaria son

las anteriormente citadas en la tabla. Estas escenas se han elegido, en general, por su carga

poética, simbodlica y dramatica. Pertenecen a momentos culmen en la versién audiovisual y

representan la obra literaria y dramatica de Lorca.

1) La primera escena representa las dudas de La Novia ante su inminente casamiento.

Ella, que todavia sigue enamorada de su antiguo novio, Leonardo, tiene dudas
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respecto a la boda pero no puede o no quiere comunicarlas ya que, si lo hiciera,
arruinaria el casamiento. Una de sus criadas, sabiendo la relacion que tuvo con

Leonardo duda de que se quiera casar con El Novio.

2) Esta es la parte del film en la que La Novia, angustiada por haberse casado con su
marido pero deseosa de estar con su antiguo novio, decide, finalmente, huir con
Leonardo a caballo lejos de la ceremonia y de todas las personas invitadas. En el

momento en el que huyen la mujer de Leonardo se da cuenta y avisa al resto.

3) En esta escena no hay dialogos, aun asi, es interesante utilizarla para ejercicios
teatrales ya que permite debatir y genera interacciones entre las participantes. A pesar
de la falta de dialogo, la escena esta cargada de dramatismo y es ideal para este tipo
de dindmicas en las que el publico se tiene que poner en la piel de las y los personajes.

4) En esta escena La Novia vuelve después de que su marido y su amante hayan
fallecido en una brutal pelea, en la que ambos han luchado por la honra de La Novia.
Ella, que siente todo el peso de las muertes en su conciencia, carga con los cadaveres
y los entrega a la familia. Esta escena estd cargada con sentimientos de
arrepentimiento, culpa, desasosiego... En un momento dado, La Novia le pide a la
madre del Novio que acabe con su vida y que le deje un hueco en su casa para llorar
junto a ella la muerte de su hijo. La madre, sin embargo, no escucha su peticion y

quiere que La Novia, a quien acusa de todos los males, se vaya de su lado.

5.6. Temporalizacion

Los pasos a seguir para realizar este trabajo de innovacion han venido determinados por el

planteamiento del trabajo, la observacion, la investigacion, la ejecucion y la posterior revision
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del mismo. A continuacién se especifican estos pasos en un diagrama que incluye todo el

proceso de la investigacion temporalizado.

1) Concrecion del problema de innovacion

El primer paso, la concrecion del problema de innovacion, se ha realizado en el momento
previo al planteamiento del trabajo. Este apartado ha supuesto un desafio ya que se ha tratado
de generar una idea novedosa respecto al contexto de innovacion académica. En esta primera
fase de concrecion del proyecto se han tenido en cuenta diversos aspectos especificos de la
innovacion educativa, especificamente en el curso académico en el que se ha pensado
proyectar. El planteamiento del presente trabajo ha requerido idear y planificar la estrategia

con la que se ha pretendido elaborar y enfrentar el trabajo

Una raz6n que ha dificultado la elaboracion del mismo ha sido la innovacion en la aplicacion
de las ideas educativas. Si bien es cierto que todavia queda mucho por innovar en el &mbito
educativo, concretar y especificar situaciones de aprendizaje que innoven y que se adapten al
contexto del alumnado puede llegar a ser dificil. Existen dificultades para generar nuevas
ideas que cumplan con todos los objetivos que se quieren lograr en el aula y que conlleven
cambios verdaderos y significativos. Existen, ademas, barreras organizativas que ponen
trabas al proyecto de innovacién. La estructura académica, que ya estd formada antes de que
el alumnado en précticas acuda al periodo de préacticas, supone que las fechas y los plazos de

presentacion y ejecucion del proyecto no siempre se cumplan.

2) Realizacidn del cuestionario Lickert y recogida de datos

Este paso ha permitido activar la SA dado que se ha entregado un cuestionario a todo el
alumnado que ha participado del proyecto de innovacion. El cuestionario se puede ver en
documentos anexos a este trabajo. Se ha respondido de manera totalmente anénima y sin

especificar el género al que pertenece cada participante. Se trata de recabar toda la
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informacion posible pero sin obtener informacion personal que pueda modificar los
resultados. Para la obtencion de las respuestas del alumnado, al ser menores de edad, se
prepar6 también un documento con el consentimiento firmado a las familias, para que
supieran que se realizaria el cuestionario y el tema del mismo. En este caso, se obtuvo la

firma de todas las familias por lo que hubo participacion plena en el cuestionario.

Una vez los datos quedan reflejados en los formularios, estos se entregan a la profesora para
que proceda a la recogida de datos. Estos mismos han sido estudiados y plasmados en el

presente trabajo para justificar la propuesta de innovacion.

3) Busqueda bibliografica y documentacion

Este paso en la creacion del TFM ha sido el que mas tiempo ha llevado y el que mas se ha
tardado en plasmar en el trabajo escrito. Se ha tratado de encontrar bibliografia que se
ajustara a las caracteristicas del estudio y de la posterior innovacién académica. Se ha tratado
de buscar bibliografia actual que permitiera encontrar fuentes que reflejaran otras
modalidades de trabajo en las que se aplicara un proyecto de innovacién. Ademas, se han
buscado fuentes de referencia geograficamente cercanas para que los datos, como las
caracteristicas del alumnado, la edad o el contexto socioeconémico no variara tanto. La
documentacion ha llegado de diversas fuentes de Internet que han quedado reflejadas en el
apartado bibliografico y de documentos relacionados con la educacion literaria, audiovisual y

el teatro como disciplina artistica aplicada al aula.

4) Disefio de la intervencion

El disefio de la intervencion de este proyecto de innovacion academica ha resultado complejo
y ha variado desde su planteamiento hasta el producto final que ha quedado reflejado en este
trabajo. Se ha tratado de ofrecer al alumnado una Situacion de Aprendizaje que les permitiera

un proceso complejo y variard segun el contexto y los objetivos especificos del proyecto. Se
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ha planteado una SA basada en la adquisicion de las Competencias Especificas del
curriculum académico en la que el alumnado comprendiera la importancia de alcanzar los
objetivos propuestos. El disefio de esta intervencién académica ha estado en todo momento
planteada para obtener resultados Optimos respecto al desempefio académico de todo el
alumnado. Se ha buscado la innovacion académica planteada tras el primer diagndstico en el
que se han enunciado los aspectos a tratar respecto a las caracteristicas del alumnado con el

que se va a trabajar.

Se ha planteado una intervencion didactica que haya tenido en cuenta los objetivos planteado
para el proyecto: este proyecto de innovacion ha tenido en cuenta el vinculo entre literatura y
cine para establecer un dialogo que reflejara la relevancia artistica de estas dos disciplinas;
por otra parte, se han buscado, formulado y expuesto actividades en las que se trabajaran los
estereotipos en los roles de género tradicionales heredados y la expresion de la afectividad en
la adolescencia. Asimismo, se han implementado actividades relacionadas con el teatro,
especificamente, con el Teatro Foro, ya que se ha utilizado como metodologia activa para el

desarrollo de las sesiones.

5) Aplicacion de la intervencion y recogida de datos

Como se comenta en otros apartados posteriormente, la aplicacion de la intervencion
educativa ha sido un paso que no ha podido efectuarse debido a la gestion del tiempo y a la
organizacion interna del centro educativo donde se pretendia implementar la propuesta. A
pesar de que no se ha podido llevar a cabo, si se ha pensado el desarrollo de esta fase. Segun
los datos recopilados en las encuestas entregadas en el aula, se evaluaria y analizarian estos

datos, como se ha realizado en la tabla que representa las respuestas obtenidas del formulario.
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6) Analisis de los datos recogidos

La interpretacion de los resultados recogidos ha servido como justificacion del proyecto de
innovacion. Los resultados obtenidos se han analizado en funcion de los objetivos
establecidos y de las caracteristicas del alumnado con el que se ha procedido la intervencion

académica

7) Redaccion del trabajo

La parte final del proceso de intervencion ha sido la escritura de este proyecto, en el que ha
quedado reflejado todo un proceso de planeamiento, gestion, andlisis y blsqueda de
informacion para elaborar un trabajo que permita aplicar la innovacion académica en el
ambito educativo. A lo largo del dltimo proceso de este TFM se ha pretendido seguir la linea
de innovacién y ofrecer un proyecto educativo de calidad que cumpla con los objetivos

marcados y se ajuste a las leyes educativas que estan en vigor.

5.7. Plan de sequimiento

En el presente proyecto de innovacion se han realizado diferentes momentos de recogida de
datos segun lo observado en el periodo de practicas. En un primer momento, al comienzo del
periodo de précticas en el centro educativo, se observaron estereotipos respecto a los roles de
género y la presencia de roles de género tradicionalmente diferenciados entre hombres y
mujeres. Este ha sido el punto de partida para implementar el proyecto de innovacion en el

aula.

Una vez se puede iniciar el programa didactico, a mitad del proceso, se ha entregado al

alumnado un cuestionario con nueve enunciados de la escala de Lickert en los que, de manera
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anénima, los y las estudiantes tendran que contestar con sinceridad™®. El objetivo principal de
este cuestionario es reflejar la realidad que se vive en un aula de un centro educativo
concertado en Santa Cruz de Tenerife. Los enunciados propuestos para que el alumnado
responda estan establecidos gradualmente desde el “Muy en desacuerdo” hasta el “Muy de
acuerdo”. Los enunciados se dividen en tres grandes grupos: las tres primeras preguntas
hacen referencia a los estereotipos de genero; las tres siguientes tratan de la igualdad entre
mujeres y hombres y las tres ultimas estan relacionadas con la expresion de la afectividad
(emociones y sentimientos) segun el género. Este cuestionario refleja las respuestas con las
gue se va a trabajar en el presente trabajo y que indica la linea de pensamiento en la que

discurre el alumnado.

Previamente a la entrega del cuestionario, se ha preguntado a través de un consentimiento
informado si las familias estdn de acuerdo o no en la recogida de estos datos. El
procedimiento para obtener el permiso de las familias en relacién a la entrega de un
cuestionario a menores ha sido a través de la firma de una hoja de consentimiento. En este
caso, ha habido una participacion plena tanto en la entrega de la hoja de consentimiento

informado como en la respuesta al cuestionario entregado en el aula.

6. RESULTADOS Y PROPUESTAS DE MEJORA

6.1. Resultados obtenidos de la intervencion

En este apartado se presentan los resultados obtenidos de la intervencion académica. En esta
ocasion se ha podido aplicar a la realidad el primer paso del proyecto, que ha consistido en la
entrega de un cuestionario anénimo en el que el alumnado ha respondido de forma anénima a
nueve enunciados relacionados con los roles de género, la igualdad entre mujeres y hombres

y la expresion emocional. A continuacion se presentan los resultados del cuestionario

18 Este cuestionario se ha afiadido a los Anexos.
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expuestos en la misma tabla entregada al alumnado. Los comentarios escritos tras cada
enunciado corresponden a las respuestas anénimas de cada alumna; ademas. La profesora
también ha realizado un ejercicio de observacion sistematica en el que ha podido comprobar

cOmo estos enunciados se materializan en la realidad del aula.

1 | Las chicas y los chicos de mi clase se comportan de manera diferente.

La respuesta generalizada del alumnado es “Muy de acuerdo” o “De acuerdo”. Esto significa
que el alumnado distingue en gran medida las actitudes masculinas y femeninas. Los roles de
género, claramente diferenciados en la sociedad, también se introducen en las dindmicas del
aula. Efectivamente, existe una gran diferencia de comportamiento en el aula y fuera de ella.
Mientras que las chicas adoptan actitudes mas pasivas y ocupan menor espacio en el aula:
disponen las islas y las mesas mas juntas y se suelen sentar cerca. Ademas, tienen un
contacto fisico de cuidados como peinarse entre ellas. Normalmente estan mas calladas o
tienen conversaciones mas intimas y no las comparten con el resto de la clase. Los alumnos
varones, por el contrario, se sitlan en espacios que abarcan mesas Y sillas propias y de otros
comparieros o compafieras. Su tono de voz es mas elevado y tienen actitudes que llaman mas
la atencion: gritar, pelearse o lanzar objetos al resto de la clase. Los dos géneros estan
divididos en los espacios del aula y evidencian actitudes relativas a la adquisicion del rol de

género.

2 | Creo que existen trabajos y gustos diferentes para chicos y para chicas.

La mayoria de las alumnas ha respondido “De acuerdo” o “Neutral”. Esta respuesta
generalizada nos indica que los estereotipos de género estan muy marcados en el aula. A
pesar de que los trabajos asociados a género han sido ampliamente cuestionados en la
sociedad, aln se mantiene una idea generalizada de trabajos especificos para hombres y para
mujeres que permea en la vision de los roles de género en la adolescencia. Estas respuestas
nos indican que todavia hay rastros de creencias tradicionales respecto a la relacion oficio y
género. El alumnado estd demostrando que hay actividades profesionales, intereses o gustos
exclusivos de un género o de otro. A pesar de los esfuerzos de diferentes colectivos, sigue

habiendo una tendencia, que, al menos, se expresa en este grupo de adolescentes, que
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diferencia las habilidades, intereses y aptitudes de un género y otro y discrimina en relacion

al género.

3 | He sentido presién por actuar de una determinada manera por ser un chico o una chica.

Este enunciado ha puesto de manifiesto una respuesta polarizada, ya que la mitad del
alumnado ha respondido con “Muy en desacuerdo” y la otra mitad, aproximadamente, con
“Muy en acuerdo”. Las respuestas que marcan extremos indican que existe un pensamiento
consciente a las actuaciones que determinan el género. Las respuestas afirmativas confirman
la existencia de que hay adolescencias hoy en dia que experimentan la presion social de
comportarse segun las expectativas abusadas en su género desde diversas fuentes, puede ser
la escuela la familia, las amistades o los medios de comunicacion los que transmiten una
vision de los roles de género més tradicionales a través de estereotipos arraigados heredados

de entornos cercanos.

4 | Creo que la igualdad entre mujeres y hombres es importante.

Este enunciado, cuya respuesta mayoritaria ha sido “Muy de acuerdo”, permite conocer la
situacion de la que se aparte para aplicar el proyecto de innovacion en el aula. EI alumnado,
mayoritariamente, cree que la igualdad de género es un aspecto importante a trabajar ya que
implica y garantiza la igualdad de oportunidades, derechos y deberes de todas las personas.
Es importante que el alumnado esté de acuerdo con la frase ya que permite un trabajo mucho
maés profundo de concienciacion si estan a favor de la igualdad social. Puede que desde las
familias o desde el mismo centro educativo ya se haya ido trabajando a favor de la igualdad,
lo que ayudara a que el alumnado integre mejor los contenidos del proyecto educativo y sea

mas facil trabajar con un alumnado comprometido y a favor de la igualdad de género.

5 | Creo que todas las personas deben tener libertad para actuar como deseen sin importar su

género (vestimenta, gustos, trabajos...).

En este enunciado la mayoria de las respuestas han variado desde la opcion “Neutral” hasta

la opcién “Muy de acuerdo”. Esto explica que una parte del alumnado estd a favor de la
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libertad individual entendida como derecho fundamental de todas las personas y no hacen
distincion de género que tengas. Se sobreentiende que las alumnas que estén muy de acuerdo
0 de acuerdo con este planteamiento entiende la libertad como el derecho de cada persona a
vivir de acuerdo con sus propios ideales y expresion individual. Las respuestas neutrales para
este enunciado obligan a incidir en la idea de que la libertad de expresion individual es un
valor fundamental en una sociedad democratica e inclusiva y que el resto de la sociedad no

debe limitar esta autonomia personal por cuestion de género.

6 | He sufrido o he sido testigo de alguna situacion de discriminacion por el género de la

persona.

Generalmente, las respuestas a este enunciado han sido “Muy en desacuerdo” o “En
desacuerdo”. Afortunadamente, el alumnado de este aula no ha sufrido situaciones de
discriminacién hacia su persona o hacia otras por cuestion de género. Esto hace pensar que, 0
bien la sociedad y el entorno en el que conviven es un espacio de respeto y tolerancia; o bien,
video a falta de informacion, todavia no se ha generado una conciencia respecto a la igualdad
de género que hace que estén alerta de situaciones en las que una persona se encuentra en
situacion de vulnerabilidad. Ante esta situacion, es importante que el alumnado conozca sus
derechos y las leyes que legislan la proteccidon a personas que sufren discriminacion por
cuestion de género. Es fundamental generar conciencia ante un alumnado que esta dispuesto

—segun lo visto en el enunciado cuatro— a tomar accion en la igualdad de género.

7 | Creo que es importante expresar los sentimientos y las emociones.

La respuestas que ha elegido el alumnado para este enunciado han sido, en su mayoria
“Neutral” y “Muy de acuerdo”. Estas respuestas muestran cierta naturalidad a la hora de
mostrar la expresividad emocional del alumnado. Es importante que el alumnado entienda
que la expresion emocional clara y afectiva permite una comunicacion interpersonal
saludable. EI centro educativo debe poner valor a la expresividad para garantizar la

estabilidad emocional del alumnado.

8 | Creo que los hombres sienten menos emociones 0 tienen menos sentimientos que las
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mujeres.

En este enunciado se han encontrado respuestas muy variadas, desde el “Muy en
desacuerdo” hasta el “Muy de acuerdo”. Las respuestas tan variadas permiten conocer a un
alumnado que opina con autonomia y de manera diversa. Parte de las respuestas manifiestan
que las emociones, lejos de ser exclusivas de un genero y otro, son una experiencia universal.
Sin embargo, otras respuestas pueden estar condicionadas por los estereotipos de género y
las normas y expectativas sociales que se construyen en los entornos mas proximos del
alumnado, como la casa o la escuela. La socializacion de los dos géneros estd marcada por la
herencia de una expresividad tradicional estereotipada que puede llegar a generar conflicto a
nivel individual y social. EI alumnado, como protagonista de su propia realidad, se ajusta a
los contenidos estereotipados que observan y en ocasiones, entienden que su género

determina la expresion de su afectividad.

9 | No me importa hablar de mis emociones y sentimientos.

Las respuestas mas populares para este enunciado han sido “Neutral” y “De acuerdo”. Esto
puede significar que el alumnado ha recibido educacion emocional a lo largo de su vida, ya
que, en general, ha expresado que comparte y expresa afectivamente sus sentires. A pesar de
que haya habido respuestas contrarias al enunciado, la mayoria de estudiantes no tienen
problema en comunicar sus emociones y sentimientos. A pesar de que los estereotipos de
género puedan variar las respuestas, en general los resultado para este planteamiento son
positivos, lo que determinara que el proyecto de innovacion sea mas facil de aplicar gracias a
un alumnado con facilidad de expresar emociones y con menos prejuicios para comunicar sin

importar las expectativas de género y las construcciones sociales.

La tabla anterior permite recabar una informacién muy valiosa para conocer la cosmovision
de este alumnado especificamente. Las encuestas entregadas arrojan datos importantes para el
estudio que se esta llevando a cabo. En primer lugar, las adolescencias que han formado parte
del proyecto contemplan la igualdad como un aspecto de gran relevancia en sus vidas. Este
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dato presenta una situacion inicial esperanzadora: se puede trabajar con mejores resultados
con un grupo que tiene el valor de la igualdad presente. Por otra parte, hay una respuesta que
se ajusta a los modelos tradicionales de la concepcion del género cuando el enunciado hace
referencia a la expresion de la afectividad. En general, los resultados han sido los esperados.
Gracias a la observacion del aula durante el periodo de las practicas académicas, se ha podido
confirmar que este grupo de adolescentes de 3.° de la ESO siguen habitualmente patrones
establecidos en lo que respecta a la depresion del género: existe una profunda division entre
comportamientos, actitudes, gustos y comportamientos en hombres y en mujeres; sin
embargo, si se percibe cierto cambien en cuanto a la conciencia generada respecto a temas tan
importantes y actuales como la igualdad. Si el grupo de alumnos y alumnas que han
participado en el estudio previo es consciente del valor de la igualdad, todavia no lo lleva a
cabo ni lo integra en su vida. Los cambios en la expresion del género y de la afectividad
requieren un largo proceso en el sistema educativo con medidas educativas como la
intervencion didactica innovadora que se aplica gracias a proyectos que pretenden poner en

valor una realidad presente en sus vidas.

6.2. Valoracion y revisiéon de los objetivos planteados para el proceso innovador

A continuacion se exponen los resultados mas significativos de la aplicacion de este proyecto
en la innovacion educativa. En primer lugar, el grupo con el que se ha trabajado adquiere una
mayor conciencia de los roles de género. Esta realidad, que afecta tanto a hombres como a
mujeres, ha sido trabajada desde el principio de la SA, para que se vaya conociendo un poco
mas acerca de la situacion de desigualdad que se vive en la sociedad y ha permitido acercar
nuevas realidades al entorno educativo. La aplicacion del Teatro Foro como metodologia
educativa les ha permitido adquirir una comprension mas profunda de los roles de género
tradicionales asignados a mujeres y hombres y las expectativas sociales asignadas a cada rol.
Ademas, se han identificado estereotipos y prejuicios de género que estdn presente en
diversas areas sociales y se ha reflexionado individual y colectivamente sobre el impacto que
la desigualdad tiene en las relaciones sociales. Este proyecto de innovacién ha perseguido el
compromiso por la igualdad de género y la eliminacion de estereotipos sexistas que persiguen

los roles de género tradicionales.
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El segundo objetivo que se ha querido conseguir a través de este proyecto ha sido la
expresion de la afectividad. Es sabido que mujeres y hombres difieren en la expresion de sus
emociones y en este proyecto educativo se ha querido trabajar en la expresividad del afecto.
Gracias al Teatro Foro se ha permitido explorar y expresar emociones y sentimientos y
romper ciertas actitudes tradicionales en lo que respecta a expresion de la excentricidad en
relacion al género. Durante este proceso ha sido importante crear un espacio seguro en el aula
en el que todas las opciones y sentimientos sean respetados para que el alumnado que ha
participado se haya podido sentir seguro y se haya expresado de manera mas abierta y sin
miedos. La expresion de la afectividad es un factor clave para el desarrollo emocional y
social, por lo que explorar sus sentires y comunicar diferentes formas de expresividad, sin
olvidar el ejercicio de replantear los roles de género impuestos socialmente, ha sido uno de

los objetivos que se ha perseguido en este proyecto.

Por ultimo, todos los ejercicios pensados y llevados a cabo han permitido generar un clima en
el aula regido por la empatia y la comprension mutua. El alumnado, al hablar de temas
personas Yy sociales, comparte con el resto de la clase reflexiones profundas e ideas personales
acerca de un tema concreto. En esta ocasion, se ha hablado acerca de experiencias personales
y se han mostrado al resto de compafieras a través del Teatro Foro. También se han expresado
emociones y sentimientos que han permitido desarrollar una mayor sensibilidad hacia la
realidad social de desigualdad de género. La mejora de relaciones interpersonales supone el

desarrollo académico y personal de todo el alumnado.

En este apartado se ofrece una revision critica del trabajo realizado y del empefio del
proyecto innovador por generar conciencia acerca de la herencia de los roles de género
tradicionales y de la expresion de la afectividad. Si bien es cierto que las adolescencias sufren
una gran presion para actuar de determinada manera segun el genero al que pertenezcan, el
sistema por el que se rigen estos comportamientos estd cambiando, no obstante, muy
lentamente. Las normas sociales que rigen los roles de género determinan qué actitudes puede
tener una persona dependiendo si es hombre o mujer. Esto puede llegar a generar grandes
frustraciones en sus vidas ya que establece unos limites no pedidos en su comportamiento y
forma de actuar. El presente trabajo permite abrir una ventana al cambio en la socializacién

de los roles de genero que frenan cierta libertad al alumnado y dificultan la expresividad de
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su individualidad. La metodologia empleada para este proyecto permite abrir el abanico de
posibilidades para desarrollarse académica y personalmente, pues pone a disposicion del
alumnado el derecho a definir sus comportamientos y actitudes sin los prejuicios de género.
Todo este proyecto trata de poner en valor la diversidad individual y trata de eliminar ciertas
ideas arraigadas en la expresion del género. Aun asi, es cierto que un solo trabajo académico-

practico no es suficiente para cambiar siglos de tradicion e imposicion de roles de género.

El proyecto de innovacion nace de la necesidad de alejar al alumnado de roles tradicionales
aprendidos sin reflexién critica, promueve la igualdad de género y manifiesta la intencién de
que todo el alumnado pueda expresar afectivamente sus emociones y sentimientos. Aunque
este trabajo no ha abarcado todas las areas de accion sobre las que querria trabajar, si ha
tratado de promover la igualdad y fomentar la conciencia y reflexion critica acerca de como
los roles de género determinan la forma de ser, pensar y actuar en funcion del género. Este
trabajo, al tratarse de un proyecto de innovacion, tiene los limites temporales de un curso
académico, y los limites espaciales de un aula o, en todo caso, de un centro educativo. Sin
embargo, la propuesta es que el alumnado, desde una reflexion personal y autdnoma, desafie

los roles de género estereotipados y exprese los afectos en un entorno seguro.

En este sentido, el teatro y la accion teatral, definen un espacio comodo para tal fin. La
metodologia utilizada, si bien en este proyecto solo se muestran algunas de sus beneficios,
abarca multitud de posibilidades para el trabajo en el aula. EI Teatro Foro como herramienta
metodoldgica implica que el alumnado encuentre un espacio para crear y participar en una
sociedad inclusiva y respetuosa. Los ejercicios que propone el teatro tratan de descubrir
nuevas herramientas que ayuden a generar conciencia en la defensa de la igualdad vy el
rechazo de estereotipos y prejuicios de roles de género. Aunque el teatro es una metodologia
que se puede emplear como herramienta para diversidad de conceptos educativos, en esta
ocasion queda al servicio del cambio de pensamiento en cuanto a roles de género y expresar
sentimientos y emociones de manera saludable para que asi mejoren el bienestar emocional y

mental.
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Finalmente, este trabajo aboga por la expresion de la afectividad independientemente del
género y para ello se han propuesto actividades en diferentes sesiones que ponen en valor la
expresion de la afectividad. Se trata de que todo el alumnado, independientemente de su
género, exprese emociones en su interaccion con el resto y permita expresar sentimientos que
generen relaciones interpersonales sanas y creen vinculos profundos. La expresion de la
afectividad permitird un alumnado que no esta en contacto profundo con sus emociones —
como queda reflejado en la encuesta— una gestion emocional cuyos innumerables beneficios
(manejo del estrés, mejora de la comunicacion, autonomia, autoconocimiento, etc.) les
permitiran desarrollarse emocional y académicamente. En esta intervencion didactica no se
han podido trabajar exclusivamente las emociones y la expresion de la afectividad —los
objetivos expuestos han sido méas variados, si se ha tratado de generar en un espacio seguro,
la expresion idonea de la efectividad en el aula. A la par que el primer objetivo del trabajo, la
expresion de la afectividad también desmonta estereotipos de género y ayuda a superarlos
para que no limiten la activacion y el pensamiento de ninguna adolescencia. A pesar de las
limitaciones que este trabajo presenta, se ha intentado construir una consciencia grupal de las
normas sociales heredadas y de cémo se pueden evitar a través del teatro y de dinamicas
participativas que generen una reflexién profunda y colectiva de la forma en la que recibimos

la educacion dependiendo del contexto social y cultural.

6.3. Dificultades en el proceso de innovacién

En este caso concreto, el proyecto de innovacién educativa no se ha podido llevar a cabo.
Aun asi, se pone de relieve una reflexion de las dificultades que se plantean en el proceso de
innovacion planteado teniendo en cuenta los datos de observacion del grupo y del contexto
educativo que la docente ha obtenido en su periodo de practicas en el centro. Las causas que

justifican la no aplicacion del trabajo de innovacion son las siguientes:

- En primer lugar, este Trabajo de Fin de Master se comenz06 a materializar a principios
del mes de enero de 2023; sin embargo, y por razones académicas, no se plasmé sobre
papel la formulacion del trabajo hasta mediados de marzo del mismo afo. Las

obligaciones académicas de la alumna no permitieron reuniones periddicas que
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permitieran dibujar las lineas generales que seguiria este proyecto. Los examenes, las
entregas y las clases del Master dejaron poco tiempo para dedicarlo a la creacién de
este TFM. Por esta razon, no fue hasta finales del mes de marzo cuando se estableci
un plan de seguimiento para completar todas las fases del trabajo.

- La segunda razon por la que no se pudo completar se debe a los tiempos con los que
cuenta el personal educativo (tanto profesorado titular como alumnado en préacticas)
para ejercer el oficio docente. Las sesiones estan planteadas desde mucho antes de que
una alumna en préacticas acuda al centro educativo y plantee su Situacion de
Aprendizaje. Para poder aplicar un proyecto de innovacion, es necesario conocer de
antemano las sesiones con las que va a poder contar; y, en este caso, no fueron
suficientes para formular este proyecto en el aula. Es necesario conocer al alumnado
con el que se va a trabajar y a poner en practica la SA para que se pueda aplicar sin
problema ya que, si se conocen de antemano las caracteristicas del alumnado, el
proyecto educativo tendra éxito; por el contrario, si no se conocen, no se puede llevar
a cabo de forma Optima. En este caso, las sesiones estaban ya planteadas y el proyecto

de innovacion requeria mas sesiones de las permitidas para la aplicacion del proyecto.

Como queda reflejado anteriormente y aunque no se haya podido activar la propuesta de
innovacion, se deben plantear propuestas de mejora. A pesar de que el proyecto no se haya
podido realizar como estaba planteado, es necesario un ejercicio de reflexion de las posibles
mejoras que se pueden aplicar. Por una parte, se plantea que la aplicacion de este proyecto no
serd nunca suficiente para cambiar una situacion tan compleja como la que se vive
actualmente. Esto quiere decir que se necesita una continuidad por parte del sistema
educativo para trabajar temas como la igualdad, los estereotipos de género o la expresion de
la afectividad. Esta propuesta de intervencion didactica necesita una continuacion con el
diadlogo vy la reflexion acerca de la adquisicion de los roles de género tradicionales y de la
expresion de la afectividad en hombres y en mujeres. La SA necesitara una continuacion en
lo que respecta a la importancia de que el alumnado se siga formando para fomentar el
dialogo y la reflexion. Es fundamental que estos temas sigan vigentes en el sistema educativo
para poder cambiar un sistema que no beneficia la expresion afectiva ni el cambio de roles de

género estancos. Desde la institucion académica se necesita dar voz a estas dos cuestiones por
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lo que un Unico proyecto de innovacion didactica no es suficiente para que el sistema cambie
pero si puede activar la reflexion para promover la accién y el cambio. Se necesita un
alumnado motivado para que se lleven a cabo acciones concretas en términos de igualdad. El
proyecto de intervencidn educativa puede generar cambios importantes a nivel social si
promueve otro tipo de pensares y cambios participativos y reales que superen el entorno
educativo y que vayan mas alla de las fronteras de la institucion académica, como el entorno

privado o publico: familias o espacios de ocio y de trabajo.

Por otra parte, este trabajo de innovacion, al no haber tenido una aplicacion real en el aula, no
ha tenido en cuenta la evaluacion periddica del impacto que haya podido tener entre el
alumnado. Obviamente, ha existido una evaluacion de diagnostico para conocer el nivel de
aceptacion del alumnado de términos que hacen referencia a la igualdad y su grado de
acuerdo con la diferencia de los roles de género y de la expresiéon de la afectividad. Sin
embargo, no se ha planteado una evaluacion periodica para medir el impacto que ha podido
generar la intervencion educativa. Una evaluacion comprometida y habitual supondria
conocer como la SA ha supuesto un impacto positivo y ha generado cambios importantes en
la comprension y la percepcion de los roles de género y la expresion de la afectividad. Esta
valoracién servird de ayuda para saber los avances de las acciones educativas y de los
resultados de la propuesta de innovacién.
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8. ANEXOS

8.1. Anexo . Cuestionario

Encuesta entregada al alumnado con el objetivo de establecer un diagndstico para
implementar el proyecto de innovacion educativa. Esta encuesta es totalmente andénima. No

tienes que escribir ni tu nombre ni tus apellidos.

Instrucciones:

Marca con una x en la siguiente tabla segin estés
1. Muy en desacuerdo
2. En desacuerdo
3. Neutral
4. De acuerdo

5. Muy de acuerdo

1 | Las chicas y los chicos de mi clase se comportan de manera diferente.

2 | Creo que existen trabajos y gustos diferentes para chicos y para chicas.

3 | He sentido presion por actuar de una determinada manera por ser un

chico o una chica.

4 | Creo que la igualdad entre mujeres y hombres es importante.
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Creo que todas las personas deben tener libertad para actuar como

deseen sin importar su género (vestimenta, gustos, trabajos...).

He sufrido o he sido testigo de alguna situacion de discriminacion por

el género de la persona.

Creo que es importante expresar los sentimientos y las emociones.

Creo que los hombres sienten menos emociones o tienen menos

sentimientos que las mujeres.

No me importa hablar de mis emociones y sentimientos.
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8.2. Anexo ll. Situacion de Aprendizaje

La propuesta que se presenta a continuacion esta compuesta por dieciséis sesiones englobadas
en una misma Situacion de Aprendizaje. En este apartado, se describe detalladamente cada
una de las sesiones. Esta situacion de aprendizaje consta de quince sesiones que se
desarrollaran desde mediados de enero hasta finales febrero, las fechas son aproximadas pero
es importante recordar que la SA se debe implementar durante el sequndo cuatrimestre del
curso. EI momento de implementacion elegido se debe a que este momento es clave en el
desarrollo académico del alumnado, pues la profesora ya ha trabajado durante el primer
cuatrimestre con el grupo y conoce al alumnado y durante el tercer trimestre sera capaz de

observar resultados entre su alumnado.

Esta SA permitira que el alumnado adquiera nuevos conocimientos respecto a la Literatura
espafola, concretamente, el siglo XX y la obra de Federico Garcia Lorca, y profundizar en la
reflexion critica de los roles de género establecidos en nuestra sociedad y de los estereotipos
que los acompafian y de la expresion de la afectividad en hombres y en mujeres. Ademas, la
SA se acercara al Teatro Foro como herramienta metodoldgica para desarrollar ciertas
actividades. Se pretende introducir conceptos importantes relacionados con los roles de
género y la afectividad para profundizar en estos conceptos a través de la reflexion critica y

autonoma.
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DATOS TECNICOS DE LA SITUACION DE APRENDIZAJE

Titulo La mirada de Lorca en el cine y la literatura
Marco Proyecto de innovacion académica
Periodo de Numero de sesiones | NUmero de semanas | Trimestre

implementaciéon

16 3 2.°
Asignatura Lengua Castellana y Literatura
Autoria Lara GoOmez Béarcena

IDENTIFICACION

Descripcion de la Situacion de Aprendizaje

La finalidad de la SA es que el alumnado reconozca las diferencias entre los roles de
género tradicionales y haga una puesta en valor por la igualdad. Se tratara de identificar los
estereotipos que se hacen patentes en los géneros tradicionalmente aprendidos y en las
consecuencias que tienen estos en la expresion de la afectividad. En esta SA se incluyen
actividades relacionadas con la adquisicion de conocimientos tedricos y practicos del
Teatro Foro, herramienta que se utilizara como metodologia de accion para trabajar los
temas anteriormente citados. El alumnado trabajara individual y colectivamente
dependiendo de la actividad que se realice y lo que se busca es un aprendizaje que

favorezca la reflexion autonoma y critica de ciertos aspectos de nuestra sociedad.
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Justificacion de la Situacion de Aprendizaje

La gestion y expresion de las emociones y la dualidad hombre/mujer en la situacion del
aula deberia ser el clima idoneo para tratar estos temas; sin embargo, la trayectoria
educativa no ha sabido apoyar estas practicas. Con las dindmicas que se presentan a
continuacion, se pretende elaborar un sistema de apoyo mutuo en el aula que genere
libertad de expresion y comodidad en la practica académica. La adquisicion tradicional de
los roles de género y la expresion de la afectividad son conceptos que describen nuestra
sociedad; sin embargo, sin que exista una reflexion profunda de estos, la adquisicién viene
dada sin autonomia. El proyecto de innovacion que se describe a continuacion trata de dar
respuesta y cubrir este vacio académico en el aula. Esta reflexion es fundamental para el
desarrollo integral de nuestro alumnado. Desde la educacién secundaria se pretende dotar al
alumnado de unas competencias sociales y académicas basicas que les permita actuar
respecto a su identidad como mujeres y hombres en una sociedad democrética, tener una
actitud critica y tomar decisiones al respecto. El objetivo esencial de esta SA es fomentar
en el alumnado una ética que les permita participar en las acciones de igualdad, adoptar

conductas responsables a nivel personal y desarrollar conciencia critica social.

Evaluacion de la Situacion de Aprendizaje

Como es una SA en la que se trata de resolver una situacion especifica en el alumnado de
3.2 de la ESO en un centro educativo en el que he realizado las practicas como docente, no
es necesario establecer un sistema de evaluacion que certifique los avances de las alumnas
a nivel académico. Sin embargo, si se valorara su participacion activa y la forma en la que
se involucren en las actividades. Habra recogida de reflexiones individuales y resultados

personales y grupales por no se pondra nota a estos productos.
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FUNDAMENTACION CURRICULAR

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CE2 | CE3 | CE4 | CE5 | CE6 | CE7 | CES | CE10

CRITERIOS DE EVALUACION

CE2 |21y22
CE3 [31y32
CE4 |41y42
CE5 |51

CE6 |61

CE7 |71

CES8 [81,8.2y83
CE10 |[10.1y10.2

SABERES BASICOS

Bloque Il. Comunicacion

Subgrupo 3. Procesos
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3.1. Interaccion oral, escrita y multimodal de caracter informal: tomar y dejar la palabra.
Conocimiento de la cooperacion conversacional y cortesia lingdistica. Incorporacién de la

escucha activa, asertividad y resolucion dialogada de los conflictos.

3.2. Comprension oral: identificacion del sentido global del texto y relacion entre sus
partes, seleccion y retencion de la informacion relevante. Deteccion de usos

discriminatorios del lenguaje verbal y no verbal.

3.3. Aproximacién a la lengua de signos a través del reconocimiento del alfabeto

dactilolégico, expresiones y vocabulario de uso cotidiano.

3.4. Produccién oral formal: planificacion y busqueda de informacion, textualizacion y
revision. Adecuacion a la audiencia y al tiempo de exposicion. Incorporacién pautada de
los elementos no verbales, paratextuales de los textos iconico-verbales y de los rasgos

discursivos y lingisticos de la oralidad formal.

3.5. Comprension lectora: reconocimiento del sentido global del texto, la estructura y
relacion entre sus partes. ldentificacion de la intencion del emisor. Deteccion de usos
discriminatorios del lenguaje verbal e iconico. Valoracion de la forma y el contenido del

texto.

3.6. Produccion escrita: planificacion, textualizacion, revision guiada y edicion a partir de
modelos en diferentes soportes. Usos de la escritura para la organizacién del pensamiento:

toma de notas, esquemas, mapas conceptuales, definiciones, resimenes, etc.
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3.7. Alfabetizacion mediatica e informacional: busqueda y seleccion de la informacion de
manera pautada con criterios de fiabilidad y pertinencia; sintesis de la informacion en
esquemas propios e integracién progresiva de la misma como nuevo conocimiento;
comunicacion guiada y respetuosa con la propiedad intelectual. Utilizacion
progresivamente autonoma de dispositivos digitales, herramientas tecnoldgicas y

plataformas virtuales para la realizacion de sencillos proyectos escolares.

I11. Educacion literaria

1. Lectura auténoma. Implicacion en la lectura de obras de forma progresivamente
autonoma a partir de una preseleccién de textos variados, y reflexion sobre los textos leidos

y sobre la practica de lectura, atendiendo a los siguientes saberes:

1.1. Desarrollo progresivo de estrategias y criterios para la seleccion de obras variadas de
manera orientada, a partir de la exploraciéon guiada de la biblioteca escolar y puablica

disponible.

1.2. Toma de conciencia progresiva de los propios gustos e identidad lectora.

1.3. Participacion progresivamente activa en actos culturales vinculados con el circuito

literario y lector y con la lectura del &mbito personal y educativo.

1.4. Expresion de la experiencia lectora, con apoyo de ejemplos y utilizando
progresivamente el metalenguaje especifico. Apropiacion de los textos leidos a través de

distintas formas de recreacion.

1.5. Movilizacién de la experiencia personal y lectora como forma de establecer vinculos

de manera pautada entre la obra leida y aspectos de la actualidad, asi como con otros textos
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y manifestaciones artisticas y culturales proximas a sus intereses.

1.6. Adquisicion de estrategias para la recomendacion de las lecturas entre iguales, ya sea

de forma oral, escrita o0 multimodal, y en soportes variados.

2. Lectura guiada. Lectura de obras y fragmentos relevantes de la literatura juvenil
contemporanea y del patrimonio literario universal, con la adecuada atencion a la literatura
canaria, inscritas en itinerarios tematicos o de género que atraviesan épocas, contextos

culturales y movimientos artisticos, atendiendo a los siguientes saberes:

2.1. Desarrollo de estrategias para la construccion compartida de la interpretacion de las
obras a través de conversaciones literarias pautadas, con la incorporacién del metalenguaje

especifico.

2.2. Relacion entre los elementos constitutivos del género literario y la construccion del
sentido de la obra. Analisis basico del valor de los recursos expresivos y de sus efectos en

la recepcion.

2.3. Expresion pautada, a través de procesos y soportes diversificados, de la interpretacion

y valoracion personal de obras y fragmentos literarios.

2.4. Comparacion de los textos leidos con otros textos, orales, escritos o multimodales,
con otras manifestaciones artisticas y culturales proximas a sus intereses y con las nuevas

formas de ficcion en funcidn de temas, topicos, estructuras y lenguajes.

2.5. Desarrollo de estrategias para interpretar la perspectiva de género en las obras y
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fragmentos leidos.

2.6. Desarrollo progresivo de estrategias que favorezcan la lectura expresiva, la
dramatizacion y la recitacion de los textos atendiendo a los procesos de comprension y

oralizacion implicados.

2.7. Creacion de textos con intencion literaria y sentido estético en referencia a modelos

dados (imitacién, transformacion, continuacion, etc.).

CONCRECION DE LA FUNDAMENTACION METODOLOGICA

Fundamentos metodolégicos

Aprendizaje basado en pensamiento, aprendizaje basado en problemas, aprendizaje

cooperativo y aprendizaje basado en proyectos (Teatro Foro).

Agrupamientos

Gran grupo | Pequefio grupo | Individual

Recursos

Sistema de proyeccién, documento con informacion esencial titulado Dossier para el

alumnado®’ de elaboracién propia, dispositivos electrénicos conectados a internet, sistema

7 El Dossier para el alumnado es un documento creado especificamente para esta SA. El alumnado podra
contar con informacién relevante en todas las sesiones. Se puede encontrar en el siguiente enlace:
https://drive.google.com/file/d/IW1CXWjqlhfMRkcUxXit35Q12qXeY zxDH/view?usp=sharing
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de sonido, materiales audiovisuales (especificados en cada actividad, anexos, materiales

artisticos, elementos del aula (pizarra, folios, boligrafos y tizas).

Espacios

Aula | Espacio exterior del centro | Salon de actos o sala de teatro del centro educativo

FUNDAMENTACION METODOLOGICA: SECUENCIA DE ACTIVIDADES

SESION 1

ACTIVIDAD 1 Presentacion de la SA al alumnado

En esta primera sesion se presentara el material y la cronologia con la que se va a trabajar
en las futuras sesiones, los materiales y los resultados que se pretenden conseguir. Se les
entregara un documento en el que queda reflejada toda esta informacion. Durante esta
primera sesion leeran el documento junto con la profesora y realizaran los ejercicios

expuestos en el documento. Una vez realizados, este documento serd entregado a la

profesora.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de
las Competencias Clave

CE4 41y4.2 CCL2, CCL3, CCL5,
STEM1, CD1, CPSAA4,
CC3

Tecnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente
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Encuestacion Cuestionario Heteroevaluacion
Instrumentos de evaluacion Duracion
Cuestionario Toda la sesion
Agrupamientos Sesion Espacio

Gran grupo, grupo pequefioe | 1 Aula

individual

Recursos

Anexo |, ordenador, proyector y equipo de sonido.

SESION 2

ACTIVIDAD 1 El gran mural del mundo

Se trata de crear un mural participativo y colaborativo en el que el alumnado asocie los
conceptos que tengan respecto al género y a los roles de género. Se colocara un papel de
estraza de grandes dimensiones en una pared. Este mural quedara dividido en dos secciones
principales: mujeres y hombres. Cada seccién se subdividira en otras: imagen,
personalidad, roles, emociones y actitudes. Posteriormente, se les explicara que en ese
mural tienen que quedar plasmados todas las ideas asociadas a las categorias expuestas en
la seccion hombre y en la seccién mujer. Las asociaciones pueden quedar reflejadas como
ideas, palabras, dibujos, imagenes, simbolos o la herramienta que prefieran. Para ello, se
les entregaréa todo tipo de materiales artisticos, como pinturas. El elemento clave con el que
podran aportar sentido al mural son los recortes de revistas, periddicos o fotografias. Son
en estos documentos donde muchas veces quedan reflejados los estereotipos de los roles de
género y con los que el alumnado podra manifestar sus pensamientos en el mural. Una vez

terminado el mural, se preguntara al alumnado por las ideas que han quedado reflejadas en
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el mural. Se puede ir preguntando a cada alumna si no hay mucha participacion pero

también se puede dejar que quien quiera participe si hay mas intervenciones.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE6

6.1

CCL3, CD1, CD2, CDsg,
CD4, CPSAA4, CPSAAS,
CC2, CE3

Técnicas de evaluacion

Herramientas de evaluacion

Agente

Observacion sistematica

Registro anecdotico y diario

de clase de la profesora

Heteroevaluacién

Instrumentos de evaluacion

Duracién

Mural colaborativo estilo collage

Toda la sesion

Agrupamientos Sesion Espacio
Gran grupo 2 Espacio amplio exterior
Recursos

Papel de estraza para el mural, rotuladores de colores, pinturas, tijeras, pegamento, revistas

de diversa indole (moda, deportes, salud, historia, actualidad, etc.), periodicos y fotografias

que reflejen los estereotipos de los roles de género pero también imagenes que no estén

relacionadas con este tema para que el alumnado tenga material no condicionante.

SESION 3
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ACTIVIDAD 1 ;Soy consciente?

Esta actividad permite volver a la anterior sesion y recuperar las aportaciones de las
alumnas. En primer lugar, se hace un repaso mental de lo que se plasmé en el mural
colaborativo la sesidn anterior para después repartir el Anexo Il con la actividad personal

para reflexionar acerca de las ideas asociadas a los géneros que observan en sociedad. Una

vez completado el ejercicio, seréa recogido por la profesora.

Competencias Especificas Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de
las Competencias Clave

CE4 CCL2, CCL3, CCL5,
STEM1, CD1, CPSAA4,
CC3

Técnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente

Encuestacion Cuestionario Heteroevaluacion

Instrumentos de evaluacion Duracion
Cuestionario 25 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio
Individual 3 Aula
Recursos

Anexo Il

ACTIVIDAD 2 ;Somos conscientes?
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En esta actividad se reflexionard grupalmente a partir de la actividad individual de
reflexion personal acerca de los estereotipos en hombre y en mujeres. Esta vez, la pizarra
quedard dividida Unicamente en dos secciones y cada alumna tendrd que escribir los
estereotipos asociados a hombre y mujeres. Para que la actividad guarde el anonimato, se
entregara al alumnado posits de dos colores (uno asociado a cada género). Una vez hayan
escrito los estereotipos, se los entregaran a la profesora para que los vaya afiadiendo a cada
una seccion u otra dependiendo el color del posit. Posteriormente, se dara un tiempo a las
alumnas para que vayan observando y leyendo todo lo que se ha expuesto sobre la pizarra.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de
las Competencias Clave

CE5

5.1

CCL1, CCL3, CCL5,
STEM1, CD2, CDg3,
CPSAA4, CPSAAS, CC2

Técnicas de evaluacion

Herramientas de evaluacion

Agente

Observacion sistematica

Registro anecddtico y diario
de clase de la profesora

Heteroevaluacion

Instrumentos de evaluacion Duracion
Representacion de los roles de género identificados | 30 minutos
mediantes posits de diferentes colores

Agrupamientos Sesion Espacio
Gran grupo 3 Aula
Recursos
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Pdsits de dos colores diferentes, pizarra y tizas.

SESION 4

ACTIVIDAD 1 Baile stop conciencia accion

Con esta actividad se pretende que el alumnado realice movimientos corporales, muy
asociados a las dinamicas tipicas del teatro que veran en siguientes sesiones. Se pone
masica actual que motive al alumnado a bailar y a mover el cuerpo. Se le pide, en primer
lugar, que piensen en acciones relacionadas con el trabajo o con el deporte; por ejemplo,
limpieza, trabajo de oficina, fatbol, baloncesto. Para que les resulte méas facil escoger uno
de estos empleos o deportes en la dindmica de la actividad, se hard una lluvia de ideas y se
anotaran sus ejemplos en la pizarra. La dinamica consiste en que suene la masica y cada
poco tiempo, se pare. El alumnado quedara estatico en una postura. Una alumna tendra que
indicar si otra ha quedado en posicion masculina o femenina. Posteriormente, la alumna
que estaba realizando la estatua, empieza a realizar la accién. Se trata de que el alumnado,
Unicamente por medio de una postura, adivine si pertenece al género femenino o masculino

y ver lo relacionados que estan los estereotipos al género.

Competencias Especificas Criterios de evaluacion Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE10 10.1y 10.2 CCL1, CCL5, CP3, CDg,
CPSAAS3, CC1, CC2, CC3

Tecnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente

Observacion sistematica Registro anecdotico y diario | Heteroevaluacion
de clase de la profesora

Instrumentos de evaluacion Duracion
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Baile y performance 35 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio

Individual 4 Espacio amplio exterior
Recursos

Dispositivo de audio y altavoces.

ACTIVIDAD 2 Donde empieza todo |

Una vez se han puesto sobre la mesa los estereotipos relacionados con las acciones,
actitudes, empleos o deportes atribuidos a hombres y mujeres, se instara al alumnado a
encontrar el origen de estos estereotipos. Primeramente, en una lluvia de ideas se
mencionaran los espacios en los que la sociedad tradicionalmente espera que las nifias y los
nifios adopten actitudes y comportamientos a medida que crecen. Estos espacios pueden ser
la escuela, la familia, la television, la masica, los libros, las revistas o las redes sociales.

Finalmente, se realizara una puesta en comun de las distintas ideas.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CEG6

6.1

CCL3, CD1, CD2, CDsg,
CD4, CPSAA4, CPSAAS,
CC2, CE3

Técnicas de evaluacion

Herramientas de evaluacion

Agente

Observacion sistematica

Registro anecdotico y diario

de clase de la profesora

Heteroevaluacién
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Instrumentos de evaluacion Duracion
Debate 20 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio
Gran grupo 4 Aula
Recursos

Pizarra y tizas.

SESION 5

ACTIVIDAD 1 Donde empieza todo Il

En esta actividad, continuacion de la ultima actividad de la sesion anterior, la clase se

dividird en cuatro grandes grupos por la tematica de espacios donde se originan los

estereotipos de género. El alumnado tendrd que investigar, en relacion al espacio que le

haya tocado, las causas de estos estereotipos y por qué los prejuicios sociales se aprenden

durante el proceso de socializacion y no son innatos. Tendran que rellenar el Anexo Il y

entregarselo a la profesora una vez esté terminado. Para esta actividad, el alumnado tendra

acceso a Internet a través de un dispositivo movil y, en caso de no tenerlo, se le prestara un

dispositivo del centro. Por ultimo, estas reflexiones seran compartidas con el resto de la

clase.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CEG6

6.1

CCL3, CD1, CD2, CDsg,
CD4, CPSAA4, CPSAAS,
CC2, CE3
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Técnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion

Agente

Encuestacion Cuestionario

Heteroevaluacién

Instrumentos de evaluacion Duracion
Cuestionario y exposicion de ideas y reflexiones 30 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio
Pequefio grupo 5 Aula
Recursos

Anexo 11, hojas de papel, boligrafos y dispositivos con acceso a Internet.

ACTIVIDAD 2 Pensamiento consciente

Para cerrar las dos ultimas actividades, se propone una reflexion final en la que el
alumnado debera pensar, en los grupos anteriormente formados, un minimo de tres ideas
que se puedan llevar a cabo en el centro educativo para paliar o eliminar estos estereotipos
de género. El formato en el que deberan realizar este ejercicio sera infografia;
posteriormente, estas ideas quedardn dispuestas para que el alumnado las pueda leer y

recordar cada vez que quiera en un espacio visible del aula.

Competencias Especificas Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE5

CCL1, CCL3, CCL5,
STEMLI, CD2, CDg,
CPSAA4, CPSAAS5, CC2
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Técnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente

Analizar de documentos, | Rubrica n.°1 Heteroevaluacién

producciones y artefactos

Instrumentos de evaluacion Duracion
Infografia 25 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio
Pequefio grupo 5 Aula
Recursos

Dispositivos moviles con acceso a Internet, programa informatico para la elaboracion de la

infografia e impresora.

SESION 6

ACTIVIDAD 1 ;Qué sabemos de Lorca?

El alumnado escribira individualmente durante unos minutos todo lo que sepa de Federico
Garcia Lorca. Este ejercicio les resultara facil ya que sera un recordatorio de lo visto en la
sesion de presentacion, en la que se arrojaban datos de su vida y obra y a través de
ejercicios béasicos empezaban a conocer su figura. Después, se dividird la clase por
pequefias agrupaciones para completar la informacion del poeta mediante la dindmica bola
de nieve. Se trata de que obtengan la mayor informacién posible. Tanto el ejercicio
individual como grupal serén recogidos por la profesora una vez haya terminado. Por
altimo, la dinamica bola de nieve se repetira, pero esta vez con todos los grupos de clase.
Se apuntara en la pizarra todos los datos para que quede un esquema general de los

conocimientos previos del alumnado respecto al autor.
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Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE2 21y22 CCL2, CCLS5, CP2,
STEM1, CD1, CD2, CD3,
CPSAA4, CE3

Técnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente

Observacion sistematica

Registro anecdotico y diario

de clase de la profesora

Heteroevaluacién

Instrumentos de evaluacion Duracion
Esquema 45 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio
Individual, pequefio y gran |6 Aula

grupo

Recursos

Hojas de papel y boligrafos.

ACTIVIDAD 2 Artista y genio Lorca |

En esta actividad se presenta el Dossier para el alumnado y se leeran los apartados

Presentacion, Vida y Obra. Se realizara una lectura en voz alta y se comentard con la

profesora lo que no se entienda o genere dudas.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de
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las Competencias Clave

CE4

4.1y 4.2

CCL2, CCL3, CCL5,
STEM1, CD1, CPSAA4,
CC3

Técnicas de evaluacion

Herramientas de evaluacion

Instrumentos de evaluacion

Observacion sistematica

Registro anecddtico y diario

de clase de la profesora

Heteroevaluacion

Productos Duracion
Lectura en voz alta 10 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio
Individual 6 Aula
Recursos

Impresion en papel del Dossier para el alumnado.

SESION 7

ACTIVIDAD 1 Conocemos un poco mas del autor

En esta sesion se proyectaran fragmentos audiovisuales de la vida de Lorca para que el

alumnado obtenga informacion novedosa del autor de manera mas interactiva. Se les pedira

que anoten las escenas que mas les conmuevan o los aspectos y elementos que les Ilamen la

atencion para una actividad posterior. En el Anexo IV queda especificada la informacion

que les es conveniente rescatar del video. Previa a la proyeccion del fragmento audiovisual,
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se leera individualmente el anexo entregado. Esta hoja sera recogida por la profesora al
finalizar la sesion. La opcion audiovisual que se ha elegido para esta sesion ha sido un
documental que realiza RTVE con motivo de los setenta y cinco afios del fusilamiento de
Federico Garcia Lorca. Se proyectaran unos minutos del documental para que no se haga

tedioso para el alumnado.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE2 CCLz2, CCLS5, CP2,
STEM1, CD1, CD2, CD3,
CPSAA4, CE3

Técnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente

Encuestacion

Cuestionario

Heteroevaluacion

Instrumentos de evaluacion Duracion
Cuestionario sobre las ideas principales de la proyeccion 40 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio
Individual 7 Aula
Recursos

Anexo IV, fragmentos filmicos para el visionado, proyector y equipo de sonido.

ACTIVIDAD 2 Qué sugiere Lorca

Se hara una puesta en comun estilo debate de lo que les ha Ilamado la atencion de la
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visualizacion del video en la sesion anterior, por eso es importante hacer hincapié en la

recogida de datos durante la proyeccién del fragmento audiovisual. Al finalizar la sesion, la

profesora recogera las hojas de todo el alumnado.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE3

3.1y3.2

CCL1, CCLS3, CCL5,
STEM1, CD1, CD2, CD3,
CPSAA4, CC2, CE1

Técnicas de evaluacion

Herramientas de evaluacion

Agente

Observacion sistematica

Registro anecdotico y diario

de clase de la profesora

Heteroevaluacién

Instrumento de evaluacion Duracion
Debate y puesta en comun de ideas 15 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio
Individual 7 Aula
Recursos
Anexo IV.

SESION 8

ACTIVIDAD 1 Artista y genio Lorca Il

76




En esta actividad se leeran los apartados Teatro, Los simbolos, Los personajes y Las

imégenes y se comentard entre la profesora y el alumnado lo que les haya llamado la

atencion o lo que no comprendan.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE4 CCL2, CCL3, CCL5,
STEM1, CD1, CPSAA4,
CC3

Técnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente

Observacion sistematica

Registro anecdotico y diario

de clase de la profesora

Heteroevaluacién

Instrumento de evaluacién Duracion
Lectura en voz alta 20 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio
Individual 8 Aula
Recursos

Impresion en papel del Dossier para el alumnado.

ACTIVIDAD 2 Leemos a Lorca

En esta actividad el alumnado leerd los fragmentos seleccionados que se trabajaran en

siguientes sesiones. Previamente, se realizard una lectura individual de los textos para
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después dividirse en grupos de dos, tres o cuatro alumnas. La profesora respondera a todas
las dudas del alumnado antes de la formacién de los grupos y se comparara la informacion

del Dossier para el alumnado con los textos de la obra teatral.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE4y CE6

4.1,42y6.1

CCL2, CCLS3, CCL5,
STEM1, CD1, CPSAA4,
CC3 | CCL3, CD1, CD2,
CD3, CD4, CPSAA4,

CPSAAS5, CC2, CE3

Técnicas de evaluacion

Herramientas de evaluacion

Agente

Observacion sistematica

Registro anecddtico y diario

de clase de la profesora

Heteroevaluacion

Instrumentos de evaluacion Duracion
Preparacion de la teatralizacion de la obra 40 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio
Individual 8 Aula
Recursos

Anexo V.

SESION 9
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ACTIVIDAD 1 Vivimos Lorca

En esta actividad se agrupan como en la sesion anterior. En primer lugar, se hace una
lectura individual a modo de repaso del fragmento que les ha tocado leer. Seguidamente,
cada integrante del grupo elegird un personaje que aparece en el fragmento que les tocara
interpretar. Todos los grupos pensaran qué pueden traer para la representacion teatral
(disfraces, atrezzo o decoracién) para ambientar el aula ya que durante la proxima sesion se
hara una dramatizacion de los fragmentos de la obra. Se les explica la importancia de los
elementos en las obras teatrales, como las acotaciones o el escenario, para que lo tengan en
cuenta en la teatralizacion de la obra. Se les pedira que completen un formulario con los
elementos que han pensado traer para las sesiones de dramatizacion que seré entregado a la
profesora al finalizar la actividad. Estas sesiones estaran completamente dedicadas a la
teatralizacion de los fragmentos de la obra Bodas de sangre. Para ello, no es necesario que

las alumnas se aprendan el texto de memoria.

Competencias Especificas Criterios de evaluacion Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE7yCES8 7.1,8.1,82y8.3 CCL1, CCL4, CDg,
CPSAA1, CCEC1,

CCEC2, CCEC3 | CCL1,
CCL4, CD2, CPSAA4,
CC1, CCEC1, CCEC2,
CCEC3, CCEC4

Técnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente
Encuestacion Cuestionario Heteroevaluacién
Instrumentos de evaluacion Duracién
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Cuestionario

Toda la sesién

Agrupamientos Sesion Espacio
Pequefio grupo 9 Aula
Recursos
Anexos Vy VL.

SESION 10

ACTIVIDAD 1 Lorcay el drama

Esta sesion estd completamente dedicada a la dramatizacion de los fragmentos de la obra
teatral. Cada grupo subira al “escenario” y lo decorara con los elementos elegidos en la

anterior sesion y se utilizarén todos los elementos decorativos que han pensado.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de
las Competencias Clave

CE10

10.1y10.2

CCL1, CCL5, CP3, CDg,
CPSAA3, CC1, CC2, CC3

Técnicas de evaluacion

Herramientas de evaluacion

Agente

Andlisis de documentos,

productos y artefactos

Rubrica n.°2

Heteroevaluacién

Instrumentos de evaluacion

Duracién

Teatralizacion de los fragmentos de la obra

Toda la sesion
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Agrupamientos

Sesién

Espacio

Pequefio grupo

10

Salén de actos o sala de

teatro del centro educativo

Recursos

Materiales pensados por el alumnado como atrezzo, elementos decorativos o disfraces. Se
puede poner a su disposicién un proyector o el equipo de musica del centro.

SESION 11

ACTIVIDAD 1 Artista y genio Lorca Il

Esta actividad servira de introduccion. Se leera el apartado Expresion de la afectividad del

Dossier para el alumnado y se comentara entre la profesora y el alumnado lo que les haya

Ilamado la atencion o lo que no comprendan.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE4 CCL2, CCL3, CCL5,
STEM1, CD1, CPSAA4,
CC3

Tecnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente

Observacion sistematica

Registro anecdotico y diario

de clase de la profesora

Heteroevaluacién

Instrumento de evaluacion

Duracién
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Lectura en voz alta

15 minutos

Agrupamientos Sesion Espacio
Individual 11 Aula
Recursos

Impresion en papel del Dossier para el alumnado.

ACTIVIDAD 2 Lorcay laemocion |

En esta actividad se pediréd al alumnado que recoja en una hoja todos los sentimientos que
han encontrado y anotado después de la lectura del fragmento que le ha tocado. La

actividad se realizara de forma individual y, una vez la hayan completado, compartiran lo

escrito en los subgrupos formados en las anteriores sesiones.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CES

5.1

CCL1, CCLS3, CCL5,
STEM1, CD2, CDg,
CPSAA4, CPSAAS5, CC2

Técnicas de evaluacion

Herramientas de evaluacion

Agente

Encuestacion

Cuestionario

Heteroevaluacién

Instrumentos de evaluacion

Duracion

Cuestionario

40 minutos
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Agrupamientos Sesion Espacio

Individual y pequefio grupo | 11 Aula

Recursos

Anexo VII.

SESION 12

ACTIVIDAD 1 Lorcay la emocion 1l

Esta actividad permitira al alumnado indagar més acerca de su propia expresion de la
afectividad a través de las y los personajes de la obra audiovisual. Esta actividad accionara
la parte cinematogréafica de la SA, por lo que se visionaran cuatro escenas cargadas de
emociones y sentimientos entre diferentes vinculos. Este visionado supondra para las
alumnas un punto de partida. Se crearan cuatro grupos y tendran que escoger, al menos,
cuatro escenas de otras peliculas, libros o video que encuentren en las que no se respeten
las emociones y sentimientos ajenos. Tendran que transcribir los didlogos de estas escenas
y posteriormente reescribirlas de manera que si se respete al resto. Este ejercicio sera

entregado a la profesora una vez haya acabado la sesién para su posterior evaluacion.

Competencias Especificas Criterios de evaluacion Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE4, CE5y CEb6 41,42,51y6.1 CCL2, CCLS3, CCL5,
STEM1, CD1, CPSAA4,
CC3 | CCL1, CCL3, CCLS5,
STEM1, CD2, CD3,

CPSAA4, CPSAAS, CC2

CCL3, CD1, CD2, CDsg,
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CD4, CPSAA4, CPSAAS,
CC2, CE3

Técnicas de evaluacion

Herramientas de evaluacion

Agente

Analisis de documentos,

productos y artefactos

Rubrica n.°3

Heteroevaluacién

Instrumentos de evaluacién

Duracién

Reescritura creativa de un fragmento literario o elemento

audiovisual

Toda la sesion

Agrupamientos Sesion Espacio
Pequefio grupo 12 Aula
Recursos
Anexo VIII.

SESION 13

ACTIVIDAD 1 Artista y genio Lorca IV

Esta actividad servira de introduccién a la actividad principal de la sesion. Se leeran el
apartado Roles de género del Dossier para el alumnado y se comentara entre la profesora 'y

el alumnado lo que les haya llamado la atencion o lo que no comprendan.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave
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CE4 CCL2, CCL3, CCL5,
STEM1, CD1, CPSAA4,
CC3

Técnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente

Observacion sistematica Registro anecdotico y diario | Heteroevaluacion

de clase de la profesora

Instrumento de evaluacion Duracion

Lectura en voz alta 10 minutos

Agrupamientos Sesion Espacio

Individual 13 Aula

Recursos

Impresion en papel del Dossier para el alumnado.

ACTIVIDAD 2 Lorcay los roles de género

En esta actividad se van a visionar cuatro escenas pensadas para que el alumnado observe y
tome conciencia de los roles de género impuestos sobre las mujeres. En esta actividad se
trata de que el alumnado consiga informacion veridica a traves de busquedas en Internet de
las situaciones de violencia que sufren en todo el mundo dia a dia debido, entre otras
razones, a la imposicién de los roles de género. Las escenas arrojaran datos de las
situaciones de las y los personajes y las alumnas tendran que completar sus historias. En
esta actividad, se puede redactar un texto con datos objetivos o a traves de la redaccion de
una narracion, como por ejemplo, un cuento. Todos los estilos de redaccion serdn

bienvenidos pero los textos deben tener una extension minima y se valorard la buena
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redaccion y la correccion ortografica.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE2, CE5y CE6

2.1,2.2,5.1y6.1

CCL2, CCL5, CP2,
STEM1, CD1, CD2, CDs,
CPSAA4, CE3 | CCL1,
CCL3, CCL5, STEM],
CD2, CD3, CPSAA4,
CPSAA5, CC2 | CCL3,
CD1, CD2, CDS, CD4,

CPSAA4, CPSAAS5, CC2,
CE3

Técnicas de evaluacion

Herramientas de evaluacion

Agente

Andlisis de documentos, | Rubrica n.°4 Heteroevaluacion
productos y artefactos

Instrumentos de evaluacion Duracion
Narracion o relato 45 minutos
Agrupamientos Sesion Espacio

Pequefio grupo 13 Aula

Recursos

Anexo IX.
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SESION 14

ACTIVIDAD 1 EIl Teatro Foro en vivo

Esta sesion estara dedicada a la visita de integrantes de un grupo de Teatro Foro que
explicara al alumnado los rasgos principales del Teatro Foro, su utilidad e historia. Sera
una charla interactiva en la que las propias estudiantes puedan participar. En esta clase les
daran a conocer la forma en la que se dinamiza el Teatro Foro. Se les pondra un ejemplo en
vivo de como funciona el Teatro Foro y después podran participar de las situaciones que
las profesionales expongan. Esta actividad les pondra en contacto con la accion del Teatro

Foro. Al final de la sesion tendran que rellenar un Anexo para evaluar su atencion en la

sesion.

Competencias Especificas

Criterios de evaluacion

Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE2 21y22 CCL2, CCLS5, CP2,
STEM1, CD1, CD2, CD3,
CPSAA4, CE3

Técnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Agente

Observacion sistematica vy

encuestacion

Registro anecdotico y diario
de clase de la profesora y

cuestionario

Heteroevaluacién

Instrumentos de evaluacion

Duracién

Participacion activa y cuestionario

Toda la sesién

Agrupamientos

Sesion

Espacio
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Individual 14 Aula

Recursos

Anexo X.

SESIONES 15y 16

ACTIVIDAD 1 Somos Teatro Foro

Estas dos sesiones estaran dedicadas a la preparacion de las escenas que las estudiantes
tendran que interpretar en su propio Teatro Foro. En primer lugar, se dividiran por grupos y
cada grupo visualizard una de las escenas que les ha tocado. Se van a preparar estas escenas
en cuanto a personajes o dialogos si los hay y luego tendran que interpretar delante de la
clase. Cada grupo dinamizard la escena segun lo aprendido en la sesion anterior.
Finalmente, el mismo alumnado evaluara al resto de grupos que han realizado la

teatralizacion con la rabrica entregada.

Competencias Especificas Criterios de evaluacion Descriptores operativos de

las Competencias Clave

CE2, CE3y CE10 21,2.2,31,3.2,10.1y10.2 | CCL2, CCL5, CP2,
STEM1, CD1, CD2, CDs,
CPSAA4, CE3 | CCL1,
CCL3, CCL5, STEM1,
CD1, CD2, CD3, CPSAA4,
CC2, CE1 | CCL1, CCLS5,
CP3, CD3, CPSAAS, CC1,
CC2,CC3

Técnicas de evaluacion Herramientas de evaluacion | Instrumentos de evaluacién
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Analisis de documentos,

productos y artefactos

Rubrica

Coevaluacion

Productos

Duracion

Dramatizacién y representacion teatral

Toda la sesion

Agrupamientos

Sesion

Espacio

Pequefio grupo

15y 16

Aula

Recursos

Proyector, dispositivo con acceso a Internet y pelicula para visionar los fragmentos
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8.3. Anexos de la Situacion de Aprendizaje

8.3.1 Anexo |

Nombre y apellidos: _H‘\I

La mirada de Lorca en el ciney la literatura

En esta Situacién de Aprendizaje os presento diferentes temas que iremos trabajando
conjuntamente a lo largo de tres semanas en las que conoceremos al gran poeta Federico
Garcia Lorca, aprenderemos acerca de los roles de género y de la expresion de la

afectividad y conoceremos el Teatro Foro. Pero, antes de nada, vamos a realizar unos

ejercicios sencillos.

1. Diferencia entre sexo y genero. Elige la opcion que consideres correcta..

El sexo / género viene determinado por la naturaleza, una persona nace con Sexo

masculino o femenino. En cambio, el sexo / género se aprende, puede ser educado,

cambiado y manipulado.
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Se entiende por sexo / género la construccion social y cultural que define las diferentes

caracteristicas emocionales, afectivas, intelectuales, asi como los comportamientos que

cada sociedad asigna como propios y naturales de hombres o de mujeres.

2. Los estereotipos asociados a los roles de género.

Aqui tienes una seleccidn de estereotipos de género que se dan en nuestra sociedad. Hay

unos estereotipos que corresponden a hombres y otros a mujeres, ¢cuéles son?

emprendedor/a

carinoso/a

insensible eMpatico/a

hablador/a duro/a

cuidadoso/a amable
fuerte
activo/a
enérgico/a
organizado/a

Estereotipos asignados a mujeres Estereotipos asignados a hombres
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3. Responde a la siguiente pregunta: ;crees que, las diferencias bioldgicas (el sexo)
hacen que las mujeres sean de uan forma y los hombres de otra? Justifica tu

respuesta con dos ejemplos.

4. Roles de género. Lee atentamente lo que aparece en esta infografia.

ROLESDE
RO

HOMBRE

MUIJER

Rol reproductivo Rol productivo

Espacio doméstico Espacio publico

Trabajo no remunerado Trabajo remunerado
Poder y

Servicio de cuidados
responsabilidad

y servicio de personas

Autoridad -
Dominacié

Mediacién -
Subordinacién

Fuente: Facebook de Marea Verde México
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Ahora responde a la siguiente pregunta: ¢alguna vez has visto que estos roles se cumplan,
en tu casa, en el colegio, en la calle? Si lo has visto, pon un ejemplo por cada uno de los

espacios que se mencionan.

Si he visto estos roles en mi casa, pongo un ejemplo:

Si he visto estos roles en el colegio, pongo un ejemplo:

Si he visto estos roles en la calle, pongo un ejemplo:

Ahora vamos a juntarnos en grupos de tres 0 cuatro personas para comparar nuestras

respuestas. Después, haremos una puesta en comun con toda la clase.

5. A menudo se tiene la impresion equivocada de que la igualdad de género ya es una
realidad en todas las comunidades; sin embargo, este es un proceso constante y
complejo que no ha llegado a su fin. Para lograr la igualdad de género se necesita
que todos y todas deben implicarse para alcanzarla. En la siguiente imagen veras las
representaciones de un hombre y de una mujer y todos los estereotipos que
arrastran. Nos vamos a juntar en pequefios grupos para tratar de descifrar lo que
representa cada imagen. Andtalo para que no se te olvide cuando compartamos lo

gue hemos escrito con el resto de la clase.
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Fuente: https://www.caracteristicas.co/estereotipos/

6. Ahora nos vamos a centrar en la expresion de las emociones. A continuacion vas a
observar cuatro imagenes. Todas estas imagenes contienen una o varias emociones.
Nos juntamos por pequefios grupos y vamos a ver cdmo podriamos expresar las
emociones de las imagenes con nuestros cuerpos, formando una figura, una
fotografia fija 0 un movimiento. Todas las imagenes pertenecen a la pelicula La
Novia (2015).
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Una vez todos los grupos han pensado las emociones o sentimientos asociados a las
imagenes, se presentaran al resto de la clase. ¢Adivinaran lo que estan tratando de decir?

7. En esta Situacion de Aprendizaje vamos a leer a Federico Garcia Lorca. Esto

significa que debemos conocer un poco més de él para conocer también su obra.

Nacid en Granada en 1898

Es uno de los mis importantes poetas en espaiol del siglo XX

Es icono de la diversidad LGTBIQ+

Escribié tanto poesi como teatro, incluso llegd a participar en la
escenificacion y en ¢l montaje de sus obras,

Fuente: Arteinformado
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Lorca escribié grandes poemas y utilizd una simbologia propia para crear su universo. En
el siguiente ejercicio estd escondido un elemento que aparece reiteradamente en sus

poemas.
odot led acnalb yos
0moc 0y sanepa oreo
sehcon yah orep
odot led anell yotse euq

¢De qué nos habla Lorca?

Ahora lee este poema, es un claro ejemplo de la poesia lorquiana.

Media luna
La luna va por el agua.
iComo esté el cielo tranquilo!
Va segando lentamente
el temblor viejo del rio
mientras que una rama joven

la toma por espejito

Primeras Canciones, 1922
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8.3.2. Anexo |l

Nombre y apellidos:

Reflexién individual ¢Soy consciente?

Escribe lo que te viene a la mente cuando piensas

en un hombre. Te puede ayudar a pensar en ello

las siguientes preguntas.

¢ Qué significa actuar como un hombre?

¢ Qué tipo de deportes realiza?

¢ Qué tipo de trabajos hace?

¢Cuanto dinero gana?

¢Con quién se relaciona sexoafectivamente?

¢Cuida de las personas que tiene a su alrededor?
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¢Habla de sus sentimientos y emociones?

Ahora que has contestado a todas estas preguntas... ;qué significa para ti ser un hombre?

Nombre y apellidos:

Reflexién individual ¢ Soy consciente?

Escribe lo que te viene a la mente cuando piensas en una mujer.

Te puede ayudar a pensar en ello las siguientes preguntas.

¢ Qué significa actuar como una mujer?

¢ Qué tipo de deportes realiza?

¢ Qué tipo de trabajos hace?
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¢Cuanto dinero gana?

¢Con quién se relaciona sexoafectivamente?

¢Cuida de las personas que tiene a su alrededor?

¢Habla de sus sentimientos y emociones?

Ahora que has contestado a todas estas preguntas

... (qué significa para ti ser una mujer?
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8.3.3 Anexo Il

Nombre y apellidos de cada integrante del grupo:

Donde empieza todo... ;Por qué la escuela es un lugar que estereotipa los géneros?

elEconomista.

Mercados y Cotizaciones  Ibex35  M.Continue  ESG  Empresas  Economia  Tecnologia  Salud  Inmobiliario  Retail  Opinin

Lasninas se consideran peores en Matematicas
desdela Educacion Primaria

* Apartir de los 6 afios, algunas nifias empiezan a sentir que se les dan mal las
Matemiticas kutxabank
empresas
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Nombre y apellidos de cada integrante del grupo:

Donde empieza todo... ;Por qué las redes sociales son lugares que estereotipan los

géneros?

RADIO CALICIA

Las redes sociales perpetuan los
estereotipos de género entre los
adolescentes
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Nombre y apellidos de cada integrante del grupo:

Donde empieza todo... ;Por qué la familia es un lugar que estereotipa los géneros?

EL PATS

Mamas & Papas e | PRGBS TS o0t CRMES - ACTAUDED

ESTEREOTIPOS DE GENERO »

;Rosa 0 azul? Hay mas colores para educar a los
nifos

Los estereotipos sobre cuestiones de género incluyen desde aspectos que parecen
insignificantes hasta como se les exige a los menores que gestionen sus emociones.
Favorecer el ocio igualitario, aportar modelos de igualdad o supervisar los
contenidos que consumen apovan su individualidad
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Nombre y apellidos de cada integrante del grupo:

Donde empieza todo... ;Por qué la television es un lugar que estereotipa los géneros?

Facultad de Educacién

MASTER EN FORMACION DEL PROFESORADO DE EDUCACION SECUNDARIA

Los estereotipos de género en |

televisiva que ven los adc
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8.3.4. Anexo IV

Nombre y apellidos de cada integrante del grupo:

Conociendo un poco més a Federico Garcia Lorca

Lo que veras a continuacion es un fragmento de la vida de Lorca. Ya conoces algunos datos
del autor pero este video te ayudard a comprender mejor por qué escribio lo que escribio,

con quién se rodeaba y que secretos guarda su obra.

Aqui tienes una tabla para que anotes la informacion importante:

HUIDA, MUERTE Y
REPRESION

FAMILIA LORCA AMIGOS
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GENERACION DEL 27

RESIDENCIA DE
ESTUDIANTES

TEATRO

8.3.5. Anexo V

Bodas de sangre narra la historia de una boda campesina. La Novia

estd a punto de contraer matrimonio con El Novio; sin embargo,

sigue enamorada de Leonardo Félix, con el que tuvo un romance

adolescente. Leonardo también esta enamorado de ella desde hace

afios, pero esta casado con una prima de La Novia y tiene un hijo en comun con ella.

Ademas, la familia de Leonardo fue la culpable hace afios de la muerte del padre y del

hermano del Novio, y la madre de este no olvida; por eso clama justicia cada vez que

nombran a alguien de la familia de los Félix.
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El dia de la boda la Novia y Leonardo huyen y la Madre y el Novio los persiguen por el
campo para lavar la honra de la familia con sangre, es decir, matando a Leonardo. Cuando
El Novio encuentra a Leonardo y a La Novia, los hombres se enzarzan en una pelea mortal
en la que los dos acaban muriendo. La Novia acaba llevando los dos cadaveres en el
caballo y entrega al Novio a su madre. Después, La Novia comienza a vagar por los parajes

que enmarcan la tragedia.

En el siguiente texto leerds solamente el fragmento en el que la madre del Novio se entera

de que su futura nuera tuvo un noviazgo con Leonardo Félix.

Personajes

LA MADRE

LA VECINA

Texto teatral

MADRE.- [...] A mi me habian dicho que la muchacha tuvo novio hace tiempo.

VECINA.- Tendria ella quince afios. El se caso ya hace dos afios con una prima de ella,
por cierto. Nadie se acuerda del noviazgo.

MADRE.- ;Como te acuerdas tu?

VECINA.- jMe haces unas preguntas!...
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MADRE.- A cada uno le gusta enterarse de lo que le duele. ¢Quién fue el novio?

VECINA.- Leonardo.

MADRE.- ;Qué Leonardo?

VECINA.- Leonardo el de los Félix.

MADRE.- (Levantandose.) jDe los Félix!

VECINA.- Mujer, ¢qué culpa tiene Leonardo de nada? El tenia ocho afios cuando las

cuestiones.

MADRE.- Es verdad... Pero oigo eso de Félix y es lo mismo. (Entre dientes.) Félix que
Ilenarseme de cieno la boca (Escupe.) y tengo que escupir, tengo que escupir por no matar.
[...] Me duele hasta la punta de las venas. En la frente de todos ellos yo no veo més que la
mano con que mataron a lo que era mio. ¢ Tu me ves a mi? ;No te parezco loca? Pues es
loca de no haber gritado todo lo que mi pecho necesita. Tengo en mi pecho un grito
siempre puesto de pie a quien tengo que castigar y meter entre los mantos. Pero me llevan a

los muertos y hay que callar. Luego la gente critica. (Se quita el manto.)

Escribe, al menos, cuatro sentimientos que aprecies en este fragmento:

1.
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Bodas de sangre narra la historia de una boda campesina. La Novia
esta a punto de contraer matrimonio con EI Novio; sin embargo,
sigue enamorada de Leonardo Félix, con el que tuvo un romance
adolescente. Leonardo también est4 enamorado de ella desde hace

afios, pero esta casado con una prima de La Novia y tiene un hijo en comdn con ella.

Ademas, la familia de Leonardo fue la culpable hace afios de la muerte del padre y del
hermano del Novio, y la madre de este no olvida; por eso clama justicia cada vez que

nombran a alguien de la familia de los Félix.

El dia de la boda la Novia y Leonardo huyen y la Madre y el Novio los persiguen por el
campo para lavar la honra de la familia con sangre, es decir, matando a Leonardo. Cuando
El Novio encuentra a Leonardo y a La Novia, los hombres se enzarzan en una pelea mortal
en la que los dos acaban muriendo. La Novia acaba llevando los dos cadaveres en el
caballo y entrega al Novio a su madre. Después, La Novia comienza a vagar por los parajes

que enmarcan la tragedia.

En el siguiente texto leeras solamente el fragmento en el que Leonardo se enfada y se

frustra cuando le hacen saber que La Novia se va a casar.
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Personajes

MUJER

LEONARDO

LA SUEGRA

Texto teatral

MUJER.- ;Sabes que piden a mi prima?

LEONARDO.- ;Cuando?

MUJER.- Mafiana. La boda sera dentro de un mes. Espero que vendran a invitarnos.

LEONARDO.- (Serio.) No sé.

SUEGRA.- La madre de él creo que no estaba muy satisfecha con el casamiento.

LEONARDO.- Y quiza tenga razon. Ella es de cuidado.

MUJER.- No me gusta que penséis mal de una buena muchacha.

SUEGRA.- Pero cuando dice eso es porque la conoce. ¢No ves que fue tres afios novia

suya? (Con intencion.)
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LEONARDO.- Pero la dejé. (A su MUJER.) {Vas a llorar ahora? jQuita! (La aparta

bruscamente las manos de la cara.) Vamos a ver al nifio.

]

MUJER.- ¢Por qué me miras asi? Tienes una espina en cada ojo.

LEONARDO.- jVamos!

MUJER.- No sé lo que pasa. Pero pienso y no quiero pensar. Una cosa sé. Y0 ya estoy
despachada. Pero tengo un hijo. Y otro que viene. Vamos andando. EI mismo sino tuvo mi

madre. Pero de aqui no me muevo.

Escribe, al menos, cuatro sentimientos que aprecies en este fragmento:

1.
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Bodas de sangre narra la historia de una boda campesina. La Novia
estd a punto de contraer matrimonio con El Novio; sin embargo,
sigue enamorada de Leonardo Félix, con el que tuvo un romance
adolescente. Leonardo también est4 enamorado de ella desde hace

afios, pero esta casado con una prima de La Novia y tiene un hijo en comdn con ella.

Ademas, la familia de Leonardo fue la culpable hace afios de la muerte del padre y del
hermano del Novio, y la madre de este no olvida; por eso clama justicia cada vez que

nombran a alguien de la familia de los Félix.

El dia de la boda la Novia y Leonardo huyen y la Madre y el Novio los persiguen por el
campo para lavar la honra de la familia con sangre, es decir, matando a Leonardo. Cuando
El Novio encuentra a Leonardo y a La Novia, los hombres se enzarzan en una pelea mortal
en la que los dos acaban muriendo. La Novia acaba llevando los dos cadaveres en el
caballo y entrega al Novio a su madre. Después, La Novia comienza a vagar por los parajes

que enmarcan la tragedia.

En el siguiente texto leeras solamente el fragmento en el que la criada le cuenta a La Novia

que Leonardo ha ido a verla y se ha acercado a su ventana de noche.

Personajes
LA CRIADA

LA NOVIA
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Texto teatral

(La luz va desapareciendo de la escena. Pausa larga.)

CRIADA.- (Sentiste anoche un caballo?

NOVIA.- (A qué hora?

CRIADA.- A las tres.

NOVIA.- Seria un caballo suelto de la manada.

CRIADA.- No. Llevaba jinete.

NOVIA.- ¢Por qué lo sabes?

CRIADA.- Porque lo vi. Estuvo parado en tu ventana. Me choco mucho.

NOVIA.- ¢No seria mi novio? Algunas veces ha pasado a esas horas.

CRIADA.- No.
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NOVIA.- (Tu le viste?

CRIADA.- Si.

NOVIA.- (Quién era?

CRIADA.- Era Leonardo.

NOVIA.- (Fuerte.) jMentira! jMentira! ;A qué viene aqui?

CRIADA.- Vino.

NOVIA.- jCéllate! jMaldita sea tu lengua!

(Se siente el ruido de un caballo.)

CRIADA.- (En laventana.) Mira, asomate. ;Era?

NOVIA.- jEral
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Escribe, al menos, cuatro sentimientos que aprecies en este fragmento:

Bodas de sangre narra la historia de una boda campesina. La Novia
estd a punto de contraer matrimonio con El Novio; sin embargo,
sigue enamorada de Leonardo Félix, con el que tuvo un romance
adolescente. Leonardo también estd enamorado de ella desde hace

afios, pero esta casado con una prima de La Novia y tiene un hijo en comun con ella.

Ademas, la familia de Leonardo fue la culpable hace afios de la muerte del padre y del
hermano del Novio, y la madre de este no olvida; por eso clama justicia cada vez que

nombran a alguien de la familia de los Félix.

El dia de la boda la Novia y Leonardo huyen y la Madre y el Novio los persiguen por el
campo para lavar la honra de la familia con sangre, es decir, matando a Leonardo. Cuando
El Novio encuentra a Leonardo y a La Novia, los hombres se enzarzan en una pelea mortal
en la que los dos acaban muriendo. La Novia acaba llevando los dos cadaveres en el
caballo y entrega al Novio a su madre. Después, La Novia comienza a vagar por los parajes

que enmarcan la tragedia.
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En el siguiente texto leerds solamente el fragmento en el que a La Novia le entran dudas

respecto a su casamiento y la criada se da cuenta.

Personajes

LA CRIADA

LA NOVIA

Texto teatral

(La NOVIA se miraen el espejo.)

LA CRIADA. .- jQué hermosa estas! jAy! (La besa apasionadamente.)

NOVIA.- (Seria.) Sigue peinandome.

CRIADA.- (Peinandola.) jDichosa ti que vas a abrazar a un hombre, que lo vas a besar,

que vas a sentir su peso!

NOVIA.- Calla.

CRIADA.- Y lo mejor es cuando te despiertes y lo sientas al lado y que él te roza los

115



hombros con su aliento, como con una plumilla de ruisefior.

NOVIA.- (Fuerte.) ;Te quieres callar?

CRIADA. - jPero, nifia! Una boda, ¢qué es? Una boda es esto y nada mas. ¢Son los dulces?

¢Son los ramos de flores? No. Es una cama relumbrante y un hombre y una muijer.

NOVIA.- No se debe decir.

CRIADA.- Eso es otra cosa. jPero es bien alegre!

NOVIA.- O bien amargo.

CRIADA.- El azahar te lo voy a poner desde aqui hasta aqui, de modo que la corona luzca

sobre el peinado. (Le prueba un ramo de azahar.)

NOVIA.- (Se miraen el espejo.) Trae. (Coge el azahar y lo miray deja caer la cabeza
abatida.)

CRIADA.- (Qué es esto?

NOVIA.- Déjame.
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CRIADA.- No son horas de ponerse triste. (Animosa.) Trae el azahar.

(La NOVIA tirael azahar.)

CRIADA - jNifia! ;Que castigo pides tirando al suelo la corona? jLevanta esa frente! ;Es

que no te quieres casar? Dilo. Todavia te puedes arrepentir.

(Se levanta.)

NOVIA.- Son nublos. Un mal aire en el centro, ¢quién no lo tiene?

CRIADA.- Tu quieres a tu novio.

NOVIA.- Lo quiero.

CRIADA.- Si, si, estoy segura.

NOVIA.- Pero éste es un paso muy grande.

CRIADA.- Hay que darlo.
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Escribe, al menos, cuatro sentimientos que aprecies en este fragmento:

Bodas de sangre narra la historia de una boda campesina. La Novia
estd a punto de contraer matrimonio con El Novio; sin embargo,
sigue enamorada de Leonardo Félix, con el que tuvo un romance
adolescente. Leonardo también estd enamorado de ella desde hace

afios, pero esta casado con una prima de La Novia y tiene un hijo en comun con ella.

Ademas, la familia de Leonardo fue la culpable hace afos de la muerte del padre y del
hermano del Novio, y la madre de este no olvida; por eso clama justicia cada vez que

nombran a alguien de la familia de los Félix.

El dia de la boda la Novia y Leonardo huyen y la Madre y el Novio los persiguen por el
campo para lavar la honra de la familia con sangre, es decir, matando a Leonardo. Cuando
El Novio encuentra a Leonardo y a La Novia, los hombres se enzarzan en una pelea mortal
en la que los dos acaban muriendo. La Novia acaba llevando los dos cadaveres en el

caballo y entrega al Novio a su madre. Después, La Novia comienza a vagar por los parajes
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que enmarcan la tragedia.

En el siguiente texto leeras solamente el fragmento en el que el padre de La Novia y la
madre del Novio acuerdan la boda para la siguiente semana y EI Novio, enamorado, se

despide de La Novia.

Personajes
LA CRIADA
LA NOVIA
LEONARDO

VOCES

Texto teatral

NOVIA.- [...] (Seria.) ¢Por qué preguntas si trajeron el azahar? ¢Llevas intencion?

LEONARDO.- Ninguna. {Qué intencidn iba a tener? (Acercandose.) Td, que me
conoces, sabes que no la llevo. Dimelo. ¢Quién he sido yo para ti? Abre y refresca tu

recuerdo. Pero dos bueyes y una mala choza son casi nada. Esa es la espina.

NOVIA.- (A qué vienes?
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LEONARDO.- A ver tu casamiento.

NOVIA.- jTambién yo vi el tuyo!

LEONARDO.- Amarrado por ti, hecho con tus dos manos. A mi me pueden matar, pero no

me pueden escupir. Y la plata, que brilla tanto, escupe algunas veces.

NOVIA.- jMentira!

LEONARDO.- No quiero hablar, porque soy hombre de sangre y no quiero que todos

estos cerros oigan mis voces.

NOVIA.- Las mias serian mas fuertes.

CRIADA .- Estas palabras no pueden seguir. T no tienes que hablar de lo pasado. (La

CRIADA mira a las puertas presa de inquietud.)

NOVIA.- Tiene razon. Yo no debo hablarte siquiera. Pero se me calienta el alma de que
vengas a verme Yy atisbar mi boda y preguntes con intencion por el azahar. Vete y espera a

tu mujer en la puerta.

LEONARDO.- (Es que tiy yo no podemos hablar?
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CRIADA.- (Con rabia.) No; no podéis hablar.

LEONARDO.- Después de mi casamiento he pensado noche y dia de quién era la culpa, y

cada vez que pienso sale una culpa nueva gque se come a la otra; jpero siempre hay culpal

NOVIA.- Un hombre con su caballo sabe mucho y puede mucho para poder estrujar a una
muchacha metida en un desierto. Pero yo tengo orgullo. Por eso me caso. Y me encerraré

con mi marido, a quien tengo que querer por encima de todo.

LEONARDO.- El orgullo no te servira de nada. (Se acerca.)

NOVIA.- iNo te acerques!

LEONARDO.- Callar y quemarse es el castigo mas grande que nos podemos echar
encima. ¢De qué me sirvio a mi el orgullo y el no mirarte y el dejarte despierta noches y
noches? jDe nada! jSirvid para echarme fuego encima! Porque tu crees que el tiempo cura
y que las paredes tapan, y no es verdad, no es verdad. jCuando las cosas llegan a los

centros, no hay quien las arranque!

NOVIA.- (Temblando.) No puedo oirte. No puedo oir tu voz. ES como si me bebiera una
botella de anis y me durmiera en una colcha de rosas. Y me arrastra, y sé que me ahogo,

pero voy detras.

CRIADA.- (Cogiendo a LEONARDO por las solapas.) jDebes irte ahora mismo!

121



LEONARDO.- Es la ultima vez que voy a hablar con ella. No temas nada.

NOVIA.- Y sé que estoy loca y sé que tengo el pecho podrido de aguantar, y aqui estoy

quieta por oirlo, por verlo menear los brazos.

LEONARDO.- No me quedo tranquilo si no te digo estas cosas. Yo me casé. Casate tl

ahora.

CRIADA.- (A LEONARDO.) Y se casa!

VOCES.-

(Cantando més cerca.)

Despierte la novia

la mafiana de la boda.

NOVIA.- jDespierte la novia! (Sale corriendo a su cuarto.)

CRIADA.- Yaesta aqui la gente. (A LEONARDO.) No te vuelvas a acercar a ella.

LEONARDO.- Descuida. (Sale por laizquierda.)
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Escribe, al menos, cuatro sentimientos que aprecies en este fragmento:

Bodas de sangre narra la historia de una boda campesina. La Novia
esta a punto de contraer matrimonio con EI Novio; sin embargo,
sigue enamorada de Leonardo Félix, con el que tuvo un romance
adolescente. Leonardo también estd enamorado de ella desde hace

afios, pero esta casado con una prima de La Novia y tiene un hijo en comun con ella.

Ademas, la familia de Leonardo fue la culpable hace afios de la muerte del padre y del
hermano del Novio, y la madre de este no olvida; por eso clama justicia cada vez que

nombran a alguien de la familia de los Félix.

El dia de la boda la Novia y Leonardo huyen y la Madre y el Novio los persiguen por el
campo para lavar la honra de la familia con sangre, es decir, matando a Leonardo. Cuando
El Novio encuentra a Leonardo y a La Novia, los hombres se enzarzan en una pelea mortal
en la que los dos acaban muriendo. La Novia acaba llevando los dos cadaveres en el
caballo y entrega al Novio a su madre. Después, La Novia comienza a vagar por los parajes

que enmarcan la tragedia.
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En el siguiente texto leerds solamente el fragmento en el que La Novia y EI Novio estan a

punto de casarse. La escena ocurre justo antes de entrar en la iglesia del pueblo.

Personajes

EL NOVIO

LA NOVIA

Texto teatral

NOVIO.- jCon la corona da alegria mirarte!

NOVIA.- jVamonos pronto a la iglesia!

NOVIO.- ¢Tienes prisa?

NOVIA.- Si. Estoy deseando ser tu mujer y quedarme sola contigo, y no oir mas voz que
la tuya.

NOVIO.- jEso quiero yo!

NOVIA.- Y no ver mas que tus 0jos. Y que me abrazaras tan fuerte, que aunque me

Ilamara mi madre, que estad muerta, no me pudiera despegar de ti.
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NOVIO.- Yo tengo fuerza en los brazos. Te voy a abrazar cuarenta afios seguidos.

NOVIA.- (Dramatica, cogiéndole del brazo.) jSiempre!

Escribe, al menos, cuatro sentimientos que aprecies en este fragmento:

Bodas de sangre narra la historia de una boda campesina. La Novia
esta a punto de contraer matrimonio con EI Novio; sin embargo,
sigue enamorada de Leonardo Félix, con el que tuvo un romance
adolescente. Leonardo también esta enamorado de ella desde hace

afios, pero esta casado con una prima de La Novia y tiene un hijo en comun con ella.

Ademas, la familia de Leonardo fue la culpable hace afos de la muerte del padre y del
hermano del Novio, y la madre de este no olvida; por eso clama justicia cada vez que

nombran a alguien de la familia de los Félix.
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El dia de la boda la Novia y Leonardo huyen y la Madre y el Novio los persiguen por el
campo para lavar la honra de la familia con sangre, es decir, matando a Leonardo. Cuando
El Novio encuentra a Leonardo y a La Novia, los hombres se enzarzan en una pelea mortal
en la que los dos acaban muriendo. La Novia acaba llevando los dos cadaveres en el
caballo y entrega al Novio a su madre. Después, La Novia comienza a vagar por los parajes

que enmarcan la tragedia.

En el siguiente texto leeras solamente el fragmento en el que La Novia y Leonardo se
escapan a caballo. La mujer de este da la voz de alarma. Todas las personas invitadas a la

boda se enteran y la madre del Novio pide que le ayuden a matar al fugitivo.

Personajes
EL NOVIO
LA CRIADA
LA MADRE
EL PADRE
LA MUJER DE LEONARDO

VOZ

Texto teatral

CRIADA - (Entrando.) ¢ Y la nifia, donde esta?

MADRE.- (Seria.) No lo sabemos.
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(Sale el NOVIO. Entran tres invitados.)

PADRE.- (Dramatico.) Pero ¢no esta en el baile?

CRIADA.- En el baile no esta.

PADRE.- (Con arranque.) Hay mucha gente. jMirad!

CRIADA.- jYahe mirado!

PADRE.- (Tragico.) ;Pues donde esta?

NOVIO.- (Entrando.) Nada. En ningun sitio.

MADRE.- (Al PADRE.) {Qué es esto? ;Ddnde esta tu hija?

(Entra la MUJER de LEONARDO.)

MUJER.- jHan huido! jHan huido! Ella y Leonardo. En el caballo. VVan abrazados, como

una exhalacion.
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PADRE.- jNo es verdad! iMi hija, no!

MADRE.- Tu hija, si! Planta de mala madre, y él, él también, él. jPero ya es la mujer de

mi hijo!

NOVIO.- (Entrando.) jVamos detras! ;Quién tiene un caballo?

MADRE.- ¢Quién tiene un caballo ahora mismo, quién tiene un caballo? Que le daré todo

lo que tengo, mis 0jos y hasta mi lengua...

VOZ.- Aqui hay uno.

MADRE.- (Al HI1JO.) jAnda! jDetrés!

(Salen con dos mozos.)

No. No vayas. Esa gente mata pronto y bien...; jpero si, corre, y yo detras!

PADRE.- No sera ella. Quizé se haya tirado al aljibe.

MADRE.- Al agua se tiran las honradas, las limpias; jésa, no! Pero ya es mujer de mi hijo.

Dos bandos. Aqui hay ya dos bandos.
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(Entran todos.)

Mi familia y la tuya. Salid todos de aqui. Limpiarse el polvo de los zapatos. Vamos a

ayudar a mi hijo.

(La gente se separa en dos grupos.)

Porque tiene gente; que son: sus primos del mar y todos los que llegan de tierra adentro.

iFuera de aqui! Por todos los caminos. Ha llegado otra vez la hora de la sangre. Dos

bandos. Tu con el tuyo y yo con el mio. jAtras! jAtras!

Escribe, al menos, cuatro sentimientos que aprecies en este fragmento:

Bodas de sangre narra la historia de una boda campesina. La Novia
estd a punto de contraer matrimonio con El Novio; sin embargo,
sigue enamorada de Leonardo Félix, con el que tuvo un romance

adolescente. Leonardo también esta enamorado de ella desde hace
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afios, pero esta casado con una prima de La Novia y tiene un hijo en comun con ella.

Ademas, la familia de Leonardo fue la culpable hace afos de la muerte del padre y del
hermano del Novio, y la madre de este no olvida; por eso clama justicia cada vez que

nombran a alguien de la familia de los Félix.

El dia de la boda la Novia y Leonardo huyen y la Madre y el Novio los persiguen por el
campo para lavar la honra de la familia con sangre, es decir, matando a Leonardo. Cuando
El Novio encuentra a Leonardo y a La Novia, los hombres se enzarzan en una pelea mortal
en la que los dos acaban muriendo. La Novia acaba llevando los dos cadaveres en el
caballo y entrega al Novio a su madre. Después, La Novia comienza a vagar por los parajes

que enmarcan la tragedia.

En el siguiente texto leerds solamente el fragmento en el que dialogan La Luna (entendida
también como personaje de la obra) y La Mendiga acerca de la huida de La Novia y
Leonardo.

Personajes

LA LUNA

LA MENDIGA

Texto teatral

(Aparece la LUNA. Vuelve la luz intensa.)
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LUNA.- Ya se acercan.

Unos por la cafiada y otros por el rio.

Voy a alumbrar las piedras. ;Qué necesitas?

MENDIGA.- Nada.

LUNA .- El aire va llegando duro, con doble filo.

MENDIGA.- llumina el chaleco y aparta los botones, que después las navajas ya saben el

camino.

LUNA .- Pero que tarden mucho en morir. Que la sangre me ponga entre los dedos su
delicado silbo. jMira que ya mis valles de ceniza despiertan en ansia de esta fuente de

chorro estremecido!

MENDIGA.- No dejemos que pasen el arroyo. jSilencio!

LUNA.- jAlli vienen!

(Se va. Queda la escena oscura.)

MENDIGA.- De prisa. Mucha luz. ;| Me has oido? jNo pueden escaparse!
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Escribe, al menos, cuatro sentimientos que aprecies en este fragmento:

Bodas de sangre narra la historia de una boda campesina. La Novia
estd a punto de contraer matrimonio con El Novio; sin embargo,
sigue enamorada de Leonardo Félix, con el que tuvo un romance
adolescente. Leonardo también estd enamorado de ella desde hace

afios, pero esta casado con una prima de La Novia y tiene un hijo en comun con ella.

Ademas, la familia de Leonardo fue la culpable hace afos de la muerte del padre y del
hermano del Novio, y la madre de este no olvida; por eso clama justicia cada vez que

nombran a alguien de la familia de los Félix.

El dia de la boda la Novia y Leonardo huyen y la Madre y el Novio los persiguen por el
campo para lavar la honra de la familia con sangre, es decir, matando a Leonardo. Cuando
El Novio encuentra a Leonardo y a La Novia, los hombres se enzarzan en una pelea mortal
en la que los dos acaban muriendo. La Novia acaba llevando los dos cadaveres en el

caballo y entrega al Novio a su madre. Después, La Novia comienza a vagar por los parajes
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que enmarcan la tragedia.

En el siguiente texto leeras solamente el fragmento del momento en el que Leonardo y La
Novia se despiertan después de pasar la noche tras la huida. La Novia pide que Leonardo se
vaya de su lado y la deje sola para hacer frente a quienes les estan buscando, sin embargo,

Leonardo no la abandona y le promete que estara a su lado.
Personajes
LA NOVIA

LEONARDO

Texto teatral

NOVIA.- Desde aqui yo me iré sola. jVete! jQuiero gque te vuelvas!

LEONARDO.- Calla, digo!

NOVIA.-

Con los dientes, con las manos, como puedas,
quita de mi cuello honrado

el metal de esta cadena,

dejandome arrinconada

alld en mi casa de tierra.
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Y si no quieres matarme
como a vibora pequefia

pon en mis manos de novia
el cafion de la escopeta.

iAy, qué lamento, qué fuego
me sube por la cabeza!

iQué vidrios se me clavan en la lengua!

LEONARDO.-
Ya dimos el paso; jcallal,
porque nos persiguen cerca

y te he de llevar conmigo.

NOVIA.- jPero ha de ser a la fuerza!

LEONARDO.- (A la fuerza? ;Quién bajé primero las escaleras?

NOVIA.- Yo las bajé.

LEONARDO.- ¢Quién le puso al caballo bridas nuevas?

NOVIA.- Yo misma. Verdad.

134



LEONARDO.- ;Y qué manos me calzaron las espuelas?

NOVIA.-

Estas manos que son tuyas,
pero que al verte quisieran
quebrar las ramas azules

y el murmullo de tus venas.

iTe quiero! jTe quiero! jAparta!
Que si matarte pudiera,

te pondria una mortaja

con los filos de violetas.

iAy, qué lamento, qué fuego

me sube por la cabeza!

LEONARDO.-

iQué vidrios se me clavan en la lengua!
Porque yo quise olvidar

y puse un muro de piedra

entre tu casa y la mia.

Es verdad. ;No lo recuerdas?

Y cuando te vi de lejos
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me eché en los ojos arena.
Pero montaba a caballo

y el caballo iba a tu puerta.
Con alfileres de plata

mi sangre se puso negra,

y el suefio me fue llenando
las carnes de mala hierba.
Que yo no tengo la culpa,
que la culpa es de la tierra
y de ese olor que te sale

de los pechos y las trenzas.

NOVIA. .-

iAy que sinrazon! No quiero
contigo cama ni cena,

y no hay minuto del dia

que estar contigo no quiera,
porque me arrastras y voy,

y me dices que me vuelva

y te sigo por el aire

como una brizna de hierba.

He dejado a un hombre duro

136



y a toda su descendencia
en la mitad de la boda

y con la corona puesta.
Para ti seréa el castigo

y no quiero que lo sea.
iDéjame sola! jHuye tu!

No hay nadie que te defienda.

LEONARDO.-

Pajaros de la mafana

por los arboles se quiebran.
La noche se esta muriendo
en el filo de la piedra.
Vamos al rincon oscuro,
donde yo siempre te quiera,
gue no me importa la gente,
ni el veneno que nos echa.

(La abraza fuertemente.)

NOVIA.- ;Adonde me llevas?

LEONARDO.-
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A donde no puedan ir
estos hombres que nos cercan.

iDonde yo pueda mirarte!

[..]

NOVIA.- ;Oyes?

LEONARDO.- Viene gente.

NOVIA. .-

jHuye!

Es justo que yo aqui muera
con los pies dentro del agua,
espinas en la cabeza.

Y que me lloren las hojas,

mujer perdida y doncella.

Escribe, al menos, cuatro sentimientos que aprecies en este fragmento:

1.
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Bodas de sangre narra la historia de una boda campesina. La Novia
esta a punto de contraer matrimonio con EI Novio; sin embargo,
sigue enamorada de Leonardo Félix, con el que tuvo un romance
adolescente. Leonardo también est4 enamorado de ella desde hace

afios, pero esta casado con una prima de La Novia y tiene un hijo en comdn con ella.

Ademas, la familia de Leonardo fue la culpable hace afios de la muerte del padre y del
hermano del Novio, y la madre de este no olvida; por eso clama justicia cada vez que

nombran a alguien de la familia de los Félix.

El dia de la boda la Novia y Leonardo huyen y la Madre y el Novio los persiguen por el
campo para lavar la honra de la familia con sangre, es decir, matando a Leonardo. Cuando
El Novio encuentra a Leonardo y a La Novia, los hombres se enzarzan en una pelea mortal
en la que los dos acaban muriendo. La Novia acaba llevando los dos cadaveres en el
caballo y entrega al Novio a su madre. Después, La Novia comienza a vagar por los parajes

que enmarcan la tragedia.

En el siguiente texto leeras solamente el fragmento en el que La Novia se acerca a la casa
de su suegra con los cuerpos de Leonardo y ElI Novio echados en el caballo. Los dos,
muertos, vienen ensangrentados y La Novia pide a la madre del Novio que haga justicia y

la mate.
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Personajes

LA NOVIA

LA MADRE

LA VECINA

Texto teatral

(Aparece la NOVIA. Viene sin azahar y con un manto negro.)

VECINA.- (Viendo ala NOVIA, con rabia.) ;Dénde vas?

NOVIA.- Agui vengo.

MADRE.- (A laVECINA.) ;Quién es?

VECINA.- ¢No la reconoces?

MADRE.- Por eso pregunto quién es. Porque tengo que no reconocerla, para no clavarla
mis dientes en el cuello. jVibora! (Se dirige hacia la NOVIA con ademan fulminante;
se detiene. A la VECINA.) ¢La ves? Esté ahi, y esta llorando, y yo quieta, sin arrancarle
los 0jos. No me entiendo. ¢Sera que yo no queria a mi hijo? Pero, ¢y su honra? ;Ddnde esta

su honra?
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(Golpea a la NOVIA. Esta cae al suelo.)

VECINA.- jPor Dios! (Trata de separarlas.)

NOVIA.- (A la VECINA.) Déjala; he venido para que me mate y que me lleven con ellos.
(A la MADRE.) Pero no con las manos; con garfios de alambre, con una hoz, y con
fuerza, hasta que se rompa en mis huesos. jDéjala! Que quiero que sepa que yo soy limpia,
que estaré loca, pero que me pueden enterrar sin que ningin hombre se haya mirado en la

blancura de mis pechos.

MADRE.- Calla, calla; ;qué me importa eso a mi?

NOVIA.- jPorque yo me fui con el otro, me fui! (Con angustia.) Tu también te hubieras
ido. Yo era una mujer quemada, llena de llagas por dentro y por fuera, y tu hijo era un
poquito de agua de la que yo esperaba hijos, tierra, salud; pero el otro era un rio oscuro,
lleno de ramas, que acercaba a mi el rumor de sus juncos y su cantar entre dientes. Y yo
corria con tu hijo que era como un nifiito de agua, frio, y el otro me mandaba cientos de
pajaros que me impedian el andar y que dejaban escarcha sobre mis heridas de pobre mujer
marchita, de muchacha acariciada por el fuego. Yo no queria, joyelo bien!; yo no queria,
ioyelo bien!, yo no queria. iTu hijo era mi fin y yo no lo he engafiado, pero el brazo del
otro me arrastr6 como un golpe de mar, como la cabezada de un mulo, y me hubiera
arrastrado siempre, siempre, siempre, aunque hubiera sido vieja y todos los hijos de tu hijo

me hubiesen agarrado de los cabellos!

(Entra una vecina.)

MADRE.- Ella no tiene la culpa, jni yo! (Sarcastica.) ¢(Quién la tiene, pues? jFloja,

141



delicada, mujer de mal dormir es quien tira una corona de azahar para buscar un pedazo de

cama calentado por otra mujer!

NOVIA.- Calla, calla! Véngate de mi; jaqui estoy! Mira que mi cuello es blando; te
costard menos trabajo que segar una dalia de tu huerto. Pero jeso no! Honrada, honrada
como una nifia recién nacida. Y fuerte para demostrartelo. Enciende la lumbre. Vamos a

meter las manos; tu, por tu hijo; yo, por mi cuerpo. La retiraras antes tu.

(Entra otra vecina.)

MADRE.- Pero ;qué me importa a mi tu honradez? ;Qué me importa tu muerte? ;Qué me
importa a mi nada de nada? Benditos sean los trigos, porque mis hijos estdn debajo de
ellos; bendita sea la lluvia, porque moja la cara de los muertos. Bendito sea Dios, que nos

tiende juntos para descansar.

(Entra otra vecina.)

NOVIA.- Déjame llorar contigo.

MADRE.- Llora. Pero en la puerta.

Escribe, al menos, cuatro sentimientos que aprecies en este fragmento:

142



8.3.6. Anexo VI

Nombre y apellidos de cada integrante del grupo: e —

Vivimos Lorca

Fragmento de la obra que os ha tocado leer:

7
57 FEpca-co pirasoann,

i 4 FAaL T4 (a4 Aana
fe £ oad . paae.,
z/,ﬂ.__,ﬁf .

Responde a las siguientes preguntas:
1. ¢Qué personaje va a interpretar cada integrante del grupo?

2. ¢Como habéis pensado caracterizar a los personajes?
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3. ¢Como habéis pensado decorar el escenario?

Recuerda que las acotaciones aportan informacion atil de la escena que estas leyendo.
Informacion de personajes:

- Caracteristicas fisicas

- Ropa o accesorios que llevan

- Gestos 0 movimientos que hacen

- Posturas corporales
Informacion del entorno:

- Objetos que aparecen en escena

- Mdsica o sonidos gue se escuchan en la escena
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8.3.7. Anexo Vil

Nombre y apellidos:

Emociones y sentimientos en Lorca

En los anteriores fragmentos
han aparecido multitud de
emociones y sentimientos.
Rescata todas las que hayas
escrito y rellena la tabla.
Ayudate de esta rueda de

emociones para escribir

las que has visto tu en el fragmento.

RUEDA DE LAS EMOCIONES

MODELO CIRCULAR DE PLUTCHIK

serenidad
optimismo amor

aceptacion

alegria

_ confianza

distraccion

Emocion Quién la expresa | ¢La has sentido tu alguna vez?

¢Cuando?
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Ahora compara lo que has escrito ta con el resto del grupo. Fijate si son las mismas

emociones que han visto en el fragmento.

Anexo VIII

Nombre y apellidos:

Lorcay la emocién Il

¢ Qué sentimientos ves en cada escena?

Relacion padre e hija

Relacion madre e hijo

Relacion de pareja el dia de su boda
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Relacion entre amantes

Ahora elige imagenes de otras peliculas, videos, libros o revistas en las que no se respeten

los sentimientos y emaociones de la otra persona.

¢ Qué palabras expresan?

¢Como son los gestos que aparecen?

¢Como se sienten las personas?

¢Por queé no se respetan las emociones y sentimientos?

Ahora es tu turno para reescribir la escena que has capturado. Dale la vuelta y transcribe al
papel un dialogo creado por tu grupo. No olvidéis utilizar un lenguaje que respete las
emociones y los sentimientos de todas las personas implicadas en el dialogo. Expresa toda

la afectividad que credis conveniente.
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8.3.8. Anexo VIl

Nombre y apellidos de cada integrante del grupo:

Escena 1: “A nosotras nos toca callar”

Las mujeres han sufrido y sigue sufriendo el silencio impuesto debido al rol que deben
cumplir en la familia y en la sociedad. A muchas mujeres no se les permite alzar

su voz. Durante muchos afios, hay otras personas que ejercen violencia de muchos

tipos contra ellas y por eso “les toca callar”.

Describe el contexto social y personal de esta mujer. Se llama Ana y tiene 56 afios. Vive
con su marido y su hija en un pequefio pueblo de la Espafia rural. Es 1923. Su familia no la
dejo estudiar porque tenia que cuidar del campo y de los animales. ;Cémo creéis que es su

vida? ;Qué siente?
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Nombre y apellidos de cada integrante del grupo:

Escena 2: “Una pared de dos varas para todo lo demas”

Las mujeres han sufrido y siguen sufriendo la violencia impuesta y se las considera
Unicamente como cuidadoras o solo se las valora por su valor reproductivo y asistencial.
Este es el rol al que se ven sometidas en muchas ocasiones. Por esta razon, cuando una
mujer se casaba, pasaba de pertenecer al padre o al marido y su unica labor consistia en

cuidar del espacio domeéstico.

Describe el contexto social y personal de esta mujer. Se llama Maria y tiene 74 afios. Es
viuda y vive sola. Ahora no puede salir de casa porque esta pasando el luto por la muerte de
su marido. Tiene que vestir de negro siempre y debe seqguir asi ddurante diez afios mas.

¢ COmMo creeis que es su vida? ;Qué siente?
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Nombre y apellidos de cada integrante del grupo:

Escena 3: “Mi madre se consumi6 aqui”

Las mujeres han sufrido y siguen sufriendo la violencia impuesta y se las considera
Unicamente como cuidadoras o solo se las valora por su valor reproductivo y asistencial.

Este es el rol al que se ven sometidas en muchas ocasiones. Muchas veces, cuando

una mujer se casaba, tenia que ir a donde viviera el marido, por muy lejos que estuviera de
su casa. De esta forma, las mujeres quedaban desarraigadas de sus lugares de origen y sin
tener amistades o familia cerca de su nueva vivienda. Esto hacia que se sintieran solas y

gue no encontraran un circulo Seguro en su nuevo hogar.

Describe el contexto social y personal de esta mujer. Se llama Isabel y se acaba de casar
con 23 afos. Su marido vive muy lejos de donde ella esta. Su familia y amistades han
quedado atrés. Ahora vive en un lugar nuevo para ella y que desconoce. No tiene a nadie de

confianza y se siente sola y desarraigada. ; COmo creéis que es su vida? ;Qué siente?
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Nombre y apellidos de cada integrante del grupo:

Escena 4: “T1, a tu casa a llorar”

Las mujeres han sufrido y siguen sufriendo la violencia impuesta y se las considera
Unicamente como cuidadoras o solo se las valora por su valor reproductivo y asistencial.
Este es el rol al que se ven sometidas en muchas ocasiones. Muchas veces, el rol asociado a
la mujer de cuidadora del hogar y de los hijos e hijas. Por eso, su rol estaba en la casa y no
podia salir de ahi. La violencia es estructural y afecta todos los ambitos de la vida de una
mujer. Muchas veces solo el espacio doméstico estaba reservado para ellas; en la esfera
publica, los hombres.

Describe el contexto social y personal de esta mujer. Se llama Gabriela y su marido ha
ejercido violencia de género contra ella. Ante la imposibilidad de denuncia, se lo cuenta a
sus allegadas que, temiendo una represalia publica, insisten en que es mejor no decir nada y
callar. Le recomiendan que actle como si no hubiera pasado nada ya que puede que las

consecuencias sean peores. ;COmMo creéis que es su vida? ;Qué siente?
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8.3.9. Anexo IX

Nombre y apellidos:

El Teatro Foro en vivo

Hoy hemos tenido la suerte de tener visita en nuestra clase. No dejes pasar la oportunidad
de preguntar algo que te genere curiosidad. Aqui tienes un espacio para plantear tus
preguntas. Si quieres, puede levantar tu mano en el turno de ruegos y preguntas; pero si lo

prefieres, entrega la hoja a la profesora y ella las hara por ti.
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8.4. Proceso de evaluacion y rubricas

En este apartado se va a concretar la forma que se ha elegido para realizar la evaluacion del
proyecto de innovacion. Aunque no se vayan a calificar las actividades, lo que si se van a
tener en cuenta son procedimientos especificos de evaluacion. La razén por la que sucede
esto es porque algunos de los resultados obtenidos si se utilizaran para evaluar el proceso
innovador. A lo largo de este trabajo de investigacion, se concretaran productos y
procedimientos de evaluacion con el objeto de extraer datos para la investigacion académica

que, sin embargo, no se traducira en una calificacion de los productos.
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8.4.1. Rubrica n.21

Rubrica para evaluar una infografia sobre textos prescriptivos, en este caso la temética es

coémo paliar o eliminar estos estereotipos de género en el centro educativo.

Nombre y apellidos

ITEMS SB NT BI MEJ

1 Las partes que integran la infografia son: titulo,
texto explicativo, graficos e imagenes.

2 El titulo es original y se ajusta al contenido.

3 El formato (plantilla) elegido emplea lineas, separadores,
flechas, llaves, vifietas, fondos..., de manera atractiva
dando una idea de conjunto (homogeneidad).

4 Intervienen diversos tipos de graficos y signos no
linglisticos y linglisticos (pictogramas, ideogramas y
logogramas) que complementan el mensaje escrito.

5 La informacion esta distribuida de manera visualmente
muy atractiva, la combinacién de colores es armonica.
Hay un equilibrio entre imagenes y texto.

6 La tipografia empleada es legible y apropiada para este
tipo de texto.

7 En la infografia aparecen recogidos conceptos e ideas
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claves relacionados con el tema.

8 Las ideas estan expresadas con claridad y no aparecen
errores ortograficos ni gramaticales.

9 Presenta la forma o modo verbal recomendados para
este tipo de textos.

10 |Las recomendaciones, normas O cONsejos estan

explicados con gran claridad, de tal manera que

cualquier persona pueda entenderlas sin problemas.

Nota cualitativa

8.4.2. Rubrica n.22

Rubrica para evaluar las exposiciones orales de una presentacion; en este caso, se trata de la

teatralizacion de un fragmento de la obra Bodas de sangre, de Federico Garcia Lorca.

Nombre y apellidos

SB NT

Bl

MEJ

Contenido Se nota un buen

dominio del tema, entendimiento de

Nno comete errores, partes del tema.

Demuestra un buen

Tiene que hacer
algunas

rectificaciones y en

Rectifica
continuamente. El

contenido es
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no duda.

Exposicion fluida,
comete pocos

errores.

ocasiones duda.

minimo, no
muestra un
conocimiento del

tema.

Organizacién

La informacion esta

La mayor parte de

No existe un plan

La informacién

de la bien organizada, de | la informaciénse | claro para aparece dispersa 'y
informacién forma clara y logica. | organiza de forma | organizar la poco organizada.
claray ldgica, informacién, hay
aunque de vez en | cierta dispersion.
cuando alguna
diapositiva esta
fuera de lugar.
Exposicion Atrae la atencion del | Interesa bastante Le cuesta conseguir | Apenas usa

publico y mantiene
el interés durante

toda la exposicion.

en principio pero
se hace un poco

mondtono.

o mantener el

interés del pablico.

recursos para
mantener la
atencion del

publico.

Expresion oral

Habla claramente
durante toda la
presentacion. Su
pronunciacion es
correcta. Su tono de

voz es adecuado.

Habla claramente
durante la mayor
parte de la
presentacion. Su

pronunciacion es

aceptable, pero en
ocasiones realiza
pausas
innecesarias. Su
tono de voz es

adecuado.

Algunas veces
habla claramente
durante la
presentacion. Su
pronunciacion es
correcta, pero
recurre
frecuentemente al
uso de pausas
innecesarias. Su
tono de voz no es el

adecuado.

Durante la mayor
parte de la
presentacion no
habla claramente.
Su pronunciacién
es pobre, hace
muchas pausas y
usa muletillas. Su
tono de voz no es
adecuado para
mantener el interés

de la audiencia.
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Lenguaje no

Tiene buena postura,

Tiene buena

Algunas veces

Muestra

verbal y demuestra postura la mayor tiene buena postura | inseguridad. Tiene
seguridad en si parte del tiempoy [y en ocasiones mala postura y no
mismo durante la establece contacto | establece contacto | establece contacto
presentacion. visual con todos visual con todos los | visual con los
Establece contacto | los presentes. En presentes. presentes. Muestra
visual con todos los | ocasiones se gran inseguridad.
presentes. muestra inseguro.

Tiempo Tiempo ajustado al | Tiempo ajustado al | Tiempo no Excesivamente
previsto, con un previsto, pero con | ajustado. largo o insuficiente
final que retoma las | un final precipitado | Exposicion para desarrollar
ideas principalesy | o alargado por falta | excesivamente correctamente el
redondea la de control del corta. tema.
exposicion. tiempo.

Soporte La exposicion se Soportes visuales | Soportes visuales Soportes visuales
acompafia de adecuados e adecuados, pero inadecuados.
soportes visuales interesantes poco interesantes
especialmente (imagenes, (imagenes,
atractivos y de videos...). video...).
mucha calidad
(imagenes,
videos,...)

Uso de La exposicion La exposicion La exposicion No ha habido

elementos muestra muestra que no ha | muestra cierta planificacion

teatrales planificacion del habido tanta planificacion pero | previa de las
teatro y del uso de planificacion apenas visible en la | escenas.
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elementos para la previa para las puesta en escena.

puesta en escena. escenas.

Nota cualitativa

8.4.3. Rubrica n.23

Rubrica para evaluar la creatividad, en este caso, de un trabajo en el que han tenido que
pensar en nuevas ideas e inspirarse de videos, fragmentos de obras o libros que ya conozcan

para la reescritura de un fragmento.

Nombre y apellidos

ITEMS SB NT BI MEJ

1 El trabajo muestra originalidad en la cantidad de

ideas infrecuentes o inusuales.

2 El trabajo presenta un gran ndmero de ideas novedosas,

Ilamativas y eficaces.

3 El trabajo presenta una gran variedad de ideas adaptables

y flexibles que se pueden aplicar a otros trabajos escritos.
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4 El trabajo presenta una elaborada creacion e
imaginacion que permiten desarrollarlo de manera
convincente y poderosa.

5 La informacién estd distribuida de manera visualmente
muy atractiva, la combinacion de colores es armonica.
Hay un equilibrio entre imagenes y texto.

6 La tipografia empleada es legible y apropiada para este
tipo de texto.

7 En la infografia aparecen recogidos conceptos e ideas
claves relacionados con el tema.

8 Las ideas estan expresadas con claridad y no aparecen
errores ortograficos ni gramaticales.

9 Presenta la forma o modo verbal recomendados para
este tipo de textos.

10 |Las recomendaciones, normas O cONsejos estan

explicados con gran claridad, de tal manera que

cualquier persona pueda entenderlas sin problemas.

Nota cualitativa

8.4.4. Rubrican.2 4

Rubrica para la evaluacion de un texto narrativo, en este caso, una narracion de elaboracion

colectiva.
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Nombre y apellidos

ASPECTOS

EXCELENTE

SATISFACTORIO

MEJORABLE

INSUFICIENTE

Titulo

Aparece un titulo
muy sugerente y
guarda una relacion
muy estrecha con el
contenido del relato.

Aparece un titulo
bastante sugerente y
su relacién con el
contenido del relato

es clara.

El titulo es poco
original y/o no
guarda una
relacion clara con
el contenido del

texto.

El relato carece de

titulo.

Presentacion

La tipografia
empleada es
adecuada y legible,
se respetan los
margenes y la
presentacion, en
general, esta muy
cuidada.

La tipografia
empleada es
correcta y legible, se
respetan los
margenes y la
presentacion, en
general, esta
cuidada.

La tipografia no es
demasiado
adecuada o no se
respetan los
margenes. En
general, la
presentacion no
esta demasiado

cuidada.

La presentacion es
descuidada, con una
tipografia poco
adecuada y no se
respetan los

margenes.

Contenido

La historia es muy
atractiva e

interesante.

La historia narrada
es bastante atractiva

y suscita interés.

La historia no es
demasiado
atractiva ni

interesante.

No se ha mostrado
ningun interés por
contar una historia

atrayente.
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Coherencia y

La informacion esta

La informacion esta

La informacién no

El texto esta mal

cohesién organizada de forma | bastante bien esta demasiado organizado y apenas
claray se utilizan organizaday, bien organizada se utilizan conectores
correctamente los aunque aparecen y/o los conectores | de discurso o su uso
conectores de conectores de de discurso no es adecuado.
discurso. discurso, no son empleados son

variados. €SCasos y poco
variados.

Adecuacion Se respetan las Se respetan las No siempre se No se respetan las
consignas dadas en consignas dadas en | respetan las consignas dadas y el
cuanto a contenido, | cuanto a contenido | consignas dadas registro linguistico
extension y tipo de y extension y tipo y/o el registro empleado es
narrador y se utiliza | de narrador y, en linglistico es totalmente
un registro formal, general, el registro | familiar. inadecuado.
evitando utilizado es
coloquialismos y correcto.
vulgarismos.

Léxico Se emplea un El vocabulario El vocabulario El vocabulario
vocabulario rico y empleado es empleado no es empleado es pobre y
variado y se evitan correcto, pero no lo | demasiado rico ni | repetitivo.
en todo momento suficientemente rico | variado y abundan
repeticiones ni variado y se las repeticiones
innecesarias. observa la presencia | innecesarias de

de repeticiones palabras.
innecesarias.

Correccion No se aprecian Aparecen uno o dos | Aparecen tres o Aparecem cinco o

linguistica errores ortograficos, | errores ortogréficos, | cuatro errores mas errores
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morfosintacticos ni

de puntuacioén.

morfosintacticos o

de puntuacion.

ortograficos,
morfosintacticos o

de puntuacion.

ortograficos,
morfosintacticos o de

puntuacion.

Nota cualitativa

8.4.5. Rubrica n.25

Rdbrica para evaluar de manera conjunta, es decir, coevaluacion, la actividad del Teatro

Foro. La evaluacion se realizara entre todo el alumnado por grupos pequefios. Esta rabrica

sera muy parecida a la Rubrica n.°2; sin embargo, para que el alumnado pueda tener mas

facilidades a la hora de evaluar al resto de la clase y no genere dificultad, se redactard de

forma mas sencilla.

Nombre y apellidos

Muy bien

Bastante bien

Bien

A mejorar

1 Contenido

esta haciendo
perfectamente.

El grupo sabe lo que

El grupo sabe lo
que esta haciendo
bastante bien.

El grupo sabe lo

que esta haciendo.

El grupo no sabe lo

que esta haciendo.

2 Organizacion

El grupo esta

organizado muy

El grupo esta

organizado

El grupo esta

organizado bien.

El grupo no esta

organizado.
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bien.

bastante bien.

3 Exposicion

El grupo expone el

tema muy bien.

El grupo expone el

tema bastante bien.

El grupo expone el

tema bien.

El grupo no expone

el tema.

4 Expresion oral

El grupo habla
claramente durante

toda la presentacion.

El grupo habla
bastante bien
durante toda la

presentacion.

El grupo habla bien
durante toda la

presentacion.

El grupo no habla
claramente durante
toda la

presentacion.

5 Lenguaje no Las personas que Las personas que Las personas que Las personas que
verbal integran el grupo integran el grupo integran el grupo integran el grupo
utilizan muy bien el | utilizan bastante utilizan bien el no utilizan el
lenguaje verbal. bien el lenguaje lenguaje verbal. lenguaje verbal.
verbal.

6 Tiempo El grupo se ajusta al | El grupo se ajusta | El grupo se ajusta | El grupo no se
tiempo previsto muy | al tiempo previsto | al tiempo previsto | ajusta al tiempo
bien. bastante bien. bien. previsto.

7 Uso de El grupo hace uso de | El grupo hace uso | El grupo no hace El grupo no hace
elementos elementos teatrales. | de algunos casi ningun uso de | uso de ningun
teatrales elementos los elementos elemento teatral.

teatrales. teatrales.

Nota cualitativa
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