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M. Schafer: En la calle chirrian los frenos de un coche - ;es eso musica?
Estudiando: ;No!

M. Schafer: ;jPor qué?
(Silencio, nadie responde)

- El compositor en el aula, por Murray Schafer.
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Resumen

La musica contemporanea se centra en la experimentacién, la innovacion y la
exploracion de nuevas técnicas y sonoridades buscando expandir los limites de la musica y
ofrecer nuevas experiencias auditivas. Este trabajo presenta una propuesta educativa de
innovacion para la introduccion del lenguaje musical contempordneo a través de
metodologias activas centradas en promover en el alumnado habilidades que le permitan
utilizar diferentes recursos compositivos para su propia experimentacion, relacionando estos

con diferentes situaciones en torno a la industria audiovisual.

Palabras clave: metodologia activa, musica contemporanea, aula de mdusica, partituras

graficas, musica audiovisual, Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TIC).

Abstract

Contemporary music focuses on experimentation, innovation and the exploration of
new techniques and sonorities, seeking to expand the limits of music and offer new auditory
experiences. This work presents an innovative educational proposal for the introduction of
contemporary musical language through active methodologies focused on promoting skills in
students that allow them to know how to use different compositional resources for their own

experimentation, relating these to different situations in the audiovisual industry.

Keywords: active methodology, contemporary music, music classroom, graphic scores,

audiovisual music, Information and Communication Technologies (ICT).
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1. Introduccion

El lenguaje musical contemporaneo es un pilar fundamental para entender y asimilar
los diferentes estilos musicales que pueden encontrarse hoy en dia. El amplio abanico de
posibilidades que ofrecid el siglo XX marcé un antes y un después en el trabajo del sonido, la
timbrica o el ritmo entre otros que, a dia de hoy, se refleja en diversos medios como, por
ejemplo, el de la industria audiovisual.

El lenguaje musical contemporaneo, incluso para los estudiosos y musicdlogos es, en
cierto modo, dificil de catalogar debido a la definicion del término contemporaneo. En este
trabajo, se entiende como musica contempordnea las composiciones creadas en el siglo
anteriormente mencionado hasta la fecha. En esta época proliferaron diferentes estilos y
corrientes siendo el futurismo, la aleatoriedad controlada y el minimalismo los focos de
estudio para llevar a cabo dicha situacion de aprendizaje en la que poder acercar estos
lenguajes al alumnado de segundo curso de Educacion Secundaria Obligatoria.

Este proyecto de innovacion educativa se ha fundamenta en el Decreto 30/2023, de 16
de marzo, refiriéndonos a la modificacion de La Ley que se implementard en el siguiente
curso en totalidad con las siglas LOMLOE. Puesto que en el presente curso 2022/23 sigue
vigente la Ley Orgénica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa
(LOMCE) y quedara obsoleta,

La idea generadora de esta propuesta de innovacion es la poca formacion que se
ofrece en la Educacion Secundaria Obligatoria (ESO) en el ambito de la musica, en relacion a
las corrientes surgidas en el siglo XX teniendo como finalidad la incorporacion de los
lenguajes musicales contempordneos a través de situaciones de aprendizaje y en grupos
cooperativos.

En el presente Trabajo de Fin de Master, en adelante TFM, se realiza una propuesta
de innovacion educativa con el repertorio de vanguardia musical, concretamente a través de
tres corrientes: el futurismo, la aleatoriedad controlada y el minimalismo. Siendo este un
medio que propicia la creacién e improvisacion musical en el aula de musica y todo esto a
través de metodologias activas acordes a las competencias y el perfil de salida relacionadas
con la materia de musica.

El material de referencia que se utiliza para la documentacion, son principalmente
articulos y libros en el &mbito de la pedagogia y composicion musical, como Violeta Hemsy
de Gainza o R. Murray Schafer, relacionados con la creacion, la creatividad y la

improvisacion en el aula de musica. Ademas, la finalidad del proyecto que se plantea esta



directamente relacionada con la utilizacion de las TIC en torno al uso de la musica
contemporanea en el ambito audiovisual donde el alumnado pueda crear su propia musica en

relacién a una breve historia.!

1Una aclaracion respecto a las normas de estilo que se utilizan en este trabajo, siendo este el formato
APA 7, con la excepcion del apartado de alineacion del parrafo, puesto que se recomiendo la alineacion a la
izquierda y por motivos de una mejor lectura se utiliza la justificacion completa; asimismo como un interlineado

de 1’5 en vez del recomendado que es el doble.
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2. Objetivos

Los objetivos principales de este trabajo son los siguientes:

1. Disenar una propuesta didactica para el curso de 2° de ESO que trabaje los
estilos musicales contemporaneos: futurismo, aleatoriedad controlada y
minimalismo.

2. Disefiar una herramienta de composicion sencilla para que el alumnado de 2°
de ESO pueda escribir en los estilos del futurismo, la aleatoriedad controlada y
el minimalista en partitura.

Los objetivos especificos son:

1. Plantear mecanismos y estrategias que permitan al alumnado de 2° de ESO
crear pequefias piezas musicales.

2. Incluir el uso de las TIC en la propuesta didactica con el uso del software

Reaper.
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3. Planteamiento del problema de innovacion

3.1. La creacion en el aula de musica

Este trabajo trata de incorporar en el aula de musica de Educacién Secundaria
Obligatoria diversos aspectos educativos presentes en el curriculo de la LOMLOE de la
materia de Musica, desarrollando el Bloque competencial II “Interpretacion, improvisacion y
creacion escénica’”, concretamente con las siguientes competencias especificas:

Competencia especifica 2
Esta competencia especifica (C2), permitira evidenciar el papel de la Musica, y el arte
en general, como transmisora de ideas, sentimientos y emociones. La improvisacion
sera el elemento central de este bloque de competencias, a través de la cual se
experimentara con diversas técnicas musicales y dancisticas, adquiriendo un bagaje de
recursos al servicio de la expresion, que seran puestos en practicas en la creacion de
obras estructuradas.

Competencia especifica 4

Esta competencia especifica (C4), permitira activar los conocimientos, recursos y

habilidades adquiridos en la materia para potenciar la creatividad del alumnado.

Facilitara el desarrollo de proyectos cooperativos de creacion artistica y la

interpretacion por parte del alumnado de sus propias obras.

En lo que respecta a la descripcion del Bloque 11, este comprende contenidos relativos
al lenguaje musical, la representacion grafica de la musica, técnicas de creacion,
interpretacion e improvisacion instrumental, vocal y corporal, asi como el manejo de
herramientas digitales, que podran ser empleados para el desarrollo de proyectos artisticos
cooperativos.

En la seccion de “Situaciones de aprendizaje, orientaciones metodoldgicas, estrategias
y recursos didacticos” se expone que aprender musica haciendo musica es la premisa bajo la
que se propone la implementacion del presente curriculo en el aula. La articulacion e
interrelacion de los elementos curriculares invita a mantener una vision practica y vivencial
de la materia, generando situaciones de aprendizaje que potencien el aprendizaje reflexivo,
significativo y competencial. [...] La busqueda del desarrollo de destrezas perceptivas,
creativas y expresivas en nuestro alumnado implicara la aplicacion de metodologias activas,
tales como el aprendizaje basado en proyectos, aprendizaje cooperativo y dialogico,

metodologias que les permitiran ser protagonistas de su propio proceso de aprendizaje,



L 2

participando, creciendo y aportando al grupo en base a sus potencialidades.

Castro (2019) en “Metodologias activas en el aula de secundaria: La creacion musical
como recurso hacia la creatividad” comenta que la creencia de que para que los nifios y las
niflas comiencen a inventar 0 componer su propia musica es necesario dotarles previamente
de una serie de conceptos basicos (Giraldez, 2007b), contintia siendo uno de los principales
lastres.

R. Murray Shafer, en El compositor en el aula (1965) ofrece a un grupo de
adolescente en una sesion de clase de musica la consigna de que han sido contratados por
Alfred Hitchcock para su proxima pelicula de terror. Hay que musicalizar una escena donde
se ve a la victima en una zona oscura, el asesino acecha detras de la puerta y de repente salta
a por la victima con un cuchillo. El alumnado, con diferentes instrumentos tras haber probado
en conjunto un acorde de Sol mayor con un resultado demasiado brillante, un acorde de Sol
menor insatisfactorio porque lo hallan “demasiado convencional” y “no lo suficientemente
terrorifico”, Schafer ofrece hacer un cluster entre todos, incluyendo algunos gritos.

Ahora bien, nadie habra dudado acerca de si ese sonido era agradable a los oidos;

ciertamente no lo fue. Pero como sonido fue muy efectivo para nuestros propositos.

Supongo que era un sonido musical puesto que nos habian pedido que escribiéramos

una partitura “musical” para la pelicula. (Schafer, 1965, p. 15)

La musica contemporanea es imprescindible en el estudio de la musica académica, ya
que, acorde con la situacion social a la que fue evolucionando el siglo XX y en la que nos
encontramos en la actualidad, hay una gran diversidad de estilos y formas de expresar
distintas inquietudes: desde las posibilidades que nos ofrece la musica electronica o
electroacustica, pasando por la experimentacion de sonidos y texturas hasta una nueva vision
de la musica académica tradicional.

Esto es importante para que el alumnado conozca el trabajo no solo de los grandes
nombres de la historia como Vivaldi o Beethoven, sino nombres mas cercanos en fecha
como el compositor estadounidense John Cage (1912-1992) o la japonesa Yoko Shimomura®

y el diferente trato de los sonidos y la intencionalidad de la musica intrinseca de sus piezas.

2Y6ko Shimomura (1967), es una compositora japonesa conocida por videojuegos como Super Mario
RPG, Final Fantasy XV o Kingdom Hearts de Disney. Ademdas de multiples trabajos como pianista, directora de

orquesta o violinista.
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3.2. Beneficios para el alumnado

Segun Hemsy de Gainza (1995), las experiencias sonoras que aporta la musica

contemporanea apuntan a:

Sensibilizar a los alumnos en relacion con el entorno sonoro y la valorizacion
del silencio.

Brindar oportunidad para el manejo y la exploracion de materiales y objetos
sonoros, y la invencion y construccion de diversos tipos de instrumentos.
Estimular la produccion sonoro-musical mediante la voz, los instrumentos y
diversos tipos de objetos.

Desarrollar la fantasia y la imaginacion sonoras a través de improvisaciones y
composiciones individuales y colectivas.

Conocer, inventar y utilizar las nuevas formas de grafia musical (lenguajes
analdgicos y otros lenguajes simbolicos).

Integrar el sonido y la musica en experiencias interdisciplinarias que incluyan
otros campos estéticos o artisticos.

Preparar a los alumnos para el conocimiento y la apreciacion de las obras
musicales contemporaneas.

Conocer nuevas técnicas y desarrollos musicales.

Adquirir los conocimientos basicos para el abordaje de la lectura y la

interpretacion de partituras contemporaneas.

Esto es, por tanto, una llamada a la urgente necesidad de incluir la musica

contemporanea en el aula de musica y, por ende, en la escuela. Necesitando asi tomar

contacto con fuentes como compositores, obras o textos escritos, y también sobre la actitud

mas adecuada para llevar a cabo estas experiencias en contacto con la realidad.

Actuar sobre el sonido con el fin de conocerlo, controlarlo, disfrutando plenamente de

la experiencia seria el emergente esencial de las propuestas didécticas que tienen

como punto de partida la musica contemporanea. (Hemsy de Gainza, 1995)
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4. Marco teorico

4.1. La musica contemporanea

No solo es importante el estudio de la musica contemporéanea, sino su introduccion
desde edades tempranas para su asimilaciéon y entendimiento. Incluso en los centros
especializados de estudios musicales, la musica contemporanea conforma una parte infima en
comparacion con los estudios de la musica vagamente conocida como clésica y, es por esto
que, un conocimiento basico sobre la psicologia intrinseca de la musica del s. XX reduciria el
generalizado rechazo existente ante estas corrientes creativas las cudles los compositores y
compositoras del siglo pasado supieron llevar mas alla la respuesta a la pregunta: ;Qué es
musica?

Existen repertorios musicales basados en sistemas distintos al de la tonalidad

occidental, como ha sido el caso del repertorio de avant-garde surgido durante el siglo

XX, toda una implosion de distintos lenguajes compositivos cuyos denominadores

comunes han sido la ruptura con la tradicion previa y la innovacién. (Castro, 2019)

Las corrientes a trabajar con el alumnado tienen que ser seleccionadas bajo los
criterios de conceptos sencillos que puedan ellos aplicar a posteriori. Como por ejemplo, las
seleccionadas para este trabajo: el futurismo, la aleatoriedad controlada y el minimalismo.
Por otro lado, el estudio de corrientes como el Serialismo integral o el Espectralismo,
teniendo en cuenta el nivel de conocimientos del curso de 2° de ESO, requeriria de un
proyecto interdisciplinar sobre la creacion de musica contemporanea y las Matematicas para
una mejor comprension. Hemsy de Gainza (2002), en “Didéctica de la musica
contemporanea en el aula”, comenta que las tendencias y los estilos diferentes musicales de
indole mas intelectual (el dodecafonismo y otras tendencias surgidas del tronco evolutivo de
la musica tonal) pueden también introducirse de manera atractiva e interesante en los niveles
mas adelantados de la ensefianza musical.

Respecto a la didactica de la musica contemporanea, los educadores musicales que
proponen integrar los principios y técnicas de la musica del siglo XX mediante diversas
formulas, se decantan en su mayoria por las diferentes lineas de investigacion sonora
posteriores al estilo dodecafonico.

Algunos jovenes maestros, [...] Hubo quienes sintieron que no quedaba otra

alternativa que definirse drasticamente a favor de una u otra musica, jcomo si se

tratara de tomar una decision politica! No cabe duda de que la musica concreta, la
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musica electroactstica, el continuo sonoro, las nuevas grafias, el lenguaje mismo que

usaban esos compositores influido por la semiologia y el estructuralismo,

encandilaron a algunos y confundieron a otros, dejando indiferentes solo a muy pocos.

(Hemsy de Gainza, 1995)

Es la naturaleza de la reaccion de los propios jovenes estudiantes la que restablece el
equilibrio, la integracion y la convivencia entre lo tradicional y lo contemporaneo una vez
asimilado el impacto de la nueva musica. Esto indica que es imperativa la insistencia sobre la
necesidad de integrar en el aula de musica todos los lenguajes vivos, en los medios y en la
conducta de los jovenes. Como dijo Hemsy de Gainza, si musica tradicional y musica
contemporanea implican dos lenguajes diferentes, entonces debemos educarnos y educar para
el bilingliismo, sin demora y con la maxima naturalidad.

Una composicion tradicional podria escucharse, analizarse y graficarse de acuerdo

con las técnicas y los principios de la musica contemporanea; una improvisacion

“contemporanea” podria preceder o intercalarse entre las repeticiones de una cancioén

infantil tradicional; una partitura ritmica centrada en alguno de los dos lenguajes -

tradicional o contemporaneo - puede presentar “inclusiones” del otro. O bien,
tratandose de actividades interdisciplinarias, las exploraciones sonoras en el aula se
integran con los estudios de fisica acustica o sociologia del sonido; las sonorizaciones
pueden controlarse, ademas con trabajos de movimiento, teatro, literatura, dibujo, etc.

(Hemsy de Gainza, 1995)

Dicho esto, los aspectos de la musica del siglo XX que mas han influido en la
pedagogia musical actual se subdividen en dos: por un lado, de caracter sensorial y directo,
aquel que profundiza en el sonido como pueden ser la musica concreta y electroacustica, la
improvisacion, las nuevas grafias, talleres de sonido entre otros y, por otro lado, de indole
mas intelectual como pueden ser el dodecafonismo y otras tendencias evoluciones de la
musica tonal, requiriendo una mayor preparacion musical. Tanto una vertiente como la otra,
son posibles trabajarlas en el aula de una manera simplificada y al alcance de cualquier
estudiante de la Educacion Secundaria, se debe tener en cuenta el eje central del estilo y hacer
ver al alumnado la idea para que puedan llevarla a cabo en la medida de sus posibilidades y
conocimientos y, asi, llegar a un punto mas elevado de asimilacion.

Ademas, en la actualidad, se distinguen diferentes estilos pedagodgicos en referencia a
la inclusion de la musica contemporanea en la ensefianza musical. No solo respecto al tipo de
técnica musical que privilegian en la practica, sino a las técnicas pedagogicas utilizadas.

Siendo asi, algunas propuestas apuntan a la creatividad y la comunicacion, mientras que otras
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apuntan al desarrollo cognoscitivo y la participacion intelectual mediante la musica.
Asimismo, focalizar los aspectos estéticos en la expresion artistica no va en contra con el
desarrollo del interés por el concepto tan amplio que es el sonido, es mas, incluye interés por

los aspectos intelectuales.

4.2. La improvisacion creativa

Hemsy de Gainza la define como improvisaciéon a la actividad proyectiva que se
entiende como toda aquella ejecucion musical instantinea producida por un individuo o
grupo, donde la metodologia abarca desde la total libertad hasta el seguimiento de pautas y
reglas escritas individuales o ajenas y la situacion espontanea e irreflexiva hasta la mas alta
participacion de la conciencia mental.

El trabajo de la improvisacion, segun H. de Gainza, se refiere a tres pardmetros:

1. Materiales de la improvisacidon: con qué se juega.
2. Objetivos de la improvisacion: para qué se juega.
3. Técnicas de la improvisacion: como se juega.

Asi, se clarifica uno de los procesos del crecimiento musical individual que siempre
se ha considerado de los mas complejos. De esta manera, y entendiendo los procesos que
conlleva, se espera contribuir al alumnado a tener un aprendizaje mas amplio y rico ademas
de controlado para el campo de la pedagogia musical.

No concibo una educacion musical y mucho menos una iniciacion musical sin libre

expresion. jPor qué tendria que ser la musica diferente a otras artes, a otros lenguajes?

(No aprende el nifio a hablar para poder expresarse y pedir lo que quiere? ;No

aprende a caminar y a moverse para trasladarse a voluntad por el espacio? [...] Si

solamente le ensefiaramos a recitar o a transcribir de memoria poesias, relatos, obras
literarias, no podria desarrollarse y ni siquiera entender el significado de lo que esta

diciendo. (Hemsy de Gainza, 1983, p. 7)

Para los compositores, la improvisacion suele ser una técnica habitual en periodo de
produccion de piezas musicales, tratando de lograr una mayor riqueza de material a la vez
que la propia expresion del mismo. Teniendo en cuenta que hay diferentes aspectos
compositivos, no solo el melddico sino el ritmico, formal o expresivo, la improvisacion presta
atencion no solo a la cantidad sino a la calidad de los mismos. Es por esto que el alumnado
puede reflejar en las actividades relacionadas con la improvisacion en cualquiera de sus
formas, diferentes elementos relacionados con la musica y ademas ponerlos en practica tanto

de manera individual como grupal.
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Respecto a la creatividad, no basta con que el alumnado se entretenga y se enfoque en
el resultado artistico, es imperativo que tenga libertad para poner en marcha la imaginacion e
inventiva de su capacidad creativa. En caso de que el trabajo sea cooperativo, es aconsejable
que el docente o un miembro del propio grupo coordine la actividad llevando la batuta
durante la participacion del juego creativo para una mejor organizacion del grupo. De este
modo, habra cierto control en la participacion de este proceso improvisatorio, pero se asegura
una equitativa aportacion musical.

En los ultimos afios, se observa en el campo pedagdgico, una generalizada e

impostergable necesidad de valorizar los procesos de caracter creativo. La

improvisacion es cultivada en sus mas diversas formas, y con tal intensidad, que ya se

advierte un proceso de desgaste y deterioro. El medio — la improvisacion - pareciera

haberse transformado en un fin en si mismo y, por lo tanto, en un objetivo de

consumo pedagdgico. (Hemsy de Gainza, 1983, p. 8)

Es importante que se aprenda a crear e improvisar jugando, pero no de una manera
cadtica, sino en conjunto con el docente. La mayor parte de las conclusiones validas para la

improvisacion musical son transferibles al resto de las artes.

4.3. Las partituras graficas

El uso de este recurso visual como son las partituras graficas, presentan para el aula
de musica multiples posibilidades creativo-musicales. De esta manera, no se pretende renegar
de la importancia del lenguaje musical tradicional, sino una ampliacion del mismo y una
opcion de exploracion del contexto sonoro que impulse al alumnado a la reflexion con un
caracter participativo. Este tipo de partituras, da la oportunidad de hibridar la escritura
tradicional con elementos como la melodia, el ritmo o la textura con la espacialidad o la libre
interpretacion dentro de un mismo espacio de creacion ademas de ser un resultado mas
inmediato, intuitivo y accesible en términos pedagdgicos para el estudiantado que no esté
familiarizado con el sistema de escritura convencional.

Tal y como afirma Self (1991), son muchas las ventajas de la notacidon grafica, pues
permite aventurarse a improvisar con considerable libertad en gama de sonidos y ritmos que
no seria posible con la notacion convencional. Con la notacion grafica es posible que muchos
adolescentes y nifios compongan musica y esto ya deberia ser suficiente para justificar su

introduccién en las aulas.
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Figura 1.
Stripsody. (1966), por Cathy Berberian.
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CATHY BERBERIAN
Graphics by Roberto Lamarin

Si se clica en la imagen se redireccionara a la plataforma de YouTube para poder ver y escuchar la

interpretacion de la pieza.

Es importante promover la notacion grafica como recurso educativo, ya que supone
una expresion artistica versatil ademds de una interaccion entre los lenguajes visual y sonoro
con una facil comprension por parte de los participantes, entre otros aspectos de interés para
los docentes de musica. Es decir, permite desarrollar una didéactica integrada entre las artes
visuales y la musica.

Muchos docentes de musica siguen pensando que solamente podemos acceder a la

comprension de la musica a partir del codigo establecido y estandarizado, el de la

notacién musical convencional. Se trata de un grave error de planteamiento, pues
dicho codigo nos permite acceder tan solo a una parte del patrimonio musical,
negando la existencia de otras formas de hacer y vivir la musica desde enfoques mas
contemporaneos, mediante el uso de nuevos codigos, cifrados u otras técnicas
mnemotécnicas, que nos ofrecen la posibilidad de entender y disfrutar de un

repertorio mas amplio y diverso, mas alla de la cultura occidental.


https://www.youtube.com/watch?v=0dNLAhL46xM&t=2s
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Figura 2.
Cuando las palabras cantan. (1970), por R. Murray Schafer.

|
... AL L I RN T ":__/—-'—
% .' — e
° ® . .

- .- '-. .. —
" (] - a G
G . Y]

.l .. =

Las partituras graficas pueden estar conformadas por diferentes elementos visuales

tales como puntos, lineas, texturas, formas... y esto no forma parte del sistema de notacion

musical convencional.

Figura 3.
Agglomeration. (1960). Anestis Logothetis.
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Si se clica en la imagen se redireccionard a la plataforma de YouTube para poder ver y escuchar la
interpretacion de la pieza.


https://www.youtube.com/watch?v=QDFig3twloA
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La finalidad de este tipo de partituras, es que provoque en el alumnado ademéas de en
los intérpretes asociaciones sonoras a partir de los grafismos, contradiciendo la tradicién de

reproducir con exactitud los parametros representados en las partituras convencionales.

4.4. Estilos musicales

La razon de la eleccion de las corrientes del futurismo, la aleatoriedad controlada y el
minimalismo se hace con la intencionalidad de trabajar estéticas diferentes entre si y que
abarquen periodos distintos dentro del propio siglo XX. Concretamente el futurismo permite
la experimentacion con la grabacion de sonidos que no tengan que estar relacionados con
instrumentos acusticos, sino trabajar con los sonidos del ambiente del aula o del centro
educativo desarrollando asi las competencias relacionadas con las TIC y la exploracion
sonora; la aleatoriedad controlada es el estilo perfecto para la afloracion de la creatividad
tanto individual como en conjunto y el minimalismo es la corriente idonea para experimentar

con texturas y bucles de motivos cortos con muchos elementos de la musica tradicional.

4.4.1. Futurismo

Esta corriente fue un movimiento filosofico, artistico, literario y musical de
vanguardia surgida en Italia a partir del manifiesto escrito por Filippo Tommaso Marinetti
(1876-1944) por medio de polémicos panfletos, en 1909, en los que expresa la oposicion
contra el arte simbolista y el postromanticismo. El futurismo fue un movimiento agresivo
que convierte a la maquina y la tecnologia en el punto de vista de la nueva civilizacion.
Siendo su centro Milan, al norte de Italia, defendian los nuevos adelantos de la
industrializacion y de las maquinas que los futuristas pretendian incorporar a su poética
artistica. Su efimera pero importante aparicion debido a sus componentes ideoldgicos e
intereses por las maquinas, hacen que afos mas tarde surja la musica concreta y el

experimentalismo timbrico.
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Figura 4.

Las entrarias de un Intonarumori.

Si se clica en la imagen se redireccionard a la plataforma de YouTube para poder ver y escuchar la
interpretacion de la pieza.

Como dato curioso, ni las partituras graficas de la propia creacion de Russolo, ni sus
instrumentos llamados intonarumori han sobrevivido, ya que el propio creador lo quemo en
un deposito de Paris en el transcurso de la Segunda Guerra Mundial.

Por supuesto, no se puede hablar del futurismo sin mencionar a los compositores
pioneros de este estilo. Por un lado, al encargado de desarrollar esta corriente fue el pintor
Luigi Russolo (1885-1947) quien articul6 su propio manifiesto titulado El arte de los ruidos
(1913); y por otro lado, el musico y también pintor Ugo Piatti (1880-1953) quien invent6 casi
30 nuevos infonarumori.

En lo que respecta a la situacion de aprendizaje que se planteard posteriormente, se
trabajara hasta qué punto ha ido evolucionando hasta el dia de hoy con la utilizacion de las
TICs como herramienta de trabajo para esta corriente con grabaciones, electroacustica
(samples, montajes...). De esta manera, el alumnado podra vivenciar a lo que ha llegado este
estilo un siglo después. En primera instancia se presentara la explicacion e introduccion a la
musica contemporanea a través del aprendizaje por descubrimiento. La finalidad del trabajo

de esta corriente es la incorporacion de efectos de sonido mediante las TIC.


https://www.youtube.com/watch?v=8GpN5FHO60c
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4.4.2. Aleatoriedad controlada

La musica aleatoria es un estilo en el que se deja al azar algin elemento de
composicion o algin elemento principal de la realizacion de una obra compuesta se deja
determinacion de su intérprete o ejecutantes. El término se asocia generalmente con
procedimientos en los que el elemento de azar implica un niimero relativamente limitado de
posibilidades, siendo esto una caracteristica definitoria del mismo estilo.

El aleatorismo controlado o limitado, se desarrolla y establece a finales de los afios 50, a
pesar de que este estilo ya lo habian comenzando diferentes autores afios atras, teniendo una
variante de proceso creativo para la composicion y de proceso de ejecucion y produccion para
la interpretacion estando en la mayoria de los casos combinados. En en el primer ejemplo
(Figura 5) vemos como autores como el estadounidense Henry Cowell ya experimentaban la

sonoridad de una aleatoriedad controlada, en este caso, con el arpa de un piano.

Figura 5.
The Banshee. (1925), por Henry Cowell.
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Figura 6:
Sonata para piano n° 3, (1957), por Pierre Boulez
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Si se clica en la imagen se redireccionara a la plataforma de YouTube para poder ver y escuchar la
interpretacion de la pieza.


https://www.youtube.com/watch?v=WaIByDlFINk
https://www.youtube.com/watch?v=hG89KkAXvG4
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Como se ha mencionado, la corriente de la aleatoriedad controlada viajé por
diferentes continentes, dejando varios obras y compositores representativos del estilo como
Klavierstiick XI (1957) y Zyklus (1959) de Stockhausen, 4’33 (1952) o Music of Changes
(1951) de John Cage, Movil para dos pianos (1959) de Luis de Pablo, entre los ya
mencionadas y otros.

Respecto a la Situacion de Aprendizaje que se plantea mas adelante, se trabajara tanto
desde un punto de vista compositivo como interpretativo, ya que van de la mano para el total
entendimiento del estilo. Se estudiaran y crearan pequenas piezas en este estilo teniendo un
contexto previo que se pueda utilizar cono inspiracion y que, asi, el alumnado pueda trabajar
desde un punto de partida dado por el docente. Ademas, las composiciones quedaran
registradas mediante TIC utilizadas por ellos mismos para el objetivo final que es musical

una pequefia historieta con los estilos experimentados y trabajados en el aula.

4.4.3. Minimalismo

El minimalismo es de una tendencia que nacié en Estados Unidos en los afios 60
como un estilo experimental el cual se desarrolld dentro de un d&mbito alternativo en la ciudad
de San Francisco. Con el tiempo se convirtid en uno de los estilos musicales mas populares
de la musica experimental en el siglo XX, llegando eventualmente a Europa.

Es una ideologia y forma de ver el sonido como método de expresion. Muchas lineas
y estructuras formales son ignoradas en el minimalismo, asi como en otros géneros
experimentales, para demostrar que la creatividad no tiene limites precisos sino perceptuales.
La idea principal de este género es la utilizacion de la menor cantidad de recursos musicales
posible. Esto puede verse reflejado en la cantidad de notas, la complejidad de las frases
musicales, la cantidad de instrumentos utilizados o la poca complejidad de estos. Ademas,
existen obras minimalistas que buscan crear musica con objetos caseros o inusuales,
resultando obras experimentales que utilizan ruedas de bicicleta o vasos de whisky;
asimismo, la inclusion de instrumentos electronicos también es una adicion curiosa, como la

utilizacion de grabadoras electronicas.
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Figura 7:
Railroad, travel song (1981), por Meredith Monk
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Si se clica en la imagen se redireccionara a la plataforma de YouTube para poder ver y escuchar la
interpretacion de la pieza.

Tanto en el ejemplo anterior (Figura 7) como en el siguiente (Figura 8) el
minimalismo no tiene por qué ser necesariamente sencillo o complejo. La ideologia de esta
corriente es “exprimir” los elementos o motivos utilizados para asi generar una pieza con el
minimo material el cudl ofrece al publico un bucle sonoro independientemente del tipo de

motivo, de ritmo o de altura.

Figura 8.
Fratres. (1980), por Arvo Pirt.
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Si se clica en la imagen se redireccionara a la plataforma de YouTube para poder ver y escuchar la
interpretacion de la pieza.


https://www.youtube.com/watch?v=6YV-s28rQ0g
https://www.youtube.com/watch?v=7vdgZAJVnes
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En referencia a este estilo, entre los compositores mas representativos estan Steve
Reich con obras como Piano Phase (1967) o Drumming (1971), seguido de Philip Glass con
piezas tituladas Music in Fifths (1960) o la banda sonora de la pelicula Las horas (2002)
entre otros.

En la Situacion de Aprendizaje planteada, se trabaja esta corriente teniendo en cuenta
la filosofia del movimiento: el material tanto entregado como creado por el alumnado,
creando piezas de estilo minimalista teniendo en cuenta sus caracteristicas singulares tales

como la repeticion, generando asi un ambiente sonoro estable.

4.4.4. La musica audiovisual

El punto clave de este apartado es recalcar la importancia de conocer la relacion entre
la musica y una escena. En el primer ejemplo (Figura 9) tenemos la introduccion de la serie
de animacion Los Simpsons, actualmente de Disney, con el que, desde un primer momento, se
genera con el main theme una sensacion de caos y diversion. Esto da a entender al oyente o,
en este caso, al espectador, de qué tratard la serie; si por el contrario hubiese sonado musica
de suspense, podria darse a entender que se trata de una serie, por ejemplo, con tematica

policiaca o incluso de terror.

Figura 9.
Opening de la serie Los Simpsons. (1989), por Danny Elfman
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Si se clica en la imagen se redireccionara a la plataforma de YouTube para poder ver y escuchar la
interpretacion de la pieza.


https://www.youtube.com/watch?v=-mcxeDabHUc&t=61s

26

Asimismo, también se puede descargar tension de una escena de suspense con musica
comica o incluso relajante, jugando asi con los ambientes. Ademas de los main themes,
también se encuentran escenas musicalizadas con temas que mezclan diferentes texturas
realzando asi la intencionalidad de la imagen. Asimismo, también es correcto descargar la
tension de una escena como podemos ver en el siguiente ejemplo de la pelicula del director
Steven Spielberg a quien John Williams puso musica en la tltima década del siglo XX.

Con el ejemplo de las Figuras 9 y 10, la transmite la idea comica (Figura 9) y de terror
(Figura 10) que ocurren en las escenas. La musica o el ambiente sonoro debe ir acorde con lo
que estd ocurriendo o esta a punto de ocurrir. Esto es importante explicarselo al alumnado de
Educacion Secundaria Obligatoria puesto que es un punto de partida que tienen para poder
realizar la actividad correctamente y no sentirse perdidos a la hora del “por donde empiezo”.
No necesariamente tiene que ser con estos dos ejemplos, puede darse con cualquier serie o
pelicula que sea del interés actual del alumnado como la Ultima serie que hayan visto en
alguna plataforma de streaming online (Disney+, Netflix...) o su pelicula favorita del

momento.

Figura 10.
T-Rex Rexcue and Finale. Jurassic Park. (1993), por John Williams
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Si se clica en la imagen se redireccionara a la plataforma de YouTube para poder ver y escuchar la
interpretacion de la pieza.


https://www.youtube.com/watch?v=9zEEz9Yqyrs&t=1s
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El cine es un arte que une la palabra, la musica y la imagen, y por supuesto, los
compositores son un pilar importante en esa ecuacion. Durante todo el siglo XX grandes
maestros como Nino Rota con Morte a Venezia (1971) o El Padrino (1972), Wendy Carlos
con El Resplandor (1980) o La naranja mecanica (1971) Rachel Portman con Oliver Twist
(2005) o Emma (1995), y Hildur Gudnadottir con Joker (2020) entre otros.

Como se ha mencionado en este subapartado, la relaciéon musica-escena es crucial a la
hora de entender o interpretar lo que los creadores nos quieren transmitir. Si el alumnado
quiere realizar una escena de terror, tendrd que conocer ciertas técnicas que le ayuden a llevar
a cabo la pieza que concuerde con lo que desea hacer sentir al espectador, es decir, a sus
compaiieros de clase. Por tanto, en esta Situaciones de Aprendizaje, el trabajo culmina en
musicalizar una historia dada por el docente no solo para que desarrollen las capacidades
relacionadas con las tecnologias, sino las expresivas y la puesta en practica de contenidos
previamente trabajados en un solo proyecto. En este caso, la utilizacion de musica

contemporanea para acompafar escenas.
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5. Plan de intervencion

5.1. Contexto del centro

El LE.S. Domingo Pérez Minik es un centro publico de Ensafianza Secundaria situado
en el barrio de Gracia, San Cristobal de La Laguna, en la isla de Tenerife. La afluencia del
alumnado al L.E.S. proviene de los barrios de Gracia, Finca Espafia y la zona alta de La
Cuesta, ademas de los barrios de La Verdellada y Barrio Nuevo. La zona del barrio de Gracia
presenta ciertas singularidades en comparativa con los alrededores, puesto que la poblacion
tiene tendencia creciente con gran variedad de situaciones sociales, siendo cercano a la zona
universitaria, urbanizaciones familiares y parques cercanos que proporciona una sensacion de
seguridad ciudadana. Ademas, cercano al centro, se encuentra la Sede Central del Instituto de
Astrofisica de Canarias, el campus universitario de Guajara, el archivo municipal, el Museo
de la Ciencias y el Cosmos entre otras importantes infraestructuras.

La ciudad de La Laguna ha centrado particularmente su actividad en el sector
terciario, concretamente en el comercio minorista y las actividades de ocio debido a la
declaracion de Ciudad Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO (1999) y la reciente
rehabilitacion de gran parte del centro historico.

El I.LE.S. Domingo Pérez Minik dispone de un edificio central (Figura 11) de dos
alturas donde se ubican las aulas, el salon de actos, la cafeteria, los laboratorios y talleres.
Ademas, tiene amplias zonas de aparcamiento, gimnasio, canchas deportivas y un huerto
escolar con invernadero. El centro se compromete con proyectos relacionados con el cuidado
del medio ambiente, la inclusion o de Red de Huertos escolares, Red de Plan de Lectura o
Red Canaria de Igualdad.

Este instituto fue en sus origenes un reformatorio para alumnado femenino
denominado Reformatorio de San Miguel. Esta situacion ha quedado en la tradicion de la
ciudad y el centro educativo sufre rechazo por parte de la ciudadania debido a su historia. En
el afio 2019, un ex alumno promovidé con éxito y apoyo de parte del alumnado que se te
introdujese el bachillerato de arte, repercutiendo asi directamente en el ambiente escolar y
siendo un llamamiento para futuro alumnado.

La direccion del centro educativo sefala que existen problemas estructurales como
filtraciones de agua que provocan graves humedades desde la zona de la azotea, tuberias de
agua antiguas que causan inundaciones, una pésima acustica en el salon de actos o partes de

la fachada en un estado defectuoso. Ademas, la ubicacion del instituto en una zona es ventosa
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y hiimeda, sumado su antigua arquitectura provoca que las aulas tengan una temperatura baja

en comparacion con el ambiente exterior.

Figura 11:

Instalaciones del L.E.S. Domingo Pérez Minik
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Fuente: PGA del centro 2023

La multiculturalidad y diversidad del alumnado estd muy remarcada en este centro,
teniendo pues un alto nimero de alumnado INTARSE en su mayoria de Latinoamérica,
seguido paises africanos. Ademas, existe un considerable numero de alumnado procedente de
centros de menores por cuestiones relacionadas tanto con familias desestructuradas como por
problemas con el alcohol y trata de otras sustancias no necesariamente por parte de los
progenitores. La mayoria del alumnado se caracteriza por pertenecer a familias trabajadoras
de un nivel econdmico medio-bajo. Las edades estan comprendidas entre los 12 y 16 la
Educacion Secundaria Obligatoria, de los 16 a 18 el bachillerato y ciclo de grado medio y de
edad variable en ciclos de grado superior, donde se encuentran en su mayoria las edades mas
avanzadas.

En el centro educativo se imparten distintos niveles formativos recogidos en las

siguientes tablas:



L %

Tabla 1:
Niveles formativos del LE.S. Domingo Pérez Minik

Niveles formativos N.° de alumnado
Educacion Secundaria Obligatoria 162
Formacion Profesional Adaptada 28

Ciclo Formativo de Grado Basico 62
Bachillerato 144

Ciclo Formativo de Grado Medio 34

Ciclo Formativo de Grado Superior 63

Total: 493

Fuente: elaboracion propia (2023)

Tabla 2:

Caracteristicas de los docentes del L. E.S. Domingo Pérez Minik

Caracteristicas del docente N.° de docentes
Docente con destino definitivo en el centro 22
Docente con nombramiento provisional en el centro 34
Docente con nombramiento provisional en el centro y 4

comparte centro
Docente con nombramiento parcial 3
Total: 61
Fuente: PGA del centro (2023)
En lo que respecta a la atencioén a la diversidad, el instituto cuenta con un Aula
Enclave donde el profesorado presta atencion educativa al alumnado con necesidades
especiales. Asimismo, los grupos del Programa de Mejora del Aprendizaje y Rendimiento

(PMAR) atienden al alumnado dentro del aula de origen puesto que se trata de un grupo

reducido.
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5.2. Grupos de trabajo

Antes de comenzar este apartado, cabe recalcar que los grupos de trabajo no formaban
parte del horario de mi tutor académico ya que este se encargaba de dar clases en
bachillerato, por lo que tuve que contactar con la docente encargada de la ESO que me
ofrecio asistir a sus clases durante las tltimas tres semanas del periodo de practicas y asi
poder conocer el ambiente del aula y al alumnado.

Esta propuesta de innovaciéon se ha llevado a cabo con los dos grupos del segundo
curso de Ensefianza Secundaria Obligatoria en la materia de Musica del L.LE.S. Domingo
Pérez Minik que cuenta con dos horas a la semana de clase. Antes de comenzar con la
descripcion y el clima del aula del alumnado de los grupos mencionados, cabe destacar que
en el centro educativo existen graves problemas de absentismo generalizado en secundaria y
bachillerato, ademas de alumnado expulsado casi cada semana, por lo que el nimero real de
alumnado en el aula es muy variable.

* 2% A:esun grupo de PMAR en su totalidad. La materia de musica no experimenta
ninguna adaptacion en este tipo de programas, ni tampoco suelen llevarse a cabo
adaptaciones curriculares, por lo que el curriculo se aplica a dicha materia. Se
trata de un grupo heterogéneo donde habitualmente asisten alrededor de 10
alumnos en su mayoria de sexo femenino. Esto ha permitido que la docente
trabaje de manera mas individualizada y procurando adaptarse a las necesidades
de cada uno. Debido a que parte del alumnado proviene de centros de menores o
familias desestructuradas, tienden a llamar la atencion incluso afectiva de la
docente y, en respuesta, intenta mantener cierta distancia pero sin llegar a denotar
frialdad, sino una actitud de confianza y aprendizaje positivo.

* 2° B: Este grupo es mas numeroso que el anterior y, ademads, es un grupo mixto,
es decir, con mezcla de alumnos de PMAR. Esto afecta al rendimiento medio en el
aula, donde la mayoria se distraen mutuamente y se consigue poca atencion por
parte del alumnado. Como es habitual, el grupo estd dividido a su vez en varios
grupos, donde priman no precisamente los trabajadores, sino los que no tienen
interés en atender ralentizando asi el ritmo de las explicaciones y el trabajo del
aula. Respecto al equilibrio de sexos, este grupo estd mas igualado. Referido a la
potencialidad de aprendizaje, no es un grupo de alto rendimiento, es mas, hay
varios suspensos en la materia sin que muestren intencion de recuperacioén. Solo
se destacaria una alumna que asiste por cuenta propia a clases de interpretacion

instrumental en Barrios orquestados, aunque dada la metodologia de este
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programa, tiene ciertas dificultades para la lectura de partituras.

En cuanto a la recepcion de la Situacion de Aprendizaje, existido algo de reticencia,
incluso rechazo en algun caso individual del grupo B, aunque en lineas generales se pudo
realizar dos sesiones relacionadas con la practica y creacion de la aleatoriedad controlada en
ambos cursos. Puesto que se tuvo que adaptar y reducir la SA para poder ponerla en practica,
se decidio trabajar por igual tanto el movimiento, como la voz y la practica instrumental (ver
Situacion de Aprendizaje Adaptada) resultando con una mejor acogida la interpretacion

instrumental y dancistica de la creacion.

5.3. Metodologias aplicadas

Previo a comenzar con este apartado, es necesario aclarar que de la propuesta
didactica planteada tan solo se ha podido poner a prueba dos sesiones adaptadas en la que se
trabaja un estilo contemporaneo. Esto se debe a que el tutor académico asignado del L.E.S
Domingo Pérez Minik se encarga de las materias de bachillerato, por lo que se ha tenido que
adaptar el horario de practicas con otra docente para poder aplicarlo, como ya se ha
mencionado, de una manera adaptada, al curso de 2° de ESO en la materia de Musica. La
adaptacion mencionada se trata de la puesta en practica de una unica corriente del siglo XX:
la aleatoriedad controlada. Esta adaptacion se encuentra en el subapartado de la Situacion de
Aprendizaje.

Sabiendo esto, es importante tener en cuenta el tipo de metodologias activas que se
utilizaran para la misma. Estas hardn que los estudiantes reflexionen sobre lo aprendido
adquiriendo habilidades de andlisis, evaluacién y generacion de criterios argumentativos que
les permitiran sostener su opinion frente a la creacion de obras sencillas en el estilo futurista,
aleatoriedad controlada y minimalista. De esta manera, desarrollardn un aprendizaje
autobnomo a través de actividades que promueven el aprender a aprender potenciando el
trabajo en equipo, generando asi espacios de creatividad, improvisacion y colaboracion para
construir musica en grupo. Ademas, los recursos y estrategias disefiadas por el docente con el
fin de afianzar y fortalecer ese aprendizaje sumando al uso de las TICs facilita el acceso y
procesamiento de la informacion facilitada.

La finalidad de la Situacion de Aprendizaje que se plantea en el siguiente apartado del
TFM, es que el alumnado cree una serie de piezas cortas para musicalizar tres situaciones
diferentes en referencia a diferentes niveles de un videojuego en vivo. Siendo esta la décima
y por tanto ultima sesion de la situacion didactica, ayudaremos al alumnado a estimular el

pensamiento y generar nuevas necesidades en referencia a la musica, se partira desde los
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intereses y experiencias y se dard y activardn significados conectando con esquemas y

conocimientos previos.

5.4. Perspectiva de género

En esta Situaciéon de Aprendizaje también se ha tenido en cuenta, debido a la gran
diferencia historica entre la cantidad de hombres compositores y mujeres compositoras
conocidas, mencionar de manera equilibrada en la medida de lo posible los ejemplos elegidos
y, asi, estrechar la brecha y acercar mas a la equidad en el trabajo. Ademas, respecto a la
realizacion de la misma en el aula, se ignora por completo el sexo o identidad de género con
el que se sienta identificado el alumnado, puesto que la composicidon es un arte artistico-
creativo independiente de los sesgos culturales pasados. Asi, se seguira dando la visibilidad

que las mujeres compositoras se merecian y merecen.

5.5. Atencion a la diversidad

Teniendo en cuenta el Disenio Universal para el Aprendizaje (DUA), y bajo el marco
que aborda uno de los principales obstaculos como pueden ser los curriculos inflexibles, se
elaborard una Situacion de Aprendizaje adaptada a toda posibilidad de estudiante que pueda
encontrarse en el aula. En estos ultimos afios, algunos estudios en Espafia confirman un
incremento de alumnado con NEAE, especialmente de Trastorno de Déficit de Atencion con
o sin Hiperactividad (TDAH) y de Trastorno del Espectro Autista (TEA) en sus diferentes
niveles.

e Para el Trastorno de Déficit de Atencidn, la situacion de aprendizaje se ha
desarrollado de una manera dinamica tanto fisica como mentalmente. Con el
requerimiento de buscar diferentes instrumentos u objetos por el aula y
teniendo que ingenidrselas tanto individualmente como en grupo para utilizar
los posibles sonidos resultantes.

e Para el Trastorno del Espectro Autista, los necesarios roles para el trabajo
colaborativo, funcionan con eficacia. Dependiendo del grado del mismo,
pueden encargarse de la organizacion del grupo, de la sistematizacion de las
partituras resultantes o, por ejemplo, de la busqueda y eleccion de los
instrumentos necesarios para las actividades.

Asimismo, también se ha tenido en cuenta la posibilidad de alumnado con
discapacidad intelectual o trastorno grave de conducta. En estos casos, el trabajo colaborativo

es clave para la integracion de este perfil de alumnado, puesto que dependiendo del rol dentro
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del grupo y la necesidad de cooperacion entre iguales, favorece la relacion entre el alumnado
y se equilibra tratandose asi de grupos heterogéneos.

De esta manera, el marco de la DUA ha estimulado la creaciéon de un disefio flexible
desde un principio para dar la oportunidad de presentar opciones personalizadas que permitan
al alumnado progresar desde donde efectivamente se encuentran y no desde donde el equipo
educativo imagine que estan. Asi, se intenta lograr las suficientes y variadas instrucciones

efectivas para todo el alumnado que lo requiera.

5.6. Situacion de Aprendizaje: Al puro estilo siglo XX

La creacion es un pilar fundamental en la historia de musica, y que el alumnado la
vivencie y experimente hace de esa experiencia algo didactico y placentero. Creando en
grupos colaborativos, se pueden llegar a construir lazos entre los estudiantes llegando a
mejorar el clima del aula. A continuacion, se resaltan unos puntos claves para llevar a cabo
esta Situacion de Aprendizaje con éxito teniendo en cuenta la materia de Musica de
Ensefianza Secundaria Obligatoria:

1. Partir de lo conocido: es aconsejable que el docente conozca los gustos del
alumnado y poder poner ejemplos similares a lo que les gusta o conocen. De esta
manera, las actividades resultaran mas eficaces y el alumnado tendrd mas facilidades
para asimilar y acomodar la nueva informacion con la que ya tenian.

2. Conocimiento de los estilos: es importante que el docente tenga claro los puntos
claves de los estilos que dard a conocer al alumnado. En caso de ser asi, se podran
abordar otros estilos siempre teniendo en cuenta la adaptacion al aula de musica en un
centro de formacion obligatoria. Es decir, los estilos como el serialismo integral o el
dodecafonismo, son demasiado complejos para llevarlos a cabo en este tipo de aulas,
por tanto, es aconsejable reservalos para estudiantes de musica avanzados.

3. El clima del aula: no todos los grupos funcionan de la misma manera o tienen la
misma potencialidad académica y de comportamiento. Realizar este tipo de
actividades conlleva gran trabajo dentro y fuera del aula, ademds de estar pensado
para que el alumnado desarrolle las habilidades y los contenidos dentro de la misma,
por lo que, si no existe un clima agradable de trabajo y una predisposicion favorable,
este tipo de Situaciones de Aprendizaje se pueden ralentizar resultando poco
dindmicas en su desarrollo.

4. La evaluacion: puesto que en este apartado existen muchas variables, es importante

saber de antemano lo que se va a evaluar y de qué manera. Puesto que se hace
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referencia a diferentes pilares de la musica como son la creacion o la practica, estas se

evaluaran mediante rubricas correspondientes a la creacion, a la practica musival, al

trabajo audiovisual y a la exposicion oral. Ademads, el alumnado realizara una
coevaluacion a través, también, de una rabrica. (ver Rubricas)

Ahora, desarrollando la idea central de esta Situacion de Aprendizaje, el Videojuego
en vivo, tras las sesiones en las que se ha trabajado las corrientes contempordneas de el
futurismo, la aleatoriedad controlada y el minimalismo, se desarrollard dentro del aula de la
siguiente manera:

Inicio

Se han preparado tres zonas diferenciadas por colores, en las cuales habra un objeto
(cofre, caja...) escondido que contiene una carta con la melodia o sonido que habrd que
improvisar o componer. Estos tendran un estilo asignado en el que tendran que realizar una
pequeiia pieza con las directrices que siga la narrativa de la historia.

El profesorado, siempre desde un mismo punto del aula de musica’, explicara,
dejando claro que se trata de un juego en modo cooperativo y, utilizando un lenguaje pirata,
que la primera zona a explorar sera la azul donde ha perdido su instrumento encantado. En las
siguientes zonas habra otros seres o criaturas que necesitaran ayuda. De esta manera, cada
vez que terminen un nivel, tendrdn que acudir de vuelta al docente para traer los items (es
decir, el material) utilizados o requeridos. Solo asi, sabran cudl sera el titulo de la siguiente
zona del nivel al que tienen que enfrentarse.

Desarrollo

Siempre haciendo uso del material del aula o proporcionado por el docente para la
realizacion, da comienzo el juego, donde para cada nivel se contard con 15 minutos para
hacer la mision. El docente, como si se tratase de un videojuego, se quedara toda la sesion en
el mismo lugar de encuentro, para que los grupos, en cuanto hayan terminado, se
reencuentren para la siguiente pista. En este tiempo, se podra hacer una observacion de como
se va desarrollando la actividad, de si los grupos saben lo que tienen que hacer y el clima que
se genere en el aula. Estos serian, en resumen, los tres niveles a tratar a conjunto con los

estilos previamente trabajados en el aula:

3 Esto es en referencia a una Non Playable Character (NPC), en espafiol personaje no jugbale, de un
videojuego, es decir, un personaje el cudl te ofrece una mision y, al acabarla y/u obtener el objeto solicitado, el
jugador debe volver al mismo sitio para desbloquear el logro o entregar el objeto. Esta la manera mas facil de

encontrar al personaje.
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Tabla 3:

Videojuego en el aula

Nivel 1. Futurismo: El instrumento hundido

Tras haber encontrado una carta escrita en lenguaje pirata, esta revelara que tendran
que pensar e improvisar para formar el sonido de una tormenta en el océano. Y asi, recrear

el momento en que el pirata perdio su instrumento.

Una vez pensado y recreado el sonido, se grabara y se le enviard al personaje de

inicio (es decir, al docente).

Nivel 2. Aleatoriedad controlada: El sonido del abismo

Una grieta en el suelo hace que el grupo “caiga”, donde tendran que, como el titulo

del mismo indica, recrear el sonido del abismo/infierno.

Una vez compuesta y recreada la melodia, se grabard y se le enviard al persona de

inicio (es decir, al docente).

Nivel 3. Minimalismo: La melodia de las musas

“Un llanto armonioso se escuchaba cada noche al salir de entre los arboles de este
frondoso bosque, hasta que un dia, el silencio cubrio los oidos de los seres que ahi

habitaban”. En la carta (ver Apéndice), pondra que tendran que componer la melodia que

escuchaban.

Una vez compuesta y recreada la melodia, se grabard y se le enviaré al personaje de

inicio (es decir, al docente).

Elaboracion propia (2023)

Cierre

Una vez el grupo haya hecho entrega de las propuestas de sonido y melodia, se pone
en marcha el montaje final, el cudl servira de ejemplo para el trabajo final de la materia, que
seria un corto en el que tendran que utilizar la musica que han creado en grupo.

Con imagenes que representen los tres escenarios de los niveles del videojuego, que
han pasado con éxito, y el material grabado de los mismos, se contara la historia:

Un pirata y una musa enamorados que, cada noche, él tocaba para ella
su sonido favorito: la tormenta. Ella le cantaba su melodia favorita: “Titulo
que le haya puesto el grupo”. Hasta que, un dia, el instrumento se le cayo al

capitan por la borda y, por mucho que busco, no lo volvio a encontrar. La



L ¥

musa, tan triste por no poder volver a escuchar el sonido de una tormenta en el

mar, abrio una grieta en el suelo con sus lagrimas.

Y asi, tras haber hecho una pequefia historia con musica contemporanea y efectos de
sonido, es donde, segun Ramon Barrera en Charlas TED Sevilla (2018) dice que, para hacer
perspectiva, hay que hacer retrospectiva.

Un punto importante es que, el alumnado, practicard la realizacion de partituras
graficas para poder dejar un registro escrito de las partituras para su pequefia historia
sonorizada. Siendo este un método mucho mas intuitivo y entendible casi hasta el punto de no
necesitar demasiados conocimientos musicales, es la mejor opcion de plasmar sus ideas en un
papel para que sus compaiieros puedan interpretarlo.

El juego es uno de esos intereses, digno de ser valorado como algo esencial en el

proceso de ensefianza-aprendizaje y de maduracion del individuo y, por tanto, con

posibilidad de ser considerado pedagogicamente como medio y fin en si mismo del

desarrollo humano. (Benitez Murillo, M. A., 2009).

Si se trabaja con una linea de tiempo teniendo en cuenta el minutaje final de la
historia, el alumnado puede hacer una idea muy precisa de lo que necesitan realizar, con qué
instrumentos y todos los pardmetros musicales que necesiten (altura, ritmo, dindmica,
articulacion...). Asimismo, en la siguiente tabla se encuentra la programacion de la Situacion

de Aprendizaje al completo siguiendo el formato del modelo Bruajula 20:
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Tabla 4:

Situacion de Aprendizaje

DATOS TECNICOS DE LA SITUACION DE APRENDIZAJE

Titulo de la SA: “Al puro estilo siglo XX”

Periodo de Implementacion: Semana N° sesiones: 10 Trimestre: tercero

Autoria: Hernandez Yanes, Marta

Estudio: 2° ESO Area/Materia/Ambito: Musica (MUS)

IDENTIFICACION

Descripcion: En esta Situacion de aprendizaje, se ve reflejado el trabajo de tres corrientes musicales del siglo XX: futurismo, aleatoriedad
controlada y minimalismo. El alumnado aprendera a crear pequefias piezas en los estilos mencionados relaciondndolos con el mundo

audiovisual, en este caso, referenciado por niveles o “misiones” como en los videojuegos.

Justificacion: Con esta Situacion de Aprendizaje, se pretende que el alumnado aprenda algunas de las distintas maneras existentes de la
composicion musical ademas de las diferentes funciones fomentando asi la creatividad, improvisacion e iniciativa. Asimismo, podran
experimentar por si mismos el valor de la musica como elemento fundamental en una produccion audiovisual teniendo en cuenta una posible
narrativa. Mediante actividades programadas con un nivel de menor a mayor, practicard las mencionadas corrientes para, finalmente,

componer pequeias piezas generando diferentes temas y efectos de sonido para tres niveles de un videojuego en vivo.

Partiendo del criterio de evaluacion 2.1 relacionado con la exploracion de posibilidades expresivas en diferentes técnicas musicales, el

alumnado asimilard y practicard por separado las tres corrientes a trabajar mediante audiciones y andlisis de algunas partituras y partituras
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graficas, ademas de la practica de las mismas. Por lo tanto, se ofrecera al estudiantado recursos y medios que brinden un mejor entendimiento
y confianza a la hora de realizar las pequefias composiciones grupales. Ademas, ayudara a la expresion de emociones, identidades,

personalidad, creatividad y comportamiento que aporten riqueza y diversidad al aula.

Evaluacion: Esta SA se plantea para el tercer trimestre, puesto que asi podran utilizar todos los elementos y herramientas aprendidas hasta el
momento y desarrollar la creatividad y fomentar la creacion en el alumnado. El docente evaluard de manera heterogénea los contenidos
intrinsecos en los criterios de evaluacion y los saberes bésicos a través de una rubrica de creacion (ver Rubrica), de préactica musical (ver
Rubrica), observacion no participante en las actividades y las producciones audiovisuales finales bajo una rubrica de trabajo audiovisual (ver
Rubrica) y exposicion oral (ver Rubrica). Ademas, el propio alumnado realizard una coevaluacion utilizando una ribrica de escala de

estimacion para evaluar el trabajo de sus compaifieros (ver Rubrica).

FUNDAMENTACION CURRICULAR

Competencia especifica:

Numero Descripcion Descriptores operativos de las
competencias clave. Perfil de Salida

2 Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales y [ CD2, CPSAAIL, CPSAA3, CCl, CE3,
dancisticas, a través de actividades de improvisacion, para incorporarlas al [ CCEC3.
repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio de seleccion de las técnicas

mas adecuadas a la intencion expresiva.

Criterios de evaluacion:

Numero/Codigo | Descripcion Descriptores operativos de las
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competencias clave. Perfil de Salida

2.1

Explorar técnicas y recursos musicales y dancisticos elementales, a través de
improvisaciones ritmicas, guiadas y colectivas, empleando la voz, el cuerpo e
instrumentos musicales, con actitud respetuosa y cooperativa, para expresar ideas,

sentimientos y emociones.

CD2,
CCEC3.

CPSAAIL, CPSAA3, CCl,

Competencia especifica:

Nimero Descripcion Descriptores operativos de las
competencias clave. Perfil de Salida
4 Crear propuestas artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos | CCL1, STEM3, CD2, CD3, CPSAA3,

musicales y herramientas tecnoldgicas, para potenciar la creatividad e identificar

oportunidades de desarrollo personal, social, académico y profesional.

CCl1, CEl, CE3, CCEC3, CCECA4.

Criterios de evalu

acion:

Numero Descripcion Descriptores operativos de las
competencias clave. Perfil de Salida
4.1 Participar en el desarrollo y ejecucion de propuestas musicales y escénicas breves | CCL1, STEM3, CD2, CD3, CPSAA3,

y sencillas, de forma grupal, a través de la voz, diversos instrumentos, el cuerpo y
herramientas tecnologicas, mostrando respeto y empatia con las ideas, las
emociones y los sentimientos del grupo, con la finalidad de desarrollar la
capacidad creativa e identificar oportunidades de desarrollo personal, social,

académico y profesional.

CCl1, CEl, CE3, CCEC3, CCECA4.
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Saberes basicos:

I1. Interpretacion, improvisacion y creacion escénica

1. Interpretacion
1.2. Identificacion guiada de los elementos basicos del lenguaje musical (ritmo, melodia y formas musicales) y aplicaciones de
diferentes grafias en actividades de lectura, escritura e interpretacion de partituras.
1.7. Implicaciéon en actividades musicales, con una actitud de respeto, interés y colaboracion, Cumplimiento de las normas
basicas para hacer musica en grupo y valoracion del proceso de ensayo como fuente de aprendizaje.

2. Improvisacion
2.2. Exploracion de las posibilidades que ofrecen las herramientas tecnoldgicas en la creacion musical.

3. Creacion
3.1. Creacion de propuestas musicales y escénicas sencillas: empleo de la voz, el cuerpo y los instrumentos musicales.
3.2. Creacion de propuestas musicales y audiovisuales a través del empleo de herramientas digitales de grabacién y
reproduccion de sonido.

3.3. Participacion activa en propuestas de creacion artistico-musical, con una actitud de respeto y empatia con las ideas, las

emociones y los sentimientos del grupo.
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FUNDAMENTACION METODOLOGICA: CONCRECION

Fundamentos metodoldégicos: Conforme a los modelos de ensefianza actuales y la sugerencia de la nueva Ley educativa LOMLOE, se han
escogido deliberadamente para que el alumnado sea el protagonista de su propio aprendizaje y de la construccion del conocimiento dentro de
un entorno de trabajo colaborativo. Se pondran en practica metodologias activas, consiguiendo que el estudiante se convierta en responsable de
su propio aprendizaje, que logre aprender de forma practica y con utilidad los conocimientos aprendidos en el aula, potenciar el pensamiento
critico y reflexivo sobre la musica que les rodea, desarrollar habilidades de seleccion, busqueda o anélisis de la informacion y la autonomia y

responsabilidad individual en el trabajo en equipo, ademés de la conciencia de grupo.

En esta SA, se proponen distintas actividades con diferentes métodos, como el expositivo narrativo en torno a explicaciones orales o videos de
divulgacion musical, ademas de actividades que promueven el desarrollo de expresion como la creatividad o la improvisacion, habilidades
como el trabajo en equipo y competencias relacionadas con el uso de las nuevas tecnologias. Como se mencion6 anteriormente, las actividades
estaran desarrolladas dentro del plano de las metodologias activas y practicas, contemplando los posibles distintos ritmos de aprendizaje dentro
del aula ademads para una mejor asimilacion de los conocimientos en el proceso de aprendizaje, ademas de los recursos dados por el docente y

las estrategias metodologicas.

En primera instancia, la metodologia troncal es el Aprendizaje basado en proyecto (ABP), puesto que el conjunto de actividades estan
asociadas a una misma tematica que es: la musica contemporanea en el mundo audiovisual. Una vez el alumnado haya realizado el trabajo

final, lo presentaran ante el resto de compaifieros y asi demostrar los aprendizajes adquiridos en base al proyecto.

Ademas, en la sesion n.° 10 Videojuego en vivo, esta basa en el Aprendizaje basado en problemas, ya que se plantea un problema que el
alumnado debe resolver y encontrar, en este caso, la solucién mas creativa: la musica correspondiente a cada nivel en torno a los estilos
estudiados. El docente es la guia para los estudiantes, pudiendo facilitar con pistas o sugerencias para la correcta realizacion de la actividad. Al

tratarse de un problema ficticio, no requiere una solucidn real, asi, se enfoca mas en procesos de aprendizaje que en un producto.
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Contribucion al desarrollo de los descriptores operativos de las competencias clave:

CCL: se fomenta a través de la participacion cooperativa de las actividades y potenciando las interacciones comunicativas con una
actitud de respeto.

STEM: a través de la planificacion, desarrollo y ejecucion del proyecto basado en la creacion de un cuento musicalizado, asi como la
busqueda de soluciones creativas y musicales a los problemas planteados en la sesion del Videojuego en vivo, todo en trabajo cooperativo.

CD: mediante el trabajo con las grabaciones y el software de edicion de imagen y audio se refleja el fomento del uso responsable de las
herramientas y tecnologias digitales, tanto como recurso como vehiculo para la participacion de procesos creativos.

CPSAA: debido a las actividades de creacidon e interpretacion permiten al alumnado ser conscientes de sus propias habilidades,
fomentando el autoconocimiento en un entorno propicio para el desarrollo personal, social y aprender a aprender.

CC: esta competencia se hace posible a través de las audiciones e interpretaciones de repertorio musical como es el contemporaneo del
siglo XX, el cual contribuye a la comprension del desarrollo artistico de la cultura no solo europea sino internacional, a la organizacion y
funcionamiento del pasado y presenta de los valores , creencias y culturas prevaleciendo la igualdad e integracion.

CCEC: se contribuye el desarrollo de la conciencia y expresion culturales fomentando la capacidad de aprender, comprender y valorar
el legado que dejo la historia musical del siglo pasado y su repercusion a dia de hoy a través delas actividades con fines interpretativos, de

improvisacion y de creacion en tres estilos concretos de la musica académica contemporanea.

Agrupamientos: Grupos heterogéneos de 4 personas. Este tipo de aprendizaje cooperativo forma parte de las metodologias activas, siendo
una estrategia de aprendizaje que se caracteriza por la organizacion en grupos mixtos y heterogéneos donde el alumnado trabajara de forma
conjunta y coordinara para resolver los “niveles” del videojuego con lo aprendido en las sesiones anteriores, profundizando asi en su
aprendizaje. Este proceso valora especialmente las relaciones interpersonales y la socializacion e integracion de todos los estudiantes, siendo el

aprendizaje cooperativo una de las estrategias mas comunes en torno al Aprendizaje basado en proyectos.
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Recursos:
* Ordenador
* Proyector
* Tarjetas de motivos musicales
*  YouTube
*  Reaper (sofware de edicion de video y audio)

* Diferentes instrumentos (xil6fonos, pianos, panderetas...)

Espacios: Aula de musica o, en su defecto, el aula habitual del grupo.
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FUNDAMENTACION METODOLOGICA: SECUENCIA DE ACTIVIDADES

Sesiones 1y 2: Futurismo

Sesion 1.

En esta primera actividad, se introducira al alumnado el concepto de musica contemporanea empezando con la corriente del futurismo
haciendo hincapié en que no es solo musica académica, sino una filosofia surgida en el siglo XX. Esto se hara de la siguiente manera:
El docente, habiendo puesto un video o audio de motos, trenes u otras maquinas, preguntara a la clase: ;Esto es musica? Generando un

debate que durard no mas de 15 minutos en el que la prioridad serd que el grupo exprese su idea de lo que es o no es la musica. Una vez

transcurrido ese tiempo, se pondra el siguiente video Making music with office supplies.

A continuacion, se presentara el software de edicion de imagen y sonido Reaper, con el cudl se trabajaré este estilo y en el proyecto

final. Para su prueba, cada alumno y alumna escogerd un objeto del aula no musical y hard un ritmo con él, como se muestra en el video

anterior. Y el docente hard un rapido y sencillo montaje con algunas grabaciones seleccionadas.

Sesion 2.

Teniendo como referencia la sesion anterior, la clase se dividird en grupo cooperativos de 4 integrantes, teniendo que realizar una corta

maqueta utilizando cualquier material no musical que hay en aula. Asimismo, se explicara lo que es una partitura grafica para que puedan

realizarla en grupo. Los tltimos 10 minutos de la sesion, lo presentaran al resto de compafieros.

Competencias Criterios de Saberes basicos Descriptores Técnicas de Herramientas de | Instrumentos de
especificas evaluacion operativos de las evaluacion evaluacion evaluacion
competencias
clave. Perfil de
salida
C2yC4 2.1y4.1 Bloque II CCL1, CD2, Heteroevaluacion Rubrica de Partitura gréaficay
1. 1.2y1.7 CD3, CPSAAL, Exposicion oral Maqueta del
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2. 2.2 CPSAA3, CCl, proyecto en
3. 3.1,32y33 CEl1, CE3, Reaper
CCEC3, CCEC4
y STEM3
Productos Tipos de evaluacion segun el agente
Magqueta ritmica Observacion no participante
Agrupamientos Sesiones Recursos Espacios Observaciones
Grupos mixtos 2 *  Ordenador Aula de musica
heterogéneos * Proyector

Videos y audios

Partituras graficas

Sesiones 3 y 4: Aleatoriedad controlada

Sesion 3.

Antes de que el alumnado entre en el aula, el docente debera haber colgado por paredes, sueles, pupitres... 30 fichas con motivos
musicales diferentes (ritmicos, melodico-ritmicos, vocales...) habiendo dejado el aula lo mas vacia posible para un libre y facil
desplazamiento pudiendo asi habitar el aula al completo. El profesor, en cuanto todo el alumnado esté dentro del aula, se pondréd a caminar por
el aula de manera ““aleatoria” y realizar algunos de los motivos que estén puestos o, simplemente, inventindose otros. De esta manera, el grupo
se preguntara qué estd haciendo, y asi, se presentara: la aleatoriedad controlada. En un primer lugar, hay que cerciorarse de que el alumnado

conoce la definicion de “aleatorio” (segun mi experiencia, lo entienden con la palabra random). Después, sera turno de los estudiantes el
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habitar el aula de manera aleatoria. Caminaran mientras escuchan de fondo cualquier hilo musical, y, en cuanto se pare, tendran que estar
delante de uno de los motivos expuestos. El docente repartird aleatoriamente un numero (esta sefializado del 1 al 30, dependiendo del
alumnado que haya asistido a la sesion) y tendran que realizar el motivo en el orden que haya quedado.

A continuacidn, por grupos colaborativos de 4 personas, iran caminando por el aula y seleccionando cada uno 1 motivo a partir de los
cudles, tendran que ensayar e interpretar posteriormente al resto del grupo. Esto pueden hacerlo con instrumentos del aula si es que es un
motivo con altura de sonido en un pentagrama, o con los objetos que consideren dptimos para su realizacion.

Sesion 4.

Teniendo en cuenta la realizado en la sesion anterior, es ahora turno del alumnado. Seran ellos mismos quien, por grupos cooperativos,
realicen cada miembro un pequefio motivo para ensayarlo e interpretarlo para el resto del grupo en los ultimos 10 minutos de la sesién. Esos
motivos pueden estar inspirados en los dados por el docente la sesion anterior o, por ejemplo, por las ilustraciones de las partituras graficas, es

decir, no tiene por qué ser exactamente un ritmo o un pentagrama con una clave de sol y dos notas, sino que podria ser, por ejemplo, un gallo.

Competencias Criterios de Saberes basicos Descriptores Técnicas de Herramientas de | Instrumentos de
especificas evaluacion operativos de las evaluacion evaluacion evaluacion
competencias
clave. Perfil de
salida
C2yC4 2.1y4.1 Bloque II CCLI1, CD2, Heteroevaluacion Rubrica de Partitura de la
1. 1.2y1.7 CD3, CPSAAL, practica musical | interpretacion de
2. 2.2 CPSAA3, CCl, aleatoriedad
3. 3.1,32y33 CEl, CE3, controlada
CCEC3, CCEC4
y STEM3
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Productos Tipos de evaluacion segun el agente
Partitura de interpretacion de musica aleatoriedad controlada Observacion no participante
Agrupamientos Sesiones Recursos Espacios Observaciones
Grupos mixtos 2 * Fichas de estilo Aula de musica
heterogéneos * Papeleta con numero (1-30)

Sesiones 5y 6: Minimalismo

Sesion 5.

Este estilo requiere de mas técnicas tradicionalmente musicales, es decir, la escritura que se trabajara sera la tradicional. La clave de
que el alumnado entienda la filosofia de esta corriente es que con los minimos elementos musicales, se puede realizar una obra de calidad en
estilo minimalista. Se presentard al alumnado de manera expositiva diferentes partituras de la corriente mencionada haciendo hincapié en la

repeticion de los motivos y la simpleza de los mismo.

Los motivos pueden ser ritmicos, melddicos, ritmico-melodicos... lo importante es que asimilen la idea de que, dicho motivo, tiene que
crearse y pensarse de tal manera que se escucha en bucle. Por lo tanto, si creamos un sonido estridente y forte, sera algo incomodo de escuchar
repetidamente, incluso podria opacar el de los compaieros.

Sesion 6.

Teniendo de referencia la sesion anterior, el alumnado, por grupos cooperativos de 4 personas, crearan individualmente un motivo (por

lo que seran 4 por grupo) con los que componer una pequefia pieza minimalista. Estas no tienen por qué ocurrir los 4 motivas a la vez, puede

empezar 1, sumarse 2 mas, etc. Y, cuando la hayan realizado y tengan la partitura, la interpretaran y grabaran.
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Competencias Criterios de Saberes basicos Descriptores Técnicas de Herramientas de | Instrumentos de
especificas evaluacion operativos de las evaluacion evaluacion evaluacion
competencias
clave. Perfil de
salida
C2yC4 2.1y4.1 Bloque II CCL1, CD2, Heteroevaluacion Rubrica de Partitura final
1. 1.2y 1.7 CD3, CPSAAL, practica musical
2. 22 CPSAA3, CC1,
3. 3.1,32y33 CEl, CE3,
CCEC3, CCEC4
y STEM3
Productos Tipos de evaluacion segin el agente
Partitura y grabacion en estilo minimalista Observacion no participante
Agrupamientos Sesiones Recursos Espacios Observaciones
Grupos mixtos 2 *  Ordenador Aula de musica

heterogéneos

* Proyector

* Videos y audios

e Partituras

¢ Grabadora
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Sesion 7: jBandasonoreando!

En esta sesion, se realizard un videojuego en vivo, donde el alumnado, por grupos de 4, podran utilizar los conocimientos sobre los

estilos trabajados hasta el momento para conseguir realizar las “misiones” del videojuego de tres niveles.

Nivel 1: tendran que realizar una grabacién con la grabadora de un teléfono movil y partitura grafica con efectos de sonido, estilo

futurista, que imiten una tormenta en el mar. Las instrucciones estan en una carta (Ver Apéndices).

Nivel 2: tendran que realizar una grabacion y partitura grafica, estilo aleatoriedad controlado, del ambiente sonoro de un abismo. Las

instrucciones estan en una carta (Ver Apéndices).

Nivel 3: tendran que realizar una grabacion y partitura tradicional, estilo minimalista, de la melodia del ambiente de un bosque. Las

instrucciones estan en una carta (Ver Apéndices).

Competencias Criterios de Saberes basicos Descriptores Técnicas de Herramientas de | Instrumentos de
especificas evaluacion operativos de las evaluacion evaluacion evaluacion
competencias
clave. Perfil de
salida
4 4.1. Bloque II CCL1, STEM3, | Heteroevaluacion Rubrica de Grabaciones y
1. 1.7 CD2, CD3, y coevaluacion | practica musical y partituras
2. 2.2. CPSAA3, CCl1, de Coevaluacion
3. 3.1,32y3.3. CEl, CE3,
CCEC3, CCECA4.
Productos Tipos de evaluacion segin el agente

Grabaciones del producto final de las misiones

Observacion no participante
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Agrupamientos

Sesiones

Recursos

Espacios

Observaciones

Grupos mixtos

heterogéneos

1

e (Cartas de Niveles

e Teléfono movil

Aula de musica

Sesion 8: Musica, camara, y jaccion!

En esta sesion, el alumnado, por los grupos hechos en la sesion anterior, tendran que hacer un montaje con las grabaciones resultantes

(en caso de tener que regrabar alguna, también es posible) y, en torno a las cartas expuestas también en la sesién anterior, crear una corta

historia y musicalizarla con las piezas creadas por ellos mismos con el programa Reaper.

Hay que tener en cuenta las necesidades técnicas que pueda requerir el programa y el alumnado en su uso, por lo que el docente debera

estar preparado para las posibles duda so incidencias que ocurran con este programa y estar lo mas formado posible (o el elegido en su

defecto).
Competencias Criterios de Saberes basicos Descriptores Técnicas de Herramientas de | Instrumentos de
especificas evaluacion operativos de las evaluacion evaluacion evaluacion
competencias
clave. Perfil de
salida
4 4.1. Bloque II CCL1, STEM3, | Heteroevaluacion Rubrica de Proyecto final de
1. 1.7 CD2, CD3, y coevaluacion Trabajo Reaper.
2. 2.2. CPSAA3, CCl, Audiovisual y de
3. 3.1,32y3.3. CEl, CE3, Coevaluacion

CCEC3, CCECA4.
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Productos Tipos de evaluacion segun el agente
Cuento musicalizado Observacion
Agrupamientos Sesiones Recursos Espacios Observaciones
Grupos mixtos 1 *  Ordenador Aula de
heterogéneos *  Reaper informatica
* Grabaciones

Sesion 9 y 10: Premier

En estas dos ultimas sesiones, el alumnado expondra de por grupos el resultado final de los cuentos que han grabado y musicalizado,

ademas de la correspondiente explicacion de los motivos utilizados para la musica y su fase de creatividad de manera detallada.

Competencias Criterios de Saberes basicos Descriptores Técnicas de Herramientas de | Instrumentos de

especificas evaluacion operativos de las evaluacion evaluacion evaluacion
competencias
clave. Perfil de

salida
2 2.1. Bloque IT CD2, CPSAAL, Heteroevaluacion Rubrica de Exposicion
1. 1.2.y1.7. | CPSAA3, CCl, Exposicion oral
CE3, CCEC3.
Productos Tipos de evaluacion segin el agente

Exposicion final

Observacion no participante




53

Agrupamientos Sesiones Recursos Espacios Observaciones
Grupos mixtos 1 * Proyector Aula de musica
heterogéneos

FUNDAMENTACION METODOLOGICAS: RECURSOS, FUENTES, OBSERVACIONES, PROPUESTAS Y VALORACION DEL
AJUSTE

Recursos:
1. Material creado por el profesorado.
2. Ejemplos audiovisuales recopilados.
3. Actividades creadas por el profesorado.

4. Tabla de coevaluacion.

Fuentes:
Bradfrey. (23 de noviembre de 2017). “Opening Sequence” - The Incredibles (Score Reduction & Analysis). [Video]. Youtube.

https:// www.youtube.com/watch?v=zhgfRtemui4

Jaime Altozano. (15 de mayo de 2019). He compuesto la banda sonora de un videojuego! [Video]. Youtube.

https://www.youtube.com/watch?v=RnsimJFg10Q

Observant Sound. (23 de abril de 2020). Making music with office supplies. [Video]. Youtube. https://www.youtube.com/watch?
v=7HR2vBHZBZ8
Pablo’s Flipped Music Classroom. (05 de mayo de 2019). Historia de la Musica - Ep. 6: El siglo XX (musica clasica) [Video]. Youtube.

https:// www.youtube.com/watch?v=vi9fl5nciQ0



https://www.youtube.com/watch?v=zhqfRtemui4
https://www.youtube.com/watch?v=vi9fl5nciQ0
https://www.youtube.com/watch?v=7HR2vBHZBZ8
https://www.youtube.com/watch?v=7HR2vBHZBZ8
https://www.youtube.com/watch?v=RnsimJFg1oQ
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Patrick Suiter. (18 de agosto de 2022). Jurassic Park: “T-Rex Rescue and Finale” - John Williams (Score Reduction and Analysis). [Video].

Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=9zEEz9Y gvrs

Karlin, F., Wright, R. (2004). On the track: A guide to contemporary film scoring. Routledge.

Observaciones:

Vinculacion con otras areas/materias/ambitos: No

Desarrollo

Valoracion
del ajuste | Propuesta
de mejora

La adaptacion de la Situacion de Aprendizaje que se menciona al comienzo de este apartado, se disefid y se puso en practica siguiendo un
procedimiento minucioso y disciplinado en cuanto a tiempo y contenido se refiere puesto que se disponia de dos sesiones cedidas por la docente

del centro. Const6 de dos sesiones que se dividieron de la siguiente manera:

Tabla 5:
Situacion de Aprendizaje Adaptada

FUNDAMENTACION METODOLOGICA: SECUENCIA DE ACTIVIDADES ADAPTADAS

Sesion 1: Interpretacion

Actividad 1 (15 mins): Se repartira por el aula los 15 efectos vocales boca abajo llevados por la docente. El alumnado caminara por el
aula de manera aleatoria durante 20-30 segundos con musica ambiental de fondo hasta que se pare. En ese punto, cada estudiante debera estar
delante de un motivo Ademas, se dara un niumero identificativo dependiendo del nimero de alumnado para poder realizar la actividad

correctamente. Una vez cada estudiante tenga el motivo, tendra que interpretarlo, ademas, con el nimero que le haya tocado de manera



https://www.youtube.com/watch?v=9zEEz9Yqyrs
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aleatoria, se interpretaran los efectos en ese orden.

Actividad 2 (15 mins): De la misma manera que la actividad anterior, se repartirdn los motivos dancisticos boca abajo por todo el aula y
se sigue la misma dindmica de interpretacion.

Actividad 3 (15 mins): De la misma manera que la primera actividad, se repartirdn los motivos intervalicos boca abajo por todo el aula

y se sigue la misma dindmica de interpretacion con los xilofonos.

Agrupamientos | Sesiones Recursos Espacios Observaciones
Individual o por | Motivos impresos y Aula de musica | Para una mejor recepcion de la actividad, es importante que
parejas. xilofonos los efectos vocales sean en color para transmitir emociones.

Sesion 2: Creacion

Actividad 1 (20 minutos): Dividiendo el grupo en tres de manera equilibrada numéricamente, cada uno se centrard en proponer
individualmente un motivo ya sea dancistico, vocal o instrumental dependiendo del grupo en el que se encuentren. Una vez hecho esto,
decidiran el orden en el que interpretan sus motivos para asi crear una pieza en estilo aleatoriedad controlada.

Actividad 2 (25 minutos): en esta actividad, tendran que decidir como grupo teniendo en cuenta los tres &mbitos trabajados, cuales

utilizar para crear una partitura multidisciplinar, incluso danza y vocal al mismo tiempo. Cuando estén los motivos decididos, tendran que

ensayar e interpretarla.

Agrupamientos | Sesiones Recursos Espacios Observaciones

Individual o por 1 Creaciones de los motivos | Aula de musica | En la Actividad 2, hay que estar presente y pendiente para

parejas. por parte del alumnado. que no se descontrole el grupo y mantener el orden.




56

6. Plan de seguimiento

Como se ha mencionado en el apartado anterior, la Situaciéon de Aprendizaje estd
disefiada para ser realizada en 10 sesiones, pero debido a las circunstancias ya escritas, se
procedid a la adaptacion de la misma (ver Situacion de Aprendizaje Adaptada). Esto resultd
ser tan solo un fugaz acercamiento a la musica contemporanea, siendo estos unos términos de
los cuales el alumnado no habia oido hablar, por lo que realizaron la actividad dubitativos.

Ademas, uno de los factores que pudo influenciar en la dinamica de aula ha sido que
tan solo pude asistir a tres o cuatro clases anteriores a esa como acompafiante de la docente,
por lo que no me conocian y no existia relaciéon profesora-alumnado. La confianza y el
respeto es algo que un docente debe conseguir en el aula, puesto que hace funcionar la
dindmica de grupo y las actividades se desarrollan de una manera mas satisfactoria tanto para
el profesor como para el grupo.

Algo a destacar, fue la predisposicion y la ayuda de la docente a la hora de la
realizacion de la SA adaptada, puesto que dejo en una predisposicion positiva a la recepcion
de una profesora nueva por dos dias, con actividades que nunca habian realizado. Aunque no
fue del mismo valor para una clase que en otra.

La clase de 2° A resulté ser mucho mas dinamica y disfrutable, ya que tuvieron cierta
disposicion y curiosidad por ver qué actividad habia preparada, la cual disfrutaron, sobre todo
el elemento de la danza, y entendieron rapidamente el formato de la sesion.

Por otro lado, la clase de 2° B, también mas numerosa, a excepcion de dos grupos
cooperativos, el resto no queria entender o directamente no queria realizar la actividad, por lo
que se hizo mucho mas pesada.

En definitiva, y volviendo a la SA original, el indicativo de que esta propuesta ha
funcionado, es que el grupo haya podido resolver de manera creativa los sonidos o melodias
que requeria la historia que se cuenta en “nuestro videojuego” y que, sobre todo, haya
entendido el gran valor de la musica contemporanea en el mundo audiovisual hoy en dia de
una manera natural. Ademas, con el ejemplo final de historieta musicalizada, podran observar

que con una buena gestion de los recursos se puede contar mucho mas de lo que creian.

6.1. Evaluacion
El proceso de evaluacion de la Situacion de Aprendizaje adaptada se ha llevado a
cabo mediante la rubrica de practica musical, puesto que la creacion era demasiado simple se

le dio importancia a la interpretacion de la misma para garantizar el conocimiento de lo que
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estaban creando.

Respecto a la evaluacion de la SA original, como se ha podido observar en el apartado
anterior, al ser mas extensa es también mas precisa y concreta segun qué actividad se ha
realizado en qué sesion. Es por eso que se han realizado diferentes rubricas para poder

evaluar de manera justa y equitativa los posibles resultados de la misma con los siguientes

titulos:
1. Creacion
2. La Practica musical
3. El trabajo audiovisual
4. Exposicion oral
5. Coevaluacion

Las cuatro primeras son de elaboracion propia a partir de las competencias a
desarrollar teniendo en cuenta el curso y los objetivos de la Situacion de Aprendizaje.
Concretamente, la Rubrica de Trabajo Audiovisual lleva un porcentaje segun el tipo de
criterio, puesto que algunas conllevan mas esfuerzo en su realizacion o son mas complicadas,
reflejando asi de manera equitativa la nota final del proyecto. Ademads, la rtbrica de
coevaluacion proporciona al alumnado no solo una mayor implicaciéon en el proyecto, sino
una reflexion sobre la eficacia del trabajo tanto individual como colectivo. A continuacion se

presentan las cinco rubricas ya mencionadas:



Tabla 6: Rubrica de Creacion

Creacion

Control

(¢Qué?)

Intencionalidad

(¢Por qué?)

Coherencia

((Como?)

Notable

El material corresponde en El material corresponde

su totalidad con el estilo y

la estética

Ha conseguido transmitir

lo que propuso

Hay total coherencia en la

secuencia de sonidos

parcialmente con el estilo

y la estética

Ha conseguido casi
transmitir lo que propuso

con alguna dificultad

Hay coherencia en la
mayor parte de la

secuencia de sonidos

(Elaboracion propia, 2023)

Aprobado

El material corresponde
poco con el estilo y la

estética

Ha conseguido transmitir
lo que propuso con

dificultades

Hay poca coherencia en la

secuencia de sonidos
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El material no
corresponde con el estilo

ni la estética

No ha conseguido

transmitir lo que propuso

No hay coherencia en la

secuencia de sonidos



Tabla 7: Rubrica de Practica musical

Practica musical

Fluidez
Precision y control motriz

Figuras y tempo:
fidelidad a la partitura

Memoria

Postura y sentido del
gesto

Actitud

Ensayos y conciertos

Adecuacion al
conjunto

Calidad del conjunto

Sobresaliente

No se para nunca

Técnica muy trabajada
Lleva el pulso con precision y

no comete fallos

Interpreta sin partitura

Postura adecuada y elegante

Se prepara antes de la
ejecucion, concentrado y en
silencio

Esta preparado. Siempre
muestra respeto y apertura

Se adapta perfectamente al
ritmo de los demas

Puesta en escena excelente

Notable

Se para 1 vez

Técnica trabajada

Lleva el pulso con precision y
comete hasta 2 fallos leves

Interpreta con la partitura delante
pero no mira demasiado el papel

Postura correcta

Se prepara antes de la ejecucion,
esta bastante concentrado y en
silencio prestando atencion a los
comparfieros

La mayoria de las veces esta
preparado. Muestra respeto y
apertura

Se adapta al ritmo de los demas
con algun desajuste de ritmo

Puesta en escena muy buena

(Elaboracion propia, 2023)

Aprobado

Se para 2 veces

Técnica limitada

Comete entre 3 y 5 fallos de
ritmo o hasta 2 fallos pero se
ralentiza o acelera

Interpreta la pieza con la partitura
delante y aparte la vista pocas
veces

Postura arqueada y tension en
los gestos

Se prepara antes de la ejecucion
pero se despista con facilidad si
le miran. No mantiene el
silencio

No se prepara o no esta
concentrado, ademas, no
muestra apertura o respeto

Interpreta su propio ritmo y no
tiene en cuenta al conjunto,
pero se percata de ello

Puesta en escena correcta

Se para mas de 2 veces

Técnica poco depurada

Comete més de 5 fallos de ritmo o
no tiene precision ritmica. Tiene
errores notables o graves

Interpreta la pieza con la partitura
delante y no aparta la vista del

papel

Postura inadecuada y muestra
tension que dificulta la ejecucion

No se prepara antes de la
ejecucion, se rie, habla en mitad
de la interpretacion, trata de
hacer reir a los demas.

No se prepara, no esta
concentrado, no respeta ni
muestra apertura

Interpreta su propio ritmo y no
tiene en cuenta el conjunto y no
se percata de ello

Puesta en escena pobre
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Tabla 8: Rubrica de trabajo audiovisual

Trabajo Audiovisual

Musica-escena

(30%)

Sincronizacion

(20%)

Variedad sonora

(20%)

Creatividad
(20%)

Efectos de sonido

(10%)

Sobresaliente

No se para nunca

Toda la musica esta

sincronizada con la escena

Utiliza mas de 5

instrumentos

Ha creado mas de 5

motivos

Ha utilizado 5 o mas

efectos de sonido

Notable

Se para 1 vez

La mayoria de la musica
esta sincronizada con la

€scena

Utilizaentre 3y 5

Instrumentos

Hacreadode3 a5

motivos

Ha utilizado 3 efectos de

sonido

(Elaboracion propia, 2023)

Aprobado

Se para 2 veces

Ha musica sincronizada

con la escena y otras no.

Utiliza 3 instrumentos

Ha creado 1 o 2 motivos

Ha utilizado 1 o 2 efectos

de sonido
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No existe relacion entre la

musica y la escena

No hay sincronizacion

No utiliza masde 1 0 2

Instrumentos

No ha creado ningtin

motivo

No ha utilizado ningtin

efectos de sonido
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Tabla 9: Rubrica de Exposicion en el aula

Exp. Oral-Audiovisual Sobresaliente Notable Aprobado _

Presentacion Se ha visto y escuchado a  Se ha visto y escuchado Se ha visto y escuchado de Ha presentado con graves
Audiovisual la perfeccion con calidad mejorable manera irregular y con problemas o no ha
(50%) problemas presentado
Explicacion de la Ha explicado toda la Ha explicado toda la Ha explicado musica la Ha explicados con graves
musica musica con detalle musica de manera general musica con alguna problemas o no ha
(30%) dificultad explicado la musica
Expresion oral Se expresa con soltura y Se expresa adecuadamente Se expresa con cierta Se expresa con grave
(20%) términos musicales y con algunos términos dificultad y tan solo utiliza dificultad sin utilizar
adecuados musicales 1 0 2 términos musicales  términos musical

(Elaboracion propia, 2023)



Tabla 10: Rubrica de Coevaluacion

Coevaluacion

Conocen y
comprenden el

objetivo del proyecto

Escuchan y respetan

las ideas de los demas

Respetan el

funcionamiento del
grupo
Se interesan por la

actividad

Realizan
contribuciones

relevantes y creativas

Actuan de forma

constructiva

Sobresaliente

Conocen y comprenden el

objetivo a la perfeccion

Escuchan y aportan ideas

avanzadas

Han asistido a todas las

clases y entregas a tiempo

Muestran gran interés por

la actividad

Todos se comunican de

manera clara y directa

Resuelven todos los

problemas

Notable

Conocen y comprenden el

objetivo pero no siempre

Escuchan y aportan ideas

Han asistido a casi todas
las clases y alguna entrega

a destiempo

Participa con regularidad

Algunas veces se
proponen ideas y

sugerencias

Resuelven casi todos los

problemas

Aprobado

Conocen el objetivo pero

necesitan ayuda

Aportan pero no siempre

respetan

Normalmente asisten pero
las entregas no estan

finalizadas

A veces no participa

Solo algunos proponen

ideas y son escasas

No se resuelven muy bien

los problemas
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No conocen el objetivo

No tienen en cuenta las

1deas

No asisten regularmente y

entregan mal las tareas

No participa o participa

muy poco

No se proponen ideas

No se resuelven los

problemas

(Elaboracion adaptada desde una rabrica del profesor de la ULL: Amador Guarro Pallas (Procesos y Contextos Educativos, 2023).
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7. Resultados

En lineas generales, los conocimientos y por tanto resultados de la SA adaptada
fueron pobres o casi nulos. En la creacion de material instrumental, donde debian escribir en
un folio un pentagrama con 2 o 3 notas, varios alumnos han preguntado que coémo se dibujaba
o no escribian las notas correctamente entre los espacios y las lineas. Este tipo de resultados
son los que dan pie a buscar otra forma de hacer llegar la musica al alumnado, aunque sea de
manera inicial, puesto que el lenguaje musical es muy detallado y complejo, ademas de
hacerse incluso tedioso para una persona que no esté especialmente interesada en el estudio

de la musica. Aqui se presentan algunos ejemplos de los resultados de las creaciones:

Figura 12:

Ejemplo de motivo instrumental

(Elaboracion por alumnado del 1.E.S. Domingo Pérez Minik)
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Figura 13:

Ejemplo de motivo de efecto vocal

(Elaboracion por alumnado del 1.E.S. Domingo Pérez Minik, 2023)

Figura 14:

Ejemplo de motivo dancistico

(Elaboracion por alumnado del 1. E.S. Domingo Pérez Minik, 2023)
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En la observacion no participante realizada durante el desarrollo de las actividades, se

reflejaron ciertas carencias en referencia a los elementos musicales basicos y que la musica

contemporanea puede ayudar a resolver. A continuacién se muestran los puntos que vertebran

la importancia esta Situacion de Aprendizaje y las razones por la que la musica

contemporanea ser parte del curriculo de secundaria:

1.

Innovacion y experimentacion: Durante el siglo XX, hubo una explosion de nuevos
estilos, técnicas y enfoques musicales. Desde el impresionismo y el expresionismo
hasta el serialismo, el minimalismo y el jazz, entre otros, la musica de el siglo pasado
desafio las convenciones y amplio los limites de la expresion musical. Estudiar estos
movimientos estimula la creatividad y el pensamiento critico de los estudiantes.
Conexion con la historia y la sociedad: Esta musica refleja los cambios histdricos,
sociales y culturales que ocurrieron en ese periodo. Al estudiarla, los estudiantes
pueden comprender como la musica refleja y responde a los eventos y movimientos
de la época, como las guerras mundiales, los movimientos de derechos civiles y los
cambios tecnoldgicos. Esto les ayuda a desarrollar una perspectiva mas amplia de la
historia y la sociedad.

Expansion auditiva: Se encuentra una gran diversidad de géneros, estilos y técnicas.
Al exponer a los estudiantes a una variedad de obras y compositores, ampliamos su
horizonte auditivo y les permitimos desarrollar una apreciacion mas profunda de la
musica en general.

Relevancia contemporanea: Aunque la musica del siglo XX pueda parecer historica,
muchos de sus elementos y enfoques siguen siendo relevantes en la musica actual.
Muchos géneros y técnicas actuales tiene sus raices en ese siglo. Al estudiar esta
musica, los estudiantes pueden comprender mejor los fundamentos y las influencias

que moldearon la musica contemporanea.
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7.1. El desarrollo competencial

Competencias especificas

[CE13] Conocer el valor formativo y cultural de las materias correspondientes a
la especializacion y los contenidos que se cursan en las respectivas ensefianzas: se
considera que se ha puesto en valor los contenidos de la materia de musica habiendo hecho
una exhaustiva investigacion teniendo en cuenta la complejidad de la introduccion de la
musica contemporanea en el aula.

[CE14] Conocer la historia y los desarrollos recientes de las materias y sus
perspectivas para poder transmitir una vision dinamica de las mismas: se ha
desarrollado esta competencia al investigar sobre pedagogos y musica que han estudiado o
estudian la aplicacién de la musica contempordnea en el aula, dado que se ha asimilado la
fragilidad de este tipo de contenido en las aulas.

[CE15] Conocer contextos y situaciones en que se usan o aplican los diversos
contenidos curriculares: en este sentido, diversos autores han escrito sus pasadas
experiencias tanto positivas como negativas, de las que al leer se ha reflexionado sobre la
puesta en practica en las aulas y los errores que probablemente se cometeran.

[CE20] Fomentar un clima que facilite el aprendizaje y ponga en valor las
aportaciones de los estudiantes: esta competencia se considera que se ha logrado en ciertos
aspectos, puesto que se ha puesto en valor las creaciones del alumnado y, aunque se ha
fomentado un clima de aprendizaje dinamico, el comportamiento del alumnado ha resultado
complejo de sobrellevar en algunas ocasiones.

[CE21] Integrar la formacion en comunicacion audiovisual y multimedia en el
proceso de ensefianza-aprendizaje: se ha desarrollado sin problemas, ya que los medios
digitales son imprescindibles en la educacion de hoy y en dia y, estando dentro del sistema
académico, el manejo de un dispositivo digital es practicamente cotidiano.

[CE26] Conocer y aplicar metodologias y técnicas basicas de investigacion y
evaluacion educativas y ser capaz de disefiar y desarrollar proyectos de investigacion,
innovacion y evaluacion: se considera que esta competencia se ha desarrollado
positivamente. Se ha podido experimentar diferentes metodologias durante el periodo de
practicas pudiendo observar los pros y contras de cada una, ademas de las diferentes maneras
de evaluacion (siendo las rubricas a la que mas se ha edecuado la SA) e investigado desde un

punto de vista mas didactico teniendo en cuenta siempre al alumnado.
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Competencias generales

[G6] Disefiar y realizar actividades formales y no formales que contribuyan a
hacer del centro un lugar de participacion y cultura en el entorno donde esté ubicado;
desarrollar las funciones de tutoria y de orientacion de los estudiantes de manera
colaborativa y coordinada; participar en la evaluacion, investigacion y la innovacion de
los procesos de ensefianza y aprendizaje: Respecto a los tres apartados que se encuentran
en esta competencia, se han disefiado incluso una unidad didactica completa para llevarlas a
cabo en el centro de practicas con respuestas positivas por parte del alumnado; puesto que el
grupo que tutorizaba mi tutor académico tenia problemas de convivencia y desarrollamos
cierto campo de confianza, pude realizar durante un recreo con éxito una mediacion y
orientaciéon en cuando al problema de convivencia; en este sentido, la Situaciéon de
Aprendizaje que se realizd fue no convencional siempre en relacion con los contenidos del

curriculo, por lo que se demuestra que se ha obtenido con éxito esta competencia.

Competencias basicas

[CBI] Que los estudiantes sepan comunicar sus conclusiones y los conocimientos
y razones ultimas que las sustentan a publicos especializados y no especializados de un
modo claro y sin ambigiiedades: esta competencia se ha desarrollado de una manera muy
leve, puesto que el alumnado del centro resultd ser bastante inestable por lo que existian
lagunas notables en sus conocimientos sobre la materia, lo cudl algo mejor6 tras mi paso por
el centro, pero no significativamente.

[CB10] Que los estudiantes posean las habilidades de aprendizaje que les
permitan continuar estudiando de un modo que habra de ser en gran medida
autodirigido o auténomo: esta competencia no se ha conseguido con éxito, ya que los
estudiantes si que son conscientes de que su aprendizaje puede ser de tipo autonomo pero, en
la mayoria de los casos, no han tenido interés y no se ha conseguido motivarlos en este

sentido.

7.2. Propuesta de mejora

Lo mas destacable de la puesta en practica de la Situacion de Aprendizaje adaptada,
es que el elemento del movimiento o danza fue sin duda el mas libre con el que se sintieron.
(Es posible que ese sentimiento sea dado por la app de TikTok? Formaba parte del dia a dia
ver a alumnado en cualquiera de las esquinas en un recreo o un cambio de clase, bailando

para grabar un tiktok, porque lo que puede ser que, a dia de hoy, el baile forme parte de la
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vida como algo mads cotidiano en comparacidon con generaciones anteriores.

Ademas, la realizacion de la misma cambid drasticamente cuando se hizo con musica
que sin musica de fondo. Aunque esta no tuviese nada que ver con el estilo o la ritmica del
movimiento, el alumnado se sinti6 mas comodo a la hora de realizar movimientos dancisticos
teniendo una musica que “cubria” su movimiento.

Tras la primera sesidon donde los motivos tanto vocales, como instrumentales y
dancisticos fueron dados al alumnado, resultd ser clave para proporcionar al alumnado un
punto de partida a la hora de empezar a crear, puesto que hasta la fecha no habian realizado
actividades relacionadas con la creacion musical, por lo que el nerviosismo hizo que
preguntaran varias veces lo mismo e incluso surgid la necesidad de un breve repaso de lo mas
basico como las notas musicales.

Por otro lado, la creacion es algo a lo que no esta acostumbrado el alumnado de
secundaria, por lo tanto, quizd es importante empezar por algo sencillo y que ellos sean
capaces de poder llevar a cabo con los conocimientos y elementos musicales que conozcan.
Aunque no hay que perder de vista el que sigan adquiriendo conocimientos y mejorando en la
materia, ya que, trabajar con los conocimientos previos, no implica quedarse en esos

conocimientos, sino avanzar desde ellos.
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8. Conclusiones

Respecto a los objetivos principales de este trabajo, nos encontramos con que es
posible disefiar una propuesta didactica de musica contemporanea adaptada al nivel del
segundo curso de Ensefianza Secundaria Obligatoria, como dicen los expertos, lo que hay que
tener presente es el grado de dificultad de las corrientes musicales y como hacerlas asequibles
para el alumnado. En lo referido a la herramienta de composicion, durante la evolucion de la
propuesta, se ha considera mas apropiado para las actividades brindar ejemplos para que el
alumnado tenga un punto de referencia con las fichas de estilo y asi elaborar algo similar con
sus conocimientos previos y nuevos.

En los objetivos especificos, el primero va en estrecha relacion con el segundo de los
principales y que, a pesar de empezar con la imitacion, les ocasiond un desorden cognoscitivo
el solicitarles que ellos mismo crearan lo que posteriormente iban a interpretar, lo cual, fue
todo un éxito en curva de evolucion en la misma sesion, ya que se ayudaban en un principio
mutuamente hasta que todos lo acababan realizando de manera individual. El uso de las TIC
no pudo llevarse a cabo durante el periodo de practicas, a pesar de ello, son un punto
fundamental en esta propuesta de innovacion, ya que vivimos en un siglo donde la tecnologia
nos rodea y avanza muy rapidamente.

Tras haber hecho una pequeiia introduccion de la musica contemporanea en la materia
de musica en el segundo curso de ESO mediante algunas de las metodologias activas
mencionadas en este trabajo, se afirma que los resultados pueden llegar a ser satisfactorios
con un correcto seguimiento y trabajo constante. La falta de motivacion en el alumnado del
centro de practicas perjudico el dinamismo general de la clase, lo que da a entender que esta
es un pilar fundamental para garantizar fomentar en el alumnado el gusto por el estudio y los
contenidos que se imparten en el aula. Por este motivo, es conveniente ser consciente de las
necesidades e intereses del alumnado y relacionarlo con los contenidos a impartir.

En resumen, la inclusion de la musica del siglo XX en la Educacion Secundaria
Obligatoria permite al alumnado explorar la diversidad y la innovacion musical de este
periodo brinddndoles una comprension mas profunda de la musica como arte y su relacion
con la historia y la sociedad ademas de fomentar la apreciacion de la musica contemporanea
y estimular la creatividad del alumnado. Y, es por esto que siendo el lenguaje contemporaneo
en el aula de musica un tema vivo, se considera susceptible a ser un teman para un futuro
programa de doctorado para seguir investigando y aportando actividades, metodologias y

contenidos adaptados a las necesidades e intereses del alumnado.
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Musica es una organizacion de sonidos (ritmo, melodia, etc) producida con la
intencion de ser escuchada.

(Suena el timbre)

JFue musica eso? La clase se despide.

- Un compositor en el aula, por Murray Schafer
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Apéndices

Carta del Capitan Pirata (elaboracion propia, 2023).




Carta desde el Abismo (elaboracion propia, 2023).

;Quiénes son ustedes?

-5, Qué han hecho?!
oe ha apagado el sonido
ambiente en cuanto han
llegado. No saldran de
aqul hasta que volvamos
& escucharlo.
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Carta de la Musa (elaboracion propia, 2023).

Minimalismo

No soportamos mas la no misica.
Aqui, en el bosque, estamos acostumbrados a que
agradables sonidos y melodias acompafen nuestros dias

soleados y nuestros dias lluviosos.

Nunca nos habiamos sentido tan tristes y abatidos
como lo estamos ahora.

Por favor, ;podrian ayudarnos y recrear las
incansables melodias que tanto disfrutamos?

Tu musa,
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