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La subjetividad burguesa privilegia el acceso a la edad
adulta. Un estadio en el que el sujeto se hace duefio de su
propia voluntad, asume el control de un mundo desen-
cantado y se separa de cuanto le rodea para someterlo a
un trato eminentemente funcional. Ese rito de iniciacién
implica la superacién de la infancia, un estadio, por el con-
trario, primitivo, que debe ser tutelado y apresuradamente
corregido, en el que la personalidad resulta variable, la
separacién entre sujetos y objetos difusa y mediada por el
juego, el perfil represivo de las normas sociales aun no ha
sido interiorizado y el mundo todavia parece animado.

Esta concepcién de la madurez acompafa otros tantos
pares polares (razén/emocién, mente/cuerpo, realidad/
imaginacién, cultura/naturaleza...) que encubren jerarquias
ocultas con un claro sesgo tanto de edad como de género.
A nadie se le escapa que ese sujeto moderno, civilizado,
adulto y varén, es el protagonista del estado de emer-
gencia social y medioambiental al que nos ha abocado un
progreso insostenible que percibe las cosas como meros
recursos a explotar. Puede resultar ingenuo pensar que
una desestabilizacion de las jerarquias epistemolégicas

en favor de modos de estar en el mundo mas femeninos,
primitivo e infantiles vaya a revertir el estado de cosas
actual. Pero lo que realmente resulta ingenuo es pensar

que el realismo puede plantear alternativas a la realidad.
Que pensando igual las cosas pueden llegar a ser de otro
modo.



El mayor invento cultural de la subjetividad burguesa es la
novela: un relato lineal en el que un individuo va sometien-
do de manera verosimil las contingencias de la vida a un
orden causal regido por el estilo, una retérica literaria que
no se puede reproducir oralmente, sino que debe ser leida
en voz baja, de forma solitaria y concentrada, debajo de
un flexo, en una intensa comunicacién con uno mismo. El
cuento, la forma literaria, primitiva e infantil, que la novela
vendria a superar, suele plantear, por el contrario,

una ensefianza comunitaria con raices ancestra- =
) ) LT

les representada por personajes simples . i

y arquetipicos con acciones tan pregnantes.

que pueden ser transmitidas de madres a hijas y

reproducidas oralmente ante una comunidad sentada en

torno a la lumbre.
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En los cuentos de hadas, el tiempo y el espacio no se
comportan de la misma manera que en la realidad coti-
diana. Los cuentos estan afectados por una indeter-
minacién espacio-temporal. Los objetos pueden existir
en un mundo donde las reglas fisicas son flexibles
y las dimensiones son fluidas. Esta indeterminacién
permite que los objetos sean tanto reales, incluso vul-
gares, como méagicos y que puedan operar en un plano
simbdlico que desafia las categorias tradicionales del
entendimiento.
En el contexto del cuento, la realidad se vuelve fluida
y maleable, y los Iimites entre lo real y lo imaginario
se desdibujan. Puede generar una sensacion de des-
orientacién y confusién, ambigtedad y desconcierto,
ya que, dentro de su universo, no esta claro qué es
verdadero y qué inventado.
La sensacién de que los objetos poseen una fami-
liaridad enigmatica sugiere una cualidad misteriosa.
En el cuento, los elementos ordinarios, ligeramente
alterados, pueden provocar una sensacién de inquie-
tud y miedo. Las cosas cotidianas se transforman en
algo extrafio y perturbador que provoca una sensacion
de incomodidad. Adquieren una presencia que es
familiar en un nivel profundo y arquetipico, pero, al
mismo tiempo, no pueden ser completamente
definidos o comprendidos. Esta ambivalencia
es una caracteristica fundamental de los obje-
tos en los cuentos de hadas y otras narrativas
fantasticas, donde lo conocido y lo desconocido se
mezclan para crear una experiencia que es a la vez
extrafa y atractiva.
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El cuento recurre a temas universales como el cuerpo, la
identidad, la mitologia y la naturaleza. A menudo mezcla lo
comun con lo extraordinario, desafiando las percepciones
habituales y revelando la complejidad de la experiencia
humana. Entretiene, pero también cuestiona y transforma
nuestra comprension del entorno que nos rodea. Invita a
dudar de las creencias, por percibirlas como de naturale-
za literaria, y a reconsiderar su relacién con la realidad,
fomentando una reflexién critica y una apreciacién mas
profunda de la diversidad de la experiencia humana. En
su forma arcaica y pura, el cuento se presenta como una
representacién de suefios e ilusiones colectivas, mezclan-
do lo ordinario con lo extraordinario, lo “déja vu” (lo ya
visto) y lo “jamais vu” (lo nunca visto).. Fija las referencias
comunitarias pero, al hacer realidad y materializar ciertas
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fantasias, el cuento sirve para corregir lo dado, para hacer-
nos reconsiderar nuestra relacién con lo real.

El cuento también reconstruye una idea o imagen familiar
mediante una forma ideal. En este proceso, lo simboli-
camente familiar puede volverse inquietante, ya que se
presenta en una forma idealizada o exagerada que desafia
nuestras percepciones cotidianas. Lo conocido se torna
extrafo y perturbador, lo que lo conecta con la nocién
freudiana de lo siniestro (das Unheimliche), donde algo
familiar se presenta de manera distorsionada, evocando
una sensacion de inquietud.
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Exposicion en La Sala, facultad de Bellas Artes, Uni-
versidad de La Laguna. Comisariada por Daniel Ville-
gas, Moneiba Lemes y Javier Sicilia. Coordinacion de
montaje a cargo del colectivo Neoblanditas





















El analisis de los cuentos de hadas se enriquecié
notablemente gra: s a las contribuciones de Vladimir
Propp (1998), quien identificé patrones recurrentes en la
estructura narrativa de estos relatos. Propp postulé que
los cuentos de hadas presentan una serie de funciones
y personajes fundamentales que se repiten a lo largo de
diferentes relatos, independientemente de su variacion
superficial.

Propp identifica una serie de roles arquetipicos como
el héroe, el villano, el donante, el ayudante y la prince-
sa, entre otros. Dentro de este marco, los personajes
femeninos infantiles suelen ocupar roles especificos que
pueden influir en cémo se representan sus afectos: mie-
do, angustia, vulnerabilidad y, en consecuencia, anhelo

de ser rescatadas. Sin embargo, también pueden mostrar
valentia y resiliencia ante las adversidades.

contar estos cuentos desde una perspectiva de género
puede multiplicar su extranamiento, al sacudir de nuevo lo
secularmente conocido, desafiando asi los estereotipos y
promoviendo una representacién mas equitativa y diversa.
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Hello Kitty, icono
cultural, puede relacionarse con
el cuento en la medida que también es un sim-
bolo relevante para explorar cémo las narrativas infantiles
pueden influir en la construccion de las identidades de género.

El ensayo “Visual Pleasure and Narrative Cinema” (1975) de Laura Mulvey ofrece una
lente critica para examinar la fetichizacién de personajes como Hello Kitty en la cultura
contemporanea. En su ensayo, Mulvey analiza cémo el cine, y por extension otros medios
visuales. Tiende a presentar a las mujeres como objetos de deseo para el placer visual del
espectador masculino.

La fetichizacién de Hello Kitty no es un fenémeno aislado, sino que esté arraigada en normas cul-
turales mas amplias que perpetuan la objetificacion y sexualizacién de lo femenino desde una edad
temprana. En lugar de ser representada como un personaje infantil inocente, a menudo es apropiada y
utilizada de maneras que la sexualizan y la convierten en objeto de deseo. Un objeto de placer visual,
cuya imagen se explota para satisfacer fantasias — especialmente entre aquellos que buscan la gra-
tificacion a través de la fetichizacién de lo infantil— o cumplir y hacer cumplir ciertos estandares de
belleza y comportamiento para alcanzar la valoraciéon y aceptacion en la sociedad.

Mulvey discute cémo el cine tiende a perpetuar la mirada masculina dominante, que
ejerce un control sobre la representacién de las mujeres en la pantalla. De mane-
ra similar, la fetichizacion del personaje de la gatita, de pequefo tamafo y
sin expresién, refleja cémo la cultura patriarcal puede distorsionar la
imagen de las figuras femeninas para adaptarlos a las fanta-
sias y deseos masculinos, en lugar de respetar su
integridad y propésito original



Bye, Kitty (parte 2)
Arte textil.

200 x 75 cm.

2021







freniatapenashiolanosYRecuerdolquelpediayjpediaysin]pararnicosasldel
[FEio)Kity X ar pota sy Do SOy pu Sor o WG oY HEIDKitty A rmilamige] mas)
fintimatgOLe nosimasltarde)voutubey(milappyiavoritamej recomendofun
maa@mammmmm
Kitty perdiofis) Po e Inpeeio S 1 Bkl [y

[UneTmezcialdetiamiiaridad)yfexiranoza qae nostalgiaty [ragediatprop oy
rellenolsalia’carisimoY estafllena!

mmm@m@mmme@
[aeYropatyitsucestaetmilinianciaY















Lo maravilloso va mas alla de lo meramente extraordinario o fan-
tastico. Se refiere a la capacidad de transportar al lector a mun-
dos imaginarios llenos de sorpresas, magia y asombro. Puede
manifestarse de diversas formas en la literatura, desde cuentos
de hadas y mitos hasta novelas de ciencia ficcion y fantasia.

Rosemary Jackson es una teérica literaria conocida por su obra
“Fantasy: The Literature of Subversion” (1986), en la que analiza
cémo la literatura fantastica actua como un medio para subvertir
y cuestionar las normas sociales y culturales. Desafia las reglas
y expectativas vigentes en la realidad cotidiana. Lo maravilloso
en la literatura fantastica no es solo una forma de evadir la reali-
dad, sino una herramienta para confrontarla.

El relato, a medida que va avanzando, suele provocar que el lec-
tor intente dar explicaciones Iégicas a lo que esta ocurriendo, ra-
cionalizando la ficcion, intencion que, a menudo se ve frustrada.
Al romper con las leyes de la fisica y la I6gica, la fantasia nos
muestra las limitaciones de nuestras convenciones y las normas
establecidas. Esto nos mueve a cuestionar lo que consideramos
como normal, y a explorar nuevas realidades posibles. Tiene la
capacidad de revelar deseos reprimidos y aspectos ocultos de la
psique humana. Nos permite explorar temas tabu y aspectos de
nuestra psique que a menudo son reprimidos por la sociedad.

En el espacio de la fantasia, podemos adentrarnos en el
mundo del deseo, el miedo y la identidad de una manera que

la literatura realista a menudo no permite. La ambigtedad y la
indeterminacion son elementos clave de lo maravilloso en ia
literatura fantastica. Desafian nuestras certezas y nos obligan a
considerar maltiples interpretaciones y realidades coexistentes.
La verdad no es siempre una sola y la realidad puede ser mucho
mas compleja de lo que pensamos.
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En los cuentos de hadas y los mitos, lo maravilloso a menudo se
manifiesta a través de elementos como la intervencion de seres
magicos, la realizacion de hazahas imposibles o la aparicion de
lugares sobrenaturales. Estas narrativas no solo entretienen al
lector, sino que también transmiten lecciones morales y exploran
temas universales como el bien y el mal, el amor y la pérdida, o
la lucha entre el orden y el caos.

El desplazamiento hacia un ambito maravilloso responde a la
busqueda de lo extraordinario, lo magico y lo asombroso en
diferentes aspectos de la vida. Este impulso hacia la maravilla
puede tener sus raices en la necesidad humana de explorar

lo desconocido, desafiar limites y encontrar significado en
experiencias que van mas alla de lo comun. La dimensién de lo
maravilloso en el cuento puede tener una cualidad tan atractiva
como perturbadora y desconcertante que podria relacionarse

con la nocién de lo siniestro, que Freud califica en su ensayo

de 1919 “Das unheimliche” como una sensacion de malestar .
que surge cuando lo familiar se presenta de manera inespera-

da o distorsionada. Una de las maneras en las que se genera

un contrapunto entre la fantasia y la realidad es la apertura a

un mundo ligado al suefio, el inconsciente, que distorsiona a

percepciones normalizadas de la realidad, trae a escena lo fan-
tasmagérico y lo sobrenatural y permite la revelacién de oscuros

secretos y motivaciones ocultas de los personajes. =
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La miniaturizacién y el gigantismo
también son mencionados por Freud
como herramientas que se utilizan
para amenazar la consideracion de

lo real. En el cuento, los objetos res-
ponden menos a la escala real que a
la del mismo relato, en el que juegan
un papel protagonista derivado de su
pregnancia en la memoria del lector/
relator. Cabria decir que los objetos
del cuento tienen una escala “confi-
dencial” o “dialogante”, que sugiere
una relacién intima y personal con

el espectador y su memoria. Esta
escala no es realista —si asi lo fuera,
podrian pasar tan desapercibidos
como en la misma realidad—, sino

que adoptan el tamano “al que los
concebimos” en nuestra imaginacién,
raptada por el relato. Los objetos del
cuento y la fantasia no estan limitados
por las dimensiones fisicas del mundo
real, sino que existen en un espacio
subjetivo y simbdlico. Se mueven en
un estado indefinido entre lo déja vu
(lo ya visto) y lo jamais vu (lo nunca
visto). Provocan experiencias psico
I6gicas que involucran una sensacion
simultanea de familiaridad y extrafieza
con respecto a un lugar, objeto o si
tuacién. Si el “deja vu” hace referencia
a la sensacion de haber experimenta-
do algo antes, el “jamais vu” lo hace a
lo opuesto: la sensaciéon de que algo
familiar es completamente nuevo y
desconocido.

Al hablar de lo que queda “entre el

deja vu y el jamais vu”, hacemos refe-
rencia a una ambigta percepcién de
la realidad donde objetos y situacio-
nes familiares se vuelven borrosas y
dificiles de entender completamente.
Puede generar una sensacion de
inquietud y malestar, ya que el mundo
parece deslizarse entre lo conocido y
lo desconocido, lo familiar
y lo extra- no.

En ese
es- pa- cio, los
ob- jetos son reconoci-
bles y evocan una sensa-
cion de familiaridad, pero
también tienen una cualidad
descon- certante y misteriosa
que los hace parecer nuevos y
extra- fos, envueltos en un
aura de magia y misterio.
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“Hacia donde mira Ofelia?”, bajo la
curaduria del Espacio Matriz dentro
de la programacion de la seccién de
arte del Ateneo de La Laguna, ac-
tualmente coordinado por Abraham

Riveron y Lucia Dorta










El mito, expresién primigenia de la imaginacién colectiva, mezcla lo
ordinario y lo extraordinario para explicar dimensiones que quedaban
mas alla de la comprensién humana. Esta combinacion refleja una vi
del mundo que trasciende lo cotidiano, y proporciona un marco a través
del cual las comunidades pueden interpretar y dar sentido a su existen-
cia. En ese sentido el mito, lejos de ser irreal, es el fundamento de una
nocién de realidad que responde a suefios e ilusiones colectivas.

n

En la interseccion entre lo ordinario y lo extraordinario, el mito sirve
para describir y hacer realidad ciertas fantasias, otorgandoles una forma
tangible dentro del imaginario colectivo. Este proceso de materializa-
cion de lo fantastico cumple una funcién critica: corregir la realidad. Al
incorporar elementos extraordinarios en narrativas cotidianas, los mitos
permiten a las sociedades abordar y reconfigurar sus percepciones de
la realidad, creando un espacio donde las limitaciones del mundo fisico
pueden ser desafiadas y transformadas.



El mito, como arte de ilusiéon, no es una escapatoria de la realidad,
sino una herramienta que se inspira en ella para ofrecer nuevas pers-
pectivas y posibilidades. Esta correccién de la realidad a través de la
ilusion permite que las sociedades proyecten sus aspiraciones, miedos
y deseos, reimaginando lo que es posible y redefiniendo los limites de
su mundo. Asi, el mito se convierte en un espejo y un lienzo, reflejando
la realidad mientras la reinterpreta y reconstruye.
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“Hacia donde mira Ofelia?”, bajo la
curaduria del Espacio Matriz dentro
de la programacion de la seccion de
arte del Ateneo de La Laguna, ac-
tualmente coordinado por Abraham
Riveron y Lucia Dorta.




Hemingway, como muchos otros literatos, creia que era mas
importante sugerir que decir explicitamente, dejando que el lector
descubra significados y emociones subyacentes a través de insi-
nuaciones y detalles selectivos. La metafora del iceberg sugiere
que la mayor parte del significado de una obra literaria reside
bajo la superficie, no en lo que se muestra explicitamente en el
texto, sino en lo que se implica o sugiere.

Los detalles, las descripciones y los didlogos concretos, asi como
los objetos visibles, pueden ocultar maltiples capas de significado
y profundidad emocional que el lector debe descubrir y explorar
por si mismo, cuando no de crear o reproducir.
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En nuestra propuesta, queremos reflexionar sobre
la bisqueda de un espacio seguro, explorando la
dualidad entre lo publico y lo privado. A medida que
examinamos la frontera difusa entre lo intimo y lo
publico, surgen interrogantes sobre cémo defini-
mos y experimentamos estos conceptos en nuestra
sociedad contemporanea. ;Dénde trazamos la linea
entre compartir y preservar nuestra privacidad?
¢Como afecta esta dicotomia a nuestra sensacion de
seguridad y nestar?

En nuestro trabajo, estos espacios se entrelazan

y se influyen mutuamente. Los espacios publicos
son los lugares donde interactuamos con el mundo
exterior y con los demas: las calles, nuestra clase...
son escenarios de intercambio social, donde se
construyen identidades y se comparten experiencias.
Precisamente por ello, pueden ser espacios donde
nos sintamos vulnerables, expuestos a los juicios y a
la mirada de los demas. Por su parte, consideramos
espacios intimos a los lugares reservados para la
privacidad, como el dormitorio de alguien, el hogar o
cualquier otro espacio personal en el que te sientas
lo suficientemente cémoda para compartir ciertos
aspectos personales sobre tu vida.

A medida que reflexionamos sobre esta
dualidad, nos preguntamos si existe un equi-
librio posible entre lo intimo y lo publico.
iPodemos encontrar un espacio seguro que
nos permita compartir y conectarnos sin
comprometer nuestra seguridad y bienestar
emocional? ;Cémo podemos crear entornos
que respeten y valoren tanto la individualidad
como la comu
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Ssin titulo
Perfomance, en colaboracién con Gabriela Mayato.
3 min
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Nuestra intencién es explorar y
comprender nuestras expe-
riencias emocionales en los
espacios publicos y privados,
encontrar un equilibrio entre
compartir y preservar nuestra
privacidad en un mundo donde
la frontera entre lo intimo y lo
publico es cada vez mas difusa
y donde la excesiva cantidad
de informacién e imagenes
que puede resultar ser muy
abrumadora.

Nuestro “ramoneo” implica

una exploracién no sélo del
espacio fisico, sino también

de las emociones y afectos

con él asociados. Nos ayuda

a entender cémo los espacios
intimos y publicos se entrelazan
y se influyen mutuamente. Las
emociones y los afectos juegan
un papel crucial en la manera en
que experimentamos estos es-
pacios y en cémo navegamos la
linea entre compartir y preservar
nuestra privacidad.

Navegar exige una atencién cui-
dadosa a los detalles y una bus-
queda de significado en el entor-
no circundante que nos permita
mantener la orientacién. Pero

implica también una deriva por
un territorio no completamente
roturado. En nuestra navegacion
experimentamos los conceptos
de intimidad y espacio personal
en diferentes entornos, y cémo
estas experiencias afectan
nuestra sensacién de seguridad
y bienestar emocional.

A este respecto, nos parece
interesante destacar el texto
“Habitar lo intimo de textos
lentos” de Vacas Flacas, donde
se lee:

Contemplar y ser contemplado,
habitar y habitarse, ocurren si-
multaneamente. El imaginario de
la literatura ha escogido en for-
ma recurrente a la ciudad como
tema central de sus relatos. Es
en la ciudad donde concluyen
los discursos dicotémicos del
adentro/afuera, civilizacién/bar-
barie, nosotros/ ellos, territorio/
espacio; se puede afirmar

que para el escritor existe un
marcado concepto estético en

la distribucién de los espacios

y una potente geografia moral,
que emplaza un crecimiento
desmesurado en virtud de la
inmigracion y los asentamientos

humanos que provienen de las
zonas rurales y que se suponian
invisibles; pues ahora comien-
zan a tener una preponde-
rancia social y por tanto se
tornan visibles y, mas aun,

determi- nantes.
La dialéc- tica
del hogar y el
espacio resulta sencilla si

se desarrolla en base a lo
intimo. En esta comunidad
dinamica del hombre y de la
casa, en esta rivalidad dinamica
de la casa y de la naturaleza, no
estamos lejos de toda referen-
cia a las simples formas de la
naturaleza. El espacio habitado
trasciende el espacio geométri-
co. El hogar remodela al hombre
y es, a su vez, un instrumento
de analisis sociolégico que
determina los conceptos de in
midad y de espacio. El hogar ya
no esta dentro de la naturaleza,
pero su relacién con ella se re-
cupera en la disposicién de las
estructuras con el gusto estético
y el bienestar de los habitantes
con su morada. Cuando el lugar
es nuevo, el mundo es nuevo.
(Vacas Flacas, 2020)
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Aula de Pensamiento de la facultad de Bellas Artes,
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“Hacia donde mira Ofelia7%, bajo la curadul

del Espacio
Matriz dentro de la programacion de la séceién de &arte
del Ateneo de La Lagufa, actualmente coordinade por

Abraham Riveron y Lucia Dgrta



Sin titulo
Placas de ceramica, en colaboracién con Gabriela Mayato.
Medidas variables

2024

“Hacia donde mira Ofelia?”, bajo la curaduria del Espacio
Matriz dentro de la programacion de la seccién de arte
del Ateneo de La Laguna, actualmente coordinado por.
Abraham Riveron y Lucia Dorta






No es nada

Hacia donde mira Of bajo la
curadurfa del Espacio Matriz dentro
de la programacion de la seccién de
arte del Ateneo de La Laguna, ac-

tualmente coordinado por Abraham

Riveron y Lucia Dorta







colaboracion con Gabriela Mayato.
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ahora

esta pastosidad en mi boca es nueva no reconozco el arafna-
zo del vientre interno ni la espalda que se encorva siempre
y sin embargo de pronto no reconozco el dolor el aspecto
de mi dentadura abro los ojos otros sin parpados otros ojos
en mi cuerpo donde no alcanzan mis manos no mias no

de nadie no y la espalda cruje y el estémago replica y la
habitacion-atmoésfera es caspa y muevo musculos distancias
cortisimas diminutas explosiones cada vez y la espalda (me
descubro ente: sintiente doliente) suenan los dedos si los
estiro suenan mis aspiraciones por sus vias suenan diastole
y sistole quiza suefia la mano con que alcanza no suena el
escupitajo en el pafiuelo sigue mi boca pastosa pero ahora
sabe un co mejor (Hidalgo Hernandez, 2024)



















ay! ay! una agujal
Fanzine.

Medidas variables
2024
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) gusta a emmamarting y mds personas
neo.blanditas - SEMINARIO DE ESCRITURA CREATIVA
Y ARTES VISUALES , .- Con Rodri Martin @roodfiimartin
@sientate.unrato el dia 12 de abril a las 17:30 en.










- X ° Rodri Martin 12 de abril
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specialmente en la experiencia de las nifias y como esta etapa de la
rable, idealizado y casi sagrado. este ideal de la infancia se
va, ya que, al mirar hacia atras, tendemos a recordar ese periodo con

idealizando los recuerdos y olvidando los aspectos mas dificiles o
ble.

s una blsqueda de escapar de las restricciones y expectativas
de liberarse de presiones y normas de género.

en el estanque. charco. charco. charco. charquitos.

n la realidad, una especie de escapismo hacia un mundo de fantasia y
abilidad y una pérdida de la conexion con |a propia identidad.

res de la mirada.

gio, donde se sienten protegidas pero también limitadas, y aventurarse
| la incertidumbre y el riesgo. lugar seguro.
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@W - Les gusta a gabriela.mayato y més personas
neo.blanditas Estaremos participando en la Semana

Darc junto a @higapica @xinjin.art @pirdulaaa , del 15
de abril hasta el 19 de abril *el 17 permanecera.

Qv

@W - Les gusta a gabriela.mayato y mas personas
neo.blanditas Estaremos participando en la Semana
Darc junto a @higapica @xinjin.art @pirdulaaa , del 15
de abril hasta el 19 de abril *el 17 permanecer3.

neo.blanditas

Les gusta a gabriela.mayato y mas per
neo.blanditas Estaremos participando en la Ser
Dare junto a @higapica @xinjin.art @pirdulaaa ,
de abril hasta el 19 de abril *el 17 permanecera.

@y
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Esta propuesia explora ms corcraanent la ranci de
moria mecuperable que balo esa
o 56 manifieia idea

las nifas, como un refazo de

de percibir Su presenci frente a la mirada masculina no ests ofal-

mente condicionada por el yugo de Ia

' Cuando contemplamos la imagen de Ofelia semisumergida en el
| estanaue no podemos evier detoneinos e su miada perdids, Hle
fl titulo de amante, hija y hermana, or perder la

bar 5 2
o jemos esta. msmr G )
ser mi y de} Erse i, m
ten entre permanecer i flefo de la mirada ma-
aoe

n abandonarlo para siempre.
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facbellasartesull
Bellas Artes_Facultad de la ULL

CORRIENTES ALTERNAS
24 de mayo de 2024. 12:30h

(2{02

Raquel Acosta | Maria Herrera .
INAUGURACION JUEVES 23 DE MAYO
19:00 - 2

Gabriela Mayato
Laura Moral
Arena Ojeda Volumen | | Volumen
(23/05/24 - 14/07/24) | (19/07/24 - 26/08/24)

Adriana Hemandez

Andrea Allgayer | Bruno Castellot



‘Caorinacion de montajo s €argo el colectvo Neoblanditas

Qv A

74 likes

facbellasartesull | El viernes dia 24 a las 12:30 horas
inauguramos la exposicion titulada "CORRIENTES ALTERNAS"
en Sala de Exposiciones de la Facultad de Bellas Artes

Un proyecto del Centro de Investigacion y Précticas Artisticas
de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de La Laguna
(CIPA) Con la participacion de las y los artistas:

Nayade Vega

Maria Duarte

Gara Espinel

Ana Estrada

Garcia

Gabriel Gil
Guillermo Gutiérrez
Airidia Gutiérrez
Adriana Hernandez
Maria Herrera
Andrea Lépez
Malena Martin
Sofia Martin
Gabriela Mayato
Laura Moral

Arena Ojeda
Concha Séez
Marina Sunyer
Verdnica Torres
Ragquel Alvarez Acosta

« Comisariado por Daniel Villegas, Moneiba Lemes y Javier
Sicilia.

Montaje a cargo del colectivo Neoblanditas.
19 May - See Translation

Martina Marrero
Soffa Martin
Gabriela Mayato
Andrea Moreno
Victoria Ramirez

or Daniel Vilog:

Yelitza Garcia
Bianca Jeannette.
Malena Martin.
Carla P. Caceres
Marina Sunyer

1 Lomes y Javier Scilla
90 del coloctivo Neoblanditas
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