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RESUMEN

Este proyecto se trata de un diseño expositivo 
con criterios medioambientales. Para llevarlo a 
cabo, se ha realizado una exposición en las Jor-
nadas de Biodiversidad de la Universidad de La 
Laguna, celebradas desde el pasado 4 hasta el 
25 de abril,  como motivo de muestra de la pla-
taforma Campustaje para darle visualización al 
compostaje comunitario universitario y su em-
plazamiento en los campus universitarios.

Los conceptos y secciones de la exposición se 
han dispuesto no sólo comunicado en pane-
les sino también con objetos expuestos. En 
ellos se muestra la recopilación de imágenes 
de procesos y resultados, así como la exten-
sión del proyecto y los múltiples beneficios del 
compostaje, la relación entre diseño, creativi-
dad, espacio y compostaje haciendo una reflexión 
sobre el mismo.

En conclusión, a partir de la creación de un di-
seño modular, itinerante y de bajo coste con 
los mínimos recursos se ha logrado a través de 
un diseño activo con menor presupuesto a la 
representación de la economía circular soste-
nible. 

Palabras clave: diseño expositivo, Campus-
taje-ULL, biodiversidad, economía circular, 
itinerante.

ABSTRACT

This project is about an exhibition design 
with environmental criteria. To carry it out, 
an exhibition has been held at the Biodiversi-
ty Conference of the University of La Laguna, 
held from April 4 to 25, as a way to showcase 
the Campustaje platform to visualize universi-
ty community composting and its location on 
university campuses.

The concepts and sections of the exhibition 
have been arranged not only communicated 
on panels but also with exhibited objects. They 
show the collection of images of processes 
and results, as well as the scope of the project 
and the multiple benefits of composting, the 
relationship between design, creativity, space, 
and composting, reflecting on it.

In conclusion, through the creation of a mo-
dular, itinerant, and low-cost design with 
minimal resources, representation of sustai-
nable circular economy has been achieved 
through active design with a smaller budget. 

Keywords: exhibition design, Campustaje-ULL, 
biodiversity, circular economy, itinerant.
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1.1. Objetivos

OBJETIVOS GENERALES

Diseñar y desarrollar una exposición itinerante 
de bajo costo, con un enfoque modular y crite-
rios ambientales, con el propósito de divulgar 
y concienciar sobre los beneficios del proyecto 
Campustaje, así como de fomentar la partici-
pación activa de la comunidad universitaria en 
la práctica del compostaje universitario. 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS

▶ Diseñar el conjunto de conceptos y secciones 
de la exposición.
▶ Comisariar la exposición en las Jornadas de 
Biodiversidad de la ULL.
▶ Comunicar la información a través de una 
narrativa objetual.

▶ Desarrollar sistema de composición modular.
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1.2. Metodología

El proyecto se llevó a cabo siguiendo una me-
todología compuesta por cuatro etapas dis-
tintas. Cada una de estas fases se desglosó en 
tareas específicas que contribuyeron a la eje-
cución eficiente de este trabajo académico.

FASE DE PLANIFICACIÓN

En esta fase inicial, se formuló un planteamien-
to del proyecto, presentando la labor realizada 
por Campustaje y explorando diversas líneas 
de trabajo. Tras la elección de la temática, 
se definieron la idea central y los objetivos 
necesarios para guiar el trabajo de manera 
organizada.

FASE DE INVESTIGACIÓN

En la segunda etapa, se llevó a cabo una inves-
tigación sobre la historia y el contexto de las 
exposiciones. Se realizaron una serie de salidas 
de campo para enriquecer la investigación, 
pudiendo ver los materiales que se empleaban 
así como los distintos recorridos. Además, se 
compararon distintos métodos de elaboración 
de exposiciones de distintas características y 
para distintos fines y se recopiló información 

acerca del proyecto, así como sus antecentes y 
la situación actual de residuos. 

FASE DE IDEACIÓN

En esta fase, se definieron los materiales a 
utilizar, se elaboró un briefing en el que se 
clasificaba la naturaleza de esta exposición, 
así como sus características, concretando 
aspectos como la tipología, su distribución y 
elementos. 

FASE DE DESARROLLO

Finalmente, se procedió al testeo de materia-
les para proceder al resultado final. Una vez 
realizadas las pruebas, se realizó la propuesta 
final y la implementación de distintas dinámi-
cas en ella. 
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1.3. Cronograma

El programa es crucial para seguir el progreso 
del proyecto. Se inicia en octubre con la elec-
ción del tema, el diseño expositivo y la posible 
dirección que se podría tomar al aprovechar 
la oportunidad de trabajar en un entorno real 
proporcionado por y desde la universidad, las 
III Jornadas de Biodiversidad celebradas du-
rante el mes de abril. Para ello, se realizó pre-
viamente una primera toma de contacto con 
el diseño expositivo en el mes de diciembre en 
la facultad de Filología, donde tuve la oportu-
nidad de experimentar como diseñadora en 
con un espacio y unos materiales limitados. 

Durante los primeros meses, nos enfocaría-
mos en definir los elementos expositivos y los 
bloques de contenido que utilizaríamos. Lue-
go, nos sumergiríamos en la investigación, 
buscando referencias de exposiciones sobre 
sostenibilidad y compostaje, así como casos 
prácticos y académicos previamente desa-
rrollados por otras personas o instituciones. 
Después, entraríamos en la fase de desarrollo, 
con el objetivo de completar la exposición para 
su inauguración el 4 de abril. Durante este pro-
ceso, contamos con la orientación de Estudios 
Melián, quien ha sigo un guía en el proceso 

como profesional que cuenta con un gran re-
corrido en el sector. Gran parte de esta etapa 
se dedicó a establecer objetivos comunes, 
reorganizar metas y definir claramente qué 
queríamos lograr. Finalmente, llevaríamos a 
cabo pruebas para culminar todas las fases, 
concluyendo con la elaboración de la me-
moria, que se ha ido desarrollando de manera 
natural a lo largo de todo el proceso de apren-
dizaje y creación.



Memoria Diseño expositivo Campustaje ULL

10

1.4. Planteamiento

Inicialmente, nos enfrentamos a diversas op-
ciones y áreas de trabajo relacionadas con el 
diseño expositivo. Después de considerar va-
rias ideas, decidimos fusionar el diseño de la 
exposición con el concepto de sostenibilidad. 
Esta elección nos brindó la oportunidad de 
crear una exposición para las III Jornadas de 
Biodiversidad de la ULL en colaboración con 
el Cabildo de Tenerife, donde presentaríamos 
el proyecto Campustaje y destacaríamos el 
compostaje comunitario en el campus central. 
Luego, definimos una propuesta basada en un 
diseño modular, itinerante, de bajo coste y de 
criterios ambientales.
Realizamos un análisis DAFO para evaluar las 
debilidades y fortalezas de este trabajo, así 
como para establecer un punto de partida. 
Identificamos diversas oportunidades, que 
incluían aspectos personales, educativos, 
ecológicos, sociales y económicos, para abor-
dar este proyecto.
Una vez seleccionada la iniciativa, recurrimos 
a la documentación recopilada desde su ini-
cio como proyecto piloto en 2019, incluido un 
repositorio de imágenes y los trabajos de los 
alumnos de Ecodiseño de 2023/24, quienes 
transformaron narrativas en objetos físicos, 

dando lugar a una primera prueba expositiva 
de greguerías. 
Finalmente, se realizaron salidas de campo 
con el fin de tener una mayor visión de las ca-
racterísticas y la naturaleza de la exposición, 
como por ejemplo la asistencia a las VI Jorna-
das de Biodiversidad del Cabildo de Tenerife, 
organizadas en el marco de la Estrategia de 
la Biodiversidad Insular y los fondos de Res-
tauración Forestal celebradas el pasado 22 de 
noviembre.

Fig 1. Jornadas VIII de Biodiversidad.  Fotografía: autoría propia
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Fig 2. Diseño de gráfico. Bocetos. Primeros mapas conceptuales
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Fig 2. Diseño de gráfico. Bocetos. Primeros mapas conceptuales
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2. Investigación
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2.1. Marco teórico

La etapa de investigación juega un papel fun-
damental en el desarrollo y la formalización 
del Trabajo de Fin de Grado (TFG). Durante 
esta fase, se inició con la búsqueda y análisis 
de proyectos e iniciativas relacionadas con la 
temática elegida, con el objetivo de extraer 
conclusiones que orientaran y definieran el en-
foque del proyecto. Se llevó a cabo un proceso 
completo de identificación y categorización de 
marcas, así como la recopilación de informa-
ción, datos y material histórico relacionado con 
las mismas.

2.1.1. Proyecto Campustaje-ULL

El presente proyecto tiene como objetivo prin-
cipal establecer un sistema de compostaje co-
munitario en los campus de la Universidad de 
La Laguna, con el propósito de llevar a cabo la 
gestión descentralizada, in situ y comunitaria 
de la fracción orgánica de los residuos sólidos 
generados en dichas instalaciones académi-
cas.
Se concibe a los campus universitarios como 
laboratorios vivos de innovación social y sos-
tenibilidad, proporcionando un escenario 

propicio para la implementación de situacio-
nes de aprendizaje-servicio, investigación y 
transferencia de conocimientos de manera 
transdisciplinaria y colaborativa.
La gestión descentralizada de los residuos or-
gánicos biodegradables se presenta como una 
iniciativa clave dentro de este proyecto, des-
tinada a desplegar el potencial del alumnado 
universitario como agentes de cambio y trans-
formación social. Se busca, por tanto, involucrar 
activamente a la comunidad estudiantil en el 
proceso de compostaje, fomentando así una 
participación comprometida y consciente en la 
gestión sostenible de los recursos.
La estrategia integral contempla no solo la 
reducción efectiva de la huella ambiental 
asociada a la gestión de residuos, sino tam-
bién el fortalecimiento de la responsabilidad 
social y ambiental de la institución académi-
ca. Además, se anticipa la generación de un 
entorno de aprendizaje enriquecido, donde 
los estudiantes, al asumir un papel activo en 
el compostaje comunitario, adquieran cono-
cimientos prácticos sobre sostenibilidad y 
responsabilidad ambiental.
Con el compromiso de promover la sostenibi-
lidad y la conciencia ambiental, este proyecto 

no solo contribuye al manejo efectivo de los 
residuos sólidos, sino que también establece 
un modelo ejemplar para otras instituciones 
educativas, impulsando prácticas ambientales 
y sociales responsables en el ámbito universi-
tario.

Fig 3. Proceso de compostaje. La cafetería de Guajara es una impor-
tante fuente de materia orgánica, aportando cáscaras de naranjas 
y borras de café. 
Fotografía: Texe López
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2.1.2. Jornadas de Biodiversidad

Con estas terceras jornadas y las diferentes 
actividades organizadas, talleres, conferen-
cias, documentales, exposiciones, se invita a 
los usuarios a reflexionar sobre nuestro futuro 
más inmediato presentando problemas tan 
actuales como los microplásticos, los incen-
dios, la escasez de polinizadores, la gestión de 
residuos, las amenazas de la comunidad de 
cetáceos de Suroeste de Tenerife, y un largo 
etcétera de temáticas que pueden consultar 
en el programa extenso de las jornadas. 

La celebración de estas III Jornadas de Biodi-
versidad y Sostenibilidad Canaria de la Uni-
versidad de La Laguna han sido una gran 
oportunidad en donde como alumna se me 
ha brindado el espacio físico en el que poder 
trabajar como diseñadora. Desde esta institu-
ción se siguen llevando a cabo y cada vez con 
mayor frecuencia actividades y programas que 
se promueven tanto en la propia comunidad 
universitaria como en el territorio insular, tras-
pasando las barreras del sistema educativo.

Nuestro futuro más inmediato como ecosiste-
mas insulares con unos niveles tan elevados de 
ocupación del territorio y las propias dinámicas 
económicas y sociales de nuestras actividades 

cotidianas y la máxima de conservación de 
nuestra rica y peculiar biodiversidad, nos exi-
ge de manera acuciante plantear reflexiones 
y soluciones que contribuyan a minimizar las 
amenazas y redefinir estrategias de desarro-
llo más acorde con los Objetivos de Desarrollo 
Sostenible y la Agenda 2030.

Por último, queda añadir que el programa y 
conjunto de actividades ha sido posible gra-
cias a la implicación y el trabajo continuado del 
Comité Organizador. Comité que agrupa a dis-
tintos sectores universitarios: el Vicerrectorado 
de Cultura y Extensión Universitaria a través 
de la Cátedra de Medioambiente y Desarrollo 
Sostenible, la Cátedra Cultural Científica Jardín 
Botánico Wolfredo Wildpret y el Aula Cultural 
de Jardinería, Biodiversidad y Permacultura; 
la Facultad de Educación y su Departamento 
de Didácticas Específicas; el Servicio de Par-
ques y Jardines; los grupos de investigación 
AChemgroup y Campustaje-ULL. 

Desde otros ámbitos institucionales, señalar el 
apoyo y financiación de las Concejalía de Promo-
ción, Desarrollo Local, Medio Ambiente, Movili-
dad y Transporte y la de Educación, Juventud y 
OMIC del Ayuntamiento de La Laguna 1.

1.  III Jornadas de Biodiversidad y Sostenibilidad Canaria - ULL - Agen-
da. (2024, 8 abril). ULL - Agenda. https://www.ull.es/portal/agenda/
evento/iii-jornadas-de-biodiversidad-y-sostenibilidad-canaria/
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2.2. La exposición

Como definía Paco Pérez Valencia (2012):
La exposición es una puesta en escena 
artificial, donde la neutralidad no exis-
te. Se trata de un lenguaje único que 
permite amplificar sus discursos por 
distintas vías y en tiempos simultáneos, 
lo que le confiere una capacidad de co-
municación poliédrica. El espectador 
puede optar por construir sus propias 
frases y por ello cada experiencia es 
irrepetible. La exposición revitaliza los 
sentidos, un regalo para vivir con in-
tensidad otras vidas, lo que no puede 
quedar relegado a un mero trámite de 
trasvase de una información. Se trata 
de una experiencia única e individual 
para quien la asume y, por tanto, im-
plica riesgos. Este hecho es relevante, 
puesto que en este proceso de comu-
nicación cobra un valor esencial el ob-
servador, es el que construye la historia 
como cree adecuada, con o sin ayuda, 
saltándose cuantas reglas queramos 
imponerle. Se trata de un espectador 
activo, que opta por asumir un papel 
catalizador en nuestro proyecto am-
pliando el enfoque, y el resultado es 

una comunicación multilínea, como 
un proceso abierto que forma algo 
parecido a un hipertexto que permite 
amplificar en múltiples lecturas cuanto 
expresa. (p. 24)

La realización de un diseño expositivo siempre 
debe concebirse como un trabajo de innovación. 
Una curiosa aventura cultural que, independien-
temente de la narrativa a desvelar, debe estar 
llena de vida y audacia, atreviéndose siempre a 
probar cosas nuevas. 

Es una comunicación estructurada como un 
organismo vivo, que se adapta a diversos pú-
blicos y propósitos en la que el espectador 
activa su proceso dinámico. Siempre está en 
evolución, pues es un concepto que fomen-
ta una nueva experiencia para sus visitantes (ya 
sean habituales o no) que desafía la posibilidad 
en un modelo tradicional de comunicación, 
donde se produce un diálogo entre el que narra 
y el que escucha. 

Es un esfuerzo social empapado de creativi-
dad, con la innovación en su centro; permite 
a su audiencia soñar con una obra que está en 

constante metamorfosis, permitiéndoles así 
construir también su propio proyecto y expe-
riencia.

2.2.1. Organización y diseño

El diseño, en esencia, a menudo se equipara 
con la estética visual; por tanto, impregna la 
mayoría de las esferas de las actividades de 
los museos. El tipo de diseño adoptado por 
un museo define esencialmente su identi-
dad; esta elección debe trascender todos los 
límites dentro de la institución. 
Interpretaba Michael Belcher (1991) que el di-
seño “debería estar presente también en las 
salas de exposiciones, pero no ser tan rígido 
que no permita a las exposiciones individua-
les tener su propia identidad, y lo que es más 
importante, reflejar lo peculiar del material 
expuesto” (p. 39). El diseño debe poder expre-
sarse libremente de una manera que refleje su 
contenido específico, pero debe poder adap-
tarse para enfatizar aspectos de carácter y pre-
sentación.
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Las formas de presentación

Las exposiciones se clasifican de distintas for-
mas, empezando por su tipología y sus par-
ticularidades y acabando por aspectos como 
su estética. 
Según Belcher (1994) se clasifican y definen 
de la siguiente manera:

Las exposiciones permanentes
 
En la época victoriana, las exposiciones per-
manentes en museos y galerías de arte se di-
señaban para durar tanto como el edificio. Hoy 
en día, el término “permanente” indica que lo 
distingue las exposiciones a largo plazo de las 
temporales.  Sin embargo, en la práctica, las per-
manentes también sufren cambios y recortes. 
 
Al planificar y diseñar una exposición, señala 
que es esencial considerar su duración espe-
rada, ya que influye en el diseño y contenido. 
Las exposiciones permanentes, con una vida 
útil de al menos diez años, deben alinearse con 
la política de comunicación y planificación del 
museo, afectando el presupuesto. La natura-
leza del museo, sus colecciones y mensajes 
determinan la duración y diseño adecuados. 
 
Para mantener una exposición relevante con 
el tiempo, indicó que el diseño debe ser durade-

ro, flexible y congruente con los objetos expues-
tos, el entorno y los objetivos del proyecto. Los 
enfoques pueden variar desde seguir estilos de 
moda hasta incorporar elementos modernos en 
estilos del pasado.

Las exposiciones temporales

En contraste con las permanentes, tienen una 
duración más corta, definida en el documento 
de diseño del proyecto. Encontró la siguiente 
clasificación de duración:
Corto plazo, de un día a unas pocas sema-
nas o meses. Medio plazo, de tres a seis me-
ses, como una exposición anual de verano.
Largo plazo, sin fecha de finalización estable-
cida, extendiéndose según eventos futuros. 
La planificación de exposiciones temporales des-
tacó que se ve dificultada por la incertidumbre 
en la financiación y los recortes presupuestarios 
imprevistos, lo que puede hacer que proyectos 
concebidos como temporales se conviertan in-
voluntariamente en permanentes.

Pope-Hennessy2 (1975), durante una conferencia 
ante la Real Sociedad de las Artes sobre el diseño 
de museos, destacó la diferencia entre las expo-
siciones permanentes, que los visitantes pueden 

2. Pope-Hennessy fue un historiador de arte y director del Museo de 
Victoria y Alberto desde 1967 hasta 1973 y del Museo Británico desde 
1974 hasta 1976.
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conocer a través de visitas reiteradas, y las expo-
siciones temporales, que están destinadas a visi-
tantes que asisten una sola vez.

Otras formas de exposición
 
Exposiciones especiales
 
Las exposiciones especiales en museos son 
eventos únicos y destacados que atraen a un 
gran público y requieren una promoción cons-
tante en los medios. Estas exposiciones ofre-
cen un valor académico y social, beneficiando 
tanto a los investigadores como a los visitan-
tes. Su planificación debe considerar la gran 
afluencia de visitantes y la gestión eficiente de 
recursos para asegurar su éxito (Belcher, 1994). 
 
Exposiciones itinerantes
 
Las exposiciones itinerantes se diseñan para 
ser mostradas en diferentes lugares, per-
mitiendo que más personas las disfruten 
y compartiendo costos entre museos. Es-
tas exposiciones pueden generar ingresos 
y promover el museo a una mayor escala, 
aunque también presentan desafíos logís-
ticos y de seguridad. Es esencial realizar un 
estudio de viabilidad y tener una planifica-
ción meticulosa para el montaje, desmonta-

je, transporte y conservación (Belcher, 1994). 
 
Exposiciones portátiles
 
Las exposiciones portátiles son pequeñas y 
fáciles de transportar, ideales para eventos 
locales y promociones en diversos lugares 
como bibliotecas y oficinas de turismo. Su ob-
jetivo principal es atraer visitantes al museo. 
Debido a su tamaño y facilidad de transpor-
te, es importante no incluir objetos de valor 
para garantizar su seguridad (Belcher, 1994). 
 
Exposiciones móviles
 
Las exposiciones móviles, montadas en vehí-
culos como caravanas y autobuses, permiten 
que el museo llegue directamente a la comu-
nidad. Son altamente efectivas en eventos 
como ferias y fiestas, y pueden incluir ele-
mentos representativos del museo y activida-
des interactivas. El espacio limitado y los de-
safíos de diseño deben ser considerados para 
maximizar su impacto visual (Belcher, 1994). 
 
Objetos y exposiciones en préstamo
 
Los objetos y exposiciones en préstamo son 
artículos de museos prestados a institucio-
nes educativas o individuos, acompañados 

de documentación para facilitar su inter-
pretación. Estos materiales, que a menudo 
incluyen copias y recursos fácilmente re-
emplazables, ofrecen experiencias táctiles 
y educativas. Además, algunas galerías de 
arte permiten el préstamo de obras gráficas, 
similar al préstamo de libros, para uso en es-
pacios públicos o en hogares (Belcher, 1994). 
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2.2.2. Proyecto y formas

Para lograr un diseño satisfactorio, es esen-
cial contar con un buen proyecto desde el 
inicio, lo cual se consigue a través de un aná-
lisis meticuloso y sistemático del problema 
en cuestión. No obstante, es sorprendente 
ver cómo se subestima la importancia del 
proyecto, lo que a menudo lleva a que estos 
documentos sean percibidos como superfi-
ciales y sin relevancia. Esto provoca dificulta-
des en el desarrollo y resulta en un producto 
final deficiente. De hecho, se ha destacado 
que la calidad del producto final está direc-
tamente vinculada a la calidad del proyecto 
inicial.
Como destacaba Margaret Hall (1987):

El proyecto de una exposición es el 
punto de partida para el proceso de di-
seño. Es la culminación de la primera 
etapa del trabajo de una exposición, el 
resultado del diálogo entre el conser-
vador y el diseñador, el resultado de 
la valoración, la discusión y el acuerdo 
alcanzado entre todas las partes impli-
cadas.

Por lo tanto, el proyecto debe ser el instru-
mento que concentre todos los acuerdos rela-
cionados con problemas claramente definidos 
que carecen de soluciones. Es fundamental 

que adopte la forma de un documento es-
crito (llamado Briefing3, el cuál se encuentra 
más adelante) que pueda ser consultado en 
cualquier momento durante el proyecto.

En la finalidad de esta, la necesidad se debe 
adaptar a los términos generales en conso-
nancia con su finalidad, a la que llegamos tras 
definir claramente los objetivos de nuestra 
exposición. Esta puede englobar diversos tér-
minos, como podrían ser el papel educativo 
de nuestra exposición, cuestiones políticas o 
informativas, etc. Debería darse una definición 
con cada sección y con su conjunto. 

Otro punto que se debe definir es el público 
objetivo al que está dirigido, puesto que este 
tendrá distintas edades, ergonomías y niveles 
de comprensión. En este apartado también 
encontraríamos el número de visitantes a te-
ner en cuenta en el desarrollo del recorrido y 
transitabilidad.

En relación al párrafo anterior, el nivel de co-
nocimiento es otro aspecto destacable a tener 
en cuenta. Establecer comunicación con un 
público bien informado exige un enfoque dis-
tinto al que se adoptaría en el caso de que el 

3. Se conoce como briefing a un documento informativo que brinda 
datos de utilidad para el desarrollo de una acción. 
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público fuera desconocedor del tema de la 
exposición (Belcher, 1994).

Contexto y directrices básicas
 
Es crucial definir el contexto general de la ex-
posición, vinculándola con las directrices del 
museo y su plan de comunicaciones. La rela-
ción de la exposición con otras actividades del 
museo, como publicaciones y servicios, debe 
ser explorada, identificando conexiones filosófi-
cas, físicas o temáticas. Además, es importante 
considerar el contexto comunitario y la compe-
tencia, similar a cómo una empresa lanzaría un 
nuevo producto. Se debe analizar el papel de la 
exposición a nivel local, regional e internacional. 
 
Diseño
 
El diseño de la exposición debe alinearse con el 
"estilo de la casa" del museo, reflejado en aspec-
tos como la tipografía y el diseño de vitrinas. Es 
necesario determinar cuánto se adherirá el pro-
yecto al estilo existente o si se diferenciará de él. 
 
Duración y reutilización
 
La duración prevista de la exposición influye en 
la selección de materiales y detalles estructu-
rales. Si la exposición se trasladará a otros lu-

gares, esto tendrá implicaciones en el diseño. 
 
Ubicación
 
El contexto físico y la ubicación de la exposición 
deben detallarse, considerando el espacio dis-
ponible, la circulación dentro del museo, acce-
sos, firmeza del suelo, y prestaciones eléctricas. 
 
Conservación
 
Se deben definir las condiciones ambienta-
les generales y las consideraciones especia-
les para la conservación de ciertos objetos. 

Evaluación
 
Se deben establecer procedimientos y cri-
terios para evaluar el proyecto, alineados 
con los objetivos generales de la exposición. 
 
Programa
 
El programa del proyecto, basado en 
un estudio de viabilidad, debe ser detalla-
do y reflejar la información disponible. 
 
Tema y concepto
 
El tema de la exposición debe especificarse jun-

to con un plan conceptual que ilustre las relacio-
nes temáticas, sin ser un plan físico definitivo. 
 
Contenido de la exposición
 
Se debe presentar una lista de contenidos 
detallada, sección por sección, con ob-
jetivos y fines específicos para cada par-
te, incluyendo un borrador del texto de 
la exposición y etiquetas de los objetos. 
 
Metodología del diseño
 
El diseño es la solución a un problema me-
diante el uso del pensamiento creativo, 
produciendo una solución o artefacto. Ha 
ganado en complejidad y consideración, 
combinando gusto, inspiración y funcionali-
dad dentro de un presupuesto y medios de 
producción disponibles.

La fase de diseño y desarrollo pasa de lo abs-
tracto a lo concreto. Las ideas conceptual-
mente valiosas en la teoría se desarrollan, 
modifican y desarrollan nuevamente has-
ta lograr la solución propuesta. Esta etapa 
se puede realizar de forma sistemática. Por 
ejemplo, se puede proponer y manipular la 
estructura o el color a través de varias com-
binaciones; se puede proponer una forma y 
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luego variarla o mezclarla sistemáticamen-
te según las proporciones de cada elemen-
to hasta que una sola combinación parezca 
apropiada y digna según los criterios esta-
blecidos durante el análisis del problema. Re-
quisitos de documentación del proyecto y de 
fase para las pruebas.

Puede resultar que unas ideas sean más sa-
tisfactorias que otras para resolver determi-
nados aspectos del problema. En este pun-
to, habrá de aplicarse el orden de prioridad 
establecido y habrá de tenerse en cuenta la 
importancia dada a cosas tales como la fun-
ción, la estética, la manufactura, el coste y el 
mantenimiento.

La superación de la fase de desarrollo del di-
seño se da a partir de un conjunto de borrado-
res de propuestas de diseño que el diseñador 
ha considerado que responden a las deman-
das del proyecto. Estas soluciones pueden 
adquirir la forma de modelos o prototipos o 
maquetas, todas ellas formas adecuadas de 
simular la solución propuesta que habrá de 
evaluarse en la siguiente fase. Los criterios de 
evaluación serán aquéllos aplicados previa-
mente, a medida que se iban formando las 
ideas. Las personas responsables de hacer la 
evaluación habrán de saber en qué medida 

las soluciones de diseño propuestas satisfa-
rán los requisitos de la función, la manufac-
tura, el coste y el mantenimiento y cualquier 
otro requisito, inclusive los estéticos. Para 
obtener esta información, podrían realizarse 
pruebas según la naturaleza del proyecto.

La etapa de conclusiones está relacionada 
con la finalización de todos los aspectos del 
proyecto, garantizando que la documenta-
ción esté completa: se trata de atar cabos 
sueltos. Los informes del proyecto, el informe 
sistemático sobre cada etapa tienen una uti-
lidad considerable, no sólo como puntos de 
referencia, a medida que avanza el proyecto, 
sino también para futuros proyectos. 

Pueden ser valiosos también a la hora de eva-
luar la metodología del proyecto y constituir 
la base de futuras mejoras y rectificaciones. 
Aunque sería grato poder dar por concluidos 
todos los informes dentro de un proyecto, en 
la práctica, lo que se ha diseñado y creado 
normalmente sigue su propia vida; y su desa-
rrollo es lo que justifica el seguimiento.
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2.2.3. El diseñador en las exposiciones

Las exhibiciones vienen en todas las formas y 
tamaños y significan muchas cosas diferentes 
para diferentes personas (Velarde, 2015). Simi-
lar a las exhibiciones, los diseñadores también 
son diversos. 

La palabra "diseñador" necesita una calificación 
específica, como "diseñador de exposiciones", 
a diferencia de "arquitecto", que siempre se 
refiere a un diseñador de edificios. Sin embar-
go, muchas personas no entienden comple-
tamente qué implica el diseño de una exposición. 
 
Para los diseñadores, comprender el espacio 
tridimensional es crucial. Esto significa po-
der visualizar un plano en tres dimensiones, 
explorando mentalmente los espacios, ubi-
cando objetos e imaginando cómo se puede 
caminar alrededor de estos espacios. Ade-
más, es esencial tener sensibilidad hacia el 
comportamiento humano: cómo las perso-
nas se comportan, interactúan y responden 
a diversas circunstancias físicas, cómo entran 
en una habitación y cómo reaccionan a ele-
mentos artísticos, diagramas y fotografías. 
 
La resolución de problemas es otra compe-
tencia vital para los diseñadores, requiriendo 

una mente abierta a todo tipo de soluciones 
sin estar limitada por actitudes convencionales. 
Por último, la composición es fundamental en 
el diseño. Una imagen bien compuesta dirige la 
atención hacia el centro, el punto de visión más 
nítido y detallado.

2.2.4. La mirada del espectador

En los años sesenta y setenta, se establecieron 
nuevas dinámicas entre la Mirada y el Especta-
dor, particularmente con el arte minimalista, 
que evocaba percepciones más allá de lo visual. 
La mirada activa al cuerpo como un recolec-
tor de datos, creando una intensa interacción 
sensorial entre las sensaciones y los conceptos 
(O’Doherty, 2011).

Cuando nos enfrentamos a una obra de arte, 
nos distanciamos de nosotros mismos para 
permitir que la Mirada y el Espectador nos re-
velen lo que podríamos haber experimentado. 
Este proceso, que es fundamental para nuestra 
identidad moderna y constantemente cam-
biante, nos lleva a un estado de autoconciencia 
dual. Estas convenciones nos proporcionan una 
ilusión de presencia y estabilizan nuestra per-
cepción de identidad, que es en sí misma una 

ficción. Así, el arte se convierte en un objeto que 
consumimos para nutrir nuestro yo o para sa-
tisfacer al individuo formalista (O’Doherty, 2011).

La estética del arte contemporáneo a menudo 
se manifiesta como una forma de elitismo so-
cial. Las galerías son costosas y el arte se percibe 
como difícil de entender, fomentando un esno-
bismo que refleja y parodia nuestros sistemas 
de producción y asignación de valor, así como 
nuestros hábitos sociales. Estos espacios están 
diseñados para reforzar los prejuicios y mejo-
rar la autoimagen de las clases medias-altas 
de manera extremadamente eficaz (O’Doherty, 
2011).

La pared blanca de la galería simboliza estos 
prejuicios, con su contenido basado en proyec-
ciones mentales y supuestos implícitos. Para los 
artistas, es crucial comprender estos supues-
tos y su impacto en su trabajo, ya que la pared 
blanca representa una serie de expectativas y 
valores que condicionan la percepción del arte 
(O’Doherty, 2011).

Teniendo en cuenta esto, el resultado del este-
riotipo que se origina viene dado claramente de 
nuestras proyecciones mentales que afectan a 
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la percepción de la exposición en este caso, así 
como una serie de supuestos implícititos que 
crean los estándares que han sido impuestos 
por la sociedad y frente a los que los diseña-
dores y los artistas este caso podemos utilizar 
a nuestro favor para lograr interpretaciones de-
seadas incluso a través del desafío de estas nor-
mas intrínsecas.

2.2.5. La exposición sensitiva y emocional

Es responsabilidad del diseñador de exposi-
ciones ofrecer a los espectadores la oportu-
nidad de explorar y descubrir por sí mismos. 
Esto implica estimular a cada individuo a 
cuestionar sus propias percepciones y ac-
tivar su sensibilidad emocional y sensorial. 
Permitir interpretaciones diversas en la ex-
posición enriquece la experiencia, mantenién-
dola siempre abierta a nuevas posibilidades. 
 
Los modelos de interpretación presentes en 
nuestra vida cotidiana, en la calle, en los comer-
cios, nos brindan valiosa información que pro-
cesamos sin siquiera ser conscientes de ello. Al 
diseñar proyectos expositivos, es esencial consi-
derar estos elementos, ya que los espectadores 
viven y sueñan en entornos urbanos. Estos ele-
mentos cotidianos son herramientas valiosas y 
auténticas para intervenir en nuestros proyectos. 

Cada exposición se convierte en una experien-
cia personal para quien la visita. Puede ser una 
experiencia trivial y aburrida, saturada de infor-
mación, o bien puede tener un impacto emo-
cional significativo en un individuo. Es en estos 
momentos cuando el esfuerzo del diseñador 
adquiere sentido, cuando su trabajo trasciende 
las limitaciones impuestas por un sistema que 
ha estandarizado la experiencia expositiva. 

Aunque la experiencia pueda ser compartida 
con otras personas, cada individuo es soberano 
y tiene el poder de decidir cómo interpretar los 
contenidos de la exposición, sin estar limitado 
por las expectativas establecidas por el curator4 
o el diseñador. Por lo tanto, es imposible garan-
tizar que todos los visitantes de una exposición 
perciban lo mismo (Pérez Valencia, 2012).

2.2.6. Exposición itinerante Greguerías

Como primera toma de contacto con el diseño 
de espacios expositivos, se llevó a cabo la expo-
sición itinerante Cosmologías del compostaje 
junto a los alumnos de la asignatura de Ecodi-
seño en la Facultad de Filología de la ULL entre 
los días 15, 16 y 17 de noviembre de 2023. 

Consistía en la exposición mediante un enfoque 
narrativo, a través de relatos, aspectos como la 4. Se conoce como curator a la persona encargada de la conservación 

y supervisión de bienes artísticos o culturales, especialmente para su 
eventual exhibición.
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importancia del compostaje y la biodiversidad. 
Para ello, se realizó una recopilación de más de 
cien greguerías realizadas por participantes en 
cursos de formación de compostaje, los cuáles 
han formado parte de la creación para elabo-
rar campañas de divulgación y sensibilización 
hacia un cambio social sostenible. Por último, 
cada alumno  ha  seleccionado una de estas 
greguerías y han transformado la narrativa en 
un objeto físico, materializando cada relato en 
un objeto poético.

En su ejecución, además de haber tenido la 
oportunidad de ser codiseñadora, también he  
quedado a cargo de la coordinación del mon-
taje. Esta experiencia previa a la exposición 
de Campustaje me ha permitido tener un 
acercamiento a la desenvoltura en el lugar, 
adaptando los materiales y recursos emplea-
dos a la limitación del espacio, así como poder 
estudiar aspectos como la accesibilidad, transi-
tabilidad, coordinación con los creadores de los 
objetos y su presentación en el lugar, etc.

En esta primera exposición hemos podido 
comprobar la adaptabilidad de los materiales. 
Partimos de los mínimos recursos: las láminas 
de las greguerías sujetas a las columnas con 
hilos y pinzas, tablas de madera y los cubos de 
compost para sostener los objetos. Se trata de 

Fig 4. Exposición Cosmologías del compostaje. Fotografía: autoría 
propia
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materiales ligeros, fácilmente ensamblables, 
permitiendo un mayor aprovechamiento del 
espacio. Al poderse crear estructuras modula-
res con ellos, se adaptan fácilmente al lugar y a 
la disposición de los elementos, ya que se pue-
den apilar.

Además, son materiales afines al motivo ex-
positivo, pues son económicos y asequibles, 
respondiendo a estrategias de ecodiseño que 
apoyan a la responsabilidad ecológica y la re-
ducción del impacto ambiental, al tratarse de 
pequeños cubos de compostaje reutilizables 
para otro tipo de cuestiones, como por ejem-
plo el de soportes, siendo una prueba de que 
se pueden llevar a cabo trabajos de este estilo 
desde la concordancia,  humildad  y creativi-
dad. Se tomaron fotografías durante el proceso 
de montaje, las cuáles se encuentran al final 
(Anexo 1) .

Fig 3. Objeto exposición Cosmologías del compostaje. Fotografía per-
sonal.

Fig 4. Objeto exposición Cosmologías del compostaje. Fotografía: au-
toría propia
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2.3. Salidas de campo

Las salidas de campo han sido bastante útiles 
para ver cómo se han desarrollado las exposi-
ciones a las que se ha acudido. En ellas se pue-
de observar y estudiar el espacio, los materia-
les empleados, disposición de ellos, los textos 
expositivos, recorridos, interacciones con los 
usuarios, etc. 

MUNA

El Museo de la Naturaleza y la Arqueología se 
sitúa en Santa Cruz de Tenerife y pertenece al 
Organismo Autónomo de Museos y Centros 
del Cabildo de Tenerife. Anteriormente era un 
antiguo hospital civil y su arquitectura era Neo-
clásica, hasta transformarse en un museo de 
gran prestigio por su historia y conservación.

Aprovechando que tuve la oportunidad de  la 
realización de mis prácticas durante el primer 
cuatrimestre en este museo, pude dedicar 
tiempo a apreciar sus instalaciones, así como 
las exposiciones con las que cuentan, tanto las 
permanentes como las temporales. 

En su estructura interna destacan dos circui-
tos expositivos claramente diferenciados, por 

un lado se encuentran las Ciencias Naturales 
y por otro lado está destinado a Arqueología. 
Su unión se sitúa en un área común en torno 
a dos patios centrales del edificio divididos en 
tres plantas (0, 1 y 2). Cada recorrido se divide 
en áreas específicas, encontrándose en la plan-
ta baja la sala de exposiciones temporales. 

Fig 5. Planos del museo. Página web https://www.museosdetenerife.
org/muna-museo-de-naturaleza-y-arqueologia/planos/

Área 1. Origen y naturaleza del archipiélago 
canario

Zona 1. Aula didáctica

Zona 2. Biblioteca

Zona 3. Restaurante

Zona 4. Sala de exposiciones temporales

Zona 5. Salón de actos
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En ella se encontraba la exposición temporal 
Entre mar y tierra, un espacio donde se mues-
tran conocimientos acerca de la geología y 
otros muchos elementos que conforman el 
medio físico del litoral canario, así como las ti-
pologías de costas y ecosistemas, particularida-
des, impactos generados a partir de la actividad 
humana en él, etc (Admin, 2023).

En esta exposición no solo se emplean mó-
dulos de contenido como medio informativo, 
también se realizaron programas educativos 
y divulgativos en los espacios del museo que 
lleva a cabo actividades de centros escolares o 
cualquier otro público, junto a actividades que 
se programaron en terreno a pie de costa en 
ciertos lugares de interés.

Era un punto interesante en el que aprender 
ya que era un espacio en el que vería cómo 
otros profesionales representan en una sala la 
importancia y situación de los océanos y nues-
tras costas del archipiélago a través del diseño 
expositivo. Para llevarla a cabo se emplearon 
7 grandes módulos informativos en donde se 
muestran los textos junto a las imágenes. Estos 
módulos contaban en su estructura con distin-
tos relieves (simulando a las rocas), adaptando 
la superficie a las características del relato. 

Fig 6. Exposición Entre mar y tierra. Fotografía: autoría propia
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En su recorrido nos encontramos en el centro 
de la sala con los módulos, dispuestos en una 
especie de semicírculo, y en el centro de este, 
se encuentra una maqueta interactiva de las 
islas en donde se emplea la luminancia para 
resaltar los territorios de los que habla la voz 
narradora a través de los altavoces. 

Una vez dentro de la sala, a la izquierda se si-
túan tarros de cristal colados en la pared en 
donde hay muestras de arena de las distintas 
playas de las islas. Este elemento me pareció 
de gran interés ya que al hablar de las costas y 
que en la exposición hubiese una muestra de 
esta materia inorgánica. Como muestra tam-
bién se encuentran a los pies de uno de los 
módulos restos de basura y de plásticos en-
contrados en el mar, maquetas de rocas y de 
animales marinos y terrestres realizados por el 
departamento de diseño del museo en el que 
tuve la suerte de poder apreciar cómo se ela-
boraban algunos de estos.

Al final de ese lado se encuentra una parte pu-
ramente sensorial, se trata de un mar con pe-
ces en forma de charco que se refleja a través 
de un proyector situado en el techo. Otra parte 
sensorial a destacar sería el sonido de las olas 
del mar de fondo, haciendo que esta experien-
cia te atrape aún más. Fig 6. Exposición Entre mar y tierra. Fotografía: autoría propia
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VI Jornadas de Biodiversidad

El pasado 22 de Noviembre de 2023 se acudió a 
las VI Jornadas de Biodiversidad en el Recinto 
Ferial de Tenerife por el el Área de Medio Natu-
ral, Sostenibilidad, Seguridad y Emergencias.

Estas iniciativas se enmarcan en la necesidad 
de aumentar la conciencia sobre la conserva-
ción de la biodiversidad y dentro de la Estra-
tegia de Biodiversidad Insular y los fondos de 
Restauración Forestal. 

Con el pasado incendio que sufrió la isla en 
verano de 2023 y continuado activo hasta oc-
tubre, han llegado numerosos problemas. Por 
ello es imprescindible estar informados y que 
hagamos una reflexión acerca de ello, la ges-
tión forestal de nuestros montes, el origen de 
los incendios y cómo se procede a su recupe-
ración.

Pero estas jornadas eran interesantes más allá 
de esto, por enlobar los cambios de nuestros 
ecosistemas. Siendo el cambio más evidente 
es el clima, perceptible por todos. 

Según el IPCC5, el cambio climático se defi-
ne como “un cambio en el estado del clima 
que puede identificarse, por ejemplo, me-

diante el uso de pruebas estadísticas, por 
cambios en la media y/o la variabilidad de 
sus propiedades y que persiste durante un 
período prolongado (décadas o más)”. Este 
cambio puede deberse a procesos natura-
les o a la acción humana, que altera la com-
posición de la atmósfera o los usos del suelo. 
 
Además, se habló de un concepto más am-
plio que se refiere a la transformación de la 
superficie de nuestro planeta debido a la ac-
tividad humana y sus impactos, el Cambio 
Global (VI Jornadas de Biodiversidad, 2023). 
 
Durante estas jornadas se pone un especial 
énfasis en la protección y conservación del 
mar, por lo que tiene relación directa con la ex-
posición temporal anteriormente comentada.

En estas se resalta la importancia de la bio-
diversidad marina como recurso que podría 
aumentar la potencialidad pesquera. Tam-
bién se estudia el cambio de la temperatura 
del agua, con estudios recientes que mues-
tran cómo muchas especies tropicales se han 
asentado en Canarias, cambiando la biodiver-
sidad sin consecuencias aún conocidas. Sin 
embargo, se sabe que nuestro mar tiene la 

5. El Grupo Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio
Climático (IPCC) fue creado con el fin de facilitar daros científicos, téc-
nicos y socioeconómicos sobre el cambio climático, como también sus 
causas y soluciones. 
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mayor concentración de cetáceos de Europa. 
 
En conclusión, destacaban la necesidad y lla-
mamiento a que el medio marino cercano 
debe tener una regulación como consecuen-
cia de las diversas y numerosas actividades 
humanas. 

Esther Pérez, Técnico Forestal Cabildo de Te-
nerife, destacó que el principal objetivo de la 
cuestión es «tener claro que no hay una única 
forma de hacer gestión» forestal en el monte, 
depende del lugar, el estado. 

Esta autocrítica la podemos aplicar a nuestro 
proyecto, pues como ella indica, la gente no 
tiene idea de lo que se hace por desinforma-
ción a nivel social. Por ello, planteamos nuestro 
nivel de desarrollo, consumo, materias primas 
y haceciendo un poco de autocrítica. 

Conclusiones de la investigación

Una vez realizada esta parte, donde se ha  po-
dido observar y tener la propia experiencia de 
usuario en un recorrido expositivo, además de 
tener la oportunidad de escuchar a especialis-
tas, se ha podido realizar una comprensión más
profunda y cercana acerca de la biodiversidad 
de la isla. 

Fig 7. Certificado VI JORNADAS. Fotografía: autoría propia



Memoria Diseño expositivo Campustaje ULL

31

En la experiencia de usuario he destacado lo 
gratificante, interactiva y sensorial que ha sido, 
además de la curiosidad y la  inmersividad de 
la propia presencia en el recorrido. Esto me ha 
permitido explorar las distintas cabidas en el 
recorrido de la exposición, sin una guía fija en él 
sino una especie de guía a través de los sentidos. 
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2.4. Referentes

Para asegurar el adecuado desarrollo del pro-
yecto, se implementó un método de análisis, 
identificación y extracción de atributos relacio-
nados con el ámbito de las exposiciones, con 
el objetivo de simplificar o mejorar el proceso 
de elaboración de la propuesta de diseño. Es-
tos atributos fueron clasificados en diferentes 
categorías que reflejaban los objetivos estable-
cidos.

2.4.1. Exposición compost

Los resultados de referentes de exposiciones 
temáticas relacionadas con compostaje y ges-
tión de biorresiudos se organizaron según su 
tipología, destacando las exposiciones itineran-
tes y temporales. Se prestó especial atención a 
los sistemas de paneles y módulos utilizados 
en estos tipos de exposiciones, evaluando sus 
características en términos de transporte, mon-
taje y versatilidad. Entre estos sistemas se en-
cuentran:

Exposición COMPOST

La Agencia de Residuos de Cataluña6 ha desa-
rrollado una nueva herramienta de conciencia-

ción dirigida al sector agrario, plantas de com-
postaje, entidades y entes locales en Cataluña. 
El objetivo es promover la utilización de com-
post como fertilizante en la agricultura y la jar-
dinería, fomentando así la economía circular y 
cambiando la percepción de los residuos orgá-
nicos como recursos (Exposición «COMPOST», s. f.).

La herramienta consiste en una exposición iti-
nerante que presenta siete letras gigantes que 
forman la palabra "COMPUESTO". Esta exhibi-

Fig 8. Composición de letras COMPOST. Web: https://residus.gencat.
cat/es/ambits_dactuacio/sensibilitzacio/elements_de_comunicacio/
exposicio_compost/

6. La Agencia de Residuos de Cataluña facilita información y asesora-
miento sobre diferentes temas de residuos. 
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Fig 9. Composición gráfica  de letras COMPOST exposición virtual. 
Web: https://residus.gencat.cat/ca/ambits_dactuacio/sensibilitzacio/
einesdigitals/exposicio_virtual_compost/

Fig 10. Composición letra C exposición virtual COMPOST. Web: https://
residus.gencat.cat/ca/ambits_dactuacio/sensibilitzacio/einesdigitals/
exposicio_virtual_compost/

ción informativa tiene como propósito educar 
sobre el ciclo de la materia orgánica y destacar 
los beneficios del compostaje. A través de estas 
letras, los visitantes pueden explorar diversos 
aspectos del compost, incluyendo sus carac-
terísticas, materias primas, usos, mejoras que 
aporta a los suelos y sus beneficios medioam-
bientales. La exposición itinerante se presenta 
como un instrumento adicional para fomentar 
y fortalecer la sensibilización ambiental en Ca-
taluña (Exposición «COMPOST», s. f.).



Memoria Diseño expositivo Campustaje ULL

34

Exposición COMPOST tamaño pequeño

Descripción técnica:
Cada letra tiene las siguientes dimensiones 
aproximadas:

▶ altura 60 cm
▶ ancho 35 cm
▶ profundidad 4 cm

Las letras están puestas sobre unas bases del 
pie de hierro redondas de 35 cm de diámetro. 
El peso aproximado de cada letra será de 8 kg.
Requisitos básicos:
Para el montaje de la exposición se recomien-
da una superficie plana de 3x1 m (aunque 
puede instalarse en un espacio más reducido 
variando la colocación). La exposición con las 
letras colocadas en línea recta ocupa 2,45 me-
tros de largo, 35cm de profundidad y 120 cm 
de altura. No es necesario disponer de ningún 
punto de corriente. Todos los elementos se so-
portan por sí mismos (Exposició «COMPOST» 
Mida Petita, s. f.). Fig 11. Composición letras COMPOST versión pequeña. Web: https://

residus.gencat.cat/ca/ambits_dactuacio/sensibilitzacio/elements_de_
comunicacio/exposicio_compost_petit/
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EXPO COMPOST.  Revalorización de residuos 
orgánicos organizado por la Embajada 
Británica

El director de Desarrollo Ambiental de la Inten-
dencia de Montevideo, Guillermo Moncecchi, 
participó en la apertura de la Expo Composta-
je, que se realizó en la Residencia Británica. 

Junto con la embajadora británica Faye O'Con-
nor y el ministro de Ambiente, Adrián Peña, in-
auguraron una exposición en la que se destacó 
la consigna "Valorar los orgánicos / Pensar Cir-
cular" como parte de la Semana del Ambien-
te, el 10 de junio de 2021 (Expo Compostaje En 
Embajada BritáNica 10 6 2021, s. f.).

Durante el evento, los visitantes tuvieron la 
oportunidad de explorar una feria que presen-
taba emprendimientos dedicados a fomentar 
el compostaje doméstico.

El recorrido incluyó la exhibición del espacio de 
huerta orgánica de la residencia diplomática, 
una compostera de jardín, diez stands, y una 
carpa donde se mostraba la valorización de los 
residuos orgánicos, sus formas y procesos.

Este llegó a su fin en el invernadero de la fin-
ca, invitando a los participantes a reconocer el 

ciclo completo del "Pensar Circular", desde el 
cultivo de alimentos hasta el compostaje de 
los orgánicos para enriquecer la tierra y favore-
cer nuevas plantaciones (Expo Compostaje En 
Embajada BritáNica 10 6 2021, s. f.).

Fig 12. Elementos de la EXPO COMPOST. Revalorización de residuos 
organizado por la Embajada Británica. Web: https://montevideo.gub.
uy/files/expo-compostaje-en-embajada-britanica-10-6-2021
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2.4.2. Exposición biodiversidad

Exposición de Residuos de la Facultad de 
Ciencias - UDC A Coruña Modelo Nostián

La actividad en cuestión consiste en una exhibi-
ción que introduce el concepto de compostaje 
en el ámbito de las facultades, con el propósito 
de brindar información a los estudiantes uni-
versitarios y fomentar su conciencia sobre la 
biodiversidad (Expo Residuos, s. f.).

Además, a través de las indicaciones proporcio-
nadas en los paneles informativos, se orienta a 
los participantes sobre los pasos a seguir para 
reducir el impacto de los residuos.

Materiales: 

Soportes roll-ups creando composición se-
micircular en los recorridos expositivos de las 
distintas facultades de la Universidad de A 
Coruña (Expo Residuos, s. f.).

Fig 13. Distintas configuraciones de los roll-ups según el espacio
Web: https://udc.es/export/sites/udc/sociedade/medio_ambiente/_ga-
leria_down/compostaxe/fotos-expo-residuos-modelo-nostian-feb2021.
pdf_2063069294.pdf
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La campaña de sensibilización Vermican

La campaña de sensibilización Vermican7 
junto al Consell Comarcal del Pallars Sobirà8, 
impulsan una campaña de sensibilización 
con diferentes acciones para: aumentar a los 
usuarios a participar en el compostaje comu-
nitario, concienciar sobre esta gestión de re-
siduos orgánicos, fomentar el uso adecuado 
de los compostadores y promover el uso del 
compost (Admin, 2022).

En esta se ha desarrollado una estructura 
compuesta a manera de recipiente, mediante 
la unión de palés de madera. Esta composición 
no solo hace como repositorio, sino también 
como soporte expositivo para la presentación 
de muestras de compost. Frente a esto, se 
idearon diferentes acciones teniendo en cuen-
ta los hábitos de comunicación y lugares de 
encuentro sociales habituales de los habitan-
tes del Pallars Sobirà.

Para ella se han diseñado seis rol-ups sobre el 
compostaje que se exhibe de manera itineran-
te en varios lugares de encuentro social ha-
bituales para los residentes de la zona, como 
mercados, oficinas y escuelas (Admin, 2022). 
Además de ello, se han promocionado folle-
tos informativos que resumen la situación del 

7. Vermican es la ingeniería ambiental, especializada en la implemen-
tación de sistemas de recolección y gestión de residuos orgánicos, 
abarcando desde el compostaje doméstico hasta plantas de compos-
taje descentralizadas

8. Los consejos comarcales son las entidades de gobierno y adminis-
tración de la comarca que, en colaboración con los municipios, tienen 
como objetivo proporcionar a los ciudadanos una variedad de servicios 
que mejoran su vida diaria y contribuyen positivamente al bienestar 
de la sociedad.

compostaje en el Pallars Sobirà y repasa las 
buenas y malas prácticas al separar los resi-
duos orgánicos y al utilizar los compostadores.
 
 
 
 
 
 

Fig 14. Composiciones Campaña de sensibilización Vermican con los 
palés y roll-ups. Web: https://ecompostaje.com/campanas-de-sensi-
bilizacion-para-recuperar-el-indice-de-participacion/
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2.4.3. Materiales

Diseño ecológico para evento corporativo 
Cartonlab

Se ha realizado la producción y diseño de 
stands, mobiliario y elementos de comunica-
ción para eventos corporativos.

Todas las piezas se han fabricado con mate-
riales certificados FSC9, utilizando cartón on-
dulado estructural de alta resistencia y nido 
de abeja 100% reciclable (CartonLab, 2018).

Se diseñó una mesa con el logotipo corpora-
tivo de la empresa ubicada en la zona de re-
cepción y punto de información de los parti-
cipantes. Esta mide 4 metros de largo y está 
hecha de cartón nido de abeja acabado kraft 
de 15 mm y formada por 24 capas encoladas 
entre sí. Mientras que el tablero está resuel-
to con dos planchas de metacrilato atornilla-
das al cuerpo principal con perfiles metálicos 
(CartonLab, 2018).

Es una composición interesante al integrarse 
la identidad corporativa de tales dimensio-
nes y a través del uso de materiales, donde se 
puede apreciar la variabilidad de uso de estos 
y su tratamiento en función del uso.

9. FSC es una organización no gubernamental independiente com-
puesta por miembros que fomenta la gestión responsable de los bos-
ques del mundo, asegurando que sea ambientalmente adecuada, so-
cialmente beneficiosa y económicamente viable

Fig 15. Diseño de stand corporativo CEMEX. Web: https://cartonlab.
com/proyecto/diseno-para-evento-corporativo/
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Producción Cartonlab exposición con
paneles modulares

Estos paneles expositores de Cartonlab son 
ideales para una exposición itinerante, pues 
son sistemas modulares fácilmente ensam-
blables con una gran superficie para colocar 
el soporte expositivo. 

La gran ventaja de este sistema es su gran 
adaptabilidad, pues permite crear diversas 
configuraciones, como vemos en los ejem-
plos, pudiendo optar por el aprovechamiento 
del espacio según sus características, creando 
composiciones de paneles en línea, zig-zag, 
individuales. etc.

Además de su amplia configuración, debido 
a su material, permite un fácil transporte y al-
macenaje, así como una manipulación sin he-
rramientas ni cualidades de instalación com-
plejas.

Fig 16. Diseño de composición modular Cartonlab Paneles Hunter



Memoria Diseño expositivo Campustaje ULL

40

Arte del futuro señalización

En WH Skinner10 se diseñaron cubos de car-
tón corrugado para apilarse como carteles 
para dar la bienvenida a los invitados a una  
exposición de arte en Escocia, para mostrar la 
Galería Nacional de Escocia del 10 de febrero 
al 29 de abril de 2018 (Art Of The Future Signa-
ge - WH Skinner, s. f.-b).

2.4.4. Módulos

Photocalls Trocadero
 
Se tratade uno de los proyectos realizados por 
Cartonlab para la agencia Trocadero, una em-
presa audiovisual que forma parte del grupo 
empresarial Ggroup, ha implicado el diseño 
de una serie de piezas de cartón totalmente 
personalizadas según las necesidades de cada 
proyecto.

En este caso es interesante la composición de 
cartón modular y las distintas configuraciones 
a las que da pie esa estructura modular (Car-
tonLab, 2015).

10. WH Skinner es un equipo de diseño y producción con sede en el 
Reio Unido, expertos en cartón corrugado y proveedores de embalajes 
de cartón para la empresa.

Fig 17. Diseño de composición modular cajas. Web: https://www.
whskinner.co.uk/large-scale-cardboard-engineering/cardboard-win-
dow-displays-and-installations/art-of-the-future-signage/

Fig 18. Diseño de composición láminas modular. Web: https://carton-
lab.com/proyecto/cartonlab-con-trocadero/
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Tarjetas Eames
 
En 1953, los arquitectos Charles y Ray Eames 
diseñaron un juguete con tarjetas de papel 
impresas con imágenes coloridas. Estas pie-
zas tenían cortes que permitían encajarlas, 
creando un rompecabezas tridimensional. 
Actualmente, este simple juguete es parte de 
la colección del MOMA de Nueva York (Collec-
tions - Eames Cards - Channel Veeners, 2018).

Además, ilustra la exitosa colaboración en-
tre arquitectos e industria en el desarrollo de 
nuevos productos, un esfuerzo ejemplificado 
por el trabajo de los Eames y que hoy en día, 
como hemos visto, se ha seguido desarrollan-
do como potencial composición estructural.

Fig 19. Diseño de Tarjetas Eames Edición de coleccionistas de House 
of Cards. Web: https://www.eamesoffice.com/product/eames-hou-
se-of-cards-collectors-edition/
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La nueva edición de las Tarjetas Eames
 
Las nuevas Eames Cards se han fabricado por 
CHANNEL VENEERS11 sin la impresión de fo-
tografías, consistiendo únicamente en super-
ficies de chapa de madera. La variedad se ha 
conseguido seleccionando y modificando la 
madera natural. 

A diferencia de las superficies impresas, las 
chapas de madera son siempre únicas. Al ser 
un material natural, no hay dos láminas de 
madera idénticas, por lo que todas las super-
ficies presentan ligeras diferencias entre sí 
(Collections - Eames Cards - Channel Veeners, 
2018b).

11. CHANNEL VENEERS  es una empresa española dedicada a la pro-
ducción y distribución de chapas de madera natural.

Fig 20. Diseño de Tarjetas Eames en chapas de madera. Web: http://
www.channelveneers.com/eames-cards/
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Pabellón Eames // castillo de naipes
 
En 70°N arkitektur12 en homenaje a la obra 
proponen un modelo a escala humana de 10:1. 
A través de esta configuración a gran escala 
los visitantes oueden experimentar nuevas 
formas de concebir esta experiencia debido 
a sus dimensiones, siendo completamentes 
absortos por el espacio. 

Las láminas están dispuestas en una se-
cuencia espacial que crea un movimiento 
laberíntico y juega con las contradicciones: 
abierto versus cerrado, claro versus oscuro. 
 
El concepto del pabellón está compuesto 
por láminas de madera de 1830x1220 mm, 
cada una con 6 ranuras. Al deslizar las lámi-
nas entre sí, se conectan formando un sis-
tema autoportante. Esta estructura es fá-
cilmente desmontable y transportable a 
diferentes ubicaciones, y las láminas pueden 
reutilizarse en otros contextos (Eames Pavi-
lion // House Of Cards - 70°N Arkitektur, s. f.). 
 
Aunque  fue diseñado específicamente para 
una competencia en Kongens Have, Copenha-
gue, lo concebimos como una "estructura viva" 
puesto que no se limita a un solo lugar (Eames 
Pavilion // House Of Cards - 70°N Arkitektur, s. f.). 

12. 70ºN arkitektur  Trabaja en una amplia gama de temas relacionados 
con la arquitectura, incluyendo el diseño de objetos pequeños, exposi-
ciones, escenografía, proyectos de vivienda, análisis de áreas, planifica-
ción y desarrollo urbano, así como en la docencia.

Fig 21. Diseño Pabellón Eames. Web: https://70n.no/Eames-pavi-
lion-house-of-cards
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Conclusiones referentes
 
Los referentes sirven para acelerar el proceso 
de ideación y planificación, saber qué funcio-
na, sirviendo como fuentes de inspiraciones y 
de guía para encontrar una mejor solución en 
las distintas especialidades que conforman el 
diseño de una exposición.

Para un mayor aprendizaje de otros diseña-
dores, se desglosaron los ámbitos y destaca-
ron varias de las características de cada uno, 
incluso, haciéndose un análisis con mayor 
profundidad en algunos casos que requería 
conocer más sobre ellos, era un mundo más 
desconocido, como es el caso del diseño pro-
ducto de módulos y paneles.
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3. Ideación
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3. Ideación

La fase de ideación, consiste en observar las-
conclusiones obtenidas de la investigación y 
análisis de referente, para posteriormente, es-
pecificar ciertos aspectos como son los colores 
y tipografías a usar, de esta manera los ele-
mentos a desarrollar para el Trabajo de Fin de 
Grado mantendrían una coherencia

3.1. Briefing

▶ Título preliminar/ ámbito de interés:

Diseño expositivo y divulgación ambiental. 
Compostaje comunitario en los campus univer-
sitarios

▶ Introducción

Se trata de llevar a cabo un diseño expositivo 
con criterios medioambientales. Para llevar a 
cabo el proyecto, se realizará una exposición 
aprovechando las Jornadas de Biodiversidad 
de la Universidad de La Laguna, celebradas en 
abril del 2024, como motivo de muestra de la 
plataforma Campustaje para darle visualización 
al compostaje comunitario universitario y su 

emplazamiento en el Campus central. Además 
de ello, también desarrollamos soportes expo-
sitivos como desarrollo de diseño de producto.

Trabajaremos conceptos y secciones de la ex-
posición que se dispondrán no sólo comuni-
cado en paneles sino también con objetos ex-
puestos. En ellos se mostrará la extensión del 
proyecto y los múltiples beneficios del com-
postaje, la relación entre diseño, creatividad, 
espacio y compostaje a través de la recopila-
ción de trabajos de la asignatura de Ecodiseño. 

En conclusión, partir de la creación de un dise-
ño modular, itinerante y de bajo coste con los 
mínimos recursos (menor presupuesto-diseño 
activo) se llegará a la representación de la eco-
nomía circular sostenible.

▶ Proyecto

El presente proyecto tiene como objetivo prin-
cipal establecer un sistema de compostaje co-
munitario en los campus de la Universidad de 
La Laguna, con el propósito de llevar a cabo la 
gestión descentralizada, in situ y comunitaria 
de la fracción orgánica de los residuos sólidos 

generados en dichas instalaciones académi-
cas.
Se concibe a los campus universitarios como 
laboratorios vivos de innovación social y soste-
nibilidad, proporcionando un escenario propi-
cio para la implementación de situaciones de 
aprendizaje-servicio, investigación y transfe-
rencia de conocimientos de manera transdis-
ciplinaria y colaborativa.

La gestión descentralizada de los residuos or-
gánicos biodegradables se presenta como una 
iniciativa clave dentro de este proyecto, des-
tinada a desplegar el potencial del alumnado 
universitario como agentes de cambio y trans-
formación social. Se busca, por tanto, involu-
crar activamente a la comunidad estudiantil 
en el proceso de compostaje, fomentando así 
una participación comprometida y consciente 
en la gestión sostenible de los recursos.

La estrategia integral contempla no solo la re-
ducción efectiva de la huella ambiental aso-
ciada a la gestión de residuos, sino también el 
fortalecimiento de la responsabilidad social y 
ambiental de la institución académica. Ade-
más, se anticipa la generación de un entorno 
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de aprendizaje enriquecido, donde los estu-
diantes, al asumir un papel activo en el com-
postaje comunitario, adquieran conocimientos 
prácticos sobre sostenibilidad y responsabili-
dad ambiental.

Con el compromiso de promover la sostenibi-
lidad y la conciencia ambiental, este proyecto 
no solo contribuye al manejo efectivo de los re-
siduos sólidos, sino que también establece un 
modelo ejemplar para otras instituciones edu-
cativas, impulsando prácticas ambientales y so-
ciales responsables en el ámbito universitario.

▶ Objetivos

Dentro de los objetivos generales destacan 
la creación de una exposición para mostrar el 
proyecto Campustaje, divulgar la potenciali-
dad del proyecto y concienciar sobre sus be-
neficios, además de hacer un llamamiento a 
la comunidad universitaria a ser partícipes del 
compostaje universitario, empleando y desa-
rrollando un diseño expositivo, itinerante, de 
bajo coste y con criterios ambientales.

En los objetivos específicos se encuentran di-
seña el conjunto de conceptos y secciones de 
la exposición y el desarrollo del diseño de pro-
ducto modular.

▶ Bloques de contenido

▷ TOTEM
▷ Roll-up
▷ Módulos expositivos greguerías
▷ Módulos expositivos Compostaje: trabajos, 
procesos de aprendizaje, resultados.
▷ Módulos expositivos cubitos
▷ Interacción (multisensorial/obsequio).
▷ Bibliografía (mesas con vitrinas expositoras).

Principalmente, la exposición se regirá bajo prin-
cipios de carácter divulgativo multisensorial.

Se trata de ofrecer a los visitantes una expe-
riencia enriquecedora y participativa que vaya 
más allá de la mera transmisión de informa-
ción visual, estimulando los múltiples sentidos 
y proporcionar una comprensión más comple-
ta y memorable. 

Para ello emplearemos la interactividad,  fo-
mentando así la participación activa de los vi-
sitantes. En lugar de ser observadores pasivos, 
se les invitará a explorar, tocar y experimentar 
con los elementos de la exposición. Además, se 
involucran los estímulos sensoriales al exponer 
la propia materia orgánica siendo partícipes 
de las texturas y olores característicos, proyec-
ciones visuales, contando de manera estruc-

turada una narrativa apoyada en elementos 
sensoriales con los que se pretende captar la 
atención del público y transmitir información 
de manera más efectiva.

La presente exposición se llevará a cabo pen-
sando en estrategias de ciclo de vida, enfoca-
das principalmente en promover la sostenibi-
lidad. Dichas estrategias incluyen el ecodiseño, 
a través del cuál se priorizará la integración de 
principios de diseño sostenible desde la etapa 
inicial del desarrollo, con el objetivo de minimi-
zar los impactos ambientales y optimizar la efi-
ciencia en la producción, junto al reciclaje y la 
reutilización.

Fomentará activamente prácticas destinadas a 
reducir los residuos generados, así como a pro-
mover la reutilización de materiales y produc-
tos, destacando la importancia de adoptar en-
foques circulares que contribuyan a la gestión 
responsable de los recursos.

▶ Aspectos a tener en cuenta en los materiales

Importancia de emplear materiales que sola-
mente necesiten de tratamiento de superficie, 
pues son materiales que lucen y son coheren-
tes en su forma, función y valores. A su vez, son 
económicos y fácilmente reemplazables. Son 
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elementos expresivos que nos permiten traba-
jar sin herramientas muy complejas. 
De bajo impacto local, reutilizables por encima 
de reciclables.

La idea es que los materiales deben expresar 
su verdadera naturaleza y no ser manipulados 
para aparentar ser algo que no son. Este enfo-
que tiene raíces en la filosofía de diseño orgá-
nico, que aboga por una armonía entre la es-
tructura diseñada y su entorno, así como una 
conexión honesta con los materiales utilizados. 

A través de estos se busca crear espacios que no 
solo sean estéticamente agradables, sino tam-
bién auténticos y en sintonía con la naturaleza 
intrínseca de los elementos utilizados.

▷ A nivel de producción

Productos que eviten los procesos de energía 
sin consumir gran parte de esta.
De bajo coste y fáciles de producir mediante 
proveedores locales.

▷  Distribución modular

Apilable (por ejemplo los cubos), sin transpor-
tar aire ni peso. De materiales ligeros y libres de 
toxicidad. Procesos de composición que cual-

quiera (sin formación específica) pueda montar 
(no operarios de mantenimiento).

▷ Transporte

Fácilmente transportable en vehículo/furgone-
ta de la universidad.

▷ Fase de uso

Apartado donde la gente que va transitando 
aporte su granito de arena (retroalimentación).

▶ Estructura y organización 

En la entrada general, se disponen las zonas de-
nominadas A y B (cercanía de la puerta entrada 
principal del hall). En ella se dispondrán los mó-
dulos expositivos de madera en colaboración 
con Melián Estudio13, donde irán colocados 
los carteles de las Greguerías junto a algunas 
muestras de estos objetos. 

En uno de los módulos se dispondrán muestras 
de materia orgánica, así como packaging y re-
copilación de información recopilada durante el 
transcurso de lo que lleva vigente el proyecto. 

Además, también se dejarán en unas cribado-
ras empleadas como soporte expositivo carte-

13. Melián Estudio cuenta con experiencias en los ámbitos de la arqui-
tectura técnica, el interiorismo, la museografía, el diseño de mobiliario 
y la fabricación digital. Liderado por Zebenzuí González.
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información complementaria.  La zona D se re-
presenta como zona informativa, en donde se 
colocarán los roll-up informativos junto a una 
compostera de 400L como TOTEM.

Por último, en la zona C será un espacio ex-
positivo en donde se mostrarán imágenes del 
proyecto recopiladas, procesos y resultados 
de espacios colaborativos y de aprendizaje en 
soporte de cartón modular, así como trabajos 
y talleres realizados con material que han for-
mado parte de alumnos de TFG.

Fig 22. Estructura y organización hall. Fotografía: autoría propia.

Fig 23. Hall vista desde arriba. Fotografía: autoría propia.
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Fig 24. Estructura y organización zonas del hall. Fotografía: autoría 
propia.
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3.2. Público objetivo

Principalmente, el público objetivo son los 
usuarios pertenecientes a la universidad, tra-
tándose de estudiantes universitarios, en cuya 
institución se ha implementado el proyecto 
pero aún no es reconocido entre los alumnos 
y profesorado.  

Como la exposición se encontraba en el hall 
central de la Facultad de Educación, principal-
mente transitaban los usuarios pertenecientes 
a esta facultad, no obstante, al realizarse una 
difusión en todas las facultades, acudieron del 
resto de ellas.

Sin embargo, también se realizaron jornadas 
a puertas abiertas así como excursiones  don-
de asistieron niños de centros escolares, por lo 
que el público abarca los rangos de infantil, jo-
ven y adulto. 

Por ello, en la elaboración de la tipología de 
comunicación, se tuvo en cuenta que era para 
todo tipo de públicos, con actividades com-
plementarias/talleres que se enfocarían en las 
características de la tipología de los usuarios, 
estando previsto para exposiciones, excursio-
nes de colegio e instituto y talleres más inte-
ractivos.
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3.3. Primeros bocetos

Fig 25. Boceto organización Zona A y B prueba Fig 26. Boceto dinámica con elemento TOTEM expositivo
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Fig 27. Boceto organización Zona B con módulos de cartón Fig 28. Boceto organización Zona A con cubitos modulares, pantalla 
para proyección y material de TFG de otro alumno
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Fig 29. Boceto organización Zona A módulos de madera Greguerías
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Fig 30. Boceto distribución Zona B estructura modular de cartón + 
material de TFG de otro alumno
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Fig 31. Boceto distribución entrada con una estructura de cribadoras. 
El resto de imágenes con la prueba en ANEXOS
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Fig 32. Boceto distribución jerarquía y estructura expositiva en la sala



Memoria Diseño expositivo Campustaje ULL

58

3.4. Fase de representación de conceptos

A partir de todo el trabajo previo realizado has-
ta este punto se estudia la realización de los 
conceptos que conjuntamente dan lugar a la 
totalidad del trabajo realizado.

▶ Comisaria de la exposición de Compostaje

El diseño expositivo de la exposición de este 
proyecto tiene un amplio abanico de posibili-
dades que se han estudiado con detenimien-
to, además de un largo proceso de lluvia de 
ideas, descarte, testeo y pruebas finales. Ha 
sido importante la búsqueda de referentes, 
de materiales, coordinación entre las partes 
implicadas y un sin fin de aspectos a tener en 
cuenta para que la exposición saliera adelante 
correctamente de una manera satisfactoria.

▶ Diseño de producto

A consecuencia de estudiar los materiales y so-
portes expositivos, como resultado de investi-
gación se ha desarrollado un sistema de cartón 
modular, adecuado en cuanto a su funcionali-
dad y características, empleado anteriormente 
en otros contextos, al que se le ha dado otra 
viabilidad y uso en el espacio y el cuál se pro-
cedió a desarrollar en profundidad.

▶ Desarrollo de dinámica de taller

Aprovechando la celebración del día 2 de 
abril del suelo, se realizó una jornada a puer-
tas abiertas donde se realizaron dinámicas en 
donde el público objetivo se implicó e interac-
tuó en el espacio.
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4. Desarrollo
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4. Desarrollo

4.1. Testeo de materiales

En esta fase se realizaron las pruebas a través 
de distintos materiales para comprobar cuál se 
adaptaba mejor a los objetivos y los resultados 
que queríamos transmitir. 

Principalmente, el uso de material debía ir de 
la mano con las características del proyecto, 
tratándose de materiales reutilizables, de bajo 
coste, fácilmente transportables y variables, 
por lo que su estructura ideal sería modular.

Para ello, se realizó un amplio abanico de posi-
bilidades a estudiar su composición y del cuál 
se irían descartando aquellos materiales que 
resultaron ser eficientes en su totalidad para a 
partir de ahí, desarrollar y llevar a cabo los so-
portes con los que trabajar.
Ha habido una lejanía de los criterios adquiri-
dos en el grado en cuanto a la estética se refie-
re, y una cercanía hacia la funcionalidad de los 
materiales.

▶ Cubitos de compost

En primer lugar, contábamos con más de cin-
cuenta pequeños cubos de traslado del com-
post, con los que se plantearon varias compo-
siciones modulares empleando estos como 
soporte. 

Se realizó una recopilación y se almacenaron 
en un aula de la facultad donde se realizaron 
varias pruebas de montaje y desmontaje, así 
como de posibles composiciones, donde tam-
bién se encontraban gran parte del resto de 
los materiales, a modo de espacio de ensayo 
y error. 

En estos cubos se realizaron pruebas de diseño 
pensadas para adhesivo, aunque finalmente 
nos decantamos por otro formato.

Fig 33. Prueba de composición modular con los cubitos como soporte
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▶ Cartón

Como solución acorde a la temática expositiva, 
se planteó como otro soporte ideal un siste-
ma modular empleando cartón. Para ello fue 
necesario estudiar los tamaños y las distintas 
composiciones en función del material infor-
mativo que se expondría en ellos. 

El cartón es un material fuerte, ligero, econó-
mico y muy versátil, utilizado en diversos cam-
pos como la industria, el mobiliario e incluso 
la arquitectura. Existen varios tipos de cartón y 
numerosas aplicaciones posibles.

Las planchas de cartón se producen mediante 
la superposición de fibras de papel y se clasiffi-
can según su estructura intera. Esta clasifica-
ción las agrupamos en: 

▷ Nido de abeja
▷ Alveolar
▷ Ondulado/corrugado
▷ Cartoncillo/cartón compacto (Patricia, 2024).

Cartón doble corrugado

El cartón doble corrugado es un material grue-
so que incorpora dos capas de ondas internas, 
proporcionando una gran resistencia. Este tipo 

de cartón se presenta en varias medidas para 
adaptarse a distintas necesidades y es muy po-
pular entre empresas y emprendedores por su 
durabilidad y resistencia a la humedad (¿Qué 
Determina el Precio del Cartón Doble Corruga-
do?, s. f.)

En su composición, el cartón tiene dos compo-
nentes principales:

▷ Lámina plana (liner), que es la capa exterior 
que proporciona firmeza y acabado. Permite 
su acabado en impresión marrón o blanco.
 
▷ Onda (medium): Es la lámina ondulada in-
terna que amortigua los golpes y proporciona 
rigidez. Los grosores comunes de onda, orde-
nados de mayor a menor, son A, B, C, D y E.

Según sus capas, nos encontramos con carto-
nes de:

▷ Onda simple: Tiene liner en una o ambas 
caras, es ligero y fácil de manipular, ideal 
para packaging y expositores plegables. 

▷ Doble onda: Ofrece mayor resistencia y espe-
sor, adecuado para embalajes grandes, mobi- Fig 34. Lámina cartón doble corrugado. Web: https://cartonlab.com/

blog/tipos-de-carton-aplicaciones/

liario, paneles y expositores. Permite cortes en 
V para plegados.
 
▷ Triple onda (tríplex): Ofrece gran solidez y 
estabilidad, ideal para el embalaje de piezas 
industriales y productos agrícolas. Se desta-
ca por su excelente relación calidad-precio 
entre los cartones de alta resistencia, gene-
ralmente fabricado en espesores de 9-12mm. 
 
▷ Cuádruple onda (cuádruplex): Es el cartón 
ondulado de mayor densidad utilizado, con es-
pesores de 9-14mm, perfecto para los diseños 
más exigentes y complejos (Patricia, 2024
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En nuestro caso, contábamos con material 
sobrante de la asignatura de packaging a 
nuestra disposición, por lo que tuvimos la 
oportunidad de darle otro uso y cumplir con 
uno de los objetivos al emplear materiales re-
utilizables y que han sido reutilizados.  En el 
almacén de packaging se encontraban una 
serie de planchas de cartón doble corrugado 
de doble onda de 700x100 en perfecto estado. 
Con este cartón teníamos la ventaja de traba-
jar sobre seguro, al presentar un diseño a nivel 
estructural adecuado.

Por otro lado, para realizar las primeras prue-
bas de composición, estructura, pruebas de 
peso y soporte, se utilizó una combinación 
de cartón de onda simple y doble onda, el 
cuál requirió en los casos de onda simple de 
refuerzos de tensión con cinta. Esto permitió 
estudiar las dimensiones de la composición 
modular, así como las distintas combinacio-
nes de láminas compositivas.  

Fig 35. Tipos de onda cartón. Web: https://cartonlab.com/blog/ti-
pos-de-carton-aplicaciones/

Fig 36. Ejemplo tipo de onda cartón empleada. Fotografía: autoría 
propia.
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Fig 37. Prueba composición modular cartones. Fotografía: autoría 
propia
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Fig 38. Prueba composición modular cartones. Fotografía: autoría 
propia
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▶ Módulos de madera

En el almacén de BBAA contábamos con 
unos módulos expositivos que diseñó uno 
de los integrantes que han formado parte de 
esta exposición, Zebenzuí, diseñador pertene-
ciente a Estudios Melián. Fueron diseñados y 
fabricados para la exposición de los Premios 
Canarias de Diseño en 2015.

Aunque pertenecen a la Asociación, contamos 
con su permiso para poder emplearlos como 
soporte expositivo para los pósters ya que nos 
permitían pegar carteles de distintos tamaños, 
además de exponer objetos, contando con la 
ventaja de su fácil montaje al no requerir de 
herramientas, pues sería simplemente enca-
jando las partes.

Se trata de módulos diseñados bajo los crite-
rios de: montaje sencillo sin emplear herra-
mientas, de almacenamiento reducido gra-
cias a su fácil ocupación de almacenamiento 
y de transporte y ser un sistema modular para 
poder emplearse tal y como hemos hecho 
posteriormente, siendo reutilizado en otras 
exposiciones de unas características total-
mente diferentes

Fig 39. Diseño de módulos de madera Exposición PREMIOS DICA. Web: 
https://www.melianestudio.com/portfolio/exposicion-premios-dica/
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▶ Bobinas de madera

Ya que contábamos con la posibilidad de dar-
le uso a las bobinas de maderas situadas en la 
parte trasera de la facultad, se pensó en la im-
plementación de estas en la exposición como 
soporte expositivo. 

Se trataba de aprovechar los laterales con ma-
yor dimensión para colocar a través de lámi-
nas los textos e imágenes expositivas como se 
muestra a continuación.

El inconveniente de esta elección eran las 
grandes dimensiones de las bobinas, llegando 
a medir desde 135 cm de diámetro hasta 82 cm 
de alto, a lo que se le sumaba la dificultad del 
transporte. 

Esta opción no cumplía con nuestros objetivos 
al no ser fácilmente transportable, ligero y fá-
cilmente montable. Además de ello, cada una 
de ellas necesitaban un mínimo tratamiento 
previo como el lavado, aunque también intere-
saba por otro lado hacer el mínimo tratamien-
to posible para mostrar el objeto en su esencia 
tratado por el uso.

Fig 40. Boceto descartado de diseño bobnias como soporte expositivo

Fig 41. Toma de medidas de bobinas. Fotografías: autoría propia
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Fig 42. Toma de medidas de bobinas. Fotografías: autoría pro-
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Fig 43. Toma de medidas de bobinas. Fotografías: autoría pro-
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▶ Cribadoras de madera

En el despacho de los jardineros del Campus de 
Guajara, se contaban con dos grandes cribado-
ras nuevas de 100cm x 200cm.

Este es ideal al utilizar como soporte expositivo 
un material empleado en los procesos de cri-
ba de compost, empleando como recursos los 
propios objetos no como fines expositivos sino 
como parte de un todo resultante de un proce-
dimiento.

Se pensaron varias composiciones en torno a 
este elemento, pues presenta una estructu-
ra interesante que pueden funcionar tanto de 
manera individual como conjunta. Se pensó en 
la disposición de manera individual apoyada 
en la pared, o de manera conjunta de manera 
que forman un triángulo en vertical como los 
naipes, aseguradas con una cuerda para que no 
se caigan.

Entre las composiciones, se realizaron pruebas 
para estudiar qué composición expositiva se 
adecúa mejor a este soporte, ya que se trataba 
de uno secundario. Fig 44. Prueba utilizando la estructura con las cribadoras como 

soporte expositivo de los pósters. Fotografía: autoría propia
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4.2. Estructura del contenido

El contenido se ha realizado en una historia, en 
donde el usuario se sintiera en una especie de 
recorrido que despertara sus sentidos. 

Para ello, no empleamos un recorrido guiado 
literalmente, sino que se disponen los bloques 
de contenido en la sala la cuál es transitada en 
cuatro direcciones: entrada, subida, pasillo iz-
quierdo y derecho. 

Al tratarse de la entrada principal del edificio, 
contábamos con la ventaja de ser un espacio 
altamente transitado a lo largo de todo el día, 
desde que la facultad abre sus puertas hasta 
que la cierra. Además, las direcciones con las 
que se contaban nos han permitido un amplio 
juego de la disposición de elementos, sin dejar 
apartado o aislado ninguna sección. De este 
modo, el espectador podrá ser conducido se-
gún su recorrido a la percepción de esa expe-
riencia inversiva. 

Los bloques de contenido se han estructurado 
de la siguiente manera:

▷ Introducción: esta consta de los 2 roll-ups 
(del proyecto y de la exposición) + elemento 
TOTEM (compostera).

▷ Procesos y resultados de Compostaje (abarca 
el resto de información como la situación de 
residuos) a través de los módulos de cartón
Pósters de las greguerías: módulos de madera 
y cubitos modulares

▷ Objetos de ambientación: objetos que mues-
tren la materia orgánica y permitan al usua-
rio verla, palparla y olearla, así como sacos de 
compost (aún húmero y maduro) o bandejas 
y elementos de “atrezzo” que ayuden a am-
bientar y contextualizar como por ejemplo las 
cribadoras.

▷ Interacción: dinámicas en el espacio, como 
las dinámicas que realizamos el Día del Sue-
lo 20 de abril, incluyendo a los usuarios y sus 
aportaciones como propios elementos exposi-
tivos, la cuál se mostrará en el siguiente apar-
tado..

Posteriormente, tras la identificación de los 
apartados del contenido identificado, se pro-
cedió a dividir en secciones los diferentes mó-
dulos/soportes informativos en el que el usua-
rio se centrase. Tras esto, se idearon una serie 
de recorridos distintos unos de otros para lle-
gar al resultado final de distribución. 

Para estudiar el espacio, además de acudir a 
él, se realizaron bocetos en el mismo lugar con 
las posibles rutas, evaluado la transitabilidad 
de sus recorridos.
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4.3. Inauguración exposición

Fig 45. Roll-ups informatvos + TOTEM (compostera 400 L). Foto-
grafía: autoría propia.

Fig 46. Composición modular de cartón
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Fig 47. Composición modular cubitos de compost. Soporte gre-
guerías. Fotografía: autoría propia

Fig 48. Expositor de muestra. Fotografía: autoría propia
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Fig 49. Módulos de madera pósters gregueríasFotografía: autoría 
propia

Fig 50. Módulos de madera pósters gregueríasFotografía: autoría 
propia
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Fig 51. Composición modular cubitos de compost. Soporte gre-
guerías. Fotografía: autoría propia

Fig 52. Expositor de muestra. Fotografía: autoría propia
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Fig 53. Módulo de madera material expositivo. Fotografía: autoría 
propia

Fig 54. Módulo de madera material expositivo. Fotografía: autoría 
propia
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Fig 55. Vitrinas con bibliografía relacionada. Fotografía: autoría 
propia

Fig 56. Expositor greguerías. Fotografía: autoría del fotógrafo
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Fig 57. Exposición introductoria. Fotografía: autoría propia Fig 58. Exposición introductoria. Fotografía: autoría del fotógrafo
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4.4. Parte interactiva

Se trata de un aspecto esencial en la cabida de 
esta exposición. Por las características de esta, 
en el espacio se encontraban como se men-
cionaba anteriormente objetos de ambienta-
ción que daban lugar a una interacción entre 
el usuario y el espacio, pero más allá de esto, se 
aprovechó la celebración del Día del Suelo para 
realizar durante la mañana distintas activida-
des a partir de las siguientes dinámicas:

Por un lado, se diseñó un sistema de recogida 
de opiniones, mientras que por otro lado, se 
realizó una especie de llamamiento a la creati-
vidad y aportación personal. 

Para la primera dinámica, se empleó como so-
porte el propio cubo totem de la exposición y 
para el soporte del cartel se utilizó la bandeja 
de cata de compost situada sobre éste. 

En este cartel se encontraba la siguiente pre-
gunta: ¿Te animarías a unirte a Campusta-
je-ULL?. Además de explicarse el motivo por el 
que nos gustaría saber la opinión de los usua-
rios, se trataba de investigar si se animaban o 
no junto al motivo, para estudiar las posibles 
situaciones o soluciones. Para ello, solo nece-
sitaríamos un post-it y un rotulador, en el que 

escribirían su respuesta y lo pegarían sobre el 
propio cubo, transformando el objeto además 
de totem en soporte expositivo. Para ello se 
empleó una impresión en lámina de formato 
A3 pegada sobre soporte de cartón como re-
lación directa de materiales empleados. Para 
el resto de material se colocaron los post-it y 
a través de una cuerda se colgó un vasito tam-
bién de cartón en el que colocar los rotulado-
res.

Fig 59. Diseño de la dinámica interactiva. Sistema de recogida de 
opiniones. Fotografía: autoría propia
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Fig 60. Resultado impresión y colocación de la dinámica interac-
tiva. Sistema de recogida de opiniones. Fotografía: autoría propia
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Para la segunda dinámica se aprovechó la ex-
posición de los pósters de las greguerías ya 
que eran un material bastante artístico para 
animar a aquellos participantes que se sintie-
sen inspirados y animados a dejarse llevar por 
la imaginación, a través de la escritura creando 
sus propias greguerías.

Para ello, se diseñó una lámina doble donde 
anima a la gente a escribir la greguería junto a 
una breve explicación de lo que es, la cuál iría 
colocada cada una en cada cara visible/exterior 
de las cribadoras, colocadas en la composición 
triangular en vertical y unidas por una cuerda. 

Para escribir las greguerías se diseñaron lámi-
nas con las siguientes entradillas: 

▷ Compostar es…
▷ El compost es….
▷ Cuando composto…
▷ La materia orgánica...

De esta manera, a los usuarios se les facilitará 
las primeras palabras de su frase dando pie a 
que se originen las ideas más fácilmente, sin el 
requerimiento de pensar en cómo empezar o 
sobre qué elemento realizar la frase.

Fig 61. Resultado impresión dinámica escritura greguería. Fotografía: 
autoría propia
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Para llevarlo a cabo, el procedimiento consis-
tía en coger un rotulador situado en un vaso 
colocado en uno de los lados de las cribadoras 
sujetados por una cuerda, coger del otro vaso 
una de las láminas con las entradillas que se 
prefiera elegir (estan estaban agrupadas para 
no llegar a confusiones) y una trabita pequeña 
simulando a la de la ropa para su colocación en 
la rejilla de la cribadora.

Una vez escrita la frase (empleando como so-
porte para escribir el módulo más cercano 
ya que cuenta como se mostró anteriormen-
te con una especie de mesa donde exponer 
muestras), se “tiende” /coloca la greguería en 
la cribadora, quedándose como en la otra diná-
mica como material expositivo.

Fig 62. Diseño aproximado dinámica escritura greguería. Fotografía: 
autoría propia
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Fig 63. Resultado dinámica escritura greguería. Fotografía: autoría 
propia
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Recopilación de fotografías del taller
 

Fig 64. Dinámicas del taller. Fotografías: autoría propia
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Fig 64. Dinámicas del taller. Fotografías: autoría propia
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Fig 64. Dinámicas del taller. Fotografías: autoría propia
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Fig 64. Dinámicas del taller. Fotografías: autoría propia
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Fig 64. Dinámicas del taller. Fotografías: autoría propia
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Fig 64. Dinámicas del taller. Fotografías: autoría propia
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Fig 64. Dinámicas del taller. Fotografías: autoría propia
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Fig 64. Dinámicas del taller. Fotografías: autoría propia
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Fig 64. Dinámicas del taller. Fotografías: autoría propia
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Fig 64. Dinámicas del taller. Fotografías: autoría propia
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Fig 64. Recopilación de ese día. Fotografías: autoría propia
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4.5. Diseño modular

Al tratarse de una exposición de carácter itine-
rante el sistema que mejor se adaptaba a ella 
era la composición modular.  Se trata de pane-
les sencillos y fáciles de transportar y montar. 
A través de un estudio de referentes, se llegó al 
resultado compositivo ideal para nuestro tipo 
de exposición. 

Para ello se realizaron una serie de bocetos en 
el que se pudieron detonar las posibles com-
posiciones a las que cabía lugar, teniendo en 
cuenta aspectos como la disposición del resto 
de elementos compositivos, el recorrido de la 
propia exposición y los usuarios, así como la in-
teracción en el espacio.

Una vez se realizaron los bocetos, se procedió 
al traslado de las dimensiones del papel 2D 
a las dimensiones reales con cartón. En esta 
prueba, se pudieron estudiar la coherencia y 
resistencia  de los materiales, las combinacio-
nes de composición o las dimensiones de la 
estructura. 

Teniendo estos aspectos en cuenta, se llevó a 
la siguiente estructura compositiva: 

Esta disposición de los módulos tiene cabida en 
la propia representación de la jerarquización de 
la Gestión Integral de Residuos

Fig 65. Boceto estructura modular Cara A Fig 66. Jerarquía de residuos. Web: https://www.redcampussustenta-
ble.cl/residuos-un-desafio-social-psiquico-y-economico/
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Fig 67. Boceto estructura modular Cara B
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Fig 68. Módulo de cartón expositivo Cara A. Fotografía: autoría propia
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Fig 69. Módulo de cartón expositivo Cara B. Fotografía: autoría propia.



Memoria Diseño expositivo Campustaje ULL

98

Fig 70. Módulo de cartón expositivo picado. Fotografía: autoría propia
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4.6. Acabado final

Por la naturaleza del proceso desde la ideación 
hasta la elaboración de los módulos para las fe-
chas de las jornadas, este pedía un completo 
desarrollo.

Por ello, se continuó con esta potencial estruc-
tura modular para llevar a cabo proyectos ex-
positivos de estas características y temática, 
pues se buscó un resultado que terminase de 
desarrollar hasta el final este sostema. 

Entre las ventajas, se encuentran la cabida a 
distintos tipos de configuración, que cambia-
rían en función del número de módulos em-
pleados.

Entre los materiales de este nuevo acabado, 
tras realizar la previa investigación y poder 
comprobar a través de los testeos y las pruebas 
anteriores, se encontró como un resultado óp-
timo adaptado a nuestros objetivos el cartón 
nido de abeja, ofreciendo a la estructura una 
gran rigidez con un peso mínimo.

Fue diseñado originalmente para la industria 
aeronáutica por su resistencia, capacidad de 
compresión, flexibilidad y ligereza. 

Su estructura interna está compuesta por 
celdas hexagonales, que amortiguan los im-
pactos y proporcionan aislamiento térmico y 
acústico. Al ser una estructura hueca, es extre-
madamente ligero. 

Otra ventaja de este material es que siempre 
presenta el mismo acabado en los bordes, lo 
que asegura un aspecto uniforme sin importar 
la dirección en que se corte la plancha (Patri-
cia, 2024d).

Los paneles de cartón de nido de abeja consis-
ten en dos capas externas de papel, llamadas 
capas portantes, y un núcleo interno con una 
estructura que conecta perpendicularmente a 
estas capas. 

Originalmente, este núcleo imitaba la forma 
de los panales de abeja, pero actualmente 
se utiliza cartón ondulado apilado, lo que le 
confiere mayor resistencia a la presión, aun-
que con una estructura menos innovadora. 
 
Este material es sostenible y tiene un impacto 
ambiental mínimo, ya que se fabrica en gran 
parte con materiales reciclados y es completa-

mente reciclable. Sus excelentes propiedades, 
como la ligereza y la alta resistencia, lo hacen 
adecuado para múltiples aplicaciones, inclu-
yendo embalaje, construcción de muebles, 
soportes publicitarios, y mamparas divisorias, 
entre otros.

En su resultado de impresión podemos encon-
trar los acabados ene marron kraft, en marrón 
con una o dos caras acabado blanco o acabado 
negro (Murillo, 2024).

Fig 71. Nido de abeja acabado kraft y acabado caras blancas para 
impresión. Web: https://moldiber.com/blog/que-es-el-carton-nido-de-
abeja/
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Fig 72. Retícula hexagonal interior nido de abeja. Web: https://carton-
lab.com/blog/tipos-de-carton-aplicaciones/

Las principales características de este tipo de 
material, como bien desglosa Murillo (2024) 
son:

▷ Es extremadamente ligero

Su peso reducido se debe a su estructura inter-
na de celdas, la cual está mayormente llena de 
aire. Un ejemplo de esto es que un cartón nido 
de abeja de 10 mm de grosor pesa solo 1,18 kg 
por metro cuadrado. A pesar de su ligereza, su 
estructura permite soportar una resistencia 
a la compresión de hasta 3,8 kg/cm² y 0,2 kg/
cm². El grosor del material es de 10 mm.

▷ Es muy resistente

La estructura interna proporciona a los paneles 
una gran rigidez a la flexión a pesar de su bajo 
peso, protegiendo las láminas frontales contra 
abolladuras y daños. Por ejemplo, un panel de 
20 mm de espesor puede soportar una carga 
de 350 a 400 kg por cada centímetro cuadrado 
(10 cm x 10 cm).

▷ Es muy estable dimensionalmente

Mantiene una excelente planitud, compor-
tándose de manera similar a un tablero maci-
zo. Esto lo hace ideal para trabajos en vertical, 

manteniéndose perfectamente plano.

▷ Es respetuoso con el medioambiente

Proviene de materiales reciclables y, a su vez, 
es reciclable y biodegradable.
Con el cartón nido de abeja, es posible crear 
estructuras con un gran impacto visual y bajas 
emisiones en su cadena de producción. Es el 
tablero más eco-responsable de su categoría y 
el primero en medir de manera independiente 
sus emisiones de CO2.
Emisiones de CO2 para 16 mm = 2 kg CO2 / m², 
según las normativas CEPI e ISO 14040.

▷ Permite una gran variedad de acabados

Se pueden aplicar acabados como papel, ma-
dera, metal, plástico, etc.

▷ Se puede cortar a medida según las necesi-
dades del cliente

En talleres sencillos, se puede cortar el cartón 
nido de abeja con un cúter manual. Si se dis-
pone de equipo adecuado, se puede utilizar 
máquinas de sobremesa o máquinas de cor-
te vertical.Debido a la ausencia de materiales 
nocivos en su composición, también es posible 
cortarlo con láser. Sin embargo, hay que tener 
en cuenta que el láser puede dejar un acabado 
oscurecido en las zonas de corte.

▷ Requiere poco espacio de almacenamiento

Gracias a su capacidad de troquelado y es-
tabilidad frente a la dilatación, se puede su-
ministrar plegado, lo que reduce los costos 
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de almacenamiento y permite montar y des-
montar los objetos finales fácilmente.

▷ Es muy duradero

No se deteriora por la humedad ni por otros 
agentes externos, lo que lo hace ideal para nu-
merosas aplicaciones en distintas industrias y 
sectores.

Maqueta prueba maquetación

Para la elaboración de la nueva composición 
y su maquetación, se realizó una maqueta 
aescala pequeña en cartón fino y en formato 
tarjeta para proceder a su interacción según 
su colocación y realizar la prueba de ensayo y 
error.

Fig 73. Maqueta tarjetas prueba Cara A. Fotografía: autoría propia
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Fig 74. Maqueta tarjetas prueba Cara B. Fotografía: autoría propia
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Módulos 3D

Para la ideación del prototipo se realizó un 
modelo 3D en el programa SolidWorks, un sof-
tware que permite la modelación de piezas y 
ensambles en 2D y 3D ideal para el desarrollo 
de nuestro producto. Este nos permitió saber 
la aproximación del peso en cuanto a su re-
sistencia, así como la elaboración de diversas 
configuraciones compositivas que se pueden 
realizar con ellos según la variante que mejor 
convenga.

La primera variante presenta una estructura 
compuesta por el mismo número de láminas, 
mientras que la segunda se realizó con diez 
láminas para crear la columna modular. 
Esto permite la adaptabilidad al espacio en el 
que se dispongan, permitiendo ocupar me-
nor superficie en este caso que la inicialmente 
planteada. Es versátil, pues se adapta a las con-
diciones particulares de uso, como por ejemplo 
la temática expositiva.

En este caso fueron diseñadas nuevamente las 
láminas, se añadieron módulos que se conside-
ró de interés posteriormente, como una expli-
cación de qué es el proyecto, los beneficios de 
este o la explicación de sus procesos, así como 
de añadir/cambiar imágenes.
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Fig 75. Modelo 1. Cara A. Perspectiva
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Fig 76. Modelo 1. Cara A. Frontal 1
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Fig 77. Modelo 1. Cara A. Frontal 2
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Fig 78. Modelo 1. Cara A. Perspectiva sin módulos bajos exteriores
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Fig 79. Modelo 1. Cara B. Perspectiva
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Fig 80. Modelo 1. Cara B. Frontal 1
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Fig 81. Modelo 1. Cara B. Frontal 2
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Fig 82. Modelo 1. Cara B. Perspectiva sin módulos exteriores
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Fig 83. Modelo 2. 
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Fig 84. Modelo 3. Perspectiva cara A
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Fig 85. Modelo 3. Frontal Cara A
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Fig 86. Modelo 3. Frontal Cara B
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Fig 87. Modelo 3. Frontal Cara C
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Fig 88. Modelo 3. Frontal Cara D
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Fig 89. Modelo 1. Cenital

Fig 90. Modelo 2. Cenital
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Fig 91. Modelo 3. Cenital
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5. Conclusiones
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5. Conclusiones

El desarrollo de este proyecto ha supuesto la 
realización de una serie de fases que se han ido 
superando en su transcurso. Se han presenta-
do diversas dificultades y ha sido todo un reto 
tanto a nivel académico como a nivel personal 
afrontar la realización de una exposición real. 
No obstante, ha resultado ser una experiencia 
enriquecedora en la que se han podido aplicar 
competencias adquiridas a lo largo del grado 
que no solo hacen alusión al diseño gráfico.

Cuando se planteó el proyecto, no tenía un 
punto fijo al que seguir, pues la elección de la 
temática expositiva así como la posterior opor-
tunidad de participar en las jornadas se dio lu-
gar tras un previo análisis de la búsqueda del 
motivo. Además de ello, no contaba con ningún 
tipo de experiencia previa en el mundo expo-
sitivo, aunque a medida que me iba adentran-
do en él, iba comprendiendo su inmensidad, 
sin haberme sumergido en esta experiencia ya 
contaba con que no iba a ser un camino fácil 
al no estar familiarizada a un proyecto de estas 
características. Por ello, contar con la ayuda de 
profesionales y de personas que me han apor-
tado conocimientos, ideas, sugerencias o nue-
vas visiones ha sido fundamental.

Una vez planteada la temática y la posibilidad 
de la colaboración en las jornadas, se produjo 
el gran reto a la hora de entender la relación 
de los materiales, entorno y personas, respon-
diendo a la pregunta de qué queremos contar 
y cómo podemos hacerlo. De igual manera, se 
iban trazando los caminos a medida que avan-
zábamos en él, en el que se requirió tomar 
otras rutas para poder continuar y llegar al des-
tino final. Llegados a este punto, la exposición, 
celebrada en abril, no fue nuestro punto final, 
pues el desarrollo del elemento que se ideó 
por y para la exposición, los módulos de cartón, 
presentaban un potencial a terminar de llevar 
a cabo como diseño de producto. 

Finalmente, tras realizar el trabajo de codiseño 
de espacios expositivos así como de desarrollo 
de producto, se puede ver el reflejo de los dife-
rentes ámbitos del diseño fusionados y todo lo 
que ello conlleva. Este proyecto me ha permiti-
do valorar y comprender el trabajo que conlle-
va, las decisiones tras realizar investigaciones 
previas, numerosas ideaciones descartadas y 
pruebas de ensayo - error, entre muchos otros 
factores que son necesarios, o en este caso 
al ser primeriza, para llegar al resultado final.     
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Este trabajo no ha sido un proyecto más, ha sido 
toda una experiencia inmersiva que pone fin a 
mi paso por este grado pero indica el comien-
zo de mi rol como diseñadora en el mundo real, 
enseñándome a aportar desde mi persona, mi 
aporte en cada proyecto.

Por este motivo, este trabajo no es solo el resul-
tado que se ve, sino toda una serie de procesos 
y un trabajo de trasfondo que no se ve reflejado 
pero que está presente más allá de lo que se 
aprecia a simple vista. 

Esta oportunidad no solo ha sido un proyecto 
en el que poder explorar en el diseño y experi-
mentar a través de mis capacidades, también 
ha sido una experiencia valiosa en la que como 
estudiante he contado con un espacio real en el 
que intervenir y dialogar como diseñadora, en-
riqueciendo mi trabajo personal y permitirme 
acercarme al mundo real en el que surgen todo 
tipo de cuestiones frente a las que me puedo 
llegar a sentir más preparada. 

Todo esto no hubiese sido posible sin la confian-
za que se me ha brindado como alumna para 
llevar a cabo esta exposición, dando cabida a la 
oportunidad de desempeñar un proyecto real 
y poder descubrirme a mí misma en la desen-
voltura del transcurso y la ayuda que se me ha 
brindado en todo momento, trabajando con 
personas con las que me he convertido en cola-
boradora estableciendo una relación cercana a 
través de la comunicación, la escucha y el inter-
cambio, haciendo que todo este proceso fuera 
más gratificante.
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7. Anexos
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Imágenes de los módulos 3D
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Pósters Greguerías 19 paneles A3

Diseño de Carlos Jiménez
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Montaje exposición en la Facultad de 
Filología
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Montaje exposición III Jornadas de  Biodiversidad
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Taller cribando día de la inauguración



Memoria Diseño expositivo Campustaje ULL

138

Procesos y bocetos 
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Dinámica taller sistema de recogida de 
opiniones

▷ SÍ. Me encantaría, pues el compost es ali-
mento para mis plantas y se aprovechan todos 
los residuos de casa.

▷ SÍ. Porque todos somos el camnio de trans-
formación del mundo.

▷ SÍ. Porque muchas pequeñas acciones su-
man una gran acción por el medio ambiente y 
por nosotros mismos.

▷ SÍ. Porque estos proyectos ayudan a nuestro 
compromiso con el medioambiente y la baja 
generación de residuos no compostables.

▷ SÍ. Porque tenemos que aprender a cuidar la 
tierra.

▷ SÍ. Porque las pequeñas transformaciones 
nacen de pequeñas personas.

Estas son algunas de las respuestas. En con-
clusión, todas han sido aportaciones positivas 
y se han sumado ese mismo día gracias a la 
dinámica personas al proyecto.
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Inauguración exposición Campustaje-ULL




