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Arte y Perspectiva de género: La creacion de un museo virtual de artistas

canarias para la ensefianza de la Historia del Arte

RESUMEN

La perspectiva de género es un enfoque analitico y metodolégico que nos ayuda a avanzar
como sociedad, y si lo aplicamos a la Historia del Arte, beneficia y enriquece los resultados
de esta ciencia. La formacion de la comunidad educativa en estudios de género amplia el
conocimiento pedagdgico, primero, concienciando sobre la ausencia de mujeres artistas en la
historiografia y sus motivos, y segundo, rescatando figuras que nos aportan otra vision del
mundo.

Este Trabajo Fin de Master construido como un proyecto de innovacion, trata de ofrecer una
secuencia de actividades dirigidas al alumnado de Bachillerato que cumplan con los
parametros anteriormente mencionados, confluyendo en la elaboracion de un museo virtual
de mujeres artistas con identidad canaria que dignifique su aportacion a la genialidad creativa

de la Humanidad.

Palabras clave: Historia del Arte, mujeres artistas, perspectiva de género, equidad, museo

virtual.



1.- INTRODUCCION

Maria Blanchard o Hilma Af Klint son nombres y apellidos que la Historia ignord y
obvié durante décadas, algunos hasta siglos, tal y como las personas ocultan de sus discursos
determinados sucesos del pasado con el fin de manipular la realidad. En un intento por
solventar esta situacion, las politicas de Igualdad y la revision de la Historia del Arte hacen
posible que en los entornos educativos estén apareciendo las primeras efigies de grandes
artistas, quienes desarrollaron su carrera en un tiempo en el que el papel social de las mujeres
estaba cubierto por un velo represor. Y cuando por fin creiamos que se podria honrar su
produccion artistica y su memoria, maestras como Artemisia Gentileschi son recuperadas
cual apéndice de sus mentores, dejando entrever que si llegaron al éxito no se debe a su
genialidad y esfuerzo. O ligadas a sus relaciones sentimentales, e incluso a determinados
sucesos de su existencia relacionados con los abusos de poder y los delitos de caracter sexual
contra sus personas.

Este Trabajo Fin de Master se apoya en el planteamiento de asociaciones como La
Roldana, que focaliza su causa en el reconocimiento de mujeres que aportaron su 50% de
participacion en ese mar de dunas en constante cambio que integran la Historia de la
Humanidad, siempre por sus logros y legado, visibilizando estos ultimos a través de una
plataforma digital en la que comparten catalogos disefiados para ser vinculados con los
curriculos de las materias de Historia del Arte y Fundamentos del Arte [y II.

Tratar el tema desde la concienciacion del alumnado, verificando el problema, y
trabajar sobre ello a partir de una secuencia de actividades, puede suponer un buen método
para integrar -en los contenidos que rigen la educacion- la herencia artistica de mujeres que
estuvieron presentes y fueron participes de los avances que hoy nos definen como sociedad,
sin importar su rama y disciplina, habiendo sido superadas ya las técnicas de calzador
previas, es decir, las que consistian en introducir casi a la fuerza denominaciones femeninas
como ejemplos anecddticos. Necesarias y efectivas, pero que deben ir alternandose con otros
procedimientos que contribuyan a la equidad, hasta lograr que la mujer no aparezca en los
planes de estudio como si fuera una unidad didactica a desarrollar en torno al 8 de marzo.

Pretendemos conducir el aprendizaje fruto de este proyecto de innovacion desde la
perspectiva de género, la inclusion y la diversidad, tratando de promover una educacion mas
integradora, diversa, justa e igualitaria. Este enfoque analitico y metodoldgico no cuestiona el
trabajo y trayectoria de los grandes maestros del pasado, sino cémo se ha construido la
historiografia tradicional, dejando de lado el talento y la genialidad de mujeres que al ser hoy

restituidas, engrosan y enriquecen los manuales de arte. Dirigiremos el conocimiento hacia



una vision integral con respecto a la presencia de la mujer dentro del curriculo de Historia del
Arte de 2° de Bachillerato en Canarias, tratando de evitar el tener que esperar a una fecha

sefialada para dignificar su produccion artistica.

2.- PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA: EVALUACION DIAGNOSTICA

Planteamos el problema de la ausencia de mujeres artistas desde dos vertientes. Por un
lado, el modo en que se ha construido tradicionalmente la historiografia, algo que en los
ultimos afos ha dado un giro considerable gracias a la investigacion y las nuevas
publicaciones, y por otro, las técnicas de calzador que todavia se emplean en la programacion
de contenidos estipulados para la preparacion de la EBAU en Canarias.

Consultando los manuales, libros de texto o enciclopedias dedicadas a la Historia del
Arte, podemos corroborar una constante evolucion en cuanto a la aplicacion de la perspectiva
de género en su metodologia. A partir del afio 2000, comienzan a aparecer algunos nombres
femeninos en dichas ediciones, pero no serd hasta después del 2010 cuando las mujeres y su
produccion artistica empiecen a ser integradas en la narrativa, contextualizando sus figuras y
su obra dentro de los periodos histéricos o estilos que les pertenecen. Esto demuestra como la
historiografia moderna se ha construido desde el siglo XVIII -y su consolidacion a finales del
XIX- bajo una vision unidireccional; masculina y eurocéntrica, teniendo que esperar mucho
tiempo para ese despertar de conciencia ligada a los cambios sociales de la
contemporaneidad.

Pese a que el curriculo de la materia de Historia del Arte de 2° de Bachillerato en
Canarias que ofrece la actual LOMLOE trata de potenciar el papel de las mujeres artistas, es
muy complicado abordarlo integramente desde la perspectiva de género, pues el profesorado
se ve obligado a invertir el tiempo lectivo a los contenidos programados desde la Consejeria
de Educacién para la EBAU, prueba escrita a la que un gran nimero de estudiantes se
presentard como paso previo a la Universidad. Analizando dichos contenidos, comprobamos
que estan basados en la historiografia tradicional, apareciendo solo dos mujeres en el
recorrido historico. Por lo tanto, y la salida més frecuente en los centros de secundaria, es
esperar al 8 de marzo, Dia de la Mujer, para desarrollar una situacion de aprendizaje que trate
de encarar la Competencia Especifica 8, la integracion de la perspectiva de género a la
Historia del Arte, sacando a la luz un determinado niimero de nombres femeninos.

Son varios los centros educativos a los que nos hemos aproximado para recabar

informacion. Bien sea nuestra asistencia como profesor en practicas, o como familiar que



acude a la recogida de un matriculado o matriculada, en todos se repite la misma férmula:
trabajos monograficos realizados por el alumnado que aluden a mujeres y su produccion
artistica, normalmente en formato papel y cartulinas en tonalidades rosas y violetas que
terminan decorando los pasillos comunitarios sin que nadie, salvo sus hacedoras y hacedores,
sepan lo que alli se esta exponiendo.

Valoramos profundamente estos métodos, pues por alguna parte habrda que empezar
para que el educando y toda la comunidad educativa se percate de que hubieron féminas que
proyectaron edificios, esculpieron el metal, o se sumergieron en la abstraccion pictdrica
cuando nadie lo habia hecho antes, pero creemos que no es suficiente, ya que no se ensefia el
motivo de esta ausencia de mujeres cuando hablamos de la Historia del Arte, ni se ejerce una
concienciacion sobre ello.

Este método de ensefianza fundamentado en la vision unilateral ya fue denunciado por
el duo de electro pop espafiol Las Bistecs (2016) y su album debut denominado Oferta, en el
cual, se incluye su composicion musical mas conocida, en la que reducen la Historia del Arte'
a columnas doricas, jonicas y corintias que sustentan nombres como Picasso y Warhol, “jqué
pesaos!”.

Obvio que no se refieren con este apelativo a los artistas, sino a los y las que han
construido la historiografia hasta completar los volimenes de una enciclopedia inamovible y
robusta que lleva siglos decorando muebles antiguos, y es ahi donde deben quedarse, en
estanterias que sefialan a Cleopatra VII como una encantadora de serpientes, o acusan a la
reina Hatshepsut de disfrazarse de hombre para imponer respeto. Si este era su proposito,
(por qué ordenaba representarse en los relieves de los templos con atributos femeninos como
los senos?

Lo grave de la situacion es que esto no es algo del pasado, ya que hoy en dia se siguen
distribuyendo publicaciones destinadas a la educacidon en las que se contintia sembrando la

duda sobre el papel preponderante de la mujer, sea cual fuere el periodo 0 momento histdrico:

Es posible que las mujeres de Benahoare gozaran de la misma estima social que los
hombres, a juzgar por su presencia en los combates, o por el hecho de que una de ellas
fuera, segiin se cuenta, <<reina de una parte de esta isla>>. La elaboracion de la
ceramica fue un trabajo particularmente femenino, en todo el archipiélago, aunque en

La Palma sobresale por su compleja decoraciéon geométrica, y que en ocasiones se

' Enlace al videoclip del tema Historia del Arte, interpretado por el grupo espafiol Las Bistecs:

https://www.voutube.com/watch?v=jbyiDZiwaG8&rco=1



https://www.youtube.com/watch?v=jbyiDZiwaG8&rco=1

asemeja a la de muchos grabados rupestres que hay en la isla. (Burgos y

Muiioz-Delgado, 2015, p. 150).

Este es un extracto de un libro de texto de Geografia e Historia de la Editorial Anaya
dirigido al alumnado de 1° de la ESO en Canarias que actualmente se encuentra en
circulacion, donde, suponemos que inconscientemente, y por falta de formaciéon en
perspectiva de género, su autor y autora se empefian en las técnicas de calzador para incluir,
en este caso, el relevante cometido de la mujer en la sociedad palmera prehispanica. Mientras
que confirman sus habilidades artesanas, dejan en entredicho su formacion en el combate y su
puesto relevante en el escalafon colectivo.

Era el momento de narrar la gesta de Guayafanta durante la conquista de la isla de La Palma
fruto de las leyendas y la tradicion oral, no de pasar por alto su nombre, e incluso sospechar
de tal hazafia.

Debemos plantear una Historia acorde a nuestro tiempo, sin rasgos sexistas, inclusiva
y realista, y en el caso de la Historia del Arte, habra que dejar atréas lo pecaminoso de la piel y
el cliché de la femme fatale del cine negro de los afios 40 de la pasada centuria. Es este el
objetivo del proyecto presentado como Trabajo Fin de Master, tratar de ofrecer una vision de
la historiografia mas equitativa, aplicando la perspectiva de género a los estudios de

secundaria con el fin de enriquecer sus contenidos.

3.- OBJETIVOS
Se han trazado unos objetivos realistas y accesibles que perfectamente se pueden
aplicar a la educacion secundaria, evitando abarcar muchos frentes que terminen por

dificultar el aprendizaje.

Objetivo general
e Ofrecer a la comunidad educativa una secuencia de actividades que giren en torno al
arte y la perspectiva de género, con la finalidad de construir una narraciéon de la

Historia més justa y equitativa.

Objetivos especificos
e Concienciar sobre la ausencia de mujeres artistas en la Historia del Arte, y exponer

cuales son los motivos de esta deficiencia.



e Analizar y valorar coémo se ha construido la historiografia del arte desde el punto de
vista unidireccional, tratando de aportar un método mas inclusivo y equitativo.
e Poner en conocimiento los nombres de grandes artistas mujeres y su produccion para

enriquecer la ensenanza de los distintos periodos de la Historia del Arte.

4.- BENEFICIARIAS/OS DIRECTOS E INDIRECTOS

Este y cualquier proyecto de innovacidon educativa adquiere un sentido cuando es
desarrollado y presta algun servicio. Por un lado se encuentran las personas o grupos que
reciben su impacto de una forma inmediata, y por otro, las personas y grupos que, aunque no

participan directamente en el proyecto, se veran beneficiados por sus resultados.

Beneficiarias y Beneficiarios Directos

e Alumnado: son las y los beneficiarios mas directos del proyecto, ya que recibirdn una
educacion mas inclusiva y diversa, desarrollando habilidades de pensamiento critico
propias de su nivel formativo -2° de Bachillerato-, explorando su postura y
sensibilidad hacia el tema abordado, y poniendo en marcha su creatividad a través de
actividades relacionadas con la historia del arte y la museologia.

e Profesorado: se beneficiara directamente al recibir formacion y recursos adicionales
para ensear la historia del arte desde una perspectiva mas equitativa y justa,
enriqueciendo asi su practica pedagogica.

e Instituciones educativas: toda aportacion de figuras relevantes y obras de arte
rupturistas y trascendentes enriquecen los curriculos que cualquier institucion, publica
o privada, utilizan como ejes estructurales de sus programaciones didécticas,
mejorando los conocimientos de la comunidad académica, lo que se traduce en una

mayor satisfaccion de los resultados generales a final del curso.

Beneficiarias y Beneficiarios Indirectos
e Familias del alumnado: estaran implicadas en el proyecto de manera activa, ya que su
opinion sera vinculante a la hora de seleccionar obras de arte para una exposicion un
tanto peculiar, pudiendo fomentar con esto el debate de la perspectiva de género

dentro del hogar.



e (Comunidad académica: cuando las instituciones educativas incorporan proyectos con
nuevos enfoques a sus planes de estudio, se contribuye al conocimiento y la
apreciacion de la Historia desde perspectivas mas diversas y equitativas.

e Sociedad en general: promover la diversidad y la igualdad a partir del conocimiento
ponen en jaque esos sentimientos de odio y rechazo innatos en el ser humano por el
temor a lo desconocido. Un alumnado formado en la equidad y la justicia social

pueden convertirse en agentes de cambio que influyan en su comunidad.

5.- MARCO TEORICO

5.1.- Una vision unilateral de la historiografia

Segun la RAE, el término perspectiva es, entre otras acepciones, la vision,
considerada en principio mas ajustada a la realidad, que viene favorecida por la observacion
ya distante, espacial o temporalmente de cualquier hecho o fenomeno. Es precisamente esa
distancia la que nos hace comprender que la Historia se nos ha contado a través de un
informativo que utilizada noticias sesgadas, manipuladas hasta el punto de que la mitad de la
informacion ha sido enterrada con un fin sexista, y esto nos viene desde los inicios de la
Historiografia del Arte moderna, el siglo XIX.

La gran problematica no viene solo de como el arte se concibe, se ejecuta y realiza a
través de las manos y el intelecto de las y los artistas, sino también de como se consume, pues
es la mirada del espectador o espectadora lo que da sentido a la producciodn artistica, y hay
tantas formas de ver y contemplar como personas en el mundo.

Vayamos al caso del desnudo en la Antigliedad, y retomemos las palabras del tedrico
mas trascendental al respecto, el arquedlogo aleman Johann Joachim Winckelmann. Se
fascin6 con la carnalidad marmorea de la escultura clésica, sobre todo la griega, cuando hoy
sabemos que los antiguos helenos esculpian mayormente en bronce, y el marmol era
presentado ante el publico cubierto con policromia a base de pigmentos naturales, pero eso es
otro asunto. Winckelmann (2011) concibi6 la figura masculina como un simbolo de pureza: la
virtud moral y politica ligada a la belleza de un cuerpo atlético desnudo, el concepto kalos
kagathdos empleado por los filosofos del momento. Mientras que el vardn era representado en
su plena desnudez desde la época arcaica, y sin ningin pretexto, la Humanidad tuvo que
esperar hasta Praxiteles para poder contemplar el primer desnudo femenino a tamafo natural,

la Afrodita de Cnido, cuyo subterfugio era el instante del aseo personal. Pillada in fraganti, la



divinidad actua pudicamente cubriéndose el pubis al tiempo que recoge sus ropajes con el fin
de acabar con esa situacién incomoda.

Bien es cierto que el autor describe profusamente las caracteristicas fisicas tanto de la
escultura masculina como de la femenina, pero esta ultima no queda ligada a ninglin aura de
virtuosidad moral como ocurre con el varon, simplemente se reduce a una belleza idealizada
de proporciones armoniosas, aunque con alguna salvedad, como la referencia que hace hacia
“la excesiva profundidad del ombligo de la Venus de Médici” (Winckelmann, 2011, p. 163),
modelo en piedra de época helenistica que supone una variante del bronce original
praxiteliano anteriormente mencionado.

De todo esto nos habla la catedratica en estudios clasicos Winifred Mary Beard
(2020), quien demuestra a través de distintos ejemplos como la Historia y la produccion
artistica estuvo durante siglos y siglos manufacturada y concebida para los ojos del varon.
Beard se centra en una pintura que lo resume todo perfectamente, La Tribuna de los Uffizi’,
de Johan Joseph Zoffany, acuiiando este lienzo como “una imagen de la mirada masculina”
(Beard, 2020, 16:26), tanto la heterosexual como la homosexual. En este encargo al artista
por parte de la reina Carlota de Inglaterra, aparecen una serie de personajes ilustrados que
contemplan las mejores piezas de la coleccion de los Médici, entre las cuales, se encuentran
obras de la Antigiliedad clasica y pinturas de renombre como Rafael, Tiziano y Rubens. Aqui
se refleja la idéntica mirada de Winckelmann, el asombro y la pasion por unos canones de
belleza idealizados y moldeados por la Ilustracion que anteponen la razén y el intelecto frente
a la barbarie de las emociones; el Neoclasicismo.

No se trata de juzgar la mentalidad y el orden social de la Antigua Grecia, ni de poner
en duda la opiniéon que le sugiere una escultura de Venus a un profesional que ejercid su
carrera hace tres centurias, sino de mostrar cual ha sido el método unilateral llevado a cabo en
la construccion de la Historia del Arte para poder trasladarlo a nuestro tiempo y actualizarlo

sobre unos principios equitativos y mas igualitarios.

5.2.- Despertando conciencias: Linda Nochlin

Aunque parezca que esta inclinacion es algo novedoso y revolucionario, ya hace mas
de cinco décadas que en los medios de comunicacion aparecio por primera vez esta cuestion:
(por qué no han existido grandes artistas mujeres?. Esta pregunta planteada por la

historiadora del arte y escritora Linda Nochlin (1971) dio titulo a un ensayo publicado en la

2 Oleo (123 x 155 cm), 1772-77, Coleccién Real, Castillo de Windsor, Berkshire (Reino Unido)
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revista ArtNews, cuya formulacion obviamente se refugia en la ironia. Nochlin pone el foco
tanto en los roles sociales como en las instituciones artisticas, véanse galerias y museos, no
en la ausencia del talento femenino, sino en la complejidad que supone que una pintura
realizada por una mujer atravesara las puertas de su estudio, si es que las tareas del hogar y el
cuidado de la descendencia le permitian llevarla a cabo.

La autora asimismo acomete el tema del desnudo, es decir, como y en qué pretexto se
ha representado a la mujer en el arte, e igualmente menciona la imposibilidad de la artista al
acceso en la educacion de la plasmacion de modelos en su desnudez en épocas pasadas y
determinados paises, asunto que Beard (2020) también recupera.

Tanto Nochlin (1971) como Beard (2020) describen y denuncian una situacion de
trinchera que en el pasado dificultaba a las mujeres desarrollarse como profesional, unas
estructuras de poder a las que Griselda Pollock (2016) se esforzo en estudiar para

fundamentar sus teorias.

5.3.- Griselda Pollock y las estructuras de poder

La historiadora del arte y especialista en estudios feministas poscoloniales Griselda
Pollock (2016), senala estas estructuras de presion social como las responsables de la
exclusion de la mujer -y otros grupos marginados- en la Historia del Arte. Utilizo el texto de
Nochlin (1971) como basamento para dar un paso mas, apoyando sus teorias sobre una senda
marxista en las que incluye el concepto de ideologia. Marx y Engels (2014) describen la
ideologia de las clases dominantes como los elementos sustentantes de las distintas
sociedades, entre los que se encuentran la cultura y la forma en la que se concibe el arte. Esto
explicaria por qué durante el medievo solo llegd a trascender una produccion puramente
teocéntrica, mientras que en la era del Rococo se describe visualmente la vida placentera y
relajada de palacio. Son estas doctrinas preponderantes las que controlan las subyacentes,
algo que la autora emplea como fundamentacion para confirmar esa ausencia de nombres
femeninos en la Historia, asi como el papel que estas juegan en las representaciones plasticas.

Pollock (2016) aboga por la rebeldia ante estos canones, digamos que supremacistas,
para cuestionarlos con el fin de derrumbar el castillo de naipes que los jugadores de cartas
ricos y blancos han perpetuado, el mismo proposito que tiene la profesora bell hooks pero

llevado a las aulas.
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5.4.- Por una educacion en la diversidad: bell hooks

Gloria Jean Watkins, docente, escritora y activista, conocida internacionalmente con
el pseudonimo de bell hooks (1994), plantea un modelo educativo muy interesante. El
subtitulo de su publicacion mas trascendental ya nos da una pista de hacia donde se dirige, la
educacion como una practica de la libertad, y no puede tener mas razon, pues si el periodismo
afirma que la informacion es poder, la docencia confirmaria que el conocimiento es libertad,
y la libertad conduce a la felicidad. Por supuesto que el ser feliz depende de una o uno
mismo, pero si tienes la suerte de ser educada o educado en una aula enriquecida con la
inclusion y la diversidad, que te ensefie a cuestionar los patrones tradicionales de raza, sexo,
sexualidad y estrato social desde una vision critica, se reducen las posibilidades de desarrollar
ese miedo a lo desconocido innato en el ser humano, miedo que evoluciona hacia el odio,
animadversion que se traduce en violencia, y no hay mayor represor de la libertad que la furia
interior, haciendo que las personas vivan en una eterna frustracion.

Analizando esta publicacion de hooks (1994), observamos que en su conjunto estd
planteada y estructurada a la manera de cobmo impartia sus clases universitarias, pues en eso
se centran sus escritos, no en el qué ensefiar, sino en el método. Para ella, y siguiendo los
mantras de Paulo Freire (2007), la educacion no es algo unidireccional, otorgando al
alumnado un poder: las y los asistentes también construyen el conocimiento a partir de sus
vivencias personales. Y es asi como se desarrollan los primeros capitulos, hablando de su
experiencia cual educadora de raza negra y sexo femenino en la secundaria estadounidense en
los afios de la desegregacion.

Lo que trataba de crear hooks (1994) en sus sesiones como profesora era una
comunidad de aprendizaje a partir de un intercambio de ideas, y para que el alumnado tuviera
la libertad de expresar lo que ellas y ellos quisieran, la clave era transformar las paredes del
aula en un lugar seguro donde cada opinidon estuviera sujeta al entendimiento y el respeto de
las y los participantes a través de una herramienta infalible, el didlogo.

De esta forma se presenta el capitulo 4 del libro escudrifiado, escrito como una
conversacion con ella misma, donde su alter ego es entrevistado por su nombre propio,
discutiendo, entre otras cosas, como aparto el lenguaje sexista de Freire (2007) para quedarse
con lo que a ella le interesaba de su discurso.

A partir de aqui, la publicacion se convierte en otro de los pardmetros de la ensefianza
que plantea hooks (1994), el enfrentamiento a las estructuras de poder fundamentando su
razonamiento en teorias feministas y la justicia social, la lucha de clases y la modificacion del

lenguaje en favor de la inclusion, concluyendo con el abordaje del amor y el erotismo

12



restandole ese pudor religioso que se nos ha inculcado tradicionalmente. Todo esto se traduce
en una concienciacion necesaria para poder avanzar como sociedad, dejando de lado esos

roles perpetuados culturalmente que nos alejan como seres que vivimos en el mismo planeta.

6.- METODOLOGIA

Para la construccion de este Trabajo Fin de Master se ha elaborado una linea de
investigacion que parte desde la base del problema planteado, y culmina con el intento de
ofrecer algun tipo de solucién al respecto. Iniciaremos el recorrido con la consulta y analisis
de los manuales de Historia del Arte que estan presentes en cualquier biblioteca publica,
libros de texto, y otras fuentes escritas que permitan dar fe de cudl es la situacion de las
mujeres artistas en el plano de la historiografia. Continuaremos con la busqueda de autoras y
autores que hayan teorizado sobre este asunto, tratando asi de apoyarnos en un marco tedrico
con un método cientifico.

El siguiente paso consiste en la identificacion del enfoque de este proyecto, es decir,
la formacion en perspectiva de género y su integracion a la ensefanza de la Historia del Arte,
proceso en el que se incluye el andlisis de la produccion artistica bajo estos preceptos, lo que
nos facilita una comprension del tema abordado a la hora del disefio de la propuesta de

intervencion.

6.1.- Analisis de las fuentes: las mujeres y los manuales de Historia del Arte

La historiografia que investiga y narra la vida y obra de los y las artistas mas
influyentes ha seguido un patréon unidireccional, predominando tradicionalmente la vision
masculina, apartando y subestimando las contribuciones de las mujeres. Comprendemos que
esta es una postura cultural y de arraigo social, por lo que no criminalizamos dichos
acontecimientos, sino que aportamos nuestra vision critica desde un contexto actual.

Este sesgo en los manuales de Historia del Arte ha perpetuado un empobrecimiento
del saber universal, ademas de errores, atribuyendo hitos como el camino de la figuracion a la
plena abstraccion en la pintura a grandes maestros, Malevich y Kandinsky, pero gracias a la
investigacion y la revision hoy sabemos que fue una mujer la pionera en este campo tan
relevante, Hilma Af Klint, descubrimiento que se produce en la década de los 80, y que aun
permanece en el anonimato para el grueso poblacional. No hay rastro de esta artista sueca en

la gran mayoria de publicaciones, ni siquiera en recopilatorios actualizados e inclusivos
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(Ingrid Suckaer & Agustina Roca, 2014), donde si aparecen otros grupos tradicionalmente
obviados por el eurocentrismo, como el arte africano y el oriental.

Analizando libros de texto anteriores al nuevo milenio, y destinados a su uso en la
educacion de centros de secundaria en Canarias, observamos que en publicaciones integradas
por 600 paginas (Antonio Fernandez & Emilio Barnechea, 1997), no aparece, ni estudiadas ni
citadas, el nombre de una sola artista. Tampoco hay sefial de féminas en los temarios
vinculados a las post vanguardistas (Raquel Gallego, 1998), el arte tras la Segunda Guerra
Mundial, periodo historico donde la presencia de las mujeres ya estaba perfectamente
documentada.

Publicaciones mdas proximas a nuestros dias, y centradas en la revision de la
historiografia del arte (Julidn Diaz, 2021), abordan la perspectiva de género como un
paradigma a tener en cuenta. Destaca su importancia en la reconfiguracion y reinterpretacion
de la Historia del Arte, para asi poder hacer visibles y analizar las contribuciones de las
mujeres en el ambito artistico, haciendo igualmente referencia a otros grupos histéricamente
marginados, desafiando tanto a las narrativas tradicionales en cuanto al género y el
eurocentrismo.

Diaz (2021) sostiene que la perspectiva de género no solo enriquece la comprension
del arte, sino que también promueve una visidn mas inclusiva y diversa del patrimonio
artistico. Al examinar como se han representado las identidades, y cémo los roles de género
han afectado a artistas y obras de arte, este enfoque contribuye a una historiografia mas
equitativa.

Pese a que se ha avanzado considerablemente en cuanto a la visibilizacion de las
mujeres en el area educativa, el analisis llevado a cabo en manuales, libros de texto y titulos
de divulgacion, confirma que las teorias de ausencia de mujeres artistas en la historiografia
que vertebran este proyecto son una realidad, y podriamos considerarla como una asignatura
mundial que progresa adecuadamente, pero que ain queda mucho por hacer, sobre todo en
cuanto a su integraciéon dentro de la narrativa, pues la perspectiva de género sigue

apareciendo como un capitulo aparte.

6.2.- Investigacion de referentes

El uso de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion nos facilita la
busqueda de expertos y expertas que focalizan su trabajo en el empefio por encontrar los
motivos de esta ausencia de mujeres artistas en la Historia y de donde proviene este sesgo, asi

como valorar cudl es el impacto de ello en la educacion y la percepcion social, tratando de
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impulsar con sus estudios y publicaciones esa necesidad de revision critica de los libros de
texto y curriculos educativos para poder ofrecer determinadas propuestas de inclusion.

Esto nos lleva a la identificacion de personalidades como Nochlin (1971) y Pollock
(2016), consultando y contrastando sus fuentes para cimentar teéricamente este proyecto,
pues son dos nombres siempre recurrentes en las teorias feministas posteriores.

Fruto de la casualidad, visionando documentales de arte como pasatiempo predilecto,
dimos con las aportaciones de la doctora en estudios clasicos Mary Beard (2020), quien narra
la Historia desde un punto de vista inclusivo, analizando el desnudo en las artes plasticas
europeas y africanas desde la perspectiva de género, o la divulgacion del papel de las mujeres
en la sociedad romana de la Antigliedad.

Este despertar de conciencia sobre como se ha ensefiado tradicionalmente la Historia
del Arte nos hace comprender que existe otra vision que enriquece el conocimiento, por lo
que la hemos convertido en uno de los objetivos especificos de este proyecto de innovacion

docente.

6.3.-Enfoque analitico y metodologico: la perspectiva de género

Una vez identificado el problema, podemos distinguir cudl es la herramienta principal
que debemos utilizar para intentar buscar una solucién al respecto. Comprender en qué
consiste la perspectiva de género es un paso primordial para su aplicacion a la Historia del
Arte, examinando como los roles tradicionales pueden determinar una desigualdad
estructural, ya que los hombres y las mujeres han tenido distintas responsabilidades sociales
-como pueden ser el cuidado de la prole y las labores del hogar-, haciendo que las
oportunidades laborales no sean las mismas para unos que para otras. Asimismo, valoramos
el tiempo y la situacion geografica, pues la €época en que se desarrolla la existencia de una
artista y la cultura del pais interfiere en ese posible camino al éxito, asi como los factores de
identidad: raza, etnia, estrato econdmico, discapacidad e incluso orientacion sexual, lo que las
expertas y expertos denominan interseccionalidad, variables que pueden actuar en favor o en
contra en el papel desempenado dentro de la comunidad.

Este es el enfoque analitico y metodologico que hemos empleado para justificar esa
ausencia de mujeres artistas en la Historia del Arte, intentado promover una equidad que

desemboque en una sociedad mas justa y de igualdad de oportunidades.
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6.4.- Disefio de la propuesta de intervencion

A partir de los objetivos trazados para este proyecto de innovacion educativa, se ha
disefiado una secuencia de actividades en las que se trabajen de manera individual y colectiva
dichos puntos fundamentales, siempre sujetas a las competencias clave, las competencias
especificas, los saberes basicos y el perfil de salida que ofrece el curriculo de Historia del
Arte de 2° de Bachillerato en Canarias. Los alumnos y alumnas serdn los protagonistas
durante las sesiones, pues seran ellos y ellas mismas las que realicen labores de investigacion,
seleccion, valoracion y demds acciones que enriquezcan su aprendizaje, incluso participaran
en la evaluacion de sus compaifieros y compaiieras en determinados momentos.

Las actividades programadas estdn pensadas para transcurrir entre diferentes
procesos: concienciacion, verificacion, investigacion, exposicion de resultados y construccion
de un producto final que reuna todo lo aprendido y debatido en el aula, el museo virtual de

artistas canarias.

7.- PROPUESTA DE INTERVENCION. LA CREACION DE UN MUSEO VIRTUAL
DE ARTISTAS CANARIAS PARA LA ENSENANZA DE LA HISTORIA DEL ARTE

7.1.- Fundamentacion metodologica

La secuencia de actividades que tratamos de ofrecer en este Trabajo Fin de Master se
sustentan en el desarrollo practicamente integral de las competencias clave reflejadas en el
curriculo de la materia de Historia del Arte de 2° de Bachillerato en Canarias, facilitando un
aprendizaje profundo y significativo a través del método de aprendizaje por descubrimiento,
un enfoque pedagodgico con el cual el alumnado adquiere conocimientos y habilidades a
través de la exploracion activa y la resolucion de problemas. En lugar de recibir informacion
de manera directa y pasiva, el educando participa activamente en el proceso de aprendizaje.

Los alumnos y alumnas son alentados a investigar, experimentar y explorar distintas
fuentes para encontrar respuestas a las preguntas del profesorado, y se les presentan desafios
que deben resolver mediante la busqueda de informacidn, analisis y aplicacién de conceptos.
Son los absolutos protagonistas durante todo el proyecto, desarrollando una actitud
independiente, adoptando unos conocimientos que los califican internamente como muy
relevantes por haber sido descubiertos por ellos y ellas mismas, fomentando asi la

autoconfianza.
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Estd presente la competencia en comunicacion lingiiistica, y se potencia la
competencia digital mediante el uso de herramientas tecnologicas para investigacion, difusion
y creacion artistica, promoviendo asi la habilidad para manejar informacion y comunicarse en
entornos digitales, a la vez que empleamos instrumentos virtuales que desarrollan en el
alumnado sus capacidades creativas.

La competencia personal, social y de aprender a aprender se fortalece al incentivar la
reflexion critica y la colaboracion interdisciplinaria, apoyando el desarrollo personal y la
capacidad de adaptacion en contextos diversos. El trabajo grupal y colaborativo se
fundamenta en el pensamiento democratico, discutiendo las distintas posturas desde un
prisma de respeto hacia la diversidad.

La competencia emprendedora se aborda al explorar posibles salidas profesionales
que giran en torno a las exposiciones de arte y la museologia. Los juegos de rol a través de la
simulacion de departamentos tan interesantes como el de conservacion, curaduria, marketing
y montaje, son experiencias intelectuales, creativas y técnicas que pueden despertar interés en
el alumnado.

Finalmente, en cuanto a la fundamentacion curricular, se promueve la competencia en
concienciacion y expresiones culturales al analizar como las obras de estas artistas reflejan
identidades sociales, asi como su influencia en la diversidad y el didlogo intercultural.

Como mencionamos con anterioridad, el alumnado serd el protagonista indiscutible,
generando contenido a través de sus conocimientos previos, el didlogo, el debate, la
investigacion, la accion artistica o los juegos de rol, siempre bajo la guia del profesorado,
recurriendo en ocasiones a lo que la bidloga y doctora en educacion Melina Furman
denomina “preguntas para pensar” (Furman, 2018, 9:20). Ella establece una diferenciacion
clara entre estas y las preguntas facticas; cerradas y googleables, de recorrido corto y que no
llevan a la ampliacion del saber, y lo explica con metaforas y ejemplos, recomendando a las
cuestiones a formular dirigidas al alumnado a que ingresen en una clinica estética, entrando
con una apariencia y saliendo con otra. Si se le pregunta a las alumnas y alumnos que hagan
una descripcion del planeta Marte, probablemente aporten que tiene un tamafio similar a la
Tierra, que no tiene mares ni océanos, y que sus arenas son de color rojizo, pero Furman

plantea este mismo interrogante desde un punto de vista mas enriquecedor:

Eres parte de la Agencia Espacial de tu pais, y te mandan a hacer una investigacion
para ver si tiene sentido que los seres humanos en un futuro vayamos a vivir a Marte

cuando en este planeta ya esté complicado vivir (Furman, 2018, 10:31).
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Aqui entra en juego la contextualizacion y la investigacion, pues el alumnado no solo
se limitard a determinar rasgos basicos y fisicos del planeta, sino que tendrd que averiguar,
entre otras muchas cosas, como es la atmosfera en esos lares (si la hubiera), la gravedad, de
donde se podrian abastecer de recursos las y los nuevos habitantes, o cudnto dinero se
necesitaria para llevar a cabo esta operacion. Misma pregunta, distinto enfoque, invitando a la
reflexion, a la busqueda de informacién, a la imaginacion de métodos, teniendo como
resultado una idea mucho mas elaborada y cientifica del planeta rojo, y esto mismo puede
aplicarse perfectamente al arte.

En conjunto, este enfoque metodologico no solo facilita la adquisicion de
conocimientos sobre mujeres artistas, sino que también desarrolla habilidades y actitudes
fundamentales para la vida profesional y personal en un mundo cada vez mas globalizado y
diverso.

Abogamos por la integracion de estrategias que promueven la participacion, que
continuamente hagan pensar al alumnado, alejandonos de las tradicionales sesiones
expositivas. El uso de las TICs, la colaboracion entre pares y los recursos interdisciplinares
fomentan su creatividad y capacidad critica, apoyandonos asi en las competencias clave y los
perfiles de salida. La variedad dentro de las herramientas pedagogicas nos facilita que el
aprendizaje tenga la posibilidad de aterrizar en las alumnas y alumnos de una forma u otra,
pues cada una de ellas y ellos tiene sus necesidades y maneras de acceder al conocimiento,
tratando de conectar los contenidos con la vida real y cotidiana, algo que les resulta muy
familiar y asimilan con efectividad. Igualmente, se recurrira al feedback continuo en cuanto a
su evaluacion, al refuerzo positivo, a la celebracion de sus logros, por muy pequefios que

sean, afianzando su seguridad y motivacion durante todo el proyecto educativo.

7.2.- Secuencia de actividades

La materia de Historia del Arte, al ser optativa en los estudios de 2° de Bachillerato,
tiene un ratio mas reducido que las materias troncales y obligatorias, por lo que hemos
estimado para el desarrollo de este proyecto un aula compuesta por 20 alumnos y alumnas,
pudiéndose adaptar facilmente a un mayor o menor ratio modificando el nimero de personas
dentro de los cuatro grupos que seran creados para la elaboracion de las tareas. La secuencia
estd compuesta por cuatro actividades y un total de 12 sesiones, recomendando su
implementacion en el tercer trimestre, cuando el educando ya tenga un bagaje considerable en
el conocimiento de artistas, periodos, estilos y vocabulario especifico de la Historia del Arte.

La materia cuenta con 4 sesiones por semana.
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Actividad n°1: /OH, NO! OTRA VEZ WARHOL

En esta actividad, explicaremos al alumnado en los primeros 15’ de la sesion en qué
consiste este proyecto, describiendo qué van a aprender, por qué es necesario este
aprendizaje, para qué les va a servir, como lo vamos a llevar a cabo, y cuéles son los

métodos para su evaluacion.

Una vez ubicado el alumnado en los objetivos del proyecto, entregaremos de forma
individual una encuesta inicial (anexo 10.1) basada en sus conocimientos previos sobre
mujeres artistas y su interés hacia estas, dedicando para su cumplimentacion y entrega
unos 10°. Seguidamente haremos un pequefio experimento a colaciéon de la encuesta
utilizando para ello unos 20 minutos. Solicitaremos al grupo y de forma oral, nombres de
artistas que les hayan llamado la atencion durante el curso académico, o porque los
conozcan con anterioridad, bien sea por su obra, su genialidad, personalidad o cualquier
motivo que los sitiie como referente artistico. El profesor o profesora los ira anotando en
la pizarra hasta construir una columna.

La siguiente pregunta que se les formule serd si conocen nombres de mujeres artistas, e
igualmente los anotaremos en otra columna. Lo mas probable es que la primera fila sea
mdas abundante que la segunda, y compuesta en su mayoria por hombres, haciendo

reflexionar al educando sobre estos resultados: ja qué creen que es debido?

El tiempo restante estara dedicado al planteamiento de un breve trabajo de investigacion
externo cuyos resultados emplearemos en la siguiente actividad. Pediremos a los alumnos
y alumnas que se organicen en cinco grupos de cuatro personas, que se mantendran a lo
largo de todo el aprendizaje del proyecto, y les demandaremos que en su tiempo libre
visiten la biblioteca del centro o la mas cercana para que consulten los manuales de arte
disponibles anteriores al afio 2010, por ejemplo, una enciclopedia.

Al primer grupo les solicitaremos que indaguen en estos libros para buscar y localizar
nombres de mujeres artistas (un minimo de 10) que hayan desarrollado su carrera en los
siglos XV y XVI, el segundo hardn lo mismo pero con los s.s. XVII y XVIII, el tercero
con el XIX, y el cuarto con la pasada centuria. El profesor o profesora dejara claro que
estd prohibido el uso de la red internauta para este cometido inicial, pues su empleo

eliminaria por completo el sentido de esta actividad, y creard un documento online de
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edicion compartido en la plataforma digital que el centro tenga habilitada para la
comunicacion entre docentes y alumnado, como puede ser Classroom, para que en él
vuelquen los datos y trabajar sobre ellos en la siguiente sesion. Igualmente, el o la docente
agregara un post en dicha plataforma educativa que incluya un enlace con el videoclip
musical del tema Historia del Arte, del dio espafiol Las Bistecs (2016), descubriendo el

estudiantado el por qué del titulo de esta actividad con su visualizacion.

Esta actividad no requiere de evaluacion.

COMPETENCIAS CRITERIOS DE SABERES DESCRIPTORES
ESPECIFICAS EVALUACION BASICOS OPERATIVOS CC
8 8.2 (II1) 3, 3.1, 3.2 CCL5,CPSAA3.1,
CCl, CC2, CC3,
CCECI1, CCEC2,
CCEC3.2
AGRUPAMIENTO SESIONES RECURSOS ESPACIOS
S
TIND 1 Pizarra, Aula
GGRU Documento
compartido en
plataforma digital
del centro
DURACION TECNICA HERRAMIENTA INSTRUMENTO
55°

Actividad n°2: ST PABLO HUBIESE SIDO PAULA PICASSO

En esta segunda actividad, el profesor o profesora comenzara proyectando en el aula el

documento digital compartido empleado por el alumnado para la anotacion de los
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nombres de artistas mujeres que hayan logrado localizar en los manuales de arte

consultados en la biblioteca, y su estructura serd de cuatro modulos en orden cronoldgico:

e Grupo 1 (integrantes), siglos XV y XVI (nombres de mujeres artistas)
e Grupo 2 (integrantes), siglos XVII y XVIII (nombres de mujeres artistas)
e Grupo 3 (integrantes), siglo XIX (nombres de mujeres artistas)

e Grupo 4 (integrantes), siglo XX (nombres de mujeres artistas)

Entre todos y todas se pondran en comun estos datos, explicando cada grupo desde sus
asientos cuales han sido las ventajas e inconvenientes a la hora de recabar la informacion.
La probabilidad es que, los y las encargadas de rastrear los periodos mas alejados a
nuestra era, han tenido serios problemas en el logro de buenos resultados tras efectuar la
investigacion, y para evitar que toda la responsabilidad caiga sobre el alumnado, el
profesor o profesora pondra el foco en el verdadero motivo de esta consecuencia; el modo

en que se ha construido tradicionalmente la historiografia.

Para explicar este método basado en el sesgo, proyectaremos en el aula un video
aclaratorio al respecto desde la plataforma YouTube, elaborado por la artista e
investigadora Mai Larrucea (@Larruselas), en el que en poco mas de diez minutos nos
pone en situacion de los posibles motivos de esta ausencia de mujeres artistas en los
manuales de Historia del Arte, apoyandose en el texto de cabecera utilizado para los
estudios de género vinculados a las artes: ;jPor qué no han existido grandes artistas

mujeres?, de Linda Nochlin (1971).

Habiendo consumido ya unos 35 minutos de la sesion, aprovecharemos el tiempo restante
con la apertura de un debate, actuando el o la docente como moderador, y preguntando al
alumnado cual es su opinion al respecto de lo escuchado en el video, si estan de acuerdo
en que esa sea la verdadera razon de la ausencia de mujeres en la historiografia o si se
debe a otros pretextos, asi como la valoracion que ellos y ellas tienen sobre el posible
enriquecimiento del patrimonio cultural al incluir en los manuales obra de mujeres

artistas.

Finalizaremos solicitando al alumnado que completen y/o engrosen el listado de mujeres
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artistas utilizando las Tecnologias de Informacion y Comunicacion desde sus casas,
agregando al documento digital compartido un nuevo moédulo que compondran entre
todos y todas: mujeres artistas canarias de cualquier periodo histérico, o que hayan
desarrollado su profesion principalmente en las islas y se aprecie en su obra la identidad
canaria. El educando debera estar pendiente a la hora de eliminar los nombres que se

repitan, para trabajar en la siguiente actividad sobre ese listado definitivo.

Por tultimo, instaremos al alumnado a que traigan sus dispositivos electronicos para el

desarrollo de la actividad consecuente.

El personal docente evaluara por observacion al alumnado a través del debate mediante

una rubrica (anexo 10.2) con parametros sujetos a las competencias clave que intervienen

en esta actividad.

COMPETENCIAS CRITERIOS DE SABERES DESCRIPTORES
ESPECIFICAS EVALUACION BASICOS OPERATIVOS CC
1 1.1 (1) 3,3.1, 3.2 CCL3, CCL5, CD1,
8 8.1,8.2 CPSAA3.1,
CPSAA3.2, CCECI,
CCEC2, CCEC3.2,
CCl1, CC2, CC3
AGRUPAMIENTO SESIONES RECURSOS ESPACIOS
S
PGRU 1 Proyector, Aula con recursos
GGRU Conexion a TIC
internet,
Documento
compartido en
plataforma digital
del centro,
YouTube
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https://www.youtube.com/watch?v=sV4HN9Ctk9o

DURACION TECNICA HERRAMIENTA INSTRUMENTO

55° Observacion Debate Rubrica

Heteroevaluacion

Actividad n°3: NOS ACERCAMOS AL MUSEO

TRABAJO PREVIO DEL PROFESOR/A

Esta tercera actividad estara dedicada al modo en que los museos exhiben la obra de arte
en sus exposiciones, en especial, la generada por mujeres artistas. Para ello, partiremos del
listado definitivo que el alumnado ha ido generando en las sesiones anteriores.

Previamente a la celebracion de esta sesion, el o la docente consultara dicho listado para
comprobar si aparecen en €l los nombres de las artistas que consideramos imprescindibles,
cotejando los datos con el listado modelo que se incluye en el proyecto (anexo 10.3). Si
fuera necesario, el profesor o profesora incluira las artistas de relevancia que no aparezcan
en la lista, utilizando un color diferente en la tipografia para resaltar que esta aportacion
proviene de la mano docente, algo que explicaremos al alumnado al inicio de la sesion.
Asimismo, el o la docente llevara consigo cuatro ejemplares fotocopiados de los items
(anexo 10.6) que sirvan como guia para la realizacion de una tarea descrita
posteriormente, y otras cuatro copias de una ribrica de coevaluacion (anexo 10.5) que

seran entregadas al alumnado al finalizar la cuarta sesion.

Desarrollaremos esta actividad en cuatro sesiones de 55° cada una, las dos primeras
dedicadas a la implicacion de los grupos en el aula elaborando dos informes museisticos
que detallaremos a continuacion, y las dos restantes a la presentacion, ante sus

compafieras y compafieros, del trabajo realizado con anterioridad.

Comenzaremos la primera sesion explicando al alumnado en qué consiste esta actividad,
el tiempo que van a tener para redactar en grupos una breve investigacion, y como deben

organizarse para exponer ante la clase los datos obtenidos en proximas sesiones.

23



Con el listado definitivo de artistas imprescindibles abierto en sus dispositivos
electronicos, el o la docente pedird a cada uno de los cuatro grupos -ya formados en la
primera actividad- que elijan el nombre de una artista local y otra nacional o extranjera,
poniéndose de acuerdo entre todos y todas para no repetir personalidades. Una vez
seleccionadas estas dos artistas por grupo, les pediremos que localicen a través de la red
alguna obra u obras pertenecientes a cada artista elegida que los museos, galerias o
espacios culturales tengan o hayan tenido en exposicion. A partir de aqui, los grupos

elaboraran un informe por cada artista escogida en los que se refleje (items en fotocopias):

e Nombre, lugar y afio de nacimiento de la artista

e Breve biografia enfocada en su formacion (no nos interesa su vida personal)

e Si pertenece a algn periodo o estilo en concreto

e Disciplina artistica que desempeia (pintura, performance, etc)

e Titulo/s de la obra/s

e Museo en el que se exhibe la obra u obras

e Si la obra u obras se exhiben en la coleccion del museo de forma permanente, o si
aparecen o han aparecido en una exposicion temporal y/o itinerante

e Si se trata de una exposicion permanente, quién es el conservador/a del museo

e Si se trata de una exposicion temporal y/o itinerante, quién es el comisario/a. En
este caso incluir si se trata de una exposicion individual o colectiva

e Cuadl es el eje principal de la exposicion: cronologico, estilistico, periodo histdrico,
mujeres artistas, perspectiva de género, etc

e (Como se exhibe la obra u obras seleccionadas: ocupan un lugar privilegiado o
secundario

e Entre todas las obras que componen la exposicion, ;jhay equidad entre hombres y
mujeres? (Solo en caso de que la exposicion no esté enfocada Unicamente a

mujeres)

Una vez explicado al alumnado el método y estructura de los informes, los cuales, seran
entregados al profesorado en formato fisico (a mano o a maquina) al inicio de la cuarta
actividad, les pondremos en situacién sobre como han de producirse las presentaciones
posteriores, ya que ademas de volcar de forma oral (participando todos los miembros del

grupo) los datos obtenidos en la investigacion, deberdn componer un apoyo visual al
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respecto utilizando la plataforma que ellos y ellas decidan (PowerPoint, Canva, Prezi), en
el que incluirdn un analisis de al menos una de las obras que aparecen en los informes
previos, provisto de ficha técnica (anexo 10.4), y detallando sus caracteristicas principales,
su funcidn (factores sociopoliticos, culturales, ideoldgicos, econdmicos o religiosos), asi
como una valoracion sobre su estética. Emplearan un maximo de 20’ por presentacion.

Los alumnos y alumnas que en ese momento se encuentran como espectadores, deberan
estar muy pendientes a las presentaciones, pues seran estos y estas las encargadas de
evaluar a sus pares a través de una rabrica (anexo 10.5), entregando el profesor o
profesora un ejemplar de esta a cada uno de los grupos al finalizar las cuatro
presentaciones, valoracion que serd entregada al profesorado junto a los informes

grupales.

TEMPORALIZACION:
Sesion 1:
e Presentacion del listado definitivo de mujeres artistas. Explicacion de la actividad
y resolucion de posibles dudas (30°)
e Eleccion de artistas por grupos para elaboracion de los informes. Puesta en comin
con la clase de dicha seleccion para evitar repeticiones (15”)

e Comienzo de la investigacion grupal en la red (10°)

Sesion 2:
e [os 55 estaran destinados a la investigacion, redaccion de informes y

organizacion de las presentaciones

Sesion 3:

e Exposicion grupo 1 (méaximo 20°)

e Exposicion grupo 2 (maximo 20’)

e Si resta tiempo de la sesion podemos comentar entre todos y todas las piezas
artisticas que hemos visto en las presentaciones, o cualquier aspecto que al
alumnado le haya llamado la atencion

Sesion 4:
e Exposicion grupo 3 (méximo 20°)

e Exposicion grupo 4 (méaximo 20°)
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e Entrega de rubricas al alumnado para que comiencen con la evaluacion grupal de

sus pares (157)

1. Las presentaciones seran evaluadas por los alumnos y alumnas que ejerzan de
oyentes. Cada grupo serd evaluado por los tres restantes a través de una rubrica
que determinen los criterios de evaluacion propuestos con un valor numérico,

calculando luego el o la docente la nota final del grupo segun el baremo incluido

EVALUACION

en el anexo (10.5).

2. Los informes seran evaluados por el profesorado a partir de una lista de cotejo

(anexo 10.6).

COMPETENCIAS CRITERIOS DE SABERES DESCRIPTORES
ESPECIFICAS EVALUACION BASICOS OPERATIVOS CC
1 1.1,1.2 (D2,3,4 CCL1, CCL3,
2 2.1,2.2 (In) 7 CCL5, CD1, CD2,
3 3.1,3.2 (IIT) 3, 3.1, 3.2 CPSAA1.2,
5 5.1,53 avy7 CPSAA3.1,
8 8.1,8.2,83 CPSAA3.2,
CPSAAS, CC1,
CC2, CC3,
CCECl, CCEC2,
CCEC3.1
CCEC3.2,
CE3, CP3
AGRUPAMIENTOS SESIONES RECURSOS ESPACIOS
PGRU 4 Proyector, Aula con recursos
GGRU Conexion a internet, TIC

Documento
definitivo

compartido en
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plataforma digital
del centro,
Dispositivos
electronicos
personales,
PowerPoint del
alumnado,
ftems informes,

Lista de cotejo,

Rubricas
DURACION TECNICA HERRAMIENTA | INSTRUMENTO
220° Heteroevaluacion Informes, Lista de cotejo,
por Presentaciones Rubrica
analisis, orales y visuales

Coevaluacion

Actividad n°4: UN MUSEO EN FEMENINO

Esta cuarta y ultima actividad constituida por 6 sesiones de 55’ cada una, pondrd en
practica todo lo aprendido en el proyecto: la concienciacion sobre la ausencia de mujeres
artistas en los manuales de formato fisico, el empleo de la lista definitiva de artistas
imprescindibles, y el conocimiento de wvarios conceptos ligados a la museologia.
Profundizaremos algo mas en estos ultimos a partir de la organizacion de una exposicion
virtual de artistas canarias, adjudicando al alumnado un papel preponderante a través de un

juego de roles.

Sesion 1:
El o la docente comenzaré por recoger los informes museisticos en papel y los resultados de
las rabricas que el alumnado utilizd para evaluar a sus compaferos y compaiieras en la

sesion anterior, y procederd a explicar en qué consiste esta actividad (30”). Para dicha
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explicacion se podria recurrir al método de preguntas para pensar (Furman, 2018).

Posible narracion del profesor o profesora al respecto: “Ustedes trabajan para el area de
cultura perteneciente al Ayuntamiento de sus localidades, y el Gobierno autonémico les
facilita una cantidad de dinero destinada a la organizacion de una exposicion temporal que
refleje la identidad canaria a través de la obra de mujeres artistas de cualquier periodo
historico y estilistico, pero que de trasfondo tenga un sentido educativo; la visibilizacion de
sus figuras y su produccion artistica tras tantos anos de oscuridad perpetrados por la
historiografia.”

Para que el alumnado se centre en lo que consideramos importante, pasaremos por alto
determinados aspectos que participan en la organizacion de una exposicion artistica real,
como el factor econdmico de seguros, montaje, logistica, etc., o acciones como el préstamo
de obras, iluminacion de las salas, y otras cuestiones museoldgicas. Focalizaremos esta
actividad en los objetivos del proyecto adjudicando a cada uno de los grupos ya formados

un Departamento.

e Grupo 1: Comisariado. Seleccion de obras y su disposicion en la/s sala/s
e Grupo 2: Documentacion. Textos divulgativos y cartelas
e Grupo 3: Marketing. Disefio de estrategia de mercado. Redes sociales

e Grupo 4: Montaje. Disefio virtual del espacio expositivo

Una vez organizadas las responsabilidades de cada grupo, y para que puedan empezar a
trabajar a la vez, en el tiempo que resta de esta sesion pediremos al alumnado que entre
todos y todas se pongan de acuerdo para definir cudl es la linea expositiva a seguir, puede
ser un eje cronologico, organizar las obras por estilos, tematicas como el paisaje canario...
Para ello deberdn comenzar por una investigacion de la produccion artistica de las canarias
imprescindibles que aparecen en la lista, hasta que democraticamente encuentren un sentido

a su exposicion virtual. Dicha exhibicion contara con al menos 15 obras.

Sesion 2:
Dedicaremos esta sesion a que el alumnado siga trabajando en la investigacion de la obra
de artistas canarias. Antes de su finalizacion, deberan dar al profesorado el titulo de la

exposicion y la linea a seguir.
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Sesiones 3 y 4: trabajo por Departamentos.

e El Departamento de Comisariado comenzara con la seleccion provisional de las
obras que den sentido a la linea expositiva elegida por la clase en su conjunto.
Deberédn escoger una cantidad importante, pues con la ayuda de sus familias tendran
que realizar las primeras labores de cribado. La lista definitiva de obras tendra que
estar preparada para la quinta sesion.

e El Departamento de Documentacion, al no tener ain en su poder las obras
seleccionadas, comenzaran por redactar un texto explicativo y de bienvenida a la
exposicion que se localizara al inicio de la exposicion. El profesor o profesora
explicara que esta es una labor de comisariado, pero para este caso se encargaran de
ello los y las documentalistas, y asi repartimos responsabilidades.

e El Departamento de Marketing comenzara por disefiar una estrategia publicitaria
que haga de esta exposicion algo atractivo para el publico, realizando textos breves
o diferentes esloganes adaptados a su filtracion en redes sociales. Uno o una de sus
miembros podra salir del aula para solicitar al personal directivo o de jefatura de
estudios del centro una breve reunion en los proximos dias (si no es posible en esos
momentos) para explicarles lo que estan trabajando en clase y su intencion de
utilizar los perfiles en redes sociales del colegio o instituto para compartir con la
comunidad educativa estos productos finales del proyecto.

o El Departamento de Montaje serd el encargado de crear desde cero una o varias
salas expositivas virtuales. Se les recomendara la plataforma ArtSteps, que presta
una interfaz muy sencilla e intuitiva, pese a estar en inglés. Si el grupo conoce o
encuentra alguna otra que les resulte mas cémoda, tienen toda la libertad para
cambiarla. El espacio expositivo virtual tendrd que estar completamente montado
para la quinta sesién, aunque podra modificarse en cualquier momento para su

adaptacion al nimero de obras seleccionadas finalmente.

Sesion 5:
e El Departamento de Comisariado presentara al resto de grupos el listado de artistas
y obras finales que participaran en la exposicion, y comenzard a disefiar como estas
estaran dispuestas en el espacio virtual, entablando didlogo con el Departamento de
Montaje para comprobar como se dispone la sala o salas construidas digitalmente.

e El Departamento de Documentacion, con la lista de obras definitivas, comenzara a
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https://www.artsteps.com/

disefiar las cartelas que acompaiaran a cada una de las obras, que consistiran en una
ficha técnica de las mismas.

e El Departamento de Marketing adaptara la estrategia disefiada a las obras y artistas
que aparecen en el listado definitivo, creando posibles post (imagen y texto)
adaptados a las normas y parametros de las redes sociales. Deberan crear un minimo
de cinco, utilizando fotografias o videos sencillos que entren en sintonia con la
exposicion, haciendo de esta un producto de consumo.

e El Departamento de Montaje, a partir del listado de obras definitivas, comenzara a
buscar en la web las imagenes mientras el Departamento de Comisariado decide su

disposicion en la sala. Una buena herramienta para esto podria ser Google Arts &

Culture.

Sesion 6:

e Mientras los Departamentos de Comisariado, Documentacion y Montaje trabajan
juntos en la finalizacién de la creacion del museo virtual (disposicion de obras,
texto divulgativo, cartelas...), el Departamento de Marketing aprovechara para
disefiar cual sera su estrategia en redes sociales: nimero de post publicados, dias y

horas mas efectivas, orden de lanzamiento en redes...

Para finalizar esta ultima sesion, el profesor o profesora entregara al alumnado para su
cumplimentacion la encuesta final (anexo 10.7) focalizada en los niveles de satisfaccion y

posibles areas de mejora.

Esta actividad no requiere de evaluacion. Lo que se pretende es que desarrollen un
aprendizaje autonomo y democratico, sus habilidades comunicativas, el esfuerzo y la

constancia, mientras conocen la obra de las artistas locales fomentando el sentimiento de

1dentidad.

A partir de aqui, seran los alumnos y alumnas (con el apoyo del profesorado) los y las
encargadas de divulgar este museo virtual de artistas canarias a través de los medios que
ofrece el centro escolar. No solo sus redes sociales, también su posible periddico o revista
digital, su canal privado de radio, o cualquier medio de difusion que se les ofrezca,

haciendo participe a toda la comunidad educativa de este proyecto.
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COMPETENCIAS CRITERIOS DE SABERES DESCRIPTORES
ESPECIFICAS EVALUACION BASICOS OPERATIVOS CC
1 1.1, 1.2 (D4 CCL3, CCLS5, CD1,
3 3.1,3.2 (I 2, 3, 3.1, 3.2 CD2, CPSAAL.2,
4 4.1,4.2,43 Iv)7 CPSAA3.1,
5 53 CPSAA3.2, CCl,
6 6.1,6.2 CC2, CC3, CCECl,
8 8.1,8.2,83 CCEC2, CCEC3.1
CCEC3.2,
CP3, CEl
AGRUPAMIENTOS SESIONES RECURSOS ESPACIOS
GGRU 6 Listado mujeres Aula con recursos
PGRU artistas TIC
imprescindibles,
Dispositivos
electronicos
personales,
Listados
provisionales y
definitivos de obras
a exhibir, ArtSteps,
Google Art,
Encuesta final
DURACION TECNICA HERRAMIENTA INSTRUMENTO
330°

7.3.- Atencion a la diversidad: alumnado NEAE
Al tratarse de una secuencia de actividades organizadas mayoritariamente en

pequefios grupos para su realizacion, el alumnado con Necesidades Especificas de Apoyo
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Educativo se encontrd respaldado/a en todo momento por sus pares. De esto se encargara el
personal docente, favoreciendo la inclusién y aportando un enfoque flexible en los casos que
sea requerido, tratando de asegurar la participacion y logros del estudiantado al completo.

Una vez identificadas las necesidades especificas de cada estudiante, se establecera un
plan personalizado de apoyo, adaptando los contenidos, procesos y productos de las
actividades segun sus capacidades, pudiendo emplear el alumnado tecnologias y recursos que
faciliten el acceso a la informacion, como puede ser un software de lectura o aplicaciones
educativas, ademas de hacer un seguimiento personalizado del educando a través de tutorias
adicionales.

Para el caso de la intervencion en debates, se proveerd al alumno o alumna de un
material de apoyo previo, bien sean resumenes, preguntas guia, o ejemplos de argumentos,
pudiendo permitirles su participacion a través de trabajos escritos o grabados si existen
dificultades en cuanto a la expresion oral.

En las fases de investigacion grupal, es esencial que el alumnado NEAE tenga desde
el inicio un rol asignado, por ejemplo, puede ser el encargado/a de localizar fuentes fiables,
tanto en el plano fisico (manuales de arte anteriores al afio 2010) como en el digital (paginas
web institucionales o especializadas en la materia de Historia del Arte).

Las tareas de andlisis de obras ya se encuentran guionizadas a partir de la ficha
técnica que se proporciona en el proyecto (anexo 10.4). Si fuera necesario, existen materiales
audiovisuales que ejemplifican como realizar comentarios histérico-artisticos que sirvan de
modelo al alumnado con necesidades especificas.

El personal docente puede emplear mapas conceptuales o cronogramas que ayuden a
los casos NEAE a establecer objetivos diarios dentro de cada actividad o sesion. El facilitar
un apoyo visual que organice su desarrollo paso a paso supondra una mejora en su autoestima

y autoconfianza alcanzando logros periddicamente.

7.4.- Seguimiento y evaluacion

El objetivo del seguimiento serd el de evaluar la efectividad de las actividades,
identificar posibles areas de mejora, y garantizar que se cumplan los objetivos generales y
especificos del proyecto. Para ello, recurriremos a la observacion directa para tratar de
reconocer cudl es el nivel de motivacion del alumnado y su comodidad dentro de la
experiencia. Asimismo, se analizaran los productos generados por el educando (debates,

informes, presentaciones) para valorar la comprension y el impacto de las actividades.
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e (Cronograma de seguimiento

1.

Evaluar el conocimiento previo del alumnado sobre mujeres artistas y su
percepcion sobre la importancia del tema. Encuesta inicial (anexo 10.1).
Semana 1

Feedback: satisfaccion del alumnado con las actividades realizadas hasta el
momento. Evaluacion de los conocimientos alcanzados a través de productos:
Lista de cotejo y rtbrica de coevaluacion. Semanas 2-3

Nivel de satisfaccion del alumnado y recopilacion de propuestas de mejora por
parte de estos (anexo 10.7). Finalizacion del proyecto

Presentacion de los datos obtenidos en la reunién semanal del Departamento
de Geografia e Historia del centro, discusion del resultado con los docentes y
planificacion de posibles ajustes. Elaboracion de un informe final.

Post-proyecto

e Resultados esperados

1.

Concienciacion sobre la ausencia de mujeres artistas en los manuales fisicos
de Historia del Arte y sus motivos

Conocimiento ampliado sobre mujeres artistas locales, nacionales e
internacionales, y su aportacion a la Historia del Arte

Productos de calidad que reflejen claramente lo aprendido

Feedback positivo del alumnado sobre el método de aprendizaje por

descubrimiento

e Evaluacion: valoraremos de 0 a 10 puntos a través de los siguientes criterios

1.

2
3.
4.
5

Participacién y motivacion en el aula: 0-2 puntos (por observacion)
Rubrica debate: 0-2,5 puntos

Informes: 0-2 puntos

Rubrica presentaciones orales: 0-2,5 puntos

Asistencia: 0-1 punto (dos o mas faltas sin justificacion)

7.5.- Recursos

A continuacion ofrecemos un resumen de los recursos necesarios para el desempefio

de este proyecto, organizados segun su tipologia o destinatario/s.

RECURSOS
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Recursos materiales y tecnolégicos

Conexion a internet
Pizarra

Proyector

Dispositivos electronicos personales

Recursos en beneficio del profesorado

Encuesta inicial (anexo 10.1)
Rubrica Actividad 2 (anexo 10.2)
Listado modelo de mujeres artistas
imprescindibles (anexo 10.3)
Lista de cotejo Actividad 3 (anexo
10.6)

Encuesta satisfaccion (anexo 10.7)

Recursos dirigidos al alumnado

Plataforma digital de comunicacion
entre profesorado y alumnado
(Classroom)

Documento digital de edicion

compartida para la elaboracion de la

lista de mujeres artistas
Enlace YouTube: ;por qué no han

existido grandes artistas mujeres?

https://www.youtube.com/watch?v=

sV4HNOICtk9o

Enlace YouTube: Las Bistecs

https://www.youtube.com/watch?v=j

byiDZiwaG8&rco=1

Ficha técnica de una obra de arte
(anexo 10.4)
Rubrica coevaluacion Actividad 3

(anexo 10.5)
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8. - CONCLUSIONES Y PROPUESTAS DE MEJORA

La puesta en marcha y desarrollo de este proyecto de innovacion educativa requiere
de un esfuerzo constante por parte de los intermediarios mas directos, el o la docente y el
alumnado. Los primeros/as, por tratar de mantener la motivacion y la participacion de los
segundos/as durante una secuencia de actividades que demandan un trabajo continuo por
parte de estos ultimos, pues dejan de actuar como protagonistas del aula y poner
conocimientos en practica solo en los momentos donde se les explica qué tienen que hacer. Y
los segundos, por esto mismo que acabamos de exponer, pero desde su punto de vista,
reclamando de ellos y ellas un rendimiento propio de su nivel académico, e intentando
prepararlos y prepararlas para los posibles estudios superiores que puedan cursar, asi como
para la provision de recursos que les ayuden a resolver problemas de la cotidianeidad. Un
aprendizaje por descubrimiento incrementa la autonomia y la autoconfianza del alumnado,
utilizando los contenidos conceptuales como excusa para acrecentar los procedimentales y
actitudinales: el saber hacer con un fin formativo integral.

Las labores de identificacion, seleccion, valoracion, comprension, contrastar
informacion, contextualizacion, descripcion, reconocimiento, expresion, distincion,
comprension, explicacion, apreciacion e integracion, ligadas al curriculo de 2° de Bachillerato
en Canarias de Historia del Arte, son llevadas al acto performativo de la educacion,
mejorando las capacidades intelectuales y emocionales del alumnado a través del trabajo
continuado y transversal.

El personal docente se mantiene en un segundo plano, actuando como guia, y tratando
de fomentar en el educando valores vinculados a la convivencia ciudadana, al respeto y la
aceptacion de las opiniones de los demas, pero siempre desde una postura critica, rebatiendo
juicios y criterios hasta alcanzar la opcidon mas factible para solventar dilemas, una solucién
en la que toda la comunidad se vea reflejada y representada.

Como hemos tratado de verificar en este proyecto, la Historia del Arte puede
ensefiarse a través de multiples métodos, como puede ser el de la perspectiva de género. Este
enfoque tiene una extension mucho mayor de la que hemos empleado, pudiendo mejorar la
secuencia de actividades ampliando esta oOptica.

El arte, al ser una disciplina mayoritariamente visual en cuanto a su consumo, tiene el
poder de modificar la percepcion que tenemos del mundo, tan solo hay que ser conscientes de
cudl es la diferencia entre ver y mirar (Miquel Del Pozo, 2023). Un encuentro con la obra de
Georgia O’keefee y sus pinturas de flores en primerisimo primer plano (anexo 10.8), puede

ayudarnos a explicar en qué consiste esta diferenciacion, haciendo que el alumnado se percate
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del tiempo y la atencion que alguna vez hayan utilizado a la hora de contemplar en vivo esta
o cualquier otra maravilla de la naturaleza, asi como el interés que estos y estas tienen por
ejercer la observacion.

Asi demostramos que se puede ensefiar a mirar, a observar lo que nos rodea desde
otro punto de vista y/o perspectiva, entre ellas, el género. Este proyecto podria enriquecerse a
través de la educacion de la mirada de las alumnas y los alumnos partiendo de ejemplos
visuales, la obra de arte (anexo 10.9), tanto realizada por hombres como por mujeres, pues lo
importante es saber apreciar la intencionalidad de las y los artistas, y sobre todo, qué ha
relatado la historiografia tradicional sobre estas, con el fin de ofrecer una vision renovada.

Otra forma de potenciar el aprendizaje consistiria en la organizacion de una salida de
campo. Visitar el taller de una artista en activo ayudaria al educando a la comprension del
proceso creativo, cOmo se ejecuta una idea hasta transportarla al plano fisico de la escultura,
la pintura o cualquier medio de expresion, entendiendo mejor en qué consisten las técnicas
artisticas, qué materiales se utilizan, o cudles son las herramientas empleadas, asi como la
posible evolucién de estas cuando son aplicadas al arte contemporaneo. El ambiente del
espacio de trabajo de la artista puede impulsar la creatividad del alumnado, generando una
posible conexion emocional con el arte.

Esto tltimo también puede ponerse en practica con el acercamiento a una exposicion
real instalada en un museo, galeria o cualquier institucion cultural, pudiendo apreciar texturas
y colores, algo que es imposible a través de las reproducciones que aparecen en los libros de
texto o la red internauta. Por otro lado, los textos curatoriales y de critica artistica que rigen
dichas exhibiciones y acompanan a la obra, pueden ser empleados para su confirmacion o
puesta en duda por parte de los y las visitantes tras la visita, algo que puede generar un debate
muy interesante para transportarlo después al aula.

Una ultima propuesta de mejora consistiria en agregar otra sesion de visita, pero a la
inversa, la de la artista o artistas al aula. Que el profesorado lograra entablar contacto y
confirme la asistencia al centro educativo de dos mujeres artistas, una persona joven y
emergente, y otra con una carrera consolidada y que haya ejercido su profesion en un
momento social diferente al actual, para narrar su experiencia al alumnado y responder sus
preguntas, generaria dos visiones seguramente muy diferentes, y mejoraria la percepcion y
concienciacion del educando sobre lo trabajado en este proyecto.

El arte es un lenguaje universal, que derriba barreras de idioma, clase social,
nacionalidad y otras diversidades, y las une en un solo campo, el emocional. Emplear sus

beneficios en favor de la educacion puede traducirse en una herramienta que contribuya a la
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obtencion de buenos resultados, aportando a la comunidad educativa una convivencia basada

en la comprension y el respeto mutuo.
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10.- ANEXOS

Anexo 10.1. Encuesta inicial. Conocimientos previos del alumnado

ENCUESTA INICIAL: ;QUE SABES SOBRE ELLAS?
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1.- ;Conoces a alguna artista famosa? (Puedes marcar mas de una opcion)

. Frida Kahlo

. Georgia O’Keefte

. Yayoi Kusama

. Artemisia Gentileschi
. Louise Bourgeois

. Otras:

. No conozco ninguna

2.- (Has estudiado anteriormente sobre mujeres artistas en alguna asignatura?
. Si
. No

3.- Si tu respuesta anterior fue “Si”, ;en qué materia(s)?

. Historia del Arte

. Educacion Artistica
. Literatura

. Otra:

4.- ; Te interesa aprender mas sobre mujeres artistas y su impacto en el arte?

. Mucho

. Bastante
. Algo

. Poco

. Nada

5.- (Qué aspectos de las artistas te gustaria explorar mas? (Puedes marcar mas de

una opcion)

. Sus obras mas conocidas
. Su vida personal y desafios
. Su influencia en movimientos artisticos

. La representacion de mujeres en sus obras




Su legado y reconocimiento

Otros:

6.- ; Te gustaria participar en actividades practicas relacionadas con el arte (talleres,

visitas a museos, creacion de obras)?

Si, mucho
Si, algo
No mucho

No

7.- (Como prefieres recibir informacion sobre artistas? (Puedes marcar mas de una

opcion)

Clases tedricas

Documentales y videos
Lecturas y articulos

Talleres practicos

Visitas a museos y exposiciones
Proyectos colaborativos

Otros:

8.- En tu opinion, ;por qué es importante estudiar a mujeres artistas?

9.- (Hay alguna artista en particular que te gustaria conocer mas? Si es asi, ;quién?

10.- ; Tienes alguna sugerencia sobre como te gustaria que se desarrolle este

proyecto?

Gracias por tu participacion. Tus respuestas nos ayudaran a mejorar el desarrollo del

proyecto y adaptarlo a tus intereses y necesidades.
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Anexo 10.2: Ruibrica Actividad 2
Esté rubrica tiene un valor méximo de 2,5 puntos en el computo final del proyecto, y

su valor especifico oscila entre los 5 y los 20 puntos de minimo y maximo respectivamente.

Calcularemos la puntuacion obtenida en la practica segun este baremo:

e 5-6 puntos: Insuficiente. Valor de 0 puntos en el computo final

e 7-10 puntos: Suficiente. Valor de 1 punto en el computo final

e 11-15 puntos: Bien. Valor de 2 puntos en el computo final

e 16-20 puntos: Muy bien. Valor de 2,5 puntos en el computo final

CRITERIO DE ACUERDO MUY DE EXCELENTE
EVALUACION 2) ACUERDO 4)
3)
Comunicacion | El alumno o El alumno o El alumno o El alumno o
Lingiiistica alumna tiene alumna hace un | alumna hace un | alumna entiende
problemas ala | uso correcto de |uso correcto de | a la perfeccion
hora de conectar | sus practicas sus practicas que sus
sus practicas comunicativas | comunicativas, | practicas
comunicativas | con algunas poniéndolas al | comunicativas
con la salvedades, servicio de la deben estar al
convivencia poniéndolas al [ convivencia servicio de la
democratica, el | servicio de la democratica, el | convivencia
didlogo y la convivencia didlogo y la democratica, el
igualdad de democratica, el |igualdad de dialogo y la
derechos de didlogo y la derechos de igualdad de
todas las igualdad de todas las derechos de
personas derechos de personas todas las
todas las personas
personas
Competencia El alumno o El alumno o El alumno o El alumno o
personal, social | alumna no alumna respeta | alumna respeta | alumna actlia
y de aprender a | respeta la la opinién de la opinién de con sensibilidad
aprender opinioén de sus | sus compaferos | sus compaifieros |y respeto hacia
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compafieros o
compaifieras, €
interrumpe las
conversaciones
para imponer

sus posturas

y compaiieras,
pero no muestra
sensibilidad
hacia las
emociones de

Sus pares

y compaiieras, y
esta
predispuesto o
predispuesta a
mostrar sus

emociones

las opiniones de
sus companeros
y compaifieras, y
empatiza con
las emociones

de sus pares

Dimension El alumno o El alumno o El alumno o El alumno o
social y alumna niega o | alumna ha alumna ha alumna es
ciudadana rechaza el tomado tomado perfectamente
pertenecer al conciencia con | conciencia de consciente de
devenir cultural, | ciertas dudas de | que su identidad | que su identidad
historico y que su identidad | estd vinculada a | esta vinculada a
normativo que | estd vinculada a | hechos hechos
fundamenta su | hechos historicos, culturales,
identidad, historicos, culturales y historicos y
mostrando culturales y normativos, normativos,
desprecio por normativos, mostrando mostrando
las normas, la pero muestra respeto por las [ respeto por las
equidad y el respeto por las | normas, la normas, la
espiritu normas, la equidad y el equidad y el
constructivo equidad y el espiritu espiritu
con los y las espiritu constructivo constructivo
demas constructivo con
los y las demas
Respeto por la | El alumno o El alumno o El alumno o El alumno o
diversidad y alumna no alumna ha alumna ha alumna tiene
compromiso muestra respeto | tomado tomado perfectamente

con la igualdad

de género

por la
diversidad y
niega el
compromiso

con la igualdad

conciencia por
el respeto a la
diversidad y la
igualdad de

género, pero no

conciencia por
el respeto a la
diversidad y la
igualdad de

género, y se

asumidos los
principios y
valores
europeistas que

abogan por el
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de género,
actuando de
forma irénica y
mostrando
desprecio a la
hora de afrontar
cualquier
controversia
moral,
emitiendo
juicios
instalados en la
discriminacion

o violencia

es capaz de
emitir juicios
con capacidad
critica para
afrontar
cualquier
controversia

moral

muestra
receptivo o
receptiva a
adquirir la
capacidad
critica necesaria
para afrontar
cualquier
controversia
moral con
actitud

dialogante

respeto a la
diversidad y el
compromiso
con la igualdad
de género,
siendo capaz de
emitir juicios
con capacidad
critica para
afrontar
cualquier
controversia
moral con
actitud
dialogante y
opuesta a rasgos
de
discriminacion

0 violencia

Conciencia en
expresiones

culturales

El alumno o
alumna
desconoce el
patrimonio
cultural, asi
como el
lenguaje y
elementos
técnicos que lo
definen,
despreciando el
enriquecimiento

que ofrece la

El alumno o
alumna conoce,
aprecia 'y
respeta el
patrimonio
cultural,
valorando el
enriquecimiento
que ofrece la
diversidad, pero
no muestra
autonomia en el

uso del lenguaje

El alumno o
alumna conoce,
aprecia 'y
respeta el
patrimonio
cultural,
valorando el
enriquecimiento
que ofrece la
diversidad,
mostrando
autonomia en el

uso del lenguaje

El alumno o
alumna conoce,
aprecia 'y
respeta el
patrimonio
cultural,
valorando el
enriquecimiento
que ofrece la
diversidad,
mostrando
autonomia en el

uso del lenguaje
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diversidad, y
tiene
dificultades a la
hora de
enfrentarse a
situaciones

creativas

y elementos
técnicos
relativos al
patrimonio, y
tiene
dificultades a la
hora de
enfrentarse a
situaciones

creativas

y elementos
técnicos
relativos al
patrimonio,
pero tiene
dificultades a la
hora de
enfrentarse a
situaciones

creativas

y elementos
técnicos
relativos al
patrimonio, y se
enfrenta a
situaciones
creativas con
iniciativa e

imaginacion

Anexo 10.3: Listado modelo de mujeres artistas imprescindibles

LISTADO DE ARTISTAS IMPRESCINDIBLES

Siglos XV-XVI

Catharina van Hemessen
Sofonisba Anguissola
Lavinia Fontana

Sabina von Steinbach

Properzia de’ Rossi

Caterina dei Vigri

Fede Galizia

Plautilla Nelli

Marietta Robusti

Barbara Longhi

Lucia Anguissola
Antonia di Paolo di Dono
Diana Scultori Gishi

Lucrezia Quistelli

Siglos XVII-XVIII

Clara Peeters
Artemisia Gentileschi

Judith Leyster

45




Luisa Roldan

Elisabetta Sirani

Rachel Ruysch
Adélaide Labille-Guiard
Vigée-Lebrun

Mary Beale

Rosalba Carriera
Angelica Kauffmann
Maria Sibylla Merian
Maria van Oosterwijk
Margaretha Haverman
Anne Vallayer-Coster
Maria Verelst

Josefa de Obidos

Anna Dorothea Therbusch

Plautilla Bricci

Siglo XIX

Rosa Bonheur

Berthe Morisot

Mary Cassatt

Camille Claudel
Victoria Martin de Campo
Lluisa Vidal

Elizabeth Nourse

Marie Bracquemond
Eva Gonzales

Julia Margaret Cameron
Hellen Allingham
Cecilia Beaux

Elizabeth Thompson
Anna Ancher

Ellen Day Hale
Elizabeth Jane Gardner
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Fanny Churberg
Marie Bashkirtseff
Elisabeth Jerichau-Baumann

Anna Alma-Tadema

Siglo XX Jacqueline Lamba
Remedios Varo
Louise Bourgeois
Kithe Kollwitz
Frida Kahlo

Sonia Delaunay
Tamara de Lempicka
Leonora Carrington
Dora Maar

Marina Abramovié
Cindy Sherman
Diane Arbus

Helen Frankenthaler
Hilma Af Klint
Helene Funke
Georgia O’keeffe
Alice Neel

Maruja Mallo

Maria Blanchard
Yayoi Kusama
Bridget Louis Riley
Tracey Emin

Natalia Goncharova
Liubov Popova
Maria Helena Vieira da Silva
Tarsila do Amaral
Magdalena Fernandez

Maud Bonneaud




Chana Orloff
Ellen Thesleff
Alice Bailly

Carla Prina




Jacobina Bello

Anexo 10.4: Modelo ficha técnica de una obra de arte

FICHA TECNICA DE LA OBRA DE ARTE

Artista:

(Nombre completo de la artista)

Titulo de la Obra:
(Titulo completo de la obra)

Cronologia:

(Afo o periodo en el que la obra fue creada)

Técnica y soporte:
(Descripcion de la técnica y el soporte utilizado, por ejemplo, 6leo sobre lienzo, dleo es la

técnica y lienzo el soporte)

Dimensiones:

(Altura x Anchura x Profundidad en cm. o m.)

Ubicacion actual:

(Nombre del museo o galeria donde se encuentra la obra actualmente, incluyendo la ciudad

y pais)

Periodo o estilo artistico:
(Periodo o estilo al que pertenece la obra, por ejemplo, Renacimiento, Impresionismo,

Cubismo)
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Anexo 10.5: Ruabrica coevaluacion Actividad 3

Esté rubrica tiene un valor méximo de 2,5 puntos en el computo final del proyecto, y

su valor especifico oscila entre los 7 y los 28 puntos de minimo y maximo respectivamente.

Calcularemos la puntuacion obtenida en la practica segun este baremo:

e 7-10 puntos: Insuficiente. Valor de 0 puntos en el computo final

e 11-19 puntos: Suficiente. Valor de 1 punto en el computo final

e 20-24 puntos: Bien. Valor de 2 puntos en el computo final

e 25-28 puntos: Muy bien. Valor de 2,5 puntos en el computo final

discusiones y
debates;
argumentos
poco claros o
inexistentes;
falta de escucha

y respeto por las

discusiones y
debates;
argumentos
basicos;
escucha parcial
de las opiniones

ajenas

CRITERIO DE ACUERDO MUY DE EXCELENTE
EVALUACION ) ACUERDO 4)
3)
Comunicacion Expresion oral | Expresion oral | Expresion oral | Expresion oral
Lingiiistica poco clara; comprensible; claray clara, coherente
escaso o nulo | uso limitado de | coherente; uso y precisa; uso
uso de vocabulario adecuado de de vocabulario
vocabulario especifico del vocabulario especifico del
especifico del | arte; estructura | especifico del | arte; estructura
arte; estructura | del contenido arte; estructura | logicay fluida
del contenido algo logica del del contenido
desorganizada | desorganizada contenido con
minimos errores
Interaccion Dificultad para Interaccion Interaccion Interaccion
comunicativa interactuar en limitada en adecuada en eficaz en

discusiones y
debates;
argumentos
claros; escucha
y respeto por las
opiniones

ajenas

discusiones y
debates;
argumentos bien
fundamentados;
escucha activa 'y
respeto por las
opiniones

ajenas
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opiniones

la investigacion;
uso insuficiente

de estrategias de

limitada en la
investigacion;

uso basico de

adecuada en la

investigacion;

ajenas
Competencia Uso inadecuado | Uso basico de Uso adecuado Uso avanzado
digital o nulo de herramientas | de herramientas | de herramientas
herramientas digitales para la | digitales para la | digitales para la
digitales para la | investigaciony | investigaciony | investigaciony
investigacion y | presentacion del | presentacion del | presentacion del
presentacion del trabajo; trabajo; trabajo;
trabajo; falta de referencias referencias referencias
referencias a limitadas a adecuadas a correctas a
fuentes fuentes fuentes fuentes
digitales; disefio | digitales; disefio | digitales; disefo | digitales; disefio
visual deficiente | visual simpley | visualclaroy | visual atractivo
o0 inexistente poco atractivo funcional y profesional
Competencia Falta de Reflexion Reflexion Reflexion
personal y reflexion critica | basica sobre el | adecuada sobre critica y
social sobre el tema; | tema; capacidad el tema; profunda sobre
incapacidad de limitada de capacidad de el tema;
autoevaluacion; | autoevaluacion; | autoevaluacion capacidad de
manejo manejo del y ajuste de la | autoevaluacion
inadecuado del tiempo y propia tarea; y ajuste de la
tiempo y recursos con manejo propia tarea;
recursos algunas aceptable del manejo
dificultades tiempo y adecuado del
recursos tiempo y
recursos
Aprender a Demuestran Demuestran Demuestran Demuestran
aprender dependencia en autonomia autonomia autonomia en la

investigacion;

uso de
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aprendizaje;

estrategias de

uso de algunas

estrategias de

incapacidad de aprendizaje; estrategias de aprendizaje
resolver capacidad aprendizaje; diversas;
problemas limitada de capacidad de capacidad de
resolver resolver resolver
problemas problemas de problemas de
manera forma creativa e
eficiente innovadora
Competencia en Analisis Anélisis basico Analisis Analisis
expresiones superficial o de las obras de | adecuado de las profundo y
culturales incorrecto de las arte; obras de arte; critico de las
obras de arte; | contextualizacid | contextualizacié | obras de arte;
falta de n n contextualizacio
contextualizacio historica y historica y n histérica y
n historica y cultural cultural cultural precisa;
cultural; nula o limitada; correcta; valoracion de la
escasa reconocimiento | apreciacion de diversidad
apreciacion de | superficial de la | la diversidad cultural en el
la diversidad diversidad cultural en el arte
cultural en el cultural en el arte
arte arte
Competencia Falta de Propuesta Propuesta Propuesta
emprendedora propuesta bésica del adecuada del original y
original del trabajo; trabajo; creativa del
trabajo; identificacion identificacion trabajo;
incapacidad de limitada de de algunas identificacion
identificar oportunidades y | oportunidades y clara de
oportunidades y desafios desafios oportunidades y
desafios desafios
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Anexo 10.6: Lista de cotejo Actividad 3

La valoracion de los informes museisticos tienen un valor maximo de 2 puntos dentro

del computo final del proyecto. En esta lista de cotejo se evalua la aparicion y el modo en que

se reflejan en los informes 14 items:
e (a6 items logrados: 0 puntos
e 7a 10 items logrados: 1 punto

e 11 a 14 items logrados: 2 puntos

LISTA DE COTEJO EVALUACION INFORMES MUSEISTICOS

ITEM

BIEN

REG. -

Nombre, lugar y afio de nacimiento de la artista estdn

correctamente indicados

La biografia es breve y se enfoca en su formacion

artistica, sin incluir detalles de su vida personal

Se menciona si la artista pertenece a algun periodo o

estilo artistico especifico

Se indica claramente la disciplina artistica que

desempena la artista (pintura, performance, etc)

Se incluyen los titulos de la obra u obras de la artista

Se menciona el museo en el que se exhiben la obra u

obras de la artista

Se especifica si las obras se exhiben en la coleccion
permanente del museo//Se indica si las obras han
aparecido o aparecen en una exposicion temporal y/o

itinerante.

Si es una exposicion permanente, se menciona quién es el
conservador/a del museo. Comisario/a de la Exhibicion

Temporal/Itinerante
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En caso de temporal, se especifica si se trata de una

exposicion individual o colectiva

Se describe cudl es el eje principal de la exposicion:
cronologico, estilistico, periodo historico, mujeres

artistas, perspectiva de género, etc

Se indica coOmo se exhibe la obra u obras seleccionadas:

ocupan un lugar privilegiado o secundario

Se evalua si hay equidad entre hombres y mujeres entre
todas las obras que componen la exposicion (si la

exposicion no esta enfocada inicamente a mujeres).

El grupo parece haber entendido conceptos como

conservaduria y comisariado

El grupo parece haber entendido las diferentes tipologias

de exposiciones artisticas

Anexo 10.7: Encuesta de satisfaccion del alumnado

ENCUESTA DE SATISFACCION DEL ALUMNADO

1.- Después de participar en el proyecto, ;cuanto crees que ha aumentado tu

conocimiento sobre mujeres artistas?

. Mucho

. Bastante
. Algo

. Poco

. Nada

2.- Ahora, ;puedes nombrar al menos 10 mujeres artistas? (Escribe sus nombres)
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3.- (Como describirias tu comprension de la contribucion de las mujeres en la

historia del arte después del proyecto?

. Muy buena
. Buena

. Regular

. Mala

. Muy mala

4.- (Qué artista te ha impresionado mas y por qué?

5.- (Ha cambiado tu interés en aprender sobre mujeres artistas después del

proyecto?
. Aumenté mucho
. Aument6
. Se mantuvo igual
. Disminuy6
. Disminuy6 mucho

6.- /Qué actividades del proyecto te parecieron mas interesantes y por qué? (Puedes

marcar mas de una opcion)

. Debates y discusion

. Elaboracién de informes museisticos

. Proyeccion de videos

. Evaluacioén a tus compaferos y comparieras
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7.- ( Te sentiste motivada/o a participar activamente en las actividades del proyecto?

8.- (Coémo calificarias tu satisfaccion general con el proyecto?

9.- (Qué aspectos del proyecto te gustaron mas? (Puedes marcar mas de una

opcion)

10.- ;Qué aspectos del proyecto crees que se podrian mejorar?

11.- ;Recomendarias este proyecto a otros alumnos o alumnas fuera de tu aula?

Presentaciones orales
Proyectos colaborativos

Otros:

Si, mucho
Si, algo
No mucho

No

Muy satisfecho/a
Satisfecho/a
Neutral
Insatisfecho/a

Muy insatisfecho/a

Contenido

Metodologia de ensefianza
Participacion y dinamismo en clase
Actividades practicas

Proyectos colaborativos

Otros:

Si, definitivamente
Si
No estoy seguro/a

No
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12.-  En tu opinién, ;como ha influido este proyecto en tu percepcion sobre la

importancia de las mujeres en la historia del arte?

13.- ; Te gustaria seguir aprendiendo sobre mujeres artistas en el futuro? Si es asi,

(de qué manera?

14. (Tienes alguna sugerencia o comentario adicional sobre el proyecto?

Gracias por tu participacion y por tus valiosas respuestas. Nos ayudaran a mejorar futuros

proyectos y a seguir promoviendo el conocimiento y la valoracion de las mujeres en el arte.
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Anexo 10.8: Ejemplo de imagenes. Georgia O keeffe

Georgia O'keeffe, Black Iris 111, 1926. Oleo sobre lienzo, 76 x 91 cm. Museo
Metropolitano de Nueva York
Fuente: https://arthive.com/es/georgiaokeeffe/works/378260~Black Iris III

Anexo 10.9: Ejemplo de imagenes para su analisis y comparacion. Pasaje biblico sobre la
violencia sexual hacia las mujeres y la justicia (Susana y los viejos), llevado a la pintura

desde la vision masculina (Tintoretto) y la femenina (Artemisia)

Tintoretto, Susana y los viejos, 1560-65. Oleo sobre lienzo, 147 x 194 cm.
Kunsthistorisches Museum, Viena.
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Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Susana v los viejos %28Tintoretto%29

Artemisia Gentileschi, Susana y los viejos, 1610. Oleo sobre lienzo, 170 x 121 cm. Castillo
Weissenstein, Alemania.
Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Susana vy los viejos %28Gentileschi, Pommersfelden%29
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