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Resumen: En los ultimos afios los centros culturales, museos e historiadores/as han hecho
una gran labor para recuperar y visibilizar la obra de muchas mujeres artistas, en especial la
de todas esas creadoras que en los siglos anteriores no obtuvieron el reconocimiento que
merecian.

Con este TFM se trata de hacer uso de las plataformas tecnologicas, para aportar un recurso
virtual que contribuya al conocimiento de las obras de destacadas mujeres artistas. Para ello
partimos del Surrealismo, un movimiento artistico de vanguardia que contd con numerosas
mujeres en sus filas. De este grupo se han seleccionado a algunas artistas poseedoras de una
destacada obra pictdrica. Con ellas se ha creado un espacio expositivo virtual, que contiene
los perfiles biograficos de estas pintoras y algunas de sus piezas. Esta sala expositiva se
presenta en un formato audiovisual, desde diferentes plataformas de reproduccion.

Palabras clave: Surrealismo, mujeres artistas, pintura, exposicion virtual.

Abstract: In recent years, cultural centers, museums and historians have done a great job to
recover and make visible the work of many women artists, especially that of all those creators
who in previous centuries did not obtain the recognition they deserved.

This TFM i1s about making use of technological platforms to provide a virtual resource that
contributes to the knowledge of the works of outstanding women artists. To do this, we
started from Surrealism, an avant-garde artistic movement that had numerous women in its
ranks. From this group, some artists who have outstanding pictorial work have been selected.
With them, a virtual exhibition space has been created, which contains the biographical
profiles of these painters and some of their pieces. This exhibition hall is presented in an
audiovisual format, from different playback platforms.

Keywords: surrealism, women artists, painting, virtual exhibition.
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Enlace directo a YouTube: https://voutu.be/YLbX9%eWHg30

Enlace directo a Vimeo: https://vimeo.com/9604381267share=copy


https://youtu.be/YLbX9eWHq30
https://vimeo.com/960438126?share=copy

1. Introduccion

Es bien conocido que el posicionamiento artistico de la mujer en el transcurso de la
historia nunca se ha visto muy favorecido. Si hacemos un breve recorrido por diferentes
periodos del pasado, veremos que las mujeres se han enfrentado a muchas dificultades para
acceder a una formacion artistica y ser reconocidas profesionalmente. En la antigliedad, el
género femenino rara vez podia desempefiar un rol como artista. Si nos trasladamos a la
Edad Media, estas se encontraban excluidas de los gremios de creadores. Aunque si
avanzamos un poco mas adelante en la historia, hacia el Renacimiento y al Barroco, quizas
nos encontraremos con algunas mujeres que lograron hacerse con una carrera como artistas
profesionales, la mayoria por ser las hijas de algin artesano reconocido, o por estar casadas
con grandes pintores o escultores destacados, muy rara vez por sus méritos propios. Se puede
apreciar como el eterno patriarcado que las rodeo, produjo que estas se vieran relegadas al
mero papel de musas, modelos y esposas de los grandes artistas durante siglos. Y es que la
realizacion de cualquier oficio alejado del ambito doméstico y maternal, estaba en su gran
mayoria vetado, salvo en determinadas ocasiones. Por normal general, las féminas en el
mundo del arte no se contemplaban como creadoras, sino més bien como objetos de
creacion'. A partir del siglo XIX, se contempla que las mujeres empezaron a tener mas
oportunidades para estudiar arte y exponer su trabajo. En general lograron hacerse hueco en
un mundo laboral, que durante siglos habia estado dominado por los hombres, gracias en

parte a grandes fenomenos como la Revolucion industrial o las guerras.

Por lo que atendiendo a estas cuestiones, se podria llegar a deducir que para el siglo
XX, estas ya estarian mucho mdés cerca de obtener la igualdad de condiciones con sus
compaifieros de oficio, pero nada mas lejos de la realidad. Si nos adentramos en el panorama
artistico europeo y americano de la primera mitad de este siglo, nos encontraremos con las
llamadas vanguardias historicas, una serie de movimientos artisticos y culturales totalmente
revolucionarios. Cuando investigamos un poco en cada uno de estos movimientos,
encontramos una larga lista de representantes masculinos entre ellos, un hecho curioso si
tenemos en cuenta que en muchos de los manifiestos de estas nuevas manifestaciones
artisticas se promueven grandes cambios, aunque al parecer no en el ambito de géneros. Sin

embargo, dentro de estas vanguardias se vislumbra el surrealismo, un movimiento que a

' Por supuesto, hubo muchas excepciones a la norma a lo largo de la historia.



simple vista podria decirse que tiene en su listas a muchas mujeres artistas, ya que podemos
encontrar un gran legado de obras y escritos que asi lo dan a entender. Aunque si se hace una
indagacion profunda, encontraremos nuevamente que el movimiento fue iniciado y liderado
principalmente por hombres, contaba con grandes exposiciones del grupo donde tnicamente
hay nombres masculinos, pero también hubo una cantidad grata de mujeres artistas que
desempefiaron un papel importante en el surrealismo, las cuales inicamente pasaran a formar
parte de este conjunto a través de alguno de estos caballeros, nuevamente como musas,
amantes e inspiradoras, mucho antes de poder ser reconocidas por su oficio. Por ello en este
proyecto se trata de ahondar en dicha vanguardia, sus comienzos y sus bases, pero sobre todo
dedicara gran parte del mismo a examinar el papel femenino en torno al surrealismo, el cual
jugd un papel activo y determinante en el desarrollo del mismo. Se hara un repaso por las
vidas de ese gran nimero de mujeres que dedicaron su vida a la pintura surrealista. Nos
adentraremos en sus comienzos en el movimiento, en sus funciones y en como llegaron a ser

grandes artistas plasticas reconocidas.

Ademas, se plantea el disefio de un proyecto expositivo virtual, en el que se pretenden
utilizar los nuevos recursos tecnologicos para realzar y dar mas visualizacion a la obra
pictdrica de estas creadoras surrealistas del siglo XX, las cuales durante afios han sido vistas
como las “acompafiantes” de los grandes creadores y no por sus propias obras®. El listado de
artistas de esta muestra expositiva cuenta con gran variedad de mujeres de diferentes
nacionalidades, con ello logramos el aporte de diferentes perspectivas y la visualizacion de

pintoras menos renombradas.

2. Justificacion

Las artistas mujeres han sido histéricamente menos visibles y reconocidas que sus
contrapartes masculinas. Durante siglos han ocupado papeles secundarios, han estado
relegadas al olvido y no se les han valorado sus méritos debidamente. Por fin podemos decir,
que a dia de hoy y desde hace algunos afios, las obras realizadas por mujeres empiezan a

ocupar un lugar en las galerias, en los textos, en los museos o en las casas de subastas. No

? Victoria Combalia Dexeus, Musas, mecenas y amantes: Mujeres en torno al surrealismo (Barcelona: Elba,
2016).



obstante aun estamos muy lejos de lograr la equidad necesaria para que los derechos
femeninos en el arte estén al mismo nivel que los de los hombres. Aun con todo el progreso
que se ha llevado a cabo, es necesario continuar hablando del arte que han realizado las
mujeres, para ayudar a que se continie conociendo y valorando el trabajo de las artistas
femeninas. Empezando por las creadoras del pasado para que no caigan en el olvido, y que
asi las artistas del presente puedan continuar expandiendo su legado. De esta forma, se
contempla el movimiento surrealista como un buen método de difusion, por ser la corriente
artistica con mas mujeres en su grupo de representantes, las cuales ejercieron tanto de artistas,
como modelos, escritoras e incluso de mecenas, dando gran difusion a sus compaiieros. El
Surrealismo cuestion6 y desafid los roles de género tradicionales, al explorar temas como la
sexualidad, la identidad y el erotismo de manera mas abierta y libre que otras muchas
tendencias. El movimiento se caracterizd por su enfoque experimental y transgresor, que
permitio a las creadoras romper con las convenciones tradicionales del arte y explorar
tematicas y estilos no convencionales. Esta libertad creativa fue especialmente importante
para las artistas mujeres, que pudieron expresar sus experiencias, emociones y perspectivas

de la vida de manera mas auténtica y personal’.

Debido a la importancia cultural y social que supone la difusion de esta linea tematica
se propone una pequefia muestra expositiva virtual, exclusivamente de mujeres artistas, con
obras dedicadas a la tendencia surrealista. Ya que para facilitar la difusion de este
movimiento artistico y de sus exponentes femeninas, es fundamental el uso de las nuevas
tecnologias, las cuales tienen un caracter global. Aunque es necesario destacar que para el
campo de las artes plasticas y de la historia del arte académica, asi como para otros campos
de estudio, es fundamental visualizar las obras de primera mano, tener un contacto directo
con la técnica, con la colorimetria o la tematica. Pero la difusién de estas obras de forma
virtual, puede llegar a fomentar que un publico mas amplio se interese por estas piezas y
acudan a visualizarlas de forma directa en futuras exposiciones. Muchos centros culturales
que ya han tomado esta propuesta en afios anteriores debido a su relevancia y a las
condiciones sanitarias vividas en afios anteriores, las cuales invitan a realizar este tipo de

muestras artisticas. Estas se tomaran como antecedentes.

3 Artistas como Leonora Carrington o Frida Kahlo, entre otras, expresaban sus pensamientos y problematicas
personales a través de la pintura surrealista.



3. Objetivos

Este proyecto cuenta con una serie de finalidades generales y especificas, que se formulan
con la intencion de que esta propuesta expositiva virtual tenga un desarrollo 6ptimo. Es por

ello que dentro del objetivo general se plantea la siguiente meta:

e Hacer una pequefia aportacion a los trabajos de difusion que grandes historiadores y
expertos han estado realizando durante las ultimas décadas, a cerca de grandes
mujeres artistas de la historia, las cuales no han obtenido el reconocimiento que
merecen por su méritos. Tal objetivo pretende llevarse a cabo con el disefio y creacion
de una exposicion virtual en un formato audiovisual, que pasa a formar parte de los
recursos digitales que pueden encontrarse en internet. Para ello, se ha realizado una
seleccion de pinturas que pertenecieron al movimiento surrealista, desde diferentes

nacionalidades, dando asi diversos testimonios.

En cuanto a los objetivos més especificos de este proyecto se fijan los siguientes:

e El desarrollo de una muestra virtual innovadora y accesible para un publico amplio.
Recreando un espacio de muestras, seleccionando y exhibiendo una coleccion
representativa de obras de estas creadoras del surrealismo, resaltando su diversa

complejidad.

e [a contextualizacion del trabajo de las pintoras surrealistas dentro del panorama
artistico y socio-cultural de la época. Aportando perfiles biograficos mucho mas
enfocados en la perspectiva creadora y las aportaciones que estas artistas hicieron al
surrealismo, y no haciendo tanto hincapié en las relaciones romanticas de las mismas,
como suele hacerse comunmente dentro de la historiografia artistica.

Ademas se pretende ubicar a estas creadoras en el contexto en el que se desarroll6 su

trabajo, para comprender mejor su contribucion y significado dentro del movimiento.

e La realizacion de una pequefia contribucion en la visibilizacion de las barreras o
desafios que enfrentaron las mujeres artistas dentro del movimiento surrealista,

mostrando con ello una pequefia parte de su legado pictdrico en la historia.
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4. Fuentes y metodologia

Para la realizacion de este proyecto se han utilizado varias fuentes de informacion.
Principalmente libros de texto especializados en esta tematica artistica, los cuales tienen la
finalidad de destacar a un determinado grupo de mujeres artistas, narrando sus procesos y su
trayectoria para justificar sus argumentos. La biblioteca de nuestro centro universitario, ha
habilitado un area de igualdad, lo que facilita el acceso a este tipo de obras tan relevantes para
el conocimiento de la historia del arte. Entre estos libros podemos destacar a grandes autoras
como Whitney Chadwick, Mary Ann Caws y Penelope Rosemont, las cuales han redactado
textos de gran valor académico y cultural acerca de esta tematica, en diferentes idiomas y
desde perspectivas diferentes. Con la lectura de estos ejemplares, hemos podido enriquecer
nuestros argumentos. Se hablard un poco mas sobre estos textos en el siguiente apartado.

De igual forma se halla informacion relevante en los documentos académicos con
caracter virtual, donde diversos autores exponen sus ideas acerca de este movimiento artistico
que tantas mujeres alberga. Tanto articulos, como proyectos universitarios, documentales o
entrevistas, para recopilar informacion audiovisual, incluso tesis, tratan esta linea de
investigacion de diversas maneras, cuestionando asi el posicionamiento femenino dentro y
fuera de la tendencia surrealista a lo largo del tiempo. Tales argumentos se utilizan como
fuente directa de informacion para la redaccion de este proyecto. Un componente relevante
que se utiliza como medio para obtener la informacidon necesaria para llevar a cabo un
proyecto expositivo de esta clase, son los antecedentes que han llevado a cabo retrospectivas
con la misma temdtica y finalidad. Diversas galerias, centros culturales y salas de
exposiciones han puesto en marcha esta iniciativa desde diferentes perspectivas, variando a
sus artistas y las doctrinas plésticas que éstas practicaban. De igual forma se han planteado
infinidad de muestras artisticas virtuales, tanto como complemento a las exposiciones fisicas,
asi como montajes exclusivamente cibernéticos. Serd necesaria la busqueda de relaciones
entre este modelo expositivo y la linea tematica propuesta. Ya que es fundamental tener en
cuenta todos estos planes expositivos realizados en los ultimos afios, para tener en cuenta lo
que ya se ha realizado anteriormente en este campo y poder presentar asi un proyecto
innovador. Estos medios seran utilizados como referentes a la hora de plantear el disefio,
montaje y objetivos de esta muestra de obras virtual.

En cuanto a la metodologia utilizada para desarrollar este proyecto, se contempla la

necesidad de adentrarse principalmente de manera tedrica en la tematica, para entender los
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valores que se promueven dentro de la vanguardia y las caracteristicas que esta contiene,
para qué tantas mujeres artistas hayan decidido expresarse artisticamente a través de ella.
Para esto, serd necesario recopilar y contrastar informacion a través de estas fuentes
académicas, museologicas y digitales ya mencionadas, realizando asi una exhaustiva
busqueda que construya bibliografia enriquecida por las ideas de diversos autores. Parte de
esta recopilacion de informacién desemboca en la seleccion de las artistas, cuyos recorridos
dentro del movimiento surrealista servirdn para ilustrar el impacto femenino en él y como
estas mujeres lograron hacerse un hueco en un mundo que pertenecia a los hombres desde los
inicios. Esta labor investigativa, dara pie a realizar una seleccion de las obras de estos artistas
escogidas, asi como los materiales complementarios que se incluiran en el proyecto
expositivo. Considerando la relevancia y la calidad de las piezas y su relacién con los

objetivos del proyecto.

Una vez se hayan seleccionado las piezas que corresponden a cada una de las
pintoras, se realizard un analisis de las obras seleccionadas, incluyendo su estilo, técnica,
tematica, contexto histérico y cultural. Con esto se pretende vislumbrar la contribucion de las
artistas al movimiento surrealista y su relacion con la perspectiva de género. Es fundamental
la organizacion de todos estos contenidos del proyecto de forma logica y coherente,
elaborando los correspondientes textos explicativos y criticos para cada seccion.

En cuanto al disefio expositivo virtual, se contempla la realizacion de este a través de
herramientas de modelado 3d, con el consiguiente renderizado de las tomas en video del
mismo. En ¢l se integran las obras de arte, textos, materiales informativos y otros recursos
digitales, este conjunto artistico se compartira en plataformas de reproduccion audiovisual,
tales como YouTube o Vimeo. Parte de este proceso es la realizacién de pruebas de sonido,
calidad de imagen, buen funcionamiento del montaje, el progreso curatorial de la sala y otros
muchos factores, que garantizaran el correcto funcionamiento de toda la muestra digital, para
garantizar una experiencia dptima para el usuario.

Este enfoque metodoldgico permitird crear un proyecto expositivo integral y
rigurosamente virtual, que combine la investigacion académica, el analisis critico y la
experiencia interactiva del usuario para explorar y valorar la contribucion de estas mujeres en

el surrealismo.
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5. Estado de la cuestion o estado del arte

Gracias al avance tecnoldgico que se ha visto en ascenso durante los ultimos afios, las
exposiciones de caracter virtual han ganado popularidad en los ultimos afios, permitiendo a
una amplia audiencia acceder a las obras de artistas de todo el mundo. Numerosos museos y
centros culturales han incorporado diversos recursos de recorrido digital a sus paginas webs
oficiales. No obstante, no han logrado encontrarse recursos digitales que hayan abordado la
realizacion de una exposicion totalmente virtual acerca de las mujeres surrealistas. Una
aportacion que se contempla como necesaria, ya que los nuevos medios tecnologicos son una
gran fuente de difusion, que pueden impulsar la visibilizacion y los procesos de recuperacion

del arte realizado por mujeres.

Un proceso de suma importancia que comienza a tomar forma visible a partir de los
afios setenta , en paralelo con el crecimiento del movimiento feminista y el auge de los
estudios de género en la rama de las humanidades®. Sin embargo, algunos esfuerzos aislados
por rescatar la figura de las artistas surrealistas comenzaron a principios de los afios sesenta.
A partir de este momento empiezan a forjarse nuevas perspectivas dentro de los estudios
académicos y sociales. Diversas autoras como Pilar Mufioz Lopez o Victoria Combalia® tratan
de cuestionar la tradicion occidental artistica, que coloca a la mujer en roles estereotipados y
por lo general inferiores a la de los hombres. Desde tiempos inmemoriales, la historia fue
escrita y narrada por estudiosos masculinos, que obviaron el trabajo de sus compafieras. En el
caso concreto del movimiento surrealista, durante los ultimos afios los expertos e
historiadores se han encargado de recopilar y difundir en gran medida las obras de muchas
artistas, aunque aun a dia de hoy gran cantidad de ellas no han obtenido el reconocimiento

que merecen.

Con la creciente preocupacion de los historiadores por recuperar el arte de diversas
mujeres, se encuentran evidencias de conflictos relacionados con la desigualdad de género,
muy comuin en los afios de desarrollo de este movimiento surrealista, un aspecto que ha
dificultado durante mucho tiempo la difusién de las obras de mujeres, que normalmente se

posicionaban como inferiores a la de los hombres. Los investigadores se han encontrado con

4 Pilar Mufioz Lopez, "ARTE FEMINISTA. EMPODERAMIENTO DE LAS MUJERES EN EL ARTE. EL
EJEMPLO DE PAULA REGQ", (Universidad Autonoma de Madrid, s.f),
https://doi.org/file:///C:/Users/34633/Downloads/2042-Text0%20del%20articulo-1686-1-10-20140905.pdf.
5 Autora del libro MUSAS, MECENAS Y AMANTES: MUJERES EN TORNO AL SURREALISMO



https://doi.org/file:///C:/Users/34633/Downloads/2042-Texto%20del%20art%C3%ADculo-1686-1-10-20140905.pdf
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un gran abuso de poder durante el desarrollo de esta tendencia, cometidos por algunos artistas
y tedricos surrealistas hacia sus colegas femeninas, esto revela una relacion compleja y
paradojica entre el surrealismo y las mujeres. Aunque el movimiento se inspird en la
liberacion de la imaginacion y la exploracion de los deseos mas profundos del ser humano,
esta libertad a menudo chocd con las normas y estructuras sociales existentes, convirtiendo al
surrealismo en un entorno ambivalente para las mujeres artistas.® Diversos estudios en la
actualidad profundizan en estas tematicas, aportando hipdtesis diversas, que en su mayoria
desembocan en la misma conclusion, el movimiento surrealista ha obviado en gran medida a
las mujeres del grupo, por lo que es de suma importancia dar visibilidad a las mismas.

De esta forma puede verse como entre las décadas de los setentas y ochentas, se
producird un creciente interés por el trabajo de las artistas surrealistas, esta puesta en valor se
produce en gran parte debido a la revalorizacion de la historia del arte desde una perspectiva
feminista. Exposiciones y estudios académicos comenzaron a mostrar y analizar las piezas de
muchas de estas mujeres.Desde este momento se estd profundizando en la investigacion, la
visibilidad y el reconocimiento de las mismas. Se fomenta el crecimiento de las exposiciones
individuales y colectivas, se publican catalogos, libros y articulos académicos, y se
incorporan sus obras a las colecciones permanentes de museos. Actualmente, el interés por el
papel de las mujeres en el surrealismo sigue creciendo, gracias a la labor de investigadores,
curadores y activistas que buscan cuestionar las narrativas tradicionales de la Historia del arte
y reconocer la importancia de la contribucion de las artistas mujeres. Es por esto que
mediante este proyecto se intenta hacer una contribucion a estos estudios, desde una
perspectiva personal y con la ayuda de un compendio de ideas, forjadas tras la lectura de
varios autores que en afios anteriores hicieron de igual forma sus aportaciones a esta linea de
investigacion.

Puede verse como en los ultimos afios, se han publicado numerosos libros y estudios
sobre las artistas surrealistas. Para este proyecto se consultaron varios escritos y fuentes de
informacion, en las que podemos apoyar nuestras contribuciones. La mayoria de estos textos
se centran en la recuperacion del arte femenino surrealista, ensalzando a las artistas y dando a
conocer su transcurso dentro del movimiento. Se toman como referente importantes ideas

extraidas de textos como el de la escritora Victoria Combalia Dexeus, en su libro "Musas,

®: Molina Barea ,Maria del Carmen, UNA CUESTION VISCERAL: LA ICONOGRAF{A DE LA MUJER

DESTRIPADA EN EL SURREALISMO , 2016.

chrome extension: //efaldnbmnnmbpcajpcglcleﬁndmkaj/httm //helvia.uco.es/xmlui/bitstream/handle/10396/1542
dfs sAll



https://helvia.uco.es/xmlui/bitstream/handle/10396/15422/Molina%20Barea_arslonga.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://helvia.uco.es/xmlui/bitstream/handle/10396/15422/Molina%20Barea_arslonga.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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mecenas y amantes: Mujeres en torno al surrealismo", donde presenta un analisis detallado de
seis mujeres influyentes en el mundo del surrealismo. Ella nos hace entender la importancia
de estas mujeres en el desarrollo del movimiento surrealista, tanto como musas inspiradoras,
mecenas financieras o amantes de los artistas involucrados. Ya que las mismas desafiaron los
roles tradicionales y estereotipos de género, explorando aspectos como la sexualidad y la
identidad femenina a través del arte y la literatura surrealistas. Produciendo un enorme
impacto en la sociedad y la cultura de su época, abriendo camino para futuras generaciones
de artistas y escritoras.

Planteamientos similares expone Lourdes Martinez en su libro "Bellas damas sin
piedad: mujeres del surrealismo". Donde pone en manifiesto la relevancia de estas artistas,
con la exploracion de las vidas y obras de algunas de ellas. Destaca el poco reconocimiento
que han recibido, por lo que es importante seguir dandole visibilizaciéon a las mismas,
reivindicando su legado artistico, como una forma de reescribir la historia del arte y la
literatura desde una perspectiva mas inclusiva y equitativa.

Desde una faceta mas rompedora nos aporta su perspectiva el profesor Juan Vicente
Aliaga, en su libro “Orden falico. Androcentrismo y violencia de género en las practicas
artisticas del siglo XX”. El teorico dedica el tercer capitulo de esta obra a demostrar el
excesivo sexismo y la desmedida sexualizacion femenina dentro de la tendencia surrealista,
asi como el maltrato que sus compafieros ejercieron sobre ellas. Dicho libro cuenta con gran
cantidad de argumentos que se plantean en forma de protesta, para dar a conocer el ambiente
vanguardista desde otra perspectiva diferente a la que normalmente se plantea en los escritos
historicos. Ademas de contrastar la informacion de estos libros, se toma la iniciativa de ir mas
alla de los textos y aportaciones en castellano, afiadiendo a esta bibliografia a autoras
internacionales como la profesora de historia Whitney Chadwick, la cual tiene varios obras
escritas en francés donde nos muestra sus numerosas aportaciones. De entre ellas, se toma la
titulada “Les Femmes dans le mouvement surréaliste” , un tomo muy visual que abarca gran
cantidad de obras, de diferentes disciplinas, asi como poemas, correspondencias y entrevistas
de varias artistas, demostrando con ello que el género femenino tuvo un papel muy activo en
todo el surrealismo, tanto como inspiradoras en la vida creativa del hombre, como propias
creadoras, interponiéndose a las arraigadas creencias de la época.

Con esta serie de ejemplos, puede verse como tanto las diferentes aportaciones que
han realizado esta variedad de autores, asi como el creciente interés social por recuperar y
visibilizar el arte femenino de una de las vanguardias mas reconocidas de todo el siglo XX, se

termina por reflejar en muchos campos de las artes y la cultura. De forma que numerosas
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instituciones se unen a esta propuesta, disenando proyectos colectivos e individuales, que
tienen como centro primordial la difusion del legado artistico de estas mujeres.

Fueron muchas las artistas que desarrollaron su trabajo en torno al surrealismo, por lo
que a dia de hoy podemos encontrar gran cantidad de obras que se envuelven en esa
naturaleza onirica e irreal. Por lo que es necesario hacer un repaso por diferentes muestras
recientes que han decidido albergar dichas piezas con el proposito comun de dar visibilidad a
este grupo de creadoras olvidadas.

Una de las exposiciones mas relevantes realizadas en nuestro pais, que abarca esta
tematica y una parte considerable de estas piezas, fue la realizada a finales del afio 2017 en el
museo Picasso de Malaga. La muestra titulada “Somos plenamente libres. Las mujeres
artistas y el surrealismo” , fue comisariada por el catedratico José Jiménez, y recogio las
obras de dieciocho creadoras. Estas se denominan dentro de los textos de la muestra como
“Mujeres luchadoras y rebeldes™, las cuales en varios casos fueron eclipsadas por sus parejas
masculinas, al tratar de encontrar un lugar en una vanguardia dominada por hombres y
extremadamente machista. No se traté de una seleccion de obras aisladas, sino que juntas
funcionaron en consonancia para generar un relato creativo, que narr6 las experiencias de
estas relevantes artistas, esto impulsado por el cardcter multidisciplinar que se plantea. La
exposicion incluyo distintas pinturas, dibujos, esculturas, collages, fotografias y peliculas,
que conformaron mas de un centenar de piezas entre todas.

Para el afio 2020 se pone en marcha la retrospectiva "Mujeres Fantésticas: Mundos
Surrealistas de Meret Oppenheim a Frida Kahlo", una exhibicion que se aleja de las fronteras
de nuestro pais, realizdindose en el Museo de Arte Moderno de Louisiana en Dinamarca, en
colaboracion con el Schirn Kunsthalle de Frankfurt. La exposicion se centrd por supuesto en
las artistas mujeres del Surrealismo, destacando su importante papel en el movimiento y
mostrando sus contribuciones a la creacion de esta nueva estética. La muestra incluyé mas de
260 obras de 34 artistas de Estados Unidos, México y Europa. En los textos de esta se hace
una importante reflexion, y es que se conoce que por lo general las mujeres surrealistas solian
ser mas jovenes que sus compaiieros masculinos, por lo tanto, estas crearon muchas de sus
obras principales en las décadas de los afios cuarentas y cincuentas , a pesar de que la
vanguardia se fund6 aproximadamente en Europa en 1920. Podemos ver que los surrealistas

continuaron organizando exposiciones hasta 1960, disolviendo el grupo a finales de la

.. "Somos plenamente libres | Museo Picasso Malaga", Museo Picasso Malaga, 10 de octubre de 2017.

https://www.museopicassomalaga.org/exposiciones/somos-plenamente-libres-mujeres-surrealismo.
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década. Sin embargo, muchos historiadores del arte afirman que el surrealismo finaliza con el
final de la Segunda Guerra Mundial, esta aportacion historica demuestra en la poca
consideracion que se tenia al género femenino del movimiento, que justo comenzaron a

realizar sus aportaciones por esos afios, en los que se da por disuelto el grupo®.

Otras de las grandes aportaciones expositivas que se plantearon recientemente, fue
"Surréalisme au Féminin?" (;Surrealismo en femenino?). La cual fue una interesante
muestra, que se llevo a cabo en el Museo de Montmartre en Paris, el pasado afio 2023. A la
exposicion se presentaron obras de mas de 50 artistas mujeres que participaron en el
Surrealismo, desde los inicios, hasta artistas que construyeron su obra influenciadas por este
movimiento en los ultimos afos. Muchas de ellas han sido muy desconocidas dentro de
Francia y en otros paises, a pesar de su talento y su contribucion al movimiento, por ello es
tan importante darles visibilidad en este tipo de eventos culturales’. Como estos ejemplos
pueden encontrarse otros muchos ejemplos expositivos, en los que podemos ver la
repercusion que estd teniendo actualmente esta linea de investigacion, en diferentes paises y

con planteamientos muy distintos, pero con finalidades afines.

De igual forma grandes plataformas como “ Google art and culture” o las paginas
webs de museos como El Museo del Prado, han tomado la iniciativa de plantar exposiciones
de forma virtual. Este fendmeno ha ido en aumento con la globalizacion proporcionada por
los medios tecnologicos y por los tiempos de pandemia que se han vivido en los Gltimos afios.
Teniendo en cuenta estas premisas, cabe destacar que el objetivo de este proyecto serad
combinar las aportaciones novedosas de las exposiciones virtuales, con las obras y
perspectivas de cada una de las artistas elegidas. Partiendo de las aportaciones que han dado
las diferentes instituciones y autores ya mencionados, para poder llegar a configurar una
perspectiva afin a estas, que en consonancia con los propios planteamientos de este trabajo

contribuya a la creacion de nuevas premisas.

8 «___” "WM[UJERES FANTASTICAS. MUNDOS SURREALISTAS DE MERET OPPENHEIM A FRIDA
KAHLO - Artishock Revista", Artishock Revista, 18 de octubre de 2020.
https://artishockrevista.com/2020/10/18/mujeres-fantasticas-surrealistas/.

® Sortiraparis, Graziella de, y Laurent de Sortiraparis. 2023. “Surréalisme au féminin, la exposicion liberadora
en el Museo de Montmartre - Gltimos dias”. Sortiraparis.com. el 12 de enero de 2023.
https://www.sortiraparis.com/es/que-visitar-en-paris/exposicion-museo/articles/288024-surrealisme-au-feminin-1
a-exposicion-liberadora-en-el-museo-de-montmartre-ultimos-dias.



https://www.sortiraparis.com/es/que-visitar-en-paris/exposicion-museo/articles/288024-surrealisme-au-feminin-la-exposicion-liberadora-en-el-museo-de-montmartre-ultimos-dias
https://www.sortiraparis.com/es/que-visitar-en-paris/exposicion-museo/articles/288024-surrealisme-au-feminin-la-exposicion-liberadora-en-el-museo-de-montmartre-ultimos-dias
https://artishockrevista.com/2020/10/18/mujeres-fantasticas-surrealistas/
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6. Marco teorico

En este apartado se presenta y analiza la base conceptual y tedrica que apoya nuestra
investigacion sobre estas seis mujeres del movimiento surrealista. De forma que es necesario
apoyarnos en los estudios de género que se han llevado a cabo dentro de la Historia del Arte,
ya que gracias a estos se avanza hacia el reconocimiento y la igualdad de muchas mujeres
artistas. Estos se basan en la necesidad de revisar y analizar la produccion artistica a través de
la perspectiva de los roles de género, las identidades y las relaciones de poder social. Se
centra en como los conceptos de masculinidad y feminidad han influido en la creacion y
recepcion del arte a lo largo de la historia.

La critica de arte feminista surgio en las décadas de 1960 y 1970 para denunciar la
marginacion de las mujeres en la Historia del Arte, muchas investigadoras y criticas
comenzaron a cuestionar los valores patriarcales subyacentes en la produccion y recepcion
del arte y en la formacién del canon artistico, planteando la necesidad de incluir una
perspectiva de género en los estudios artisticos.

Entre las grandes tedricas que han contribuido a este campo, se destacan a dos
importantes historiadoras, que con sus escritos y cuestionamientos hacen grandes
aportaciones, ellas son Linda Nochlin y Griselda Pollock. Ambas han realizado aportaciones
significativas a la visibilizacion de las mujeres en la historia del arte y al analisis critico desde
una perspectiva feminista. Sus enfoques nos invitan a considerar el espacio psicoldgico de la

feminidad y a desarrollar métodos feministas para mirar y leer imagenes artisticas.

Griselda Pollock es una destacada historiadora del arte y critica feminista. Su obra
“Vision y diferencia. Feminismo, feminidad e historias del arte” es fundamental en el campo
de la critica de arte feminista'®. En ella Pollock desafia los cimientos de la historia modernista
del arte al abordar la falta de reconocimiento de las grandes mujeres artistas. Destaca el
sexismo estructural e institucional que cosifican a las mujeres como objetos eroticos,
excluyendo su capacidad creativa. Su enfoque interdisciplinario considera el contexto social e
historico en el discurso artistico. Ademas, dicha historiadora revela la politica sexual y racial
en el arte modernista y en la historia del arte, situando la teoria feminista y la critica de arte

dentro de la disciplina de la historia del arte.

19 Pollock, Griselda, “Vision y diferencia: Feminismo, feminidad e historias del arte” (Fiordo, 2014).



18

Por su parte Linda Nochlin escribi6 el influyente ensayo ";Por qué no ha habido grandes
mujeres artistas?"''. En él, cuestiona la estricta diferencia entre varones y mujeres en el
acceso a la educacion artistica, plantea una critica al canon artistico dominante y a las
instituciones que histéricamente han excluido a las mujeres. Nochlin tratdé importantes temas,
como el hecho de que los artistas varones tenian la validacion para pintar desnudos femeninos
y masculinos, mientras que las artistas mujeres estaban vetadas de representar el desnudo
masculino. Esto evidencia desigualdades en el acceso a la educacion y la valoracion de las
producciones artisticas. Discute también, como las expectativas sociales y los roles de género
tradicionales han limitado la capacidad de las mujeres para dedicarse al arte de forma
profesional. Su trabajo pionero invita a interpretar la historia del arte feminista como una
practica transgresora que cuestiona preceptos aun vigentes en la disciplina. Gracias a estas y
otras muchas historiadoras, que se cuestionan la historia del arte desde una perspectiva
feminista, las obras de muchas creadoras a salido a la luz y las mujeres artistas han

comenzado a tener una mayor repercusion.

7. Proyecto expositivo virtual

Se propone la creacion de una exposicion virtual en formato audiovisual, que contenga las
obras de un grupo de artistas femeninas que pertenecieron a la tendencia surrealista. Esta
muestra expositiva es novedosa, ya que a pesar de que se han realizado gran cantidad de
proyectos culturales dedicados a las mujeres del surrealismo, no se ha logrado encontrar una
exposicion desarrollada de manera totalmente virtual y en un espacio ficticio, relacionado con
esta temadtica. Es por ello que se toman los recursos tecnoldgicos para crear un espacio de
muestras ficticio, que pueda formar parte de los recursos web que podemos encontrar en las
diferentes plataformas que nos brinda internet, contribuyendo a la visibilizacion de estas

creadoras.

" Nochlin, Linda, “Why Have There Been No Great Women Artists?: 50th Anniversary Edition” (Thames &
Hudson, 2021).



19

7.1. Planteamientos y objetivos

Para la realizacion de esta muestra virtual, se plantea la creacion de una sala expositiva
ficticia, con un grupo diverso de creadoras, en el que se mostraran tres piezas representativas
de cada una de ellas. La sala cuenta con un disefio clasico, propio de las presentaciones
artisticas contemporaneas. Mientras que el exterior de esta estancia se presenta con un estilo
mucho mas innovador, ligado a las fantasias propias de este movimiento surrealista, por lo
que se realiza una construccion con fachada irregular y paredes de mamposteria rugosa con
parches de musgo o vegetacion, con la intencidon de sugerir cierta antigiiedad o exposicion a
los elementos. La concepcion de esta sala y su disefio seran explicados mas extensamente en
otros apartados. Este espacio virtual se construye desde el programa informatico “Blender”,
dedicado especialmente al modelado 3D. Dicha construccion digital es grabada y editada para
convertirse en un archivo audiovisual, que pueda ser subido y contemplado en la red.

Se escogen plataformas como “Vimeo” o “YouTube” para compartir este proyecto, por su
popularidad y la difusiéon que ambas plataformas presentan, ademas de por la accesibilidad de
idiomas que proporcionan en su interfaz. Se propone que en el interior de dicha estancia se
dispongan las diferentes obras escogidas, junto a un retrato de cada una de las artistas. Estas
piezas se seleccionan teniendo en cuenta los perfiles biograficos de cada creadora, de manera
que formen una narracidn, que ird acompafada por una voz en off que complete los relatos
historicos de las artistas y sus contribuciones al movimiento surrealista. Para hacer mas
accesible esta muestra expositiva, se hace uso de las nuevas tecnologias, incorporando
codigos QR que contienen dichos perfiles biograficos. Estas obras se colocan visiblemente
alteradas en cuanto a dimensiones, ya que esta muestra no pretende imitar, ni sustituir la
visita a una exposicion real donde puedan vislumbrarse las piezas reales. Se trata de un
planteamiento irreal, cuya base principal es la contribucion a la difusion del arte realizado por
las artistas escogidas, por lo que se toma la decision de proporcionales a cada una de estas
creadoras un espacio igualitario dentro de la sala, independientemente de las medidas reales

de las obras, ya que se le da mayor relevancia a la calidad plastica y artistica de las pinturas.

Dicho lo cual, cabe destacar que este proyecto cuenta con una serie de objetivos
propios, que parten desde el propio planteamiento de construir un espacio de exposiciones
ficticio, donde se exponen piezas que parten de una imagen de las obras verdaderas. Con este

proyecto no se trata de fomentar una sustitucion de los museos y salas expositivas fisicas en
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favor de las virtuales, si no que por el contrario con esta pequefia muestra se intenta dar a
conocer las obras y las vidas de estas artistas, para que el espectador se anime a visitar sus
piezas reales en las instituciones correspondientes. Esta muestra expositiva trata de contribuir
a la difusion de estas artistas, como mujeres creadoras, progresistas y adelantadas a sus
tiempos. Para sentar las bases de este proyecto es necesario ahondar en los procesos por los
que pasa el movimiento surrealista. Esta tendencia tendrd lugar entre los afios veinte y
sesenta del siglo XX, un periodo revolucionario en el d&mbito artistico, donde cambian los
valores tradicionales del arte y Francia es concebida como una potencia dentro del &mbito
cultural. Pero también es una época marcada por los conflictos bélicos, con grandes disputas
politicas, gran cantidad de pobreza social y un pensamiento arraigado muy desigual entre los
géneros. En general fueron tiempos donde el desarrollo del arte se veria limitado por la gran
cantidad de guerras y enfrentamientos entre paises. Por lo que fue una gran hazafia para las
mujeres artistas del momento lograr encontrar un lugar respetable dentro del mundo artistico
y cultural. En este apartado se sintetiza el desarrollo de este movimiento artistico, su
desarrollo dentro de un contexto tan conflictivo y como las mujeres artistas logran adentrarse

dicha tendencia a pesar de las dificultades.

7.2. Contexto artistico

Para comprender el transcurso de esta exposicion virtual, es necesario adentrarnos en el
contexto artistico, politico y social en el que estas artistas desarrollaron su obra.

7.2.1. El movimiento artistico surrealista, procesos y etapas

Nos situamos en los comienzos del movimiento surrealista, ya que es necesario conocer las
caracteristicas de esta tendencia para comprender las premisas, los conceptos y principios que

animaron a muchas artistas a adentrarse en la vision onirica e irreal de la misma.

Esta fue la vanguardia histérica que mas mujeres atrajo, € irénicamente una de las mas

desiguales en perspectiva de género. Las surrealistas sobrevivieron a la presiéon masculina,
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que muchas veces las relegaba a simples objetos de inspiracion, convirtiéndolas en musas de

sus fantasias, valorando sus cuerpos, por encima de su talento y sus fabulosas mentes.

Dicho lo cual, cabe destacar que el movimiento surrealista surge en una época que
fomentaba este tipo de desigualdades entre hombres y mujeres, a pesar de que este era un
contexto de cambios, donde el arte trataba de mutar, acorde a los nuevos tiempos que corrian.
Serd a principios del siglo XX donde surgen las primeras vanguardias historicas, las cuales
son conocidas como un conjunto de movimientos artisticos y culturales que rompen con las
convenciones estéticas y sociales que habian envuelto al arte durante afos. La gran mayoria
de estos movimientos de vanguardia son exponentes del estado emocional de la
intelectualidad europea tras la Primera Guerra Mundial. El estallido bélico de 1914 actu6 de
revulsivo y puso de manifiesto la quiebra de un sistema de valores que habia elevado a la
categoria suprema la idea de progreso ideario en parte asumido por las vanguardias historicas

de la preguerra.

Se conoce al movimiento surrealista como una de las vanguardias histéricas mas
destacadas y revolucionarias. Fue un movimiento multidisciplinar, que se adentra en la
fotografia, la poesia, la pintura, la escultura e incluso en la escritura mas clasica.

Esta corriente artistica procede de la combinacion de influencias artisticas, filosoficas e
ideoldgicas que se unen en conjuncidn para sentar las bases de la misma. En octubre del afio
1924 en Paris surge lo que se conoce como el primer Manifiesto del surrealismo, firmado por
André Breton, esté sefala el punto de partida de una de las propuestas mas radicales de las
vanguardias historicas'>. A partir de este momento se produce un desarrollo paulatino dentro
de esta tendencia, que se suele dividir tradicionalmente en una evolucion cronologica basada

en tres etapas, que pueden resumirse de la siguiente manera:

La primera etapa, se conoce como el periodo de los suefios y corresponde con la
articulacion del grupo, en la cual se configuran las ideas. Estas se basan en principios
bastante filosoficos, que buscaba liberar la imaginacion, explorar el mundo de los suefios y la

psique humana, fusionando la realidad con la irrealidad para crear una nueva forma de

121, Garcia De Carpi, Las Claves Del Arte Surrealista (Planeta Pub Corp, 1995).
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expresion artistica. Para dejar constancia de estas premisas se publica el primer manifiesto y
el movimiento se desliga del dadaismo'

Dicho manifiesto destaco la creencia en la superioridad del pensamiento inconsciente
sobre el pensamiento consciente y en la importancia de las fantasias y la libertad de creacion.
La realidad se disipaba, dejando paso a la ilusion, con esta la conviccion de que el arte debe
romper las barreras entre el mundo interior de las ideas y el mundo exterior de la
materialidad. Ellos destacaban la importancia de la experimentacion, la innovaciéon y la
espontaneidad, de forma que rechazan las convenciones establecidas y los limites del
racionalismo. Se promueve el juego , la ironia, la liberacion de la mente ante las restricciones
de la sociedad, asi como se aboga por la transformacion del amor y el erotismo como fuerzas
que pueden desafiar la logica y la razén. En esta fase, los artistas surrealistas se centraron en
la exploracion de ideas filoséficas y metafisicas, explorando técnicas muy automadticas. Tras
exponer sus premisas el grupo comenzéd a crecer y con ello empezo a forjarse un gusto
comun, alimentado por diferentes doctrinas y por las propias caracteristicas que se plantean
para esta tendencia. Los surrealistas se inclinan hacia la exploracion de dmbitos hasta ahora
mas bien desdeniados, como el subconsciente, el azar, la locura, los estados de alucinacién o

los fendmenos pragmaticos.

Asi pasan por una segunda etapa, que coincide con un periodo de mayor interés por el
razonamiento y se produce una mayor toma de conciencia politica. De igual forma, los
artistas muestran gran interés por el simbolismo y la construccion de imagenes cada vez mas
oniricas o fantasticas. Y ya por ltimo se pasa por una tercera etapa, en la que la vanguardia
llega a una expansion internacional, el surrealismo comienza a influenciar a artistas de otros
paises, tras mucho tiempo de extension dentro de Francia. Esto fue fomentado en gran parte
por los conflictos bélicos que estaban teniendo lugar por estos afios, los cuales obligan a
muchos intelectuales y artistas a exiliarse en paises fuera de Europa. La pintura surrealista en
contacto con las culturas autoctonas recibe una nueva orientacion en el continente americano,
ya que estos artistas siempre mostraron mucho interés y se vieron atraidos por las artes
primitivas, por lo que les llamo6 la atencion las manifestaciones culturales de los distintos
pueblos amerindios, Asi pues fue patente el impacto de las tradiciones indigenas en las obras

de estos pintores.

1 Una tendencia negacionista que rechaza las formas tradicionales de arte y literatura. Esta tuvo una gran
influencia en el surrealismo, el cual rechaza muchas de estas premisas.
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De igual forma el continente americano se empapa de las caracteristicas del
surrealismo, y pronto sus propuestas van a ser asimiladas por los pintores estadounidenses,
qué pasan a constituir uno de los componentes fundamentales dentro de las vanguardias, a
través de las caracteristicas surrealistas, este serd el Expresionismo Abstracto. Al finalizar la
guerra, la mayoria de los artistas exiliados regresaron a Europa, pero el surrealismo como
movimiento organizado habia perdido ya su vigor. Finalmente llegaron otros movimientos de
vanguardia y el surrealismo se disipa poco a poco, a pesar de que muchos artistas y escritores
siguieron influenciados por sus ideas y técnicas durante décadas. Se suele considerar que el
surrealismo dejé de ser un movimiento cohesionado en la década de los 60’s, con la muerte

de André Breton y la disolucion de los grupos importantes.

7.2.2. La pintura surrealista.

Debido a las propias caracteristicas del proyecto es necesario ahondar en la parte pictorica del
surrealismo. Esto nos servird como apoyo para exponer posteriormente el papel femenino en
dichos trabajos pictoricos. André Breton por su posicion de escritor condiciona en un
principio la entrada de la pintura al surrealismo, aunque esta terminard por tomar una
inmensa importancia. Dicho lo cual, cabe destacar que pese a las problematicas que en un
primer momento se pudieron dar respecto a la actividad pictdrica, esta tuvo a favor el hecho
de que el material onirico es de conciencia visual y no verbal, lo que explica el extraordinario
desarrollo de las manifestaciones plésticas en el seno del surrealismo. Esto sin olvidar que el
surrealismo no es un credo literario, ni un estilo pictorico, sino una actitud vital que
encamina a liberar al hombre de toda clase de restricciones mentales.

Con el surrealismo se invierte el objetivo tradicional de la pintura, para poder
responder a la necesidad de revision absoluta de los valores reales sobre la que hoy coinciden
todas las mentes, la pintura abandona su tradicional funcién mimética para convertirse en una
via de profundizacién en la interioridad del ser humano.

Con esto se trata de dar a entender que el objetivo artistico principal pierde
importancia, la obra ya no posee un mero caracter instrumental, una vez eliminado el
requisito de la habilidad técnica y de la adaptacién a unos canones de belleza formal, esta

radica en su adecuacion al postulado fundamental de surrealismo, es decir, el automatismo.
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Este impulso automatico lo manifiestan los pintores a través de diferentes técnicas, que el
movimiento pone a su disposicion.

Nos encontramos con métodos como el automatismo ritmico, el cual consiste en el
abandono del artista al impulso del grafismo, se trata de dejarse llevar por la cadencia ritmica
de la musica o los latidos del corazéon al momento de crear una obra. Este procedimiento se
basaba en la idea de que la mente consciente y el racionalismo limitaban la expresion
artistica, y que a través de la relajacion y la improvisacion se podia acceder a la imaginacion

y al subconsciente.

Los surrealistas crean procedimientos como el collage, el cual se caracteriza por la
combinacion de elementos visuales procedentes de distintas fuentes y materiales. Muy
populares son también las técnicas del frottage, la decalcomania, el grattage o incluso juegos
tematicos como “el cadaver exquisito”. Todos estos procedimientos tenian de alguna forma
una relacion con el azar o la automatizacion de las ideas, pero sin llegar a la abstraccion de
sus obras.Se conoce que los surrealistas ponian los medios de expresion pictorica al servicio
de la tematica, por lo que no podian simplemente divagar sobre los soportes. Y no son solo
técnicas lo que descubren en su afan de creacion, sino también distintas formas de intervenir
en la pintura, lo que puede nombrarse como el “estilo pictorico”. Para lograr este caracter
distintivo (al que hemos llamado estilo), hacen uso de diferentes métodos, que incluyen
directamente en la temdtica y en la forma de concebir sus obras, pero esta vez desde el
control de los actos, desligandose un poco de este caracter azaroso que caracteriza a las
técnicas anteriores. Dentro de estos estilos encontramos “el método paranoico-critico" de
Salvador Dali o el "trompe-l'eil”, los cuales requieren de un gran control técnico, ya que la
base principal de estos tipo de pintura, es la busqueda del realismo, que se ve referida a un
modelo puramente interior del ser.

Lo que espera el surrealismo de esta dualidad entre el control realista y la fluidez
azarosa, es la busqueda de lo maravilloso desde diferentes perspectivas, lo cual ellos
identificaron con la belleza. Pero los artistas del surrealismo tenian una vision amplia y
diversa de la belleza, que se alejaba de los canones establecidos y los criterios clasicos de la
estética. En general, para los surrealistas la belleza se relaciona con la expresion de la
imaginacion, y la transgresion de las normas culturales. Ahora bien, si analizamos las
técnicas que se han desglosado en este escrito, nos encontramos con muy pocas aportaciones
femeninas, a pesar de que las mismas hacian uso de estos procedimientos e incluso aportaron

muchos otros a la tendencia. Sin embargo la historiografia artistica en ocasiones obvia todas
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estas contribuciones, o no pone el foco en ellas, restando relevancia a muchas de ellas. Se
deduce entonces (como ya se ha estado adelantando en apartados anteriores) que estas
tendencias fueron creadas para ser llevadas a cabo por los hombres, desde el mismo momento
de su inicio, no obstante las artistas femeninas no tardarian en hacerse un hueco dentro de
ellas. Aunque la participacion y aportaciones de los artistas masculinos fueron
significativamente mayores dentro de esta tendencia, no puede obviarse que las mujeres
jugaron también un papel fundamental en todos los ambitos en los que se manifesto el

surrealismo. Asi pues desarrollaremos estos aspectos de manera mas extensa.

7.2.3. La presencia femenina en la pintura surrealista

Las mujeres dentro de la pintura surrealista han jugado diversos papeles y por supuesto han
desempefiado un rol fundamental en el desarrollo del movimiento, tanto como artistas,
inspiradoras e incluso como mecenas de sus compaferos. Las primeras mujeres que
comenzaron a incursionar en el surrealismo, lo hicieron a finales de la década de 1920 y
principios de los 30’s, a medida que el movimiento surrealista se expandia y ganaba
influencia en el mundo del arte y la literatura. Aunque inicialmente no hubo artistas mujeres
en el grupo, poco a poco comenzaron a participar en el movimiento, tanto en Europa como en
América. Un fendmeno que iria en aumento con el desarrollo de la tercera etapa de esta
tendencia, en su expansion geografica.

Lamentablemente, una parte importante de estas mujeres se adentran en la vanguardia
a través de los méritos de los hombres, ya fuera por relaciones sentimentales, de parentesco o
amistad, por lo que una gran parte de ellas debieron luchar de manera incansable por no
permanecer bajo la sombra de sus compafieros masculinos. A esto se le sumaba el gran
periodo de guerras y las imposiciones patriarcales de la época, que provocaron que estas
artistas gozaran de una repercusion mucho menor a la de otros artistas del género contrario.

De igual forma, y como ya se ha matizado en este escrito, estas artistas fueron
gravemente sexualizadas e incluso muchas de ellas abusadas por miembros de este grupo
vanguardista. Ya que el movimiento surrealista, aguardaba numerosos nombres de mujer en
sus listas, pero esto no le exime de seguir los valores desigualitarios con el género femenino
tradicionales en la época. Es bien conocido que destacados artistas como Picasso, Max Ernst

o Salvador Dali, han sido objeto de controversia en relacion con sus acciones poco adecuadas
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hacia sus parejas y compaiieras de profesion. Por estos motivos las obras de arte surrealistas
creadas por mujeres artistas solian caracterizarse por una combinacion de elementos que
reflejan su vision unica del mundo, sus experiencias personales, las relaciones de abuso que
muchas veces sufrieron y su posicion como mujeres en un contexto social y cultural que les
posiciona por debajo del género masculino. Aunque el surrealismo en si se caracteriza por la
exploracion de la imaginacion, los suefos y el subconsciente, cabe destacar que hay ciertas
diferencias en las tematicas utilizadas por las artistas surrealistas mujeres, en relacion con la
de los hombres, debido en gran parte a este contexto politico y social ya mencionado.

De esta forma muchas de estas creadoras han explorado temas relacionados con la
feminidad, la maternidad, la identidad de género y la sexualidad en sus obras, desafiando los
roles de género tradicionales y abordando cuestiones de opresion y liberacion.De la misma
forma ellas usan los recursos oniricos y la exploracion de la imaginacion en la pintura, como
una forma de escapar de las limitaciones de la realidad y crear mundos alternativos magicos y
fantasticos. Algo muy recurrente en gran parte de las pinturas creadas por mujeres dentro del
surrealismo eran los autorretratos y las obras autobiograficas como formas de expresar sus

experiencias personales, sus emociones y sus conflictos internos.

Otra interesante aportacion es que muchas de las obras de las primeras mujeres
surrealistas se caracterizaban por un estilo mas naif, ingenuo o infantil, mucho mas que las
obras de sus contrapartes masculinas. Esto debido a que muchas de estas no pudieron recibir
una educacion artistica formal o no tuvieron el mismo acceso a los recursos y oportunidades
que se les ofrecia a los hombres dentro del mundo del arte. Esto les llevo a un estilo mas
espontaneo, menos refinado y a una técnica quizas menos precisa.

Ademas, muchas de ellas se inspiraron en las tradiciones artisticas populares y
folcléricas, que a menudo se caracterizan por poseer un estilo mucho menos académico.

Y aunque esto es una caracteristica recurrente, podremos ver a continuacién que no siempre
es la norma.En cuanto a las técnicas utilizadas por estas creadoras vanguardistas, serdn muy
diversas y siempre irdn directamente ligadas a estas tematicas que caracterizan de forma
general sus piezas. Ellas adoptaron las técnicas procedentes del automatismo, al igual que los
procedimientos mas sujetos al control técnico, en los que sus compafieros fueron precursores.
Las artistas utilizaron la pintura para experimentar con diferentes estilos, colores y texturas.

Igualmente se hicieron eco del collage, el frottage, el grabado, el trompe-I'@il y de otros
muchos procesos pictoricos. Posteriormente, cuando ya adoptan al surrealismo a sus formas

de expresion, usaran la vanguardia como forma de expresar y reivindicar sus derechos. Esta
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tendencia sera utilizada por estas artistas para realizar activismo politico feminista, sus obras
se promocionan en la lucha por los derechos de las mujeres y la igualdad de género. Puede
verse como a pesar de los grandes esfuerzos femeninos por establecer roles importantes
dentro del movimiento surrealista, terminan por adaptarse a un movimiento que ya ha sido
establecido previamente por un grupo de creadores masculinos.

Una aportacion importante que es necesaria integrar en este proyecto, es la forma en
la que estas mujeres entran a la vanguardia, algo que estara directamente relacionado con
estas técnicas y temadticas que terminan adoptando. una parte considerable de ellas se
adentran en los mundos oniricos del surrealismo mediante las relaciones personales y de
amistad que establecen con los hombres precursores de la tendencia. Por ello, puede verse
que muchas de estas mujeres adoptan el estilo técnico y las caracteristicas del arte que
evocaban a estos creadores surrealistas, con los que mantuvieron relaciones de diferentes

indoles.

De igual forma las mujeres que pudieron acceder a una educacion artistica y se
formaron junto a otros artistas surrealistas, terminaron por adoptar y conocer a través de estos
las caracteristicas del surrealismo. Pero es que estas féminas no so6lo incursionan en la
vanguardia como creadoras, artista amigas y amantes, sino que muchas de ellas seran las
musas que dan forma a las piezas y escritos de muchos artistas, invirtiendo incluso el propio
concepto de “musa”, colocando en ocasiones al género masculino como motivo de
inspiracion para sus piezas pictoricas.

Las musas como en su definicion mas canodnica, son esas figuras femeninas que
inspiran a los artistas, escritores y creadores en general. Ellas eran el més claro sindnimo de
inspiracion, se creia que estas eran el vehiculo del soplo creador del artista que se creaba a
través de su belleza o su personalidad'.

Tiempo atrés, este era el contacto mas comun que las mujeres podian tener con el arte,
ya que su papel como artistas era limitado, desde ese posicionamiento los hombres detectaban
el poder creador, haciendo del otro sexo uno de sus grandes temas.

Este concepto ha sido de lo mas controversial dentro de los pensamientos feministas,
ya que a las musas se las contempla como objeto pasivo, como mujeres sexualizadas a

merced de las fantasias masculinas.

1 Victoria Combalia Dexeus, Musas, mecenas y amantes: Mujeres en torno al surrealismo (Barcelona: Elba,
2016).
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Pero esto cambia al fin en el siglo XX, el papel de la mujer inspiradora ya no actuara
desde la pasividad, si no que a partir de los afios veinte, estas inspiran desde su trabajos como
artistas, productoras, coleccionistas, escritoras o mecenas. En definitiva tenian una aportacion
activa, no s6lo como sujetos de creacion, sino como mujeres con vidas muy apasionantes, que
no solo derivan de las apasionantes vivencias de sus compaiieros. Asi es como la figura de la
musa no precisamente un sinénimo de la desigualdad entre géneros, sino que por el contrario
se vuelve una herramienta de empoderamiento y cambios.

Esto se vera claramente reflejado en el surrealismo, donde las mujeres artistas son una
fuente de inspiracion muchas veces por su rol activo, y no solo seran las musas de sus
compafieros y amantes artistas, sino también lo seran de toda una generacion de creadoras
que posteriormente pondran la mira en su trayectoria, usindolas como ejemplo de superacion.

Pero siendo realistas, este rol de seres admirados, de musas evocadoras de una infinita
creatividad, les traerd a muchas de las artistas grandes problematicas. Ya que desde la
perspectiva masculina de estos tiempos, la inspiracion que desprendian estas mujeres iba
ligada a la sexualizacion de sus cuerpos. Por ello el movimiento feminista reniega del
concepto, porque apesar de que las mujeres se empoderan desde su papel de musas creadoras,
sus compaferos en numerosas ocasiones vieron esto como una oportunidad de ejercer
violencia sobre ellas.

Muchas de estas cuestiones seran tratadas en los siguientes apartados, cuando se
repasen las vidas, la obra y el paso de varias artistas por el surrealismo. El grupo de creadoras
elegido se tomard como ejemplo de estos sucesos, dando a reflejar sus experiencias artisticas

y personales.

7.3. Seleccion de pintoras surrealistas, perfiles biograficos y obras

En este apartado se tratardn de exponer los perfiles biograficos y las caracteristicas mas
importantes de las creaciones artisticas de la seleccion de mujeres escogidas, como
antecedente a la muestra expositiva que se prepara para dichas artistas.

Son muchas las mujeres que decidieron tomar como propias las caracteristicas del
surrealismo y adaptarlas a su pintura, pero por diversas razones se han escogido a una

seleccion de seis mujeres, las cuales compartiran esta sala expositiva virtual.
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En los ultimos afios con el auge del movimiento feminista, salen a la luz grandes
mujeres adelantadas a sus tiempos. Suenan notoriamente los nombres de importantes artistas
del surrealismo como Frida Kahlo o Leonora Carrington.

No obstante, seran muchas las artistas que incursionan en esta tendencia, las cuales

no han obtenido aun el reconocimiento que merecen por su trabajo y talento artistico.
Por ello, la justificacion principal por la cual se toma a estas creadoras como protagonistas
de este proyecto, enlaza directamente con uno de los objetivos del mismo, la difusion de las
creaciones y de la historia de estas féminas que de alguna manera han sido relegadas al
olvido. De forma que se toman como objeto de estudio personalidades que no han sido tan
exploradas por el publico general y cuyas vivencias enlazan directamente con las premisas ya
mencionadas. Intentando poner de manifiesto las aportaciones que estas creadoras hacen al
movimiento surrealista.

Pero no solo esto, ademas también se afiaden artistas con una agitada vida personal,
que desemboca en obras maravillosas, llenas de simbolismos.Por supuesto un requisito
indispensable para seleccionar a estas artistas es que contardn con obra pictérica o
simplemente exploraciones dibujisticas en un formato bidimensional, ya que el surrealismo se
manifestod con diferentes formas de expresion, pero como ya se ha destacado, en este proyecto
unicamente nos centraremos en los procesos plasticos de caracter pictorico que se construye
en torno al movimiento.

La eleccion de obras se hace siguiendo los criterios tematicos de cada artista, cada una
de ellas tiene un estilo propio que le caracteriza, asi como determinadas piezas que cumplen
con factores compositivos comunes, los cuales se irdn exponiendo a medida que analicemos
dichas piezas. Ademas las piezas seleccionadas contribuyen a la narracion de sus perfiles
biograficos, al ir asociadas éstas a sus vivencias y experiencias. Seran tres obras de cada
creadora las que representaran su  estilo técnico y creativo, estas pinturas no son
necesariamente las mas representativas o populares de las mismas, ni estdn sujetas a
acontecimientos de gran relevancia, si no que son escogidas segun un criterio profesional,
basado en la suma de factores que hacen que estas piezas sean de un valor artistico nico.
Factores como la composicion, la integracion cromatica, la afinidad con las caracteristicas del
movimiento surrealista, el contenido onirico de las piezas o una buena base técnica, hacen
que sean obras bien resueltas y con una calidad excepcional desde una perspectiva propia.
Aunque otras muchas piezas de estas artistas cuentan con estos factores plasticos, las piezas
seleccionadas poseen un componente tematico diferenciador, que marca un distintivo dentro

del estilo y los gustos de cada artista, ademds de que tratan de escogerse tematicas variadas
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dentro de la simbologia del surrealismo, para que pueda apreciarse la destreza de estas
creadoras en diferentes ambitos. Se ha procurado elegir a creadoras de diferentes paises y con
tematicas o técnicas muy variadas, en ocasiones también dictadas por la educacion artistica
que algunas de ellas tuvieron.

Con todo ello podra contemplarse como la posicion geografica y la posicion social
incide en las diferentes formas de expresion surrealista que puede darse dentro del mismo
movimiento. Asi el pais de origen de cada una de estas artistas serd uno de los principios
fundamentales que ayuden en la eleccion de estas artistas. Con esto se construye una
exposicion digital de pintura surrealista, con un grupo de artistas precursoras, de diferentes
etnias y con un enorme contraste entre cada una de sus construcciones artisticas. Dicho lo

cual, pasemos a vislumbrar las vivencias y procesos de creacion de estas mujeres.

7.3.1. Valentine Hugo

Esta polifacética artista fue una excelente dibujante, ilustradora de libros, escritora y
escenografa, ademas de una apasionada admiradora de André Breton y gran amiga de
compositores, poetas y reconocidos creadores plasticos®.

Si nos remontamos a los principios de su historia, es necesario destacar que era de
nacionalidad francesa y nacio el 16 de marzo de 1887 en Boulogne-sur-Mer, una ciudad
portuaria en el norte de Francia, la cual se encuentra en la costa del Canal de la Mancha,
cerca de la frontera con Bélgica. Su padre era musico e influyd fuertemente en su educacion,
cuando ella era nifia y ya tenia la edad de asistir a espectaculos, este la llevo al ballet y a la
opera, Valentine Hugo mostr6 rdpidamente un gusto especial por las vestimentas y la musica
de estos. Asi es como desde muy jovencita demostro tener una gran sensibilidad para el arte y
un gran interés en la cultura. Ademas una parte significativa de su familia eran educadores,
de modo que el ambiente que le rodeaba era mas culto que el de una familia de clase media
corriente en esa €poca. En el afio 1903 su padre fallece y esta queda al cuidado de su madre,

quien continu6 impulsandola en sus estudios artisticos.

'8 Victoria Combalia Dexeus, Musas, mecenas y amantes: Mujeres en torno al surrealismo (Barcelona: Elba,
2016).
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Realizé su formacion educativa en el colegio local, donde destacd tanto en costura
como en piano, pero sobre todo en dibujo, consiguiendo varios premios gracias a sus grandes
destrezas. Al mostrar gran destreza y una fuerte vocacion artistica, su madre le permitid
inscribirse en la escuela de Bellas Artes de Paris, una sorprendente hazafia para una mujer de
aquella época. Ademas trabajé en el Atelier Humberto, que en esos tiempos era la tnica
escuela de pintura abierta a las féminas. Gracias a esta educacion artistica Valentine Hugo
adoptd un estilo muy academicista, bastante tradicional, sujeto a las normas del dibujo y del
arte académico, premisas que la artista no rechazo, sino que por el contrario acabd adoptando

y llevandolo a su propia personalidad.

Estos hechos son de gran relevancia, ya que como podremos ver a continuacion, ella serd una
de las pocas artistas de este grupo que hemos formado que tendra piezas muy apoyadas en el
dibujo y con una figuracion miméticamente realista. Esta creadora aprendidé y manejo con
gran habilidad muchas técnicas plasticas, como el grabado sobre madera o cobre, dibujo con
carboncillo o pastel y por supuesto la pintura al dleo. Sus primeras obras van a estar
fuertemente influenciadas pictéricamente por el arte que realizaban los prerrafaelistas y los
simbolistas. Todas estas técnicas y aprendizajes las aportara posteriormente a la tendencia
surrealista. Ya que desde estos primeros momentos ya comenzaba a configurar determinados
gustos que plasmard en sus piezas durante toda su carrera plastica, mundos hechos de
fantasia, de ensuefio, con animales y vegetales vistos desde una perspectiva simbolica y
esotérica, con una naturaleza eminentemente romantica.

Incidiendo en su vida personal nuevamente, en el afio 1910 conoce al simbolista
Edmond Aman- Jean, quien serd su primer interés romantico conocido y el cual influird
enormemente en su obra. El admiraba su faceta artistica y sorprendentemente le anima a
continuar con su carrera. Ambos eran grandes admiradores del recién llegado Ballet Ruso.
Asi que Valentine Hugo dibujaba a los bailarines entre bambalinas, llevando luego estas
tematicas a sus obras.

Es en este marco cultural en que la joven iniciaba su carrera como artista, exponiendo
posteriormente sus dibujos y pinturas sobre el tema de la danza en la Galerie Montaigne
como en torno al afio 1913. En estos tiempos comienza a realizar xilografia inspiradas en el
gusto de la época, en techo grabado sobre madera, en ellos la creadora podia dejar unos
fondos de un intensisimo color negro, que acabaria por convertirse en una de las
caracteristicas de sus dibujos como podremos ver. Para este tiempo ya habia dejado atras sus

tiempos de estudiante y no s6lo habia expuesto dibujos y pinturas, sino que también habia



32

conocido a gente muy relevante dentro del mundo cultural parisino, especialmente gracias a
su romance con Edmond Aman- Jean, el cual le presenta a grandes artistas e intelectuales.

Las cosas parecian ir bien entre la pareja, incluso habian hablado de planes de
matrimonio, algo muy habitual para la época. Seria en la casa de ellos donde la artista
conoceria a un jovencisimo Jeann Hugo (quien después seria un componente importante del
movimiento surrealista), de quien se enamoraria, terminando asi con su relaciéon con su
anterior pareja.

Jean Hugo y Valentine Hugo contrajeron matrimonio en el afio 1919, asi la artista
pasaria a adoptar el apellido de su esposo. Este acontecimiento seria muy importante para su
carrera artistica, ya que gracias a su emparejamiento con este creador y la relacion que
formard posteriormente con André Breton, le permitiria ser una de las primeras mujeres en
introducirse a la tendencia surrealista, ya que como se ha comentado la mayoria de mujeres se
incorporan a este movimiento a través de relaciones intimas o de amistad con hombres
pertenecientes a la tendencia. A los jovenes esposos Hugo pronto se les comenzaran a
encargar decorados para el teatro en los que colaborardn juntos. Y de igual forma la artista

realiza elaboradas costuras también para las obras teatrales y peliculas.

Valentine Hugo en ocasiones tenia interesantes suefios que deseaba plasmar en
pinturas, pero Jean Hugo no aprobaba esta practica, ya que creia que dos personas casadas
dedicandose a la pintura era algo ridiculo. Asi que la creacidon plastica de la artista se vio
paralizada por un tiempo. Por diversas razones el matrimonio se fue debilitando con el
tiempo, asi que a pesar de seguir casados, empezaron a llevar vidas separadas, pero siempre
manteniendo una relacion cordial.

A finales de la década de los veinte Valentine Hugo comienza a acercarse mas al
surrealismo. En una primera instancia la filosofia de este movimiento conectaba
perfectamente con su ser mas profundo. Y que como ya se ha mencionado, esta vanguardia
ademas de fijar primordialmente su atencidon en el mundo de los suefios y en el inconsciente,
este también revaloriza temas como el pensamiento magico, las artes primitivas, la locura y
entre todos los estilos del romanticismo, lo que sintonizaba perfectamente con la sensibilidad

artistica de Valentine Hugo.

Esta artista se sinti6 fascinada por el Surrealismo y por André Breton. Ella siempre

mostré su admiracion y entrega por éste escritor, pero aun asi el idilio fue muy turbulento y
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no durd demasiado tiempo, aunque ella seguird participando en los eventos del grupo
surrealista.

A pesar de las dificultades de su vida personal, profesionalmente esta época de su
vida seria muy prolifica, en los afios treintas no so6lo participé en multitud de cadaveres
exquisitos, un famoso juego surrealista, sino que ademas realizo parte de sus mas importantes
obras.

“Suefio del veintiuno de diciembre de 1929, por ejemplo, Esta obra ilustrativa a
grafito muestra un bellisimo rostro femenino agredido por unas horribles ufias que surgen de
una especie de murci¢lago, mientras en primer término una mujer desnuda sumerge el rostro
en el agua, esta es sin duda una exquisita obra surrealista, de las mas representativas de su
coleccion',

Otra de las grandes piezas que realizan en torno al afio 1932 es “Los Surrealistas” ,
donde sobre una gran tela oscura ilustra los rostros y idealizados de Paul Eluard , André
Breton, Tristan de Tzara, René Crevel y René, franqueados por desnudo femenino y una
constelacion de estrellas'’. Esta pieza es muy importante y rompedora, ya que invierte el
concepto de musa del que ya se ha hablado, para Valentine Hugo en esta etapa los artistas del
surrealismo seran su inspiracion, incluso realiza numerosos retratos de André Breton, que

forman parte hoy en dia de su legado artistico.

Esta creadora solia pintar y dibujar sobre fondos de un intenso color negro, lo
queahondaba en el misterio y la nocturnidad de sus escenas, muchas veces oniricas y otras
veces mas bien simbolicas, pero siempre con una gran precision en su dibujo. La artista era
multidisciplinar, realiz6 gran cantidad de obras en diferentes ambitos artisticos. A finales de
la década de los 30 s , realiza libros ilustrados muy importantes como "Les Animaux et
Leurs Hommes, Les Hommes et Leurs Animaux", una obra escrita por Paul Eluard, para la
que Valentine Hugo realiza todas las ilustraciones. Se trataba de un libro de poemas que
explora la relacion entre los animales y los humanos, y viceversa. La artista trabajé en la
litografia y el dibujo de los escritos, para representar visualmente los poemas de Eluard. De
entre estas ilustraciones nos podemos encontrar con numerosos grabados de una enorme
calidad plastica y compositiva (se expondra uno de estos grabados como ejemplo, debido a su

enorme significado y a su gran belleza)'®.

' Ver figura 1.
7 Ver figura 2.
'8 Ver figura 3.
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Figura 1. Figura 2. Figura 3.

Aunque la artista expuso sus obras en la exposicion surrealista de Tenerife y en la famosa
muestra titulada “Fantastic art, Dada and Surrealism” en el MOMA de Nueva York, e ilustro
numerosisimos libros para el surrealismo, haciendo incluso de mesena para muchos de los
artistas del movimiento, André Breton nunca le incluyé en su libro “Le surréalisme et le
pinture”. Siendo asi desplazada de la vanguardia, a pesar de haber hecho numerosas
aportaciones de gran importancia y de su gran talento como artista.

Con el transcurso de los afios su salud comienza a deteriorarse y con ella su economia,
en 1940 en pleno apogeo de la Segunda Guerra Mundial, cuando los alemanes invaden Paris
debe abandonar parte de sus empleos artisticos. Alin asi por esta época continud trabajando
para los teatros en diferentes roles. En los afios cincuenta las dificultades econdmicas se
hicieron notar aun mds en su vida y tantas eran sus deudas que ni siquiera podia pagar el
entierro de su difunta madre que habia muerto por aquellos tiempos.

Fue una artista excepcional que al final de su vida tuvo que malvender gran parte de
su legado para poder sobrevivir. Ademas en sus ultimos afios fue fruto de una estafa por uno
de sus gestores financieros. Lamentablemente su deplorable estado financiero y su grave
estado de salud la llevan a la muerte en el afio 1968, muere sola en su cocina y sin hacer
testamento, su fallecimiento se le notifica dias después a Jean Hugo, con quien aln
continuaba casada. El encuentra su casa desvalijada, con grandes camiones de transporte
llevandose gran cantidad de objetos del inmueble. Este fue un final desafortunado, para una

gran y talentosa artista, amante del Surrealismo y adelantada a sus tiempos.
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7.3.2. Alice Rahon

Esta creadora ejercid como poeta, pintora, disefiadora y guionista, dando como resultado un
enorme legado artistico y un gran reconocimiento en su €poca, que lamentablemente se ha
ido disipando con el tiempo.

Alice Rahon, nacié en Chenevey-Bouillon (Francia),el 8 de junio de 1904, bajo el
nombre de Alice Marie Yvonne Philippot. Ella es criada en el seno de una familia humilde,
por lo que tuvo que pasar gran parte de su infancia en casa de sus abuelos paternos en
Roscoff, la region francesa de Bretafia'®. Se conoce que siendo muy pequefia se le fracturo la
cadera, lo que la llevo a estar enyesada e incapacitada durante algunos afios. Asi que pasara
su recuperacion leyendo, dibujando o haciendo pinturas.

Ademas durante este tiempo, sus padres la llevaban al jardin de su domicilio para que
observara el volar de los pajaros, las plantas y las flores, asi encontrd entretenimiento en estos
tiempos tan duros. Aqui se perdia entre las fantasias propias de un infante, imaginando
historias y cuentos. Estas temdticas se convertirian después en un tema recurrente en sus
obras, en las que plasmara estos momentos de su infancia, las aves e imagenes naturales que

vislumbro, las cuales evocan plumajes de alas y escenas de vuelo.

Pasan algunos afios y se recupera de sus lesiones, pero lamentablemente a los doce
afnos sufrié un nuevo accidente, rompiéndose una pierna. Por aquellos tiempos los avances
medicinales no estaban tan avanzados como ahora, por lo que estos accidentes le dejaron
secuelas y toda su vida padecid dolores y algunas dificultades para caminar.

Esta serie de sucesos desafortunados marcaron su vida, condicionaron su produccion
artistica, e incluso sus relaciones sociales. Podremos ver como narraba parte de sus
experiencias en sus obras y escritos. En torno al afio 1931 se muda a Paris, por lo que se va a
ver inmersa en la escena bohemia y artistica que en esos tiempos tenia lugar en la capital
francesa. Alli conocera al pintor austriaco Wolfgang Pallen, quien seria un gran seguidor del
grupo surrealista, incorporandose a este en la segunda etapa, adoptando asi parte de sus
caracteristicas. Con ¢l se casaria y mantendrian una conexion sentimental durante afios.

Su relacion posibilitd el contacto con intelectuales muy importantes como Eva Sulzer,

Paul Eluard o Marx Ernst, quienes le introdujeron al surrealismo.

1 Alice Rahon. Concha Mayordomo Artista, 14 febrero 2019.
https://conchamayordomo.com/2019/02/14/alice-rahon/ .
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Por supuesto también conoceria al lider de los surrealistas André Breton, con quien
estableceria una gran amistad. Bretdn invité a Rahon a formar parte del grupo surrealista en
Paris en 1935, y publicé varios de sus poemas en la editorial “Editions Surréalistes”. La
artista también contribuyd con ilustraciones para algunas de las publicaciones del grupo
surrealista, y su trabajo pictorico tuvo gran admiracion por el grupo surrealista. La pareja
viaja a diversos lugares en busca de inspiracidon y nuevas experiencias, pasan por zonas de
Alaska, Asia o por la Costa Oeste de los Estados Unidos.

En uno de estos viajes, quedan encandilados por la belleza de México y sera durante
su estancia en San Angel donde se enteran de que ha estallado la Segunda Guerra Mundial,
por lo deciden establecerse permanentemente en México, lugar del que Alice Rahon se haria
ciudadana tiempo después. Asi en 1939, correspondiendo con esta tercera etapa de
internacionalizacion del movimiento surrealista y recientemente trasladados a México,
comienzan a empaparse del ambiente del lugar y a establecer contacto con grandes
intelectuales. En este pais conocio a la pintora Frida Kahlo y a su esposo Diego Rivera, con
quienes estableceria una relacion muy cercana. Rahon rapidamente sinti6 una gran empatia
por esta creadora, quien habia sufrido problemas fisicos similares a los de ella, por lo que se
identificaria enormemente con su condicion. Esta gran amistad se veria reflejada mas tarde en
algunas de sus obras pictoricas, dedicando incluso alguna de sus piezas, como “La balada
para Frida Kahlo”, un cuadro excepcional, en el que Rahon utiliza formas orgénicas,
combinado con una paleta de colores vibrantes. En esta obra crea una representacion visual
compuesta por formas que se entrelazan y se superponen, creando un sentido de dinamismo y
energia®. En la obra podemos ver una especie de ciudad flotantes, con festividades, grupos de

personas y ferias oniricas, sin duda un despliegue de fantasia unico.

Dicho esto, cabe destacar que la artista se veria impulsada creativamente por estos
nuevos cambios, por lo que comienza a dejar de lado la escritura para volcar su arte
principalmente en la pintura, exponiendo asi por primera vez en México y seguido en otras
ciudades importantes como New York o Los Angeles. Por estos tiempos tendra también una
gran actividad surrealista, se dejo encantar por las fantasias caracteristicas del movimiento,
por las pinturas indigenas de México y por los mundos miticos inspirados en sus numerosos

viajes.

20 Ver figura 4.
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De igual forma se introdujo de forma recurrente en determinadas temadticas, que
interpretd desde su perspectiva experimental y algo abstracta, como su fascinacion por los
circos, un elemento muy repetitivo en sus pinturas y dibujos. En sus piezas incorpora
acrObatas, animales y decoraciones circenses . Esta fascinacion por los circos se relacionaba
con su interés por la imaginacion, la fantasia y la libertad creativa, que también eran temas
importantes en el surrealismo.

Puede verse como ejemplo la pieza pictorica titulada "Le Cirque", un cuadro realizado
por la artista en el afio 1945. Se trata de una obra abstracta que utiliza técnicas como el 6leo
y la arena para crear formas y texturas en la superficie de la tela.

Este cuadro forma parte de una serie de obras abstractas que Rahon realizé en la
década de los 40’s, en las que explor6 nuevas técnicas y materiales para crear formas y
texturas en la pintura. Esta obra se caracteriza por su riqueza visual, su colorido y
composicion?'. Esta creadora fue precursora en aportar un toque abstracto de forma

deliberada al movimiento surrealista, aunque siempre manteniendo un toque

En cuanto a su vida personal, Alice Rahon pas6 por una etapa complicada en su matrimonio
con Wolfgang Paalen, las relaciones extramaritales del artista y sus distintas visiones
creadoras, hicieron que cada uno terminara por tomar caminos diferentes, rompiendo asi su
relacion en el afio 1947. Durante este periodo nunca usoé el apellido Rahon, asi que tras el
divorcio tomd este como su nombre artistico. Un tiempo después la artista conocid al
escenografo canadiense Edward Fitzgerald, con quien se casaria por segunda vez. Se sabe
que juntos trabajaron en varios proyectos, plasticos y audiovisuales. En torno a los afios
cincuenta se volvio parte de los circulos de intelectuales radicados en México y en los
Estados Unidos, continu6 trabajando en sus obras y un tiempo se trasladé con su marido a
Acapulco. Su romance durd unos pocos afios y finalmente por motivos desconocidos, la
pareja se separo.

A diferencia de su vida personal, su carrera artistica se encontraba en auge, en los
afios cincuenta crea importantes obras, como su popular pieza “ Autorretrato”, en el que crea
una pintura Unica y personal. En este trabajo, Rahon utiliz6 6leo sobre tela para representarse
a si misma, con un estilo abstracto, pero con matices de figuracion, donde se acerca a la
pintura expresionista.”” Esta pieza tiene una paleta de colores vibrantes, con una tematica en

la que nuevamente hace alusion a los elementos del circo, vislumbra en él las influencias del

2 Ver figura 5.
22 Ver figura 6.
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surrealismo y las nuevas corrientes expresionistas, en las que comienza a adentrarse por estos
tiempos. Ya que tras la disolucion surrealista, nacen de la influencia de esta corriente otras
como el Expresionismo Abstracto, un movimiento con el que la artista se sentiria muy

identificada.

Figura 4 Figura 5.

Tras su divorcio y recientemente instalada en Acapulco, Alice Rahon pasaria por un
periodo bastante complicado. Sus problemas fisicos y la avanzada edad le comenzaban a
afectar enormemente. Su salud se vio mermada cuando suftrio6 otra caida en las escaleras de la
Galeria Pecanins en 1967, esto disminuy6 su produccion artistica y la alejo del ojo publico
por bastante tiempo. Se desconoce qué fue de su trayectoria a partir de estos tiempos, solo se
sabe que unos afios después se llevaron a cabo dos importantes exposiciones con sus obras,
una en la Galeria de Arte Mexicano en 1975 y otra en el Palacio de Bellas Artes de México

en 1986.
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Con una edad muy avanzada ella sufri6 nuevamente una caida que la lastimaria gravemente,
por lo que se mudo a un asilo. La artista fallecié en México D.F, el 23 de diciembre de 1987,
a los 83 afios de edad. Se cree que la causa de su muerte fue una enfermedad cardiaca,

sumada a sus multiples afecciones por las numerosas caidas a lo largo de su vida.

Alice Rahon tuvo una vida prolifera en cuanto al arte se refiere, participando en el
surrealismo y contribuyendo en el impulso del expresionismo abstracto.

Pero también estuvo marcada por el dolor y las tragedias, debido a sus problemas de salud.

7.3.3. Rachel Baes

Rachel Baes es reconocida como una excelente pintora autodidacta, la cual no

necesito de una formacion formalmente académica para desplegar su arte.
A pesar de mostrar gran interés por los retratos oniricos o los mundos de fantasia y de
exponer con los surrealistas en varias ocasiones, esta creadora siempre rechazéd cualquier
pertenencia a un grupo artistico fuerte. Siempre prefirid la soledad de su taller, donde creaba
universos fantasticos.

Baes nacid el 1 de agosto de 1912 en la capital de Bélgica( Bruselas), era la inica hija
del reconocido pintor, escritor e historiador del arte Emile Baes y nieta del grabador Charles
Baes. Procedente de una estirpe de reconocidos artistas, fue alentada a dar rienda suelta a sus
dotes artisticos desde temprana edad, aunque nunca estudi6 arte en una academia como otras
de sus companeras. Ya desde 1929, lograria su primer reconocimiento como artista,
entablando amistad con el poeta francés Paul Eluard y posteriormente tomando contacto con
René Magritte, a través del cual se uniria al grupo de pintores surrealistas belgas. Con el
tiempo logrdé exponer sus obras en el Salon de los Independientes de Paris, con el grupo de
surrealistas, alli conoceria a importantes personas como André Breton , Max Ernst o Paul
Eluard. Por esas fechas sus tematicas se centraron principalmente en la representacion de
flores, naturalezas muertas, retratos e interiores, aunque su estilo y representaciones
evolucionaran con el tiempo. Més tarde, ella misma llamaria a esta primera fase un poco mas

expresionista “mi periodo de la coliflor”.”

B Le charlier, Valérie. 2002. “Les archives Rachel Baes™. Textiles, nim. 21: 101-2.
https://doi.org/10.4000/textyles.1019.
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En cuanto a su vida personal, en el afio 1936 Baes tendria un romance con Joris Van Severen,
lider de uno de los partidos politicos de extrema derecha en Bélgica. Este politico belga, seria
un personaje clave en la vida de Rachel Baes y posiblemente la causa de un cambio radical
en su pintura. Esto debido a que su relacion terminaria abruptamente cuando Van Severen fue
arrestado la mafiana de la invasion de Bélgica por las tropas alemanas en 1940. A este se le
consideraba un peligro para la seguridad nacional de Bélgica y finalmente fue asesinado por
soldados franceses. Esta relacion enturbio la reputacidon social y artistica de Rachel Baes,
quien cambiaria por completo su caracter y forma de crear. Aunque a pesar de ello continud
realizando cuadros de un gran valor estético y participando en algunas exposiciones o eventos
del grupo surrealista.A partir de este momento, la mayoria de sus obras comenzaran a mostrar
a nifias de mirada inquietante, inmersas en un mundo misterioso, asi como obras un tanto
satiricas de personajes ilustres.

Piezas como “Las ninfas de Sena”, que realiza en 1954, en esta Baes invita al
espectador a explorar una escena encantadora ambientada a orillas del rio Sena . La
composicidon es equilibrada y visualmente atractiva, con una perspectiva atmosférica que
sumerge al espectador en el entorno representado .

La paleta de colores estd dominada por tonos pasteles para los personajes, y tonos
terrenos u oscuros, que reflejan la tranquilidad del entorno natural®. Las ninfas tienen una
apariencia tranquila y serena, con una anatomia deformada, casi ilustrativa. Este estilo inico
caracterizaba el estilo personal de la artista.

Con un mismo estilo, una paleta de colores y técnicas similares, crea al afio siguiente
“El pozo sin fondo” , una pieza excepcional, en la que representa a tres mujeres, pintadas con
tonos grisaceos, pero vestidas cada una con un color llamativo, y cargando en sus hombros
una cuerda compartida®. Es un cuadro cargado de simbolismo, que refleja a la perfeccion la
vision que Baes tenia de la vida.

Ademas de estas piezas tan pintorescas, Rachel Baes mostraria también una notable
fascinacion por las figuras histdricas, en particular por las mujeres fuertes que desafiaban las
normas sociales en sus épocas. Esto lo demuestra en su serie "Maria Antonieta" , dentro de la
que se incluye la pieza "Madame Veto" de 1965. Para hacer estas obras se inspird en su

interés por la vida y el legado de la reina francesa™ .

# Ver figura 19.
3 Ver figura 20.
% Ver figura 21.
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Maria Antonieta es conocida como una figura compleja cuya extravagancia y su
percibida indiferencia hacia la dificil situacion del pueblo francés la convirtieron en una
figura controvertida durante la Revolucion Francesa . Baes se sintio6 atraida por la fuerza y el
desafio de la reina frente a la adversidad y buscé explorar estas cualidades en sus pinturas,
profundizando en el caracter de la reina y el contexto historico en el que vivio .

En la obra seleccionada, la artista plasma una imagen satirica de esta reina tan controversial,
representando un retrato donde Maria Antonita muestra un semblante seguro y burlesco, ante
una pequefia guillotina, en la que coloca su dedo. Esto hace alusion a la forma en la que esta
menorca francesa fallece. La paleta de colores es similar a la de las otras obras y nuevamente

se pone el acento de color en las vestimentas y accesorios del personaje.

Figura 9.

Este tipo de pintura de nuevo género la acercd aiin mas a los surrealistas belgas y franceses,
sin que ella se uniera oficialmente a su grupo. Este nuevo estilo ingenuo y naif, recuerdan a la
pintora estadounidense Gertrude Abercrombie, Aunque es muy poco probable que alguna vez
conocieran el trabajo del mismo.

Con el paso de los afios, Rachel Baes se aislo cada vez mas del mundo exterior, por lo que es

muy complicado conocer qué fue de ella en las ultimas décadas de su vida.
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La artista se retir6 a una casa en Brujas, rodeada de recuerdos y cuadros, muriendo alli por
motivos desconocidos y en completa soledad en mayo de 1983. A pesar de su talento y de su
prolifica obra, su trabajo no fue ampliamente exhibido ni reconocido hasta después de su
muerte. En los ultimos afos , el legado de Baes ha sido redescubierto y celebrado, y sus

pinturas se exhiben en galerias y museos de todo el mundo.

7.3.4. Bridget Bate Tichenor

Esta gran artista multifacética, contribuyé al desarrollo del movimiento surrealista a
través de su trabajo en el estilo del realismo magico y con su trabajo en la industria de la
moda.

Bridget Bate Tichenor, nacié en Francia, en el afio 1917. Fue la tnica hija del
periodista estadounidense Frederick Blandford Bate, y de la relaciones publicas de la famosa
marca CoCo Chanel, Sara Gertrude Arkwright Bate Lombardi*’. Procedente de una familia
adinerada, la creadora se crié en un ambiente refinado y aristocratico. Cuando apenas tenia
cuatro afios, su madre se mud6 a Paris, donde trabaj6 como modelo para la famosa
disefiadora de moda Coco Chanel, estableciendo alli contactos con familias reales europeas,
un aspecto relevante para la vida de la artista. Poco después, la artista se traslado a Inglaterra,
el pais de origen de su familia. Alli su padre la motivo a dedicarse al arte, llevandola al Slade
School de Londres para formarse.

La creadora recibio lecciones de importantes artistas del momento, como Giorgio de
Chirico y Man Ray, quien también era amigo de la familia y la utiliz6 como modelo en sus
fotografias. Estos contactos tempranos con el mundo del arte y la moda influyeron en el
desarrollo del estilo artistico tinico de Bridget Bate Tichenor, .Durante su juventud pasé
varias temporadas en Italia, Francia e Inglaterra, de forma continua, por lo que adquiere
influencias de las nuevas corrientes artisticas que estaban teniendo lugar en los diferentes
lugares de Europa.

En plena amenaza de guerra asechando al continente europeo, la madre de la artista le

arregla un matrimonio con Hugh Joseph Chisholm, quien residia en Nueva York, con la

" Toca, Maria. 2022. “Bridget Bate Tichenor”. La pajarera Magazine. el 21 de septiembre de 2022.
https://www.lapajareramagazine.com/bridget-bate-tichenor.
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intencion de alejarla del peligro de estas contiendas bélicas. Por lo que la artista contrajo
matrimonio en 1939 y se establecido en Nueva York. Coincidiendo con la tercera etapa del
movimiento surrealista, en la que muchos artistas e intelectuales salen de Europa huyendo del
periodo de guerras, llevandose con ellos esta vanguardia. La creadora tuvo un hijo en este
primer matrimonio, el cual también sentia gran devocion por el arte, pero que

lamentablemente falleceria a temprana edad.

Durante su estancia en Nueva York, estudiaria en la Art Students League y combinaria estos
estudios con colaboraciones en Vogue, trabajando como editora de moda, modelo y socialité.
Pronto su belleza y elegancia se hicieron legendarias en la ciudad.

Por esto y con su matrimonio en declive, la artista comienza a atraer a numerosos
pretendientes, encontrando consuelo en una relacion con Jonathan Tichenor, el asistente del
fotografo George Platt Lynes. Dos anos después, ella se divorcid para casarse con él,
adoptando desde entonces el apellido Tichenor. Con esta nueva relacion y totalmente
entregada al lujo y al arte, se muda con su nuevo esposo al Upper East Side de Manhattan,
donde reside con la mecenas Peggy Gugengeim.

Tras ser invitada a México, se deja deslumbrar por los encantos del pais, alli se da
cuenta de que debe alejarse de su anterior vida y adentrarse en la cultura mexicana, para
poder dedicarse a la pintura. En este pais vivia rodeada de naturaleza y jardines inmensos, lo
que agudizd su interés por las fantasias surrealistas. Con estos cambios, se divorcia de su
segundo marido, abandona su trabajo en la revista "Vogue” y se traslada a la ciudad de
Meéxico.

La guerra habia finalizado, pero Bridget Bate Tichenor, no tenia intencion de regresar
a Europa. Por el contrario, se integra facilmente en las costumbres de México y comienza a
pintar de forma obsesiva, encerrandose por completo en su arte. Esta nueva etapa transcurre
en torno a finales de los afios cincuenta, siendo en este momento cuando creara su mayor y
mas brillante produccion artistica. Participa en numerosas exposiciones, como en el Primer
Saloén de Arte Femenino de las Galerias Excelsior de México junto a grandes artistas como
Carrington, Rahon, Varo y otras pintoras contemporaneas

De igual forma, realiza pinturas tan importantes como* Domadora de quimeras” de
1953, la pintura muestra una escena con una mujer sentada sobre la figura de una quimera,
en un entorno desértico y con otros animales en segundo plano. Como ya se ha mencionado,

las tematicas relacionadas con los animales y el medio natural eran bastante recurrentes en las
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obras de esta artista. Esta pieza tiene una paleta de colores brillantes y calidos, contrastados
con tonos predominantemente oscuros que crean una sensacion de profundidad y misterio®®.
Puede verse la influencia de los planos fotograficos y del mundo de la moda, en esta y otras
muchas piezas. Al plasmar de diferentes formas ropajes y tejidos propios de los disefios
textiles de la época.

Otra de las piezas realizadas en torno a estos afios y también de gran relevancia, sera
“Los surrealistas”, del afo 1956, donde la artista muestra su vision del grupo surrealista, al
igual que lo hizo Valentine Hugo, pero cada una desde su propia perspectiva. En esta pieza se
representan escenas oniricas € imagenes fantasticas, caracteristicas del movimiento surrealista
y de las obras de esta pintora. La pintura presenta una escena compleja, con elementos
enigmaticos y curiosos personajes, muy alejados de la realidad. La obra esta cargada de
simbologia y hace alusion al medio natural, con figuras que se envuelven en telas, como si de
una crisalida se tratara. Utiliza una colorimetria bastante proporcionada, con la que crea una
atmoésfera magica, que sume toda la composicion en la oscuridad®. La luz, los colores y los
paisajes de las pinturas de Bate Tichenor se inspiran en la topografia de la tierra volcanica, la
cual rodeaba su hogar en la cima de la montana.

La mayoria de sus pinturas estan cargadas de una temadtica que sugiere una naturaleza
espiritual, que reflejan su interés por las antiguas religiones ocultas, por la magia, la alquimia
y por la mitologia mesoamericana. Asi que, a pesar de su negativa, su trabajo fue clasificado
dentro del grupo que conformaban los surrealistas del realismo magico mexicano.

La artista dejo atras su vida de glamour y comenzé a sumirse en un nuevo ambiente, donde se
rodeara de compafieros intelectuales y artistas. Los cuales la introducirdn en nuevas técnicas,
con nuevos materiales, que elevan sus fantasiosas obras a un nivel plastico incomparable.
Bridget Bate Tichenor cred incluso su propio material Ginico, que combinaba yeso bruiiido
sobre masonita y aplicando una capa de veladura de aceite transparente.

Ademés, utilizaba un pincel hecho con una sola hebra de pincel de marta cibelina, lo que le
permitia realizar detalles extremadamente finos y precisos, caracteristica notable en la
mayoria de sus pinturas. Con estas nuevas creaciones artisticas la creadora agrego, de forma
tardia pero efectiva, innovadoras técnicas a la tendencia surrealista, las cuales serviran de
ejemplo para las futuras generaciones de artistas.

Con estos nuevos procedimientos de creacion, Bridget Bate Tichenor realiza obras

como "Homenaje" del afio 1963. Esta pieza es un ejemplo de su estilo caracteristico, un

28 Ver figura 10.
» Ver figura 11.
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trabajo mistico que conecta con el alma ancestral de estos personajes extrafios, rodeados de
magia y espiritualidad. La artista incorpora grandes elementos paisajisticos, desiertos aridos
y los cielos grises. Es una obra repleta de simbolismo, que invita a la interpretacién, con una
paleta de colores bastante contrastados, con tonos oscuros y vibrantes a la vez que crean una

atmosfera misteriosa y onirica™.

Figura 12.

En cuanto a su vida més personal, en los Gltimos afios de su existencia se traslada un
tiempo a Roma donde realiza nueva producciéon de obras inspiradas en las mascaras y
deidades espirituales, tematicas por las que la artista mostr6 gran interés. En el afio 1990 esta
creadora fallecié en México, rodeada de sus amistades y dejando un enorme legado artistico.
La causa de su muerte no esta del todo clara, pero se cree que pudo haber sido debido a una

enfermedad o un deterioro natural de la salud relacionado con la edad.

30 Ver figura 12.
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En los ultimos afos se ha tratado de recuperar y de exponer con mas asiduidad las
piezas de esta artista. Ya que fue una creadora muy prolifera, que contaba con la influencia de
diversas culturas, entremezcladas con realidades fantasticas y oniricas. Ademas de que cre6 e

innovoé con gran cantidad de técnicas, que dan un valor plastico ain mayor a sus creaciones.

7.3.5. Leonor Fini

Esta artista cre6 una obra enigmatica, caracterizada por realizar representaciones de mujeres
poderosas y eroticas. Asi dejo de estar a la sombra para imponerse como una de las figuras
mas rebeldes, misteriosas y talentosas de la historia del arte.

Esta creadora nace en Buenos Aires, Argentina, en el afio 1907. Sus padres pertenecen

a mundos muy diferentes, por lo que la vida se convierte en una aventura llena de sorpresas
para ella, vividas como oportunidades o bien como fuente de conflictos.
Su infancia va a estar marcada por la dificil relacion de sus padres, los cuales se separan
cuando ella atin era muy pequefia’'. Leonor Fini va a sufrir dos intentos de secuestro, en el
ano 1910 por parte de su padre, el cual se encontraba en disputa legal con su madre por la
custodia de la infante. Por lo que desde muy pequena se verd obligada a vestirse como un
nifio, con el fin de no ser ficilmente identificable para su padre. Esta practica del camuflaje
sera muy tipica durante el transcurso de su vida, e incluso lo llegara a plasmar en sus obras. E
incluso esta costumbre de disfrazarse, que aprendié desde muy pequefia, le ayuda a
introducirse en grupos intelectuales masculinos, que imperaban en la escena cultural del
momento.

A pesar de esto, en sus primeros afios vive con su madre y su tio, teniendo la
oportunidad de recibir una formacién adecuada, con una familia bien acomodada y culta.
Gracias a esta crianza se acerca mucho a la lectura y refina su técnica pictorica, favoreciendo
su inspiracion en las obras del simbolismo tardio, del romanticismo o de los prerrafaelistas,
despertando cierto gusto por estas estéticas y por los sujetos analdgicos y simbolicos,

presentes en la poética de estos artistas de transicion de principios del siglo XX.

3! Informacion de : Scappini, Alessandra.EL PAISAJE TOTEMICO ENTRE LO REAL E IMAGINARIO,
(Sevilla-Espana, BENILDE EDICIONES, 2018)
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En su adolescencia, ya comienza a dibujar rostros desfigurados, e incluso a
experimentar la curiosidad sobre los elementos esqueléticos, que apareceran en sus cuadros
irbnicos. Le gustaba mucho el estudio anatomico, por lo que incluso llegd a visitar las
morgue para estudiar alli el cuerpo humano. La artista siente una gran pasion por el arte
desde muy corta edad, dibuja, canta y pinta desde la mas tierna infancia, sus cuadernos
estaban llenos de bocetos, caricaturas, objetos y modelos corporales. El ambiente silencioso
en el que se cria y en el que se forma de manera autodidacta, a lo largo de los afos veintes,
esta impregnado de musica, conversaciones y lecturas cultas, lo que favorece su pasion por el
arte.

Leonor Fini realiza visitas y reuniones a los estudios de diversos artistas, por lo que
extrae sugerencias sobre la forma y el volumen de los creadores primitivos del Renacimiento,
asi como el resultado de la metafisica y el surrealismo, tendencias que llaman su atencion
desde un primer momento. Impulsada por este conocimiento, se trasladé como artista a Paris,
que por aquellos afios era un escenario de estupor, suefio y creatividad. Alli realiza estudios
artisticos mucho mas académicos aunque no asiste a la mayoria de cursos de las escuelas, por
lo que gran parte de sus aprendizajes los obtiene de forma autodidacta. Alli comienza a tener
relacion con los surrealistas y realiza sus primeras exposiciones.

A pesar de tener relacion amistosa con varios exponentes del movimiento surrealista,
el distanciamiento de Leonor Fini sobre este fue cada vez mayor, debido a la actitud
intolerante de su maximo mentor, André Breton, lo que le permiti6 participar por un lado de
los postulados estéticos del movimiento, pero a la vez conservar su independencia, tanto a
nivel plastico como técnico.

Ademas de estas primeras incursiones artisticas, la creadora también realiza pinturas
murales en lugares destacados como la Galeria del Arrendamento y presenta vitrales en la
Galeria de Vetri. Crea mosaicos en el suelo del Palacio del Arte de Miléan para la V Trienal de
1933 y expone en Paris en la Galeria Bonejan de Jean Cassou.

Su vida artistica es muy prolifera, gracias a lo cual conocerd a grandes creadores
relevantes de la época, esto le llevara a configurar una vida personal bastante controversial
para el momento. Ella se cas6 con Federico Veneziani, matrimonio que durd un breve
tiempo. Tras esto, mantuvo una doble y consentida relacion por mucho tiempo, con el poeta
polaco y autor de varios ensayos sobre su obra Constantine Jelenski y con el pintor Stanislao
Lepri que la siguié hasta su muerte. A la artista también se la vincul6 sentimentalmente con
compaieras como Leonora Carrington y otros artistas del momento. Tuvo una vida muy

adelantada a su tiempo, con ideales extravagantes y bastante feministas. En su pintura plasmo
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todas estas ideas, Fini socavd los roles femeninos atribuidos por la sociedad y cultura
occidentales a través de una iconografia en la que las mujeres aparecen como activas y
lujuriosas, como sabias en la brujeria y la alquimia.

Puede verse en su pieza "Mujer sentada sobre un hombre desnudo (Femme assise sur
un homme nu)", realizada en 1942, es una pintura de gran impacto visual.
En ella, vemos a una mujer vestida con ropa lujosa de terciopelo sentada sobre un hombre
desnudo dormido. La mujer parece dominar la escena, mientras que el hombre estd en una
posicion de vulnerabilidad®. Esta pintura ha sido interpretada como una representacion de la
inversion de roles de género y de la exploracién de temas de dominacion y sumision. La
pieza es una critica a los estereotipos de género de la época, con colores brillantes y un
paisaje idilico, que agudiza el mensaje que la artista trata de transmitir.

Otra de sus grandes obras es “L'Homme aux masques”, que fue terminada en el afio
1949 y exhibié por primera vez en la Galeria dell'ala Napolianica, en Italia. Esta pieza
invierte el concepto de “musa”, colocando a un personaje de género masculino como figura
principal de la composicion®. El modelo es sin duda uno de los arquetipos de Fini, un
hombre esbelto, moreno y algo androgino. Parece ser un retrato sencillo, con un fondo oscuro
y algunas mascaras de color en este, pero en realidad guarda un mensaje muy revolucionario,
en un tiempo dominado por el patriarcado, es ahora la artista quien desnuda y utiliza como
objeto de inspiracion al hombre. Este pensamiento critico es muy caracteristico de la artista.

Esta forma de interpretar la figura humana no solamente era aplicable para el género
masculino, sino que también representd mujeres en sus piezas. Puede verse en obras como
“Sphinx Philagria” del ano 1948, una pintura que muestra una figura humana con el pecho
descubierto, pero esta vez es un torso femenino. La artista tenia una forma muy peculiar de
representar la sexualidad, poniendo a la mujer como sujetos activos, sensuales y
empoderados®®. Esta pieza representa una esfinge, en un paisaje oscuro y en decadencia,
rodeada de flora en descomposicion, craneos e insectos. La obra es descrita como una

representacion de la muerte, que es un tema también recurrente en la obra de Fini.

32 Ver figura 13.
33 Ver figura 14.
3* Ver figura 15.
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Figura 13. Figura 14. Figura 15.

Esta polifacética artista, participa también en el mundo de la moda, la fotografia, la
escritura y el modelaje. Ella sin duda crea, su propio universo rico de elementos en contenido
y forma.

La obra de Fini dio la vuelta al mundo, de forma que grandes instituciones confiaron
en ella para exponer su obra, como el MET (Museo de Arte Moderno de Nueva York), que en
1936 la incluyo6 en la afamada muestra Arte fantastico, dadd y surrealismo. Desde entonces
sus pinturas se encuentran ya tanto en este museo, como en otros como el Pompidou de Paris
o el Tate Modern de Londres. Se desconoce gran parte de la vida personal adulta de la artista,
ya que fue muy censurada por la critica debido a sus pensamientos progresistas y sus
acciones libertinas. Se contempla que estuvo en activo hasta el afio 1992, posteriormente se
retird y fallecié en 1996, acompaniada de sus dos parejas y de la gran cantidad de gatos que

convivieron con ella durante su vida.
A pesar de sus vinculaciones sentimentales, nunca estuvo a la sombra de estos hombres, ni de

ninguno de sus compaieros artistas, se destac6 como una mujer liberadora y transgresora.

7.3.6. Kay Sage

Kay Sage fue una figura muy importante dentro del panorama artistico del siglo XX,
destacandose por su habilidad para plasmar en sus creaciones una vision personal y

evocadora del mundo surreal. Sage desarrolld un estilo Unico que la coloco entre los
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principales representantes del surrealismo. La artista nace en Nueva York, en el afio 1898, en
el seno de una familia adinerada. Siendo la segunda hija de un hombre de éxitos como Henry
Manning Sage y de la aventurera Annie Wheeler Ward. Sus padres se separarian, y a pesar de
la notable estabilidad econdmica de la que gozaban, su infancia seria dificil, por los continuos
traslados a los que le sometieron. Su madre era una mujer muy independiente y poco
convencional que viajaba a menudo por paises como Paris, Londres o Suiza, llevando
consigo a Kay Sage en estos traslados, por lo que ella no pudo realizar sus estudios con
regularidad. Sus progenitores contaban con caracteres muy diferentes, que la artista parecio
reunir en su personalidad, adoptando asi las formalidades de su padre y a su vez las
influencias excéntricas de su madre. Los viajes que realiz6 en su infancia y los
acontecimientos que alli le sucedieron, marcaron su vida y también su produccioén artistica.
Hasta la entrada de la guerra termina por establecerse en Nueva York, pero continta viajando
por Europa.

Su inclinacion artistica se manifiesta desde la infancia, mostrando interés por la
pintura y la poesia. Por lo que consigue asistir a una escuela de arte, la Escuela Foxcroft, en
los Estados Unidos, cuando estalla la Primera Guerra Mundial. Al establecerse cerca de
Middelburg, en Virginia, comenzo a ilustrar para el peridodico escolar. Ademas, durante este
periodo, empezo6 a escribir sus primeros poemas. Animada para continuar su labor artistica,
Sage persiste en sus primeras creaciones pictoricas al 6leo durante los afios veinte.

Al finalizar estos estudios, pasa los afios de la guerra con su madre en Nueva York y
su determinacién por formarse en Washington la lleva a permanecer en los Estados Unidos.
Se inscribe en la Escuela de Arte Corcoran y asi se forma en el dibujo anatomico, a partir de
moldes de yeso de impresion mas bien clasica®. Posteriormente se traslada a Italia para
continuar en Roma con su aprendizaje, sintiendo que debe ampliar sus conocimientos en los
paises europeos. Comienza con clases particulares de dibujo y pintura y asiste a dos
academias, britdnica y francesa, a la Escuela de Bellas Artes libre. Sage conoce aqui las
aplicaciones de perspectiva tipicas de la pintura italiana, incluso en el género paisajistico, con
herramientas compositivas, que plasmara posteriormente en sus pinturas surrealistas. En esta
primera etapa de creacion curiosamente firmaria con el nombre de su madre, elaborando

paisajes bastante armonizados todavia con un caracter academicista.

35 Scappini, Alessandra.EL PAISAJE TOTEMICO ENTRE LO REAL E IMAGINARIO, (Sevilla-Espaiia,
BENILDE EDICIONES, 2018)
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En cuanto a su vida mas personal, en el afio 1924 conoci6 al principe Ranieri di San
Faustino, un noble italiano que se convirtié en su primer marido. Pasando a ser una princesa,
nombre que le daran también el grupo de los surrealistas.

No obstante, las reuniones mundanas y la vida ociosa de la aristocracia, no satisfagan
a la mente creativa de esta artista. Por lo que después de diez afios perteneciendo a la alta
sociedad, se separ6 de su marido y comenzd a perseguir mas seriamente sus ambiciones
artisticas. Asi a finales de la década de los 30's se mud6 a Mildn, comenzando a exponer en
importantes galerias, como la Galeria II Milione.

Tras este periodo, se trasladdé a Paris y se uni6 como exponente a la tendencia
surrealista. Aunque inicialmente Kay Sage no fue bien recibida entre los surrealistas,
posiblemente debido a su pasado aristocratico y privilegiado como "Princesa San Faustino".
Su origen aristocratico pudo ser visto como una contradiccion con los ideales del movimiento
surrealista, que enfatiza la libertad individual y la rebeldia contra la estructura social
establecida. No obstante, la energia constructiva de las propuestas artisticas de Kay Sage,
orientada hacia lo maravilloso, evitando todas las contradicciones entre el suefio y la realidad,
cautivaron al grupo vanguardista. El mismo André Breton, cuando vio algunas de sus obras
en la exposicion anual del Salon de los Surlndépendants, pensd que sus creaciones eran

hechas por un hombre?®.

En 1937 fue presentada al pintor Yves Tanguy, con quien comenz6 una larga relacion
sentimental. Al comenzar la Segunda Guerra Mundial, se traslad6 a Estados Unidos,
ayudando y a preparar el asilo de numerosos artistas exiliados. Después de la guerra, cuando
ya muchos de estos artistas que estaban bajo su proteccion, regresaron a Europa, la pareja
comprd una granja en Woodbury, Connecticut, que convirtieron en su estudio y la cual
llenaron de obras de numerosos creadores, convirtiendo su hogar en un espacio cultural
magnifico. Por esta época la artista realiza obras tan importantes como, “The Instant”, una
pieza que se considera un ejemplo destacado de su estilo maduro y su dominio del

surrealismo. La obra muestra la habilidad de Sage para combinar la representacion y la

% Por estos afios, las mujeres artistas eran a menudo estereotipadas como incapaces de crear obras de arte de
calidad, o como artistas menos comprometidas que sus homodlogos masculinos. Por ello, el hecho de que se
pusiera la obra de Kay Sage al mismo nivel que la de un hombre, era entendido como un halago.

Afirmaciones totalmente erroneas, ya que a dia de hoy puede verse que en la calidad plastica de las obras no
influye el género de la persona creadora.
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ilusion, construyendo una especie de vivienda, hecha con materiales en desorden, en medio
de un paisaje desértico’’.

Esta creadora tiene un estilo Unico y representativo, que caracteriza sus obras. Un
estilo marcado por las influencias de sus viajes, por las tendencias del arte metafisico y
surrealista. Este puede verse en otras piezas, como puede ser “Small Portrait”, una obra, con
un gran interés plastico, que muestra la cabeza de un maniqui constituido por un
entrelazamiento de elementos estructurales de madera y metales, como una combinacion que
revela sugerencias constructivas e influencias de la pintura metafisica y surrealista. Se trata
de una de las pocas obras que Sage realiz6 en el género del retrato. Esta cuenta con una paleta
de colores terrosos y oscuros, que aportan a la composicion un ambiente misterioso’®.

El afan constructivista de esta artista era notable, y lo manifiesta con asiduidad en
multitud de sus piezas. Puede verse en “I Saw Three Cities ", donde se representan multiples
construcciones, con formas y representaciones de materiales inusuales. En primer plano
pueden verse, una especie de telas o vendas que se convierten casi en una bandera y lo que
parece ser habitable desaparece para dejar espacio al vacio absoluto, a la dilatacion infinita de
un ambiente geométrico completamente desierto®®. Las paletas terrosas, la reconstruccion del
entorno conocido, las continuas influencias de Giorgio de Chiricoy el juego entre la

presencia y la ausencia de contenido impregnan todas sus obras.

Figura 16.

37 Ver figura 16.
38 Ver figura 17.
39 Ver figura 18.
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Figura 17. Figura 18.

Este gran despliegue artistico y creativo se va a ver afectado por su vida personal, ya que en
el ano 1955 su pareja fallece y Sage quedd profundamente afectada. La artista se mudo a
Boston y comenz6 a pintar cada vez menos, comenzando a desarrollar una poesia bastante
cinica, mientras que se recluia del mundo. Sus escasas energias las usaba en defender las
obras de Tanguy ante la critica y en preparar catdlogos para sus trabajos.

Con el tiempo se apartdé mas de la pintura, debido a que desarroll6 cataratas y a que la
depresion por la pérdida de su marido la consumid en una profunda tristeza. Aunque continiia
realizando algunas pinturas y algunas galerias relevantes de Nueva York realizan
retrospectivas con sus piezas y poemas. Lamentablemente Kay Sage no aguanta la enorme
tristeza que la consumia y se quita la vida el 8 de enero de 1963, tras algunos intentos fallidos
de suicidio. Por las circunstancias de la época la critica destac6 mucho mas las pinturas
surrealistas de su marido, por encima de las suyas, ya que ambos se influencian mutuamente.
Por ello es de vital importancia dar visibilidad a su obra y a la de tantas mujeres artistas, cuyo

legado se encuentra en la misma situacion.
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Una vez analizados los criterios de seleccion de estas obras, asi como los perfiles biograficos

de cada una de las artistas escogidas, se realiza un estudio y se afiaden los datos técnicos de

dichas piezas.

Titulo.

Imagen.

Dream of December 21, 1929.

Trial Proof for Rejected.

The Surrealists.

Homenaje

Domadora de quimeras.

| Saw Three Cities

Small Portrait.

The Instant

A portrait of the surrealist group.

Artista.

Valentine Hugo.

Valentine Hugo.

Valentine Hugo.

Bridget BateTichenor

Bridget BateTichenor.

Bridget BateTichenor.

Kay Sage.

Kay Sage.

Kay Sage.

Género artistico.

Pintura Simbdlica. Retrato

Pintura Simbdlica. Retrato

Pintura simbolista.

Pintura simbolista.

Pintura simbolista.

Paisaje.

Paisaje.

Retrato.

Paisaje.

Fecha.

1935.

1929

1937.

1956

1963

1953.

1944,

1950.

1949.

Técnica.

Grafito.

Tinta.

Oleo.

Oleo.

Oleo.

Oleo.

Oleo.

Oleo.

Soportes.

Estampado en Plata.

Papel.

Papel de grabado.

Tabla

Tela.

Lienzo.

Lienzo.

Lienzo.

Medidas.

21x17,7em.

40x 30,2 cm

500 x 329 cm.

601 x 469 cm.

480 x 600 cm.
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Madame Veto. Rachel Baes. Retrato. 1965 Oleo. Lienzo. 116,5x89 cm
Las ninfas del Sena. Rachel Baes. Pintura simbolista. 1954 Oleo. Lienzo. 130 x 162 cm.
El pozo sin fondo. Rachel Baes. Pintura simbolista. 1855 Oleo. Tela. 100 x 80 cm.

Mujer sentada sobre un hombre

desnudo. Leonor Fini. Pintura simbolista. 1942 Oleo. Lienzo. —
L'homme aux masques. Leanor Fini. Retrato. 1949 Oleo. Lienzo. 61,3x382cm.
Sphinx Philagna. Leonor Fini. Retrato simbolista. 1948 Oleo. Lienzo. 55x38,5cm
Le Cirque. Alice Rahon. Pintura abstracta. 1945, Oleo y arena. Lienzo. 50.8 x 40.6 cm.
Balada para Frida Kahlo. Alice Rahon. Pintura abstracta. 1966. Oleo. Lienzo. -—

Autoretrato. Alice Rahon Retrato. - Oleo. Lienzo. 91 4x60,2cm.
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7.5. Diseiio expositivo

En este apartado analizaremos el disefio de esta muestra expositiva, desde la parte interna que
contiene las obras, hasta el recubrimiento arquitectonico exterior, que se unifica con toda la
edificacion. Esta se realiza en la aplicacion de edicion 3D “Blender”, creando un modelo de
sala expositiva virtual, que cuenta con las diversas obras escogidas.

El disefio interior de la estancia, se inspira en las muestras expositivas
contemporaneas, con un aspecto minimalista, donde se aprovechan al maximo las
caracteristicas arquitectonicas de la sala para incorporar las obras y crear un flujo natural
para la visita. En este caso se crea un espacio sencillo, pero armonioso, con paredes de color
claro y un suelo de color terroso. La eleccion de colores neutros permite que el enfoque se
centre en las obras de arte, mientras que la plenitud cromatica en el suelo agrega calidez al
entorno, creando una atmoésfera acogedora®.

Las paredes se organizan de forma geométrica, con muros colocados en rectangulos,
abiertos para poder asignar a cada artista un espacio propio y con un pasillo donde pueden
encontrarse mesas y los perfiles biograficos de cada artista.*'.

La iluminacién es totalmente ambiental, sin focos directos sobre los cuadros. Esto evita
reflejos y brillos en las piezas y proporciona una experiencia de visualizacion mas natural. Ya
que al tratarse de una exposicion virtual las piezas no necesitan tener una iluminacion directa.

Las piezas se disponen en las paredes siguiendo un criterio de colocacion basado en la
autoria, de forma que cada artista cuenta con un espacio individual. Dentro de cada espacio se
coloca el retrato de cada artista y las piezas se colocan cronoldgicamente de la mas antigua a
las mas recientes dentro de la linea temporal de cada creador individual®.

A las piezas se les modela un marco virtual, que se presenta en diferentes colores atendiendo
a la paleta cromatica de cada obra y se acompafian de sus correspondientes cartelas

informativas.

0 Ver figura 19.
! Ver figura 20.
42 Ver figuras 21 y 22.



57

Figura 21.

Figura 22.

Tratando de simular una exposicion tradicional los cuadros se colocan a la altura de los ojos,
lo que es estandar para una visualizacion Optima en un entorno de exposicion. Junto a las
mismas se colocan sus correspondientes cartelas de informacion.

Este disefio expositivo fomenta la formacion de una narracion visual, que ird acompanado de
los diferentes perfiles biograficos de cada una de las artistas, de forma escrita en codigos
QR™*. Junto a estos codigos se han colocado unas mesas con sus respectivas sillas, estos son
elementos simbolicos y puramente ornamentales, ya que al tratarse de una exposicion virtual

estos no tienen pierden su uso principal, sin embargo agregan un

Figura 19. Figura 20.

# Ver figura 23.
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Figura 23.

En cuanto al disefio arquitectonico exterior, se trata de experimentar con las caracteristicas
del surrealismo, aportando a esta muestra expositiva parte del caracter onirico y natural que
tanto persiguieron los miembros de este movimiento. Para lograr incorporar dichos rasgos a
esta exposicion, la cual tiene un caracter mas tradicional, se realiza una estructura
aparentemente inestable y con texturizados vegetales.

La edificacion consta de una sola planta, con un techo plano y una cupula coéncava en
el centro, con una serie de bordes elevados en las esquinas.

Se concibe una forma general simple, rectangular y firme*.

Las paredes del modelo 3D estan texturizadas con un patréon que se asemeja a la piedra
natural, ademas a esta se le agrega vegetacion, lo que aporta gran interés visual.

En el muro de la entrada se realizan cuatro aberturas arqueadas visibles. Tres de ellas simulan
la apariencia de ventanas y la cuarta, un poco mas grande, tiene la funcién de una puerta.
Estas aberturas arqueadas afaden una estética antigua y descuidada, ademads de influir en la
iluminacion del interior®. El conjunto de estas formas sencillas, en consonancia con las

texturas naturales, aportan esta vision fantasiosa que ya ha sido mencionada.

“ Ver figura 22.
4 Ver figura 23.
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Figura 22. Figura 24.

7.6. Planteamiento y disefio audiovisual

Para que esta muestra expositiva pueda formar parte de los recursos artisticos y virtuales que
pueden encontrarse en la web, se propone una divulgacioén en un formato audiovisual, ya que
este es un medio accesible y dindmico, lo que facilita la comprension de los receptores.

De esta forma, se realiza una grabacién virtual, que se produce y edita desde
programas profesionales como Adobe Premiere Pro. Esta filmacion por la sala, se plantea
desde una perspectiva lenta, pero a la vez fluida, para que el espectador pueda visualizar las
piezas a detalle. Los giros de camara tratan de no ser bruscos, ni repentinos, para que la
grabacion tenga un sentido armoénico. Se realizan planos largos y generales, para
contextualizar la estancia, dando una vision mas amplia del contexto en el que se exponen las
obras. Esto se combina con planos detalle, a una distancia corta, para que puedan percibirse
correctamente los elementos de cada obra. El formato audiovisual permite pausar las
imagenes, para contemplarlas detenidamente al gusto de cada espectador, esto favorece

también el correcto entendimiento de los conceptos.

En cuanto a la narracion visual y auditiva del proyecto, las piezas escogidas forman parte de
los propios relatos de cada artista, no obstante se incorpora una voz en off que expone cada
una de las historias, técnicas y tematicas de cada artista, de manera clara y sencilla, para que
pueda comprenderse mejor esta muestra expositiva. Esta narracion tiene un acompafiamiento

musical,totalmente instrumental y melddico, que unifica todo el contenido.
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Como ya se ha mencionado en la muestra se incluyen codigos QR con los perfiles biograficos
de cada artista y su relacion con las piezas escogidas, para facilitar el acceso informativo a los
usuarios, la camara se detiene en cada una de las cartelas informativas para que puedan ser
escaneadas.

En el disefio de montaje de este proyecto audiovisual, se incorporan fragmentos
introductorios y finales, que ayudan a comprender mejor el sentido de la muestra expositiva®.
Para estos elementos se escoge un disefio oscuro, sencillo y sobrio, de forma que la atencion
se centra en el contenido de las explicaciones. De igual forma se crea una portada
introductoria®’, con los retratos de cada artista y el titulo de la muestra, esta tiene una doble
funcion dentro del formato audiovisual, ya que sirve de portada introductoria a la exposicion
virtual, pero también funciona como miniatura dentro de las plataformas de reproduccion

video escogidas, que en este caso son YouTube y Vimeo.

Esta muestra expositiva virtual contiene cuadros de seis
artistas femeninas, las cuales pertenecieron a la tendencia

surrealista. Hilo misical:

barcaro11e—prelude—tschaikows}%é%iano—the—seasons—jahreszeiten—

Con este proyecto no se pretende sustituir las visitas fisicas
a centros culturales o museos. Si no que por el contrario, se
busca dar visibilidad a determinadas creadoras para fomentar el

encuentro de los usuarios con las piezas reales. Grupo de artistas:

Esta sala es totalmente ficticia y las piezas son Leonor Fini

reproducciones fotogréficas de las obras originales. VaAll;,ffi,F: hl?uno

En el interior de la estancia las obras se colocan siguiendo un Eudgeaaﬁ; tsea Tem et
criterio de autoria, por lo que puede pasar a una artista en Rachel Eaes
concreto si lo desea.
Autora del proyecto:
Para mejorar la experiencia, durante todo el recorrido le
acompafiara una voz en off a modo de guia (se recomienda usar
auriculares).

Ana Carolina Camacho Ldpez.

Figura 24. Figura 25.

¢Musas y amantes? No.

Artistas.

Figura 26.

4 Ver figura 24 y 25.
47 Ver figura 26.
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7.7. Plataformas de exposicion

Se plantea una exposicion audiovisual, que se crea a partir de un modelo 3D. Esta muestra
hace uso de las nuevas tecnologias, como método para realizar una aportacion a la
divulgacion de las obras y vivencias de grandes mujeres artistas.

Para ello se utilizan plataformas de difusion de videos tan importantes como YouTube o
Vimeo. Ambos sitios web cuentan con multiples instrumentos de creacion, que hacen que la

experiencia expositiva sea mas accesible y enriquecedora culturalmente.

La pagina web de YouTube cuenta con herramientas tan utiles como el traductor automatico
en cualquier idioma, lo que facilita que personas de diferentes paises puedan disfrutar de esta
exposicion, favoreciendo la difusion de la misma. Ademds la calidad del video puede
adaptarse a las diferentes circunstancias, cuenta con un apartado de texto bajo del reproductor
audiovisual, que permite redactar cualquier tipo de aclaracion o descripcion del proyecto
expositivo. Se trata de una aplicacion multiplataforma, por lo que su contenido puede
reproducirse y descargarse desde multiples dispositivos electronicos, lo que favorece la
popularidad de la misma.

Por sus multiples funciones, asi como por su popularidad, se escoge esta plataforma
para compartir este proyecto expositivo audiovisual. No obstante hay algunas dificultades con
las que cuenta esta pagina, que nos han llevado a recurrir también a otras redes sociales para
difundir el proyecto. Ya que YouTube se dirige a un publico bastante general, que consume
todo tipo de contenido audiovisual, por lo que es mas dificil que un publico especializado e
interesado en el &mbito artistico llegue a encontrar este proyecto.

Por otra parte, dicha plataforma digital suele incorporar interrupciones y anuncios en sus
videos, lo que suele interrumpir la experiencia de visualizacion.

Es por esto que se escoge Vimeo como otra alternativa para disfrutar de esta muestra
expositiva. Esta red social va dirigida a un publico mas especializado, permite subir videos de
gran calidad y no cuenta con anuncios que puedan interrumpir la reproduccion.

Es por ello que se toman las funciones de ambas plataformas para mejorar la difusion y

calidad de la experiencia visual.

Se agregan los enlaces directos de ambas plataformas, donde se ha subido este

proyecto virtual en formato audiovisual.
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Enlace directo a YouTube: https://voutu.be/YLbX9%eWHg30

Enlace directo a Vimeo: https://vimeo.com/9604381267share=copy

8. Conclusiones

Se concluye este proyecto aportando algunas dificultades que surgen en la realizacion del

mismo, asi como destacando los aprendizajes adquiridos y los progresos realizados.

Como ya se ha adelantado durante la realizacion de este proyecto, se presentan ciertas
dificultades y problematicas, tanto al crear un marco teodrico y biografico de las artistas, como
a la hora de crear una sala expositiva virtual.

Al comenzar a recopilar informacion sobre las artistas seleccionadas, encontramos
que muchos de sus perfiles biograficos se encontraban incompletos, incluso en ocasiones no
se hallaron libros o documentos académicos que se centraran especificamente en la vida, obra

y recorrido artistico de estas creadoras.

De igual forma muchas de estas biografias encontradas, se centran excesivamente en las vidas
personales y sentimentales de las artistas, llegando a relacionar sus creaciones y su
introduccién en el movimiento surrealista, con creadores o intelectuales masculinos,
atribuyendo a los mismos méritos que le corresponden a dichas féminas. Esta escasez de
informacion y el excesivo empefio en destacar las vidas sentimentales de las artistas, provocod
que fuera de gran dificultad poder hallar indagaciones verdaderamente relevantes dentro de
las experiencias artisticas y vitales de cada una de estas creadoras. Fue necesario contrastar
diferentes fuentes, ya que se encontraban datos contradictorios, erréneos y grandes vacios
temporales dentro de sus biografias. Creadoras como Leonor Fini o Rachel Baes, han sufrido
esta escasez de datos fidedigno, debido a la poca indagacion que se lleva a cabo acerca de

sus obras y vivencias. Por ello, en este proyecto se trata de aportar recursos digitales que


https://youtu.be/YLbX9eWHq30
https://vimeo.com/960438126?share=copy
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centran la atencidn en los procesos de creacion de las artistas, asi como en momentos claves

de sus vidas que marcaron posteriormente las temdticas de sus obras.

En cuanto al proyecto virtual que se plantea, nos encontramos con una enorme escasez de
exposiciones totalmente virtuales que pudieran servir de ejemplo o apoyo para la realizacién
de esta muestra. Aunque se han podido hallar diversas exposiciones reales que abordan esta
tematica, las cuales han contribuido al desarrollo y difusion de las mujeres artistas del
surrealismo. Por lo que ha sido posible tomar algunas de las premisas de dichas muestras,
para posteriormente desarrollar esta sala de exposiciones ficticia.

En el contexto de creacion de esta exposicion virtual dedicada a varias mujeres del
grupo surrealista, se han obtenido gran cantidad de aprendizajes al explorar las vidas y obras
de artistas que desafiaron las normas y exploraron los limites de la creatividad. A través de
este proyecto, hemos descubierto como estas creadoras contribuyeron al movimiento
surrealista desde sus perspectivas unicas. Ellas no so6lo rompieron con las convenciones
artisticas, sino que también desafiaron las expectativas de género y exploraron temas como la
locura, la identidad y la espiritualidad. Sus obras nos invitan a cuestionar la realidad y a
sumergirnos en mundos oniricos y misteriosos.

Ademas, el montaje y realizacion de esta muestra expositiva contribuye a un aprendizaje
personal dentro del trabajo de comisariado y edicion digital, al hacernos cargo de todos los

procesos de creacion de la muestra expositiva.

Con la realizacion de este proyecto académico se ha intentado demostrar la importancia de las
exposiciones virtuales en la difusion y reconocimiento del arte, tratando de contribuir
concretamente en la divulgacion de las obras artisticas de mujeres surrealistas.

Es necesario destacar la importancia de la tecnologia y las plataformas digitales como

herramientas para promover el arte y la cultura de manera accesible y dinamica.
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10. Anexo 1

Enlaces de las representaciones digitales de cada obra:

https://www.lavanguardia.com/edicion-impresa/20181205/453387234459/1la-surrealista-retice
nte.html

i https://www.jotdown.es/2019/11/reivindicacion-del-monstruo/

https://www.mutualart.com/Artwork/l.-homme-aux-masques/3D3A8A7546ES6B7E

aul-eluard-andre-breton-tristan-tzara-

rene-char-benjamin-peret-rene-crevel-1932

|
|
|

|

https://www.wikiart.org/en/valentine-hugo/trial-proof-for-rejected-1937



https://www.lavanguardia.com/edicion-impresa/20181205/453387234459/la-surrealista-reticente.html
https://www.lavanguardia.com/edicion-impresa/20181205/453387234459/la-surrealista-reticente.html
https://www.jotdown.es/2019/11/reivindicacion-del-monstruo/
https://www.mutualart.com/Artwork/L-homme-aux-masques/3D3A8A7546E56B7E
https://www.wikiart.org/en/valentine-hugo/portraits-of-paul-eluard-andre-breton-tristan-tzara-rene-char-benjamin-peret-rene-crevel-1932
https://www.wikiart.org/en/valentine-hugo/portraits-of-paul-eluard-andre-breton-tristan-tzara-rene-char-benjamin-peret-rene-crevel-1932
https://www.wikiart.org/en/valentine-hugo/trial-proof-for-rejected-1937
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https://www.replica? 1.com/archivo/articulos/k_1/633 ladron_tichenor.html

L
=28 https://witral.net/2020/08/18/el-quesito-de-maria-bonita/

https://milenaolesinska.blogspot.com/2016/08/surrealism-alice-rahon.html

https://www.wikiart.org/en/alice-rahon/le-cirque-1945-0

i https://grupopaideiaac.blogspot.com/2014/11/alice-rahon.html


https://www.wikiart.org/en/valentine-hugo/dream-of-december-21-1929-self-portrait-1929-1929
https://www.wikiart.org/en/valentine-hugo/dream-of-december-21-1929-self-portrait-1929-1929
https://www.replica21.com/archivo/articulos/k_l/633_ladron_tichenor.html
https://elpais.com/elpais/2020/04/26/album/1587910475_934946.html
https://witral.net/2020/08/18/el-quesito-de-maria-bonita/
https://milenaolesinska.blogspot.com/2016/08/surrealism-alice-rahon.html
https://www.wikiart.org/en/alice-rahon/le-cirque-1945-0
https://grupopaideiaac.blogspot.com/2014/11/alice-rahon.html

https://www.1000museums.com/shop/art/kay-sage-i-saw-three-cities/

https://artmuseum.williams.edu/kay-sage-serene-surrealist/

https://surrealism.website/Rachel%20baes.html

https://surrealism.website/Rachel%?20baes.html

https://surrealism.website/Rachel%?20baes.html
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https://www.paintingstar.com/kay-sage-small-portrait-1950-s204597.html
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