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RESUMEN

En este articulo analizaremos c6mo se ha tratado el tema de la muerte en un corpus signi-
ficativo de canciones de rebético y cémo, en su configuracién a lo largo de los afios, ha
podido recibir el influjo clasico.
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ABSTRACT

«The topic of death in rebetiko: treatment and Classical tradition». In this paper we will ana-
lyze how the topic of death is dealt in a selection of rebetiko songs and how their treatment
over the years has been influenced by the Classical tradition.

KEY WORDS: rebetiko, death, classical tradition, Charos.

Como es sabido, el género musical del rebético nacié en los arrabales de las
ciudades griegas durante la primera mitad del siglo XX, resultado de la fusién de ele-
mentos de diversa procedencia (tradicionales y contemporaneos, orientales y occi-
dentales) y, aunque por mucho tiempo fue menospreciado por sus origenes humildes
y por la temdtica de algunas de sus canciones, con el paso de los afios fue ganando
prestigio, hasta convertirse en una de las manifestaciones culturales mas importantes
de la Grecia moderna (estatus que aun hoy conserva'). Por ello, el rebético ha sido
objeto de estudio de bastantes eruditos, tanto dentro como fuera de su pais de origen®.
La presente investigacién tiene dos objetivos principales: descubrir de qué manera se
halla presente una temética determinada en dicho género musical (la muerte) y averi-
guar si, en su configuracion a lo largo de los afios, ha podido recibir el influjo clasico.
Para ello se ha partido de una seleccion representativa de canciones (aproximadamen-
te, mil setecientas) ya recogidas por Ilias Petrépulos’® en dos de sus obras’ y por Gail
Holst en su monografia sobre este género musical’.

EL TRATAMIENTO DEL TEMA DE LA MUERTE

Segtin Petrépulos, algunos de los temas mds frecuentes en el rebético son los
siguientes®: el amor, la cdrcel, las madres, el hachis, el exilio y la muerte. Sin embargo,
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hay que tener en cuenta que, de las composiciones analizadas, solo el seis por cien-
to tiene como elemento central algtin aspecto relacionado con la muerte, mientras que,
por ejemplo, casi el veinte por ciento trata sobre el amor. Por lo tanto, no estamos
en condiciones de afirmar que la muerte sea uno de los temas principales de este tipo
de musica, si bien creemos que tampoco es marginal. En todo caso, es licito conside-
rarla representativa, pues forma parte de todo aquel orbe de sentimientos (dolor, sacri-
ficio, prisién, muerte) a partir del cual fue construyéndose este género musical que
refleja de algin modo la identidad colectiva griega.

Dentro de las canciones de asunto mortuorio estudiadas es posible identi-
ficar diversos subtipos. Los principales son: composiciones dedicadas a lamentar la
muerte de un allegado, canciones sobre enfermos en el lecho en las que un joven mori-
bundo se lamenta de su aciago destino, canciones de Jaros (que hacen referencia a
este relevante personaje heredado del mundo clésico) y, finalmente, otras en las que el
protagonista, con tono melancdlico, expresa su anhelo de morir (o incluso de suici-
darse) para dejar de sufrir.

COMPOSICIONES DEDICADAS
A LAMENTAR LA MUERTE DE UN ALLEGADO

Algunas composiciones lamentan la muerte de un ser querido (amigo, hijo,
madre, novia o prometido) y a menudo también alaban las cualidades del difunto.

! Sobre la vigencia del género en estos tiempos de crisis, ¢ff César Campoy, «La musica griega
trata de conquistar el mundo».

«Podremos estar, 0 no, de acuerdo con el de Sarajevo, pero lo bien cierto es que, coincidiendo
con la brutal crisis que estd viviendo el pais heleno, el rebetiko (también rembetiko o rebético) estd vivien-
do uno de sus momentos més gloriosos en muchas décadas. Nuevas generaciones recuperan, sin descan-
so, aquellos sentidos lamentos, bien manteniendo los elementos originales, bien adaptdndolos a los
nuevos tiempos».

? Algunas de las obras mds significativas son: Rebetika carmina graeciae recentoris: a contri-
bution to the definition of the term and the genre rebetiko tragoudi through detailed analysis of its verses
and of the evolution of its performance de Gauntlett y la monografia de Petropulos Peunénica ipayovoia.
Ambas incluidas en la bibliograffa del presente articulo.

3 Para la transcripcién de nombres griegos modernos hemos seguido las recomendaciones
expuestas por Isabel Garcia Galvez en su Manual de griego moderno (2005) salvo en los casos de los eru-
ditos Stathis Gauntlett y Margaret Alexiou cuyos nombres se ha preferido transcribir tal y como éstos
firman sus obras.

# Petrdpulos, To puxpd Peunétika, 1990 y Peunétiko tpayoioia, 1991.

> Holst, 4pdpog yra to Péumetico, 2001.

¢ «Ta pegpmétika Tporyovdia, amd mAevpdg OelaToloyiog, S10UpOVVTOL GE OPKETEG KATNYOPIES:
EPMTIKA, LEAOYYOMKE, TNG PLAOKNG, TNG LEvaS, yoouAidi, ™G Toépvag, T Eevitiac, Tov Havdatov
KTA» (1990: 14).



Un buen ejemplo lo tenemos en O udyxog tov Botavikod’ (Petrépulos, 1991: 125),
cuya letra reza asi:

Tov Botavikov o pdykac méBave v Kvprokn / Kot Tov kKAGyav ot Koméhes Kt
oot ot pirot ot kapdiakoi / Tov Botavikod 1o pdyka, to kKalvtepo moidi / ota
purovlovkia, oTig TaPépves ma kavelg dg Ba Ttov det / [ldvta dpopea yAevtovoe
Kot dgv ékave Kakd / Kot Tov ayamovoay 6Aot péco oto Botaviko / Tov Bota-
VIKOV TO HLAYKO, TO KOAOTEPO TOdl / 6T0 urovlovKia, oTIC TAPEPVES TTLd KAVELG
d¢ Ba Tov del / Tov Botavikol o pdykag giye opaio mopeldov / an’ ta yAévtio
Kot o’ Tovg paykeg Oa “val Tdpa T oamove.

Y si un personaje como el denominado mangas’ protagoniza este tipo de
canciones, también es frecuente que el canto elegfaco se dirija hacia personajes céle-
bres dentro del mundo del espectéculo, como en Emikijoeiog Adyosy O Odvorog
tov Ilaraiwavvov en memoria de Rita Ambadzi y Papayoanu respectivamente.
Dentro de este contexto llama nuestra atencién el nada despreciable nimero de
canciones en las que se llora la pérdida de una madre. Como ejemplo valgan los
siguientes versos (Petrépulos, 1991: 1659):

Mia péva wov giyon ot {1 / Mia pova mikpapévn / Eguye diyog vo pe gt/
Ko va pe meppével / Mavdato nog enébave / Ennpa am, tny natpida / Kt eyd
v o otepvn @opd / Tn péva pov dev ida / Eivar okAnpdc o ympiopdc / Za
og yopilet o Xapog! / Aev td6&epa pavovra pov / Kat tdpa t6Ew@ Bapoc!.

7 El Vétanico es una zona de Atenas que debe su nombre al jardin botdnico que en ella se
encuentra.

* «El mangas del Votdnico murié el domingo / Y lo lloran las muchachas y todos sus ami-
gos de corazén / Al mangas del Votdnico, el mejor chico / En los busukia, en las tabernas ya nadie lo
verd / Siempre festejaba hermosamente y no le hizo dafio a nadie /'Y todos lo querfan en el Votdnico /
Al mangas del Votdnico, el mejor chico / En los busukia, en las tabernas ya nadie lo verd / El mangas del
Voténico tenfa un bonito pasado / De las fiestas y de los mangues estar4 ahora ausente».

* El término mangas (de etimologia discutida) describe a un personaje caracteristico de la
contracultura griega, especialmente durante la Belle Epoque. Se trata de un hombre perteneciente al
proletariado o lumpemproletariado que se distingue por su actitud altiva y despreocupada, su original
apariencia (bigote muy poblado, zapatos puntiaguados y ropa llamativa) y su forma especial de caminar
y hablar. El mangas es una figura clave en el mundo del rebético.

1" Rita Ambadz{ (1914-1969) fue una reconocida cantante de rebético y musica tradicional
nacida en Esmirna. Yianis Papaioanu (Cio, 1914-Atenas, 1972) fue un compositor, letrista e intérprete
de rebético y uno de los personajes mds relevantes de este género musical. Las canciones las recoge Petré-
pulos en 1991: 163.

"' «Una madre que tenfa en la vida / Una madre llena de penas / Partié sin haberme visto /
y sin esperarme / Noticia tuve de su muerte / Desde la patria / Y yo por tltima vez / A mi madre no
pude ver / Es cruel la separacién / {Cuando te separa la Muerte! / No lo sabfa, madrecita mia / Y
ahora me pesa».
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CANCIONES SOBRE ENFERMOS EN EL LECHO

Otras composiciones integran en sus versos las quejas de un joven enfer-
mo en el lecho del dolor, a punto de morir o deseando hacerlo para acabar con su
sufrimiento. En ellas se presenta una escena mds o menos estereotipada: un chico
gravemente enfermo (a menudo de tuberculosis®) se dirige a su madre, bien para
consolarla y darle 4nimos ante su inminente fin, bien para lamentar con ella su horri-
ble suerte. Véase la siguiente cancién de Tsitsanis 7o xpgfari tov mévov (Petrépulos,

1991: 157):

Meo’ 610 KpePatt ovTd TOL TOVOL / KLALENHAL XPOVIL XOPIS YIOTPELL / UTPOGTA
pov BAET® to BAvVaTO oL / VEOLG Kot VEEG HaG EKave oTOtXElD / UITPOGTA OV
BAénw to Bdvatd pov / veovg kot véeg pag mébaveg ytikid / Tlovel to otbog
LoV YAVKLE pov pava / vidbm vo oyiletot To koppt / TEQTOVV ToL QOAAM, YTLTC
1 KOUTAvo / TAOK®VEL 1) VOyTo, padpn, okotewn / Tleg pov, Bpe pava, mota Tio-
pia / xopig copmovio pe Topavvd / icmg S1kn Hov vo “var apoptio / Kt o0TE 0
Xépog d¢ e ovpmova/ Meo’oto Kpedrtt awtd Tov mdvov / 1o Xdpo va pbet mopa-
KOA® / va. ple YMT®GOEL, YAUKLY LoV Hdva / o’ To papTOptlo ToUTo To Kpupo®.

A veces, como se ha referido anteriormente, el agonizante se esfuerza por
infundirle valor a su progenitora u otros seres queridos en ese amargo trance (Petré-

pulos, 1991: 165):

T 6éheig pava dvotoyopévn / kL 6ho 1o Xapo mapakaieis / giv 1 Kopdid Tov
oKANPN oo TETPAL / Kt O, TL KL oV KAvels ogv tov ovykivels / T1ooeg povadeg dev
&youv KAAYEL / urpootd 6To YGpo yovaTiotés / Ogv gic M TpdT €00 pavovia /
d€ [og ALTTATOL OGO KL 0V KAOUG!™.

Como se desprende de estos versos el hijo ve inutil la stplica de su madre
a Jaros, ya que éste es cruel y despiadado y, si no se ha apiadado nunca de otras
personas en la misma situacién, tampoco lo hari de ella.

' Sobre la importancia de la tuberculosis en el género, véase «@vpatioon kot peunétiko
Tpoyohdw en 24ypappoto.

13 «Dentro de este lecho de dolor / Llevo afios sufriendo sin cura / Ante m{ veo mi muerte /
Que nos hizo presas a los chicos y chicas / Ante m{ veo mi muerte / Que a chicos y chicas nos mata de
tuberculosis / Me duele el pecho, dulce madre mia / Siento que se me desgarra el cuerpo / Caen las
hojas, dobla la campanas / Cae la noche; negra, oscura / Dime, madre qué castigo / Sin compasién
me atormenta / Quizés sea la culpa mia / Y ni Jaros me compadece / Dentro de este lecho del dolor /
Que venga Jaros suplico / Para que me salve, dulce madre / De este martirio oculto».

" «;Qué quieres, madre desdichada / Que no dejas de suplicar a Jaros? / Su corazdén es duro
como la piedra /'Y hagas lo que hagas no lo conmoverds / ;Cudntas madrecitas no han llorado frente a
Jaros arrodilladas? / No eres td la primera, madrecita / No se compadecerd de nosotros por mucho
que llores».



CANCIONES DE JAROS

Este grupo estd conformado por composiciones en las que aparece el perso-
naje Jaros o Caronte: una figura de especial relevancia en esta esfera de lo mortuorio
en tanto que, bajo cualquiera de estas dos denominaciones (aunque es mucho mds
frecuente bajo la primera variante) llega a encarnar a la muerte misma. En cuanto a esa
doble denominacidn, es necesario hacer referencia a Diez de Velasco, para quien es un
error considerar a Jaros como un «directo deudor» de Caronte”. Sin embargo, y mds
cercanos a Michal Bzinkowski (quien apuesta por la continuidad Caronte / Jaros'),
entendemos que el Jaros del mundo neogriego desciende del Caronte cldsico, si bien
no se corresponde punto por punto con él, ya que la misién de este dltimo en el
mundo funerario grecolatino se limitaba exclusivamente a servir de guia a las almas
de los muertos de un lado a otro del rio Aqueronte mientras que el Jaros de épocas
posteriores ha ido acaparando funciones propias de otras deidades clasicas (asi ha asu-
mido el papel de Tdnato como genio de la muerte e, incluso, en ocasiones, parece
haber usurpado el trono de Hades como dios del reino de ultratumba) y ha asimi-
lado elementos de la tradicién cristiana medieval (la barca se sustituye a menudo por
un caballo), llegando incluso (especialmente en la cancién demética) a portar una
guadafia, elemento caracteristico de la muerte en el mundo occidental”. Se trata, por
lo tanto, de un personaje complejo que aglutina las funciones de otros muchos seres
miticos como resultado de un largo proceso de sincretismo, iniciado —sefiala Marga-
ret Alexiou (1978: 223)— en época clésica (durante la cual comienzan ya a confun-
dirse las figuras de Hades, Tédnato y Caronte) y que desemboca, después de varios
siglos, en el Jaros del folclore neogriego, en cuya configuracién intervienen tradi-
ciones de diversa procedencia: cldsica, cristiana o hebrea entre otras. Pues bien, ese
rico y sincrético Caronte es el que se colige de un niimero destacado de canciones
del corpus estudiado. Unas veces como figura alegérica claramente antropomorfa
y otras como sinénimo de la muerte. Asi, como figura alegérica, sirvan de ejem-
plo los inquietantes versos recogidos por Holst (2001: 109) que reproducimos a
continuacion:

‘Eva yAoro Enpépopa tov Xdpo avtapmve / Meg g [leviédng ta fouva kot
oL PAG pe Tovo / Xapo, tov Aéw: Ace pe akopa yio va (oo / €y yovaike
Kot Toudid, LovoOAQ 1ov, Teg pov Oa T, aprom / pe PAETEL Kot yopoyeldet K

5 Para ver los razonamientos que llevan a Diez de Velasco tal conclusién, ¢f” «Caronte-Jaros
(Kharos): Ensayo de andlisis iconogréfico», (1989).

16 «Charos Psychopompos? Tracing the Continuity of the Idea of a Ferryman of the Dead
in Greek culture», Classica Cracoviensia, X1: 17-33.

7 Véase Omatos, «Del Caronte barquero al Jaros neohelénicor. Veleia: Revista de prehisto-
ria, historia antigua, arqueologia y filologia clisicas, 7: 303-316.
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apyilo mo va kKioio / Mov Aest pe dvvaty oovn: Ay, oe maipve, de o€
aenve'.

El Caronte / Jaros como genio raptor aparece también en la siguiente cancién
(Petrépulos, 1991: 162). En este caso es el propio Caronte el que se presenta en casa
de su victima para reclamar su alma: ['Avkofpadidlet Kt 0 vIouvids / apépivog
yAevtdel / v ®po Tov 0 Xapovtag / TV TOPTO OV YTUTAEL”.

En la mayoria de los casos se describe a Jaros como cruel y nada compasivo.
En la ya mencionada Ti, {yeic udva, (v. supra) se dice que: €tv ) kapdid tov okAnpn
cav méTpa («su corazdén es duro como una piedra») y kt 0, TL KL 0V KAVELS d€V TOV
ovykvelg (<hagas lo que hagas no lo conmoveras»). Mas, al mismo tiempo, este perso-
naje puede ser, incluso, ridiculizado: de hecho bajo el titulo 7o Xdpo tov aviduwoav
descubrimos a un grupo de fumadores de hachis mofindose de él (Petrépulos, 1990:
65). Mientras que en los versos de O Xdpog¢ (Petrépulos, 1990: 163) el propio Jaros
lamenta haber ido a Creta para llevarse un alma, puesto que ha sido derrotado: Tov
Xapo Ppnko o Ppadid / Papr| ki ayplepévo / u’ éva omabi oto xEpt Tov / 610
aipa Bovtnypévo / Xng Kpntg t° dpopeo vnoi / mye va mépet po yoyn / Kot
Pynke mIAinyouévog (...) / ki gine otng Kpng to vnoi / dev Ba Eavamatnost®.
Ello podria conectar esta cancién con la poesia popular bizantina en la que la lucha
del héroe contra Jaros es un tema importante y, a su vez, con la mitologfa y la lite-
ratura cldsicas en la que Heracles hiere y derrota al dios Hades y arrebata a Ténato
el alma de Alcestis (es decir, dos de los predecesores de Jaros son vencidos por una
figura heroica).

De otro lado, en los versos de Bynjxe o yapog va wopéyer se perciben los
ecos del Caronte barquero de la tradicién antigua en tanto que es descrito como un
pescador de almas: Byrjke 0 Xapog va yopéyet / pe T° aykiotpt tov yoyéc” (Petrd-
pulos, 1991: 162). También de la letra de Eixooievog ypovav moidi (Petrépulos,
1991: 164) se desprende la idea del barquero infernal, pues el protagonista mori-
bundo habla de embarcarse con Hades / Caronte: Ecv 10 £Epeic pava, pov pe moidv
&xo umapxdpel / To ypopa tov givor okotewd / Kat to dvopd tov Ao

"* «Un dulce amanecer me encuentro con Jaros / En las montafas de Pendeli y le hablo con
dolor / Jaros, le digo: déjame vivir / Tengo esposa e hijos, madre mfa, dime c6mo los voy a dejar / Me
mira y sonrie y empiezo ya a llorar / Me dice con voz potente: Ay, te llevo, no te dejo».

" «Dulcemente atardece y el mundo / Festeja despreocupado / En la hora en que Caronte /
Toca a mi puertar.

* «A Jaros me encontré una tarde / Cansado y enojado / Con una espada en la mano /
Bafiado en sangre / A la hermosa isla de Creta / Fue a tomar un alma /'Y result6 herido / Y dijo que
la isla de Creta / No la volverfa a pisar».

' «Salié Jaros a pescar / Almas con su anzuelo».

2 (T lo sabes, madre, con quién me he embarcado / Su color es oscuro /Y su nombre es Hades.



La utilizacién del nombre de Jaros (en este caso con y mindscula) como siné-
nimo de muerte es también frecuente. Sirvan de muestra los siguientes versos (Holst,
2001: 59): Mg 60A0 kot pe amovid / ZTov Xapo vo Le 0DGELG™.

CANCIONES EN LAS QUE EL PROTAGONISTA
EXPRESA SU ANHELO DE MORIR

Si bien pudiera afirmarse que el tema del suicidio no es de los més frecuentes
en el rebético, debe precisarse que el popular personaje vinculado al mundo del rebé-
tico, el denominado mangas, suele estar caracterizado por un desprecio hacia el peli-
gro que podria considerarse suicida, tal y como apunta Stathis Gauntlett®. En efec-
to, los protagonistas de estas composiciones habitualmente son valientes incluso
temerarios, llegando al punto de reirse del mismisimo Caronte (v. supra, Tov Xépo
0V avtduwoav). Y suicida puede considerarse igualmente (como también indica
Gauntlett) el modo de vida que se exalta en estas canciones: autodestructivo y marca-
do por los excesos y el consumo de drogas; no obstante, los protagonistas mds que
expresar un deseo deliberado de morirse muestran indiferencia ante la muerte. En
esa linea se expresa el famoso intérprete y compositor Marcos Vamvacaris: Qo
TPOTNc® Bdvato / To popo dev T’ aprve / Kt émov Bo Ppickwm apyhé /
tlovpa pov o mwiveo™.

En el corpus analizado, hallamos notables ejemplos donde, o bien se hace
mencidn explicita del suicidio, o bien el protagonista alude de forma mds o menos
velada al deseo de poner fin a su existencia. Entre las canciones en las que se presen-
ta ese tema de manera cruda y directa destacan, entre otras, Babid oty @dlacoo
Qo wéow, BopéOnka va (o, 2to id10 otavpodpoury Ileiriotnka. En ellas (excep-
to tal vez en la dltima donde queda abierta la posibilidad de que el protagonista
solo quiera hacerse ermitafo) las referencias al suicidio estdn fuera de toda duda,
como se colige de la letra de BapéOnka va (o (Petrépulos, 1991: 102): Téppa Oo
pim, gic ™ Zon / Tt Bapédnka va (o / Ztov kOGO TOV amdve?.

En cuanto al grupo de canciones que parece insinuar el deseo de acabar con
la propia existencia, habria que explicar que en la mayoria de ellas el atribulado prota-
gonista (algunos pocos amenazan con matarse o desean hacerlo por amor) parece

» «Con engafio y crueldad / Me vas a llevar a la muerte».

* En contra de la opinién de Petrépulos: «<MEca 6TIC YIMASES TOV PEUTETIKOV VLAPYOLY
0PKETOL VILOVIYHOT KOt 0VTIAGAOL QVTOKTOVIMV», (1991: 33).

» En su excelente articulo «ITeptdmporakoi avtdyeipeg: Pepmético kat avtoktovion, (2006).

% «Preferiré la muerte / No dejaré, el hachis /'Y alli donde encuentre un narguile / Me toma-
ré mi droga».

7 «Pondré fin a mi vida (...) / Porque me cansé de vivir / En este mundo de arriba».
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ansiar la muerte como Unica via para escapar del sufrimiento, aunque de una relec-
tura puede surgir la duda de si realmente el personaje planea suicidarse o simple-
mente manifiesta el hastio que siente por la vida. En este subgrupo, ademds, el
concepto de muerte puede figurar bajo la formulacién clésica de iotpog vooswv,
como se descubre a través de los versos de H uatdpn yn eivou o yratpog, en los que
la negra tierra simboliza la muerte (Petrépulos, 1991: 159): Ocot movovv kot dev
umopovv / To @déppoko va Bpovve / H patdpn yn eivar o yuorpog / Ki ekel Oa
YOTPELTOVVE®,

Asimismo, y en conexién con el apartado anterior, debemos referirnos a las
numerosas ocasiones en las que el protagonista llama a Caronte para que tome su
alma (Petrépulos, 1991: 161): Xape, Avmncov pe eob / Kal mape pe®.

Por tltimo, dentro del 4mbito de los impulsos de autodestruccién, también
es licito incluir otro subtema que ha llamado la atencién de Petrépulos: la aficién
de los mangues a las autolesiones, que este califica como «pequerias dosis de suicidior
(Petrépulos, 1991: 33). Segun explica, éstos solian cortarse los tendones de los talones
con navajas mientras bailan zezbékiko, o bien se hacian cortes en los brazos o bailaban
sobre cristales rotos o se golpeaban la cabeza contra la pared.

En todo caso, hay que tener en cuenta que el rebético refleja una visién pesi-
mista de la vida. Abundan las canciones en las que se expresan desilusién, melancolia
y amargura y la muerte se presenta en no pocas ocasiones como algo deseable ya que
supone el cese del sufrimiento tal y como expresa la letra de este amédn (Petrépulos,
1991: 158): O Xapog pévov numopei / Na yiavel v minyn pov / Na pe avo-
mhyel To Koppi / No 6fjcouv ot Kompoi pov®.

S Sin embargo, no parece haber argumentos suficientes para acusar al rebé-
tico de hacer apologia del suicidio: en primer lugar las referencias a este no son
8 especialmente abundantes, y en segundo, casi siempre se trata de alusiones indi-
2 rectas, de insinuaciones. En ese sentido coincidimos con la opinién de Stathis
& Gauntlett:
S Ev 100101¢ HOALOV YOPOKTNPIGTIKOTEPO TOV LE TNV EVPEIN £VVOL0 PEUTETIKOV
L eldovg ¢ cuvorov elvar Ta TPAYOLSLD TOV LRLOVIGGOVTOL ATAMG TNV dvva-
z tomTa avtoktoviag (Gauntlett, 2006)°.

AL
AL

* «Cuantos sufren y no pueden / Encontrar cura / La negra tierra es el médico /Y all

se curardny.

¥ «Jaros, apiddate ti de mi /Y llévame».

* «Solo Jaros puede / Curar mi herida / Y dar reposo a mi cuerpo / Para que se extingan
mis dolores».

3 «En todo caso, lo mds caracteristico del género rebético en conjunto son las canciones
que simplemente insintan la posibilidad de suicidio».



INFLUENCIA DEL MUNDO CLASICO

Las composiciones objeto de nuestro estudio permiten ver una idea del mds
all4, en lineas generales, mds acorde con las creencias paganas que con las ortodoxas.
De hecho el kdrw xéouog (mundo inferior) se denomina a menudo Hades como
en la antigua Grecia (donde el término designaba no solo al dios que regfa ese espa-
cio sino también al lugar en sf). También que se hable de xdrw Kdouog es signifi-
cativo, como lo son las constantes referencias a la negra tierra (tan abundantes en
la literatura cldsica). Los griegos antiguos tenfan una cosmovisién tripartita, segin
la cual el cielo correspondia a los dioses, la tierra a las personas vivas y el mundo
subterrdneo a los difuntos y a las divinidades ctdnicas: el rebético, por su parte, refle-
ja la creencia de que las personas al fallecer descienden a un mundo subterrdneo
donde, ademis, les aguarda un destino similar al que esperaba al comtin de los morta-
les en la religién griega. Segin ésta, todos los muertos bajaban al Hades, pero solo
unos pocos (extremadamente malvados o impios) eran castigados y otros (incluso
menos) gozaban de una recompensa en los Campos Elisios, mientras que las personas
corrientes (es decir, casi todas) vagaban por un lugar sombrio (mas no terrible) sumi-
das en el olvido, lo que nos recuerda estos versos de un amdn que muestra a un falle-
cido sufriendo la disolucién de su cuerpo y de su identidad (Petrépulos, 1991: 159):
Ot B pmet ot podpn yn, opdyv, apdv / Kot ofnvet 1, ovopo tov®. Una idea
parecida a la que expresara Safo en uno de sus poemas: KatBdvoioa 8¢ keiont
000¢ Mot pvapocvve 6€bev / €ooet’ 000€ ok’ VoTEPOVT 0V Yap TEGEYMLS
Bpodwv / tav éx Ihepiag AL’ apdavng kav Aido doumt / eottdonic med’
GULOOP®V VEKD®V EKTETOTOUEVO®,

Se trataba, pues, de un espacio caracterizado principalmente por carecer de
todas las alegrias del mundo de los vivos, tal y como explica Diez de Velasco: «Los
griegos cayeron en la trampa de imaginar un inframundo desdotado de gloria y atrac-
tivo como es el Hades, en el que ni siquiera los muertos quieren vivir» (1995: 3). Algo
similar describen estas composiciones que presentan el més alld como triste y oscu-
ro y no suelen hacer referencia ni a premios ni a castigos post mortem. Ello las aleja
de la tradicién cristiana que establece recompensas para las almas buenas y conde-
nas para las malvadas. Sin embargo, encontramos también algunas menciones al
infierno en la linea de las creencias cristianas™.

2 «Que entrard en la negra tierra, amédn, amédn / Y se borrard su nombre».

3 «Cuando mueras, descansards: ni un solo / recuerdo guardardn de ti futuras / generaciones,
pues no tienes parte / en las rosas de Pieria. E ignorada / hasta en la casa de Hades, solamente / con
sombras invisibles tratards / cuando de aqui hayas al fin volado». Traduccién de J. Ferraté en Liricos
griegos arcaicos (2000: 253).

3 Como en [Tévte ‘EAAnves atov Aoy (v. infra) o Axdua otnv kéAacn (Petrdpulos, 1990: 249).




A pesar de que el inframundo reflejado en la mayoria de las canciones sea
poco acogedor y mds bien deprimente, las referencias a la muerte como liberacién
que supone el fin del sufrimiento terrenal son relativamente abundantes, tal y como
se ha sefialado anteriormente. Ello conecta el rebético con la antigua literatura griega
en la que a menudo ésta era comparada con un médico. Como prueba citaremos
estos versos de Séfocles y Euripides: AAL™ £60° 6 Bdvatog AoicBog loTpog vocsmv>
/ Pero la muerte es la dltima cura de las enfermedades y 10 yap Oovelv / kakdv
péytotov eappokov vopiletor* / Pues el morir se considera la mayor medicina
para los males.

Dentro del proceso de #raditio no es, en absoluto, dificil entender el sincre-
tismo entre elementos paganos y cristianos que refleja la letra de I7évre EAAnveg
atov Aon (Petrépulos, 1991: 161) en la cual se describe cémo cinco helenos que
han descendido a un Hades poblado por diablosy condenados consiguen animar a
los habitantes de tan ligubre reino, lo que nos trae reminiscencias del mito de Orfeo
tal y como ya ha sefialado Rubén J. Montafiés Gémez”:

[Tévte 'EAMveg otov Adn / avtapmdcav éva Bpadv / Kot to yAévtt apyvave /
KL OA0. YOp® TOVG T0 omdve / Me pmovlovKia, pmayAapddes / TpEAAVOY TOVG
ocatavades / Ki and képt Lolopévor / xopgvay ot KOMGUEVOL / XTO POLOIKO
Tparyovdt / Kanke 1o mehekovot / K dhot povalav apdda / va pag ost n
EM\Gdal.

En estos versos la accién transcurre en un lugar denominado Hades que, sin
embargo, atna caracteristicas propias del infierno de la tradicién medieval, poblado
por demonios y condenados.

A . 7 7 7.: .
® De otro lado, la tristeza y el hastio subyacentes en el género del rebético expli-
. carfa, ademds, la presencia no sélo de elementos mitolégicos como el Caronte de
e tradicién cldsica antes comentada sino también de tépicos cldsicos asociados a la
; muerte, Como rempus fugit y carpe diem. Los versos siguientes, por ¢jemplo, invitan
- al disfrute de la vida y de los placeres terrenales, simbolizado esto en un lugar emble-
5 mitico de este dmbito musical: la taberna (Holst, 2001: 121): Tétowo vidta tétoto
A r e A 4 ’.

& KEAAN / Oa ta pdel n povpn yn (...) / Mo kor ) {on 8o ofnoet/ Kot Bo Avwoet
: T0 Kopui / Ztig tafépvec toém pigel / Ki étol ofnoovy ot kamuol / And tov

AL
AL

» Séfocles, fragmento 698.

% Euripides en «Heraclidas», 595.

7 Montafiés Gémez, Rubén, 2015, «Caronte en la cultura popular griega». Ponencia pre-
sentada en el v Congreso Internacional de humanismo y pervivencia del Mundo Clisico.

3 «Cinco griegos en el Hades / Se encontraron una tarde / Y empezaron una juerga / Y todo
a su alrededor rompieron / Con busikis y baglamas / Volvian locos a los satanases / Y llenos de buen
humor / Bailaban los condenados / Con la cancién griega / Se quem¢ la astilla / Y todos gritaban al
unisono / ;Viva Grecial»



kOGO avto Tov yevtn / Elpaote mepactikoi / [Ipwv 10 vouwoovpe to {ovpe /
Kot mepvéve Praotucoi®. La letra de esta cancién deja ver la consciencia inmanen-
tista de que la existencia humana es breve y la juventud efimera, haciendo necesa-
rio el disfrute, lo que puede entenderse como un eco de la lirica griega antigua. Véase,
en este sentido, este archiconocido poema de Alceo: Gve [koi pé0v” @] Mehévinn’
ap’ uot. tifepoig / T6t" auel. . .] dwvaevt Ayépovrta, péy / Laparfg dledm
k60apov paog [dyepov / Oyec’; GAL™ Gyt un peyddov En[ipaileo.

CONCLUSION

Tradicién, como es sabido, supone el proceso mediante el cual algo pasa de
mano en mano, de generacién en generaciéon’; y la presencia de la temdtica de la
muerte en este género musical constituye un ejemplo de tal proceso, puesto que en
ella se reflejan elementos del mundo antiguo que han pervivido en la cultura griega
durante siglos y que los letristas de este género musical plasmaron en sus cancio-
nes, fueran o no conscientes de su origen.

Entre todas las composiciones estudiadas ciertos temas aparecen de mane-
ra recurrente (el deseo de fenecer para acabar con el sufrimiento, los jévenes mori-
bundos, Caronte...); los rebetes en su mayoria parecen aceptar la muerte con resig-
nacién, como un hecho natural e inevitable que lleva al alma del difunto al mundo
inferior (donde le espera una existencia similar a la que llevaba en el mundo supe-
rior o de los vivos aunque mds triste y aburrida) y, a veces, con fatalismo, como algo
marcado por el destino. Y todo ello, segtin se desprende de la investigacién lleva-
da a cabo (sirvan los ejemplos explicados en los apartados anteriores), se expresa a
partir de algunos elementos procedentes del mundo griego antiguo. Ahora bien,
independientemente de que el estudio nos lleve a pensar que esta temdtica se halle
mis cerca del hombre cldsico que de la mentalidad cristiana, hay que recordar que,
en tanto que el dmbito objeto de estudio se circunscribe a lo que se denomina cultu-
ra popular (la cancién), estos elementos han ido reelaboréndose a lo largo del tiempo
y fundiéndose con otros de diversas procedencias, siendo dificil muchas veces deslin-
dar unos de otros.

% «Tal juventud, tal belleza / Se las tragar4 la negra tierra / Ya que la vida se consumird /Y se
deshard el cuerpo / Me he dado a las tabernas / Y asi se pasan las penas / Por este mundo traidor / Somos
efimeros / Vivimos sin darnos cuenta / Y nos vamos raudos».

“ «Bebe conmigo, embridgate, Meldnipo / ;Qué piensas, que una vez pases el freo / del Aque-
ronte, habrés de ver de nuevo / la pura luz del sol? No esperes tanto» (J. Ferraté, 2000: 291).

1 Véase la definicién del término tradicién en Cristébal, V., 2005, “Sobre el concepto de
tradicién clasica”, Edad de oro Xxiv: 27-46.
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