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LA SERIE RRC 455 DE C. ANCIO RESTION.
UNA NOTA*

Luis Amela Valverde
Grupo CEIPAC, Universitat de Barcelona (Espafia)
https://orcid.org/0000-0002-2485-4815

amelavalverde@gmail.com

RESUMEN

Breve estudio de la serie romano republicana RRC 455 de C. Ancio Restién, efectuada
en la ceca de Roma en el afio 47 a.C. durante el gobierno de C. Julio César (cos. 159 a.C.),
en la que se acufié denarios, quinarios y sestercios, al igual que su colega anual A. Licinio
Nerva. Se presta especial atencién a la iconografia de los denarios, que hace referencia
a la familia del magistrado monetal, en la que se incluye su origen procedente de la ciudad
de Lavinium asi como la representacién de su padre homénimo (#. pl 68 a.C.), aunque
asi mismo podria aludir a la figura del Dictador, mientras que quinarios y sestercios son de
un tipo mds general. Asi mismo, la popularidad de las imdgenes de las distintas denomina-
ciones produjo su imitacién tanto por galos como por britanos.

PALABRAS CLAVE: Julio César, gens Antia, Hércules, Dei Penates, imitaciones célticas.

THE SERIES RRC 455 OF C. ANTIUS RESTIO. A NOTE
ABSTRACT

Brief study of the Roman Republican series RRC 455 by C. Antius Restion, issued at
the Roman mint in 47 BC during the reign of C. Julius Caesar (cos. 1 59 BC), in which
denarii, quinarii and sesterces were minted, like their annual colleague A. Licinius Nerva.
Special attention is paid to the iconography of the denarii, which refers to the family of the
monetary magistrate, including his origin from the city of Lavinium as well as the represen-
tation of his namesake father (. p/. 68 BC), although it could also allude to the figure of
the Dictator, while quinarii and sesterces are of a more general type. Likewise, the popu-
larity of the images of the different denominations led to their imitation by both Gauls
and Britons.

KeYwoORDS: Julius Caesar, gens Antia, Hercules, Dei Penates, Celtic imitations.
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Como sefiala B. Woytek (2003: 533), en el marco de la Segunda Guerra Civil
(49-45 a.C.), el control de C. Julio César (cos. 159 a.C.) sobre Italia y, por tanto,
también sobre la ceca de la ciudad de Roma, significé que su produccién monetaria
durante el mencionado conflicto registrara un dualismo entre su propia moneda de
cardcter imperatorial y las emisiones propias de la ciudad efectuadas por los triunviros
monetales, sobre las cuales podia tener de facto el mismo control. La produccién del
taller de Roma muestra claras fluctuaciones en volumen a lo largo de los anos, que
pueden conciliarse fécilmente con los diferentes niveles de necesidad que las fuentes
literarias reportan para César o que emergen del curso de los acontecimientos.

Durante el afio 47 a.C., César estuvo ausente de la ciudad de Roma duran-
te gran parte del ano, pero la produccién normal de monedas del taller de Roma
continud sin interrupcién bajo la supervisién de un colegio completo de tres magis-
trados monetales, responsable de las series RRC 453, RRC 454" y RRC 455. Dos
de ellos, A. Licinio Nerva y C. Ancio Restién, emitieron toda la gama existente de
denominaciones de plata (denarios, quinarios y sestercios), mientras que el tercero,
L. Plaucio Planco, produjo tinicamente denarios (Sear, 1998: 19); el primero de ellos
menciona su cargo de triunviro monetal, mientras que los otros dos no lo hacen

(Chaves, 2005: 221).

Fig. 2. Denario de A. Licinio Nerva (RRC 454/1). @ = 20 mm.

* Abreviaturas. BC = E. Cottam et alii, Ancient British Coins, Norfolk, 2010. BMCRE =
H. Mattingly et alii, Coins of the Roman Empire in the British Museum. 6 vols., London, 1932-1962.
BN = E. Muret y A. Chabouillet, Catalogue des monnaies gauloises de la Bibliothéque Nationale, Paris,
1889. DT = L.-P. Delestrée y M. Tache, Nouwvel atlas des monnaies Gauloises. 4 vols., Saint-Germain-en-
Laye. 2002-2008. LT = H. de La Tour, Atlas de monnaies gauloises, Paris, 1892. RIC = H. Mattingly
et alii. 7he Roman Imperial Coinage. 10 vols., London, 1923-1994. RIG = J.-B. Colbert de Beaulieu
y B. Fischer, Recueil de Inscriptions Gauloises (R.1.G.). Volume 1V. Les légendes monétaires, Paris, 1998.
RRC = M. H. Crawford, Roman Republic Coinage, 2 vols., Cambridge, 1974. SCBC = Ph. Skingley
(dir.), Standard Catalogue of British Coins. Coins of England and the United Kingdom. 46th edition,
London, 2011. VA = R. D. Van Arsdell, Celtic Coinage of Britain, Spink Books, London, 1989.

! Sobre esta serie, vid: Amela Valverde, 2021: 93-101.



Como sefiala E Chaves Tristdn, la ceca de Roma habfa efectuado un gran
esfuerzo durante los afios 49 y 48 a.C., mediante la emisién de copiosas series, que,
segtin sus cdlculos, basados en los datos proporcionados por M. H. Crawford,
daban un total de 800 y 853 cufios de anverso respectivamente. Si a lo anterior se
afiaden las acufiaciones de cardcter militar efectuadas por ambos bandos, la masa
de numerario circulante habfa experimentado evidentemente un considerable
incremento (Chaves, 2005: 221).

Por ello, parece ser que el taller de Roma bajé su producciéon (Woytek, 2003:
533) a 357 cufios de anverso de denarios (sobre la base de los cdlculos de M. H.
Crawford). Pero hay que sefialar asi mismo que este descenso del nimero de cufios
viene matizado por una notable racionalizacién de las emisiones, con 20 cufios de
anverso correspondiente a quinarios y 14 cufios de anverso a sestercios. Esto tenfa
por objeto facilitar los intercambios de menor cuantia, dado que la moneda de bronce
(oficial) llevaba mucho tiempo sin fabricarse (Chaves, 2005: 221).

Desde un punto de vista iconografico, las tres emisiones del mencionado
afio 47 a.C. pertenecen a la normalidad republicana, en que los tipos estdn relacio-
nados con el magistrado monetal o su familia, y no con el conflicto civil que se
desarrolla en este momento, y tampoco destaca la propaganda cesariana de otras
acufiaciones del momento (Chaves, 2005: 221). La emisién de Restién completa
la serie de amonedaciones emitidas en la Roma controlada por César hasta el momen-
to del estallido de la segunda fase de la guerra civil entre ambos bandos enfrentados.

La serie RRC 455, de C. Antius C. f Restio, fue emitida en Roma en el ano
47 a.C. (Allen, 1971: 355; Crawford, 1974: 92 y 470; Sutherland, 1974: 93; Carson,
1978: 60; Seaby, 1978: 47; Toynbee, 1978: 23; Battenberg, 1980: 123; Pérez, 1984:
618, 1989: 114; Sear, 1998: 22, 2000: 145; Gricourt y Hollard, 1991: 386; Haselgrove,
1999: 160 n. 229; De Francisco, 2001: 146, 2008: 108; Fernindez, Ferndndez y Calicd,
2002: 26; Welch, 2002: 46; Woytek, 2003: 228, 413 n. 461, 533 y 553; Farney,
2007: 277; Albert, 2011: 199; Schwei, 2012: 188; Aguilera, 2016: 493; Gongalves
y Mota, 2016: 84; Busquest, 2017: 222; Golyzniak, 2020: 81; Kluczek, 2021: 175;
Kopij, 2021: 124; Sella, 2021: 91; Gouet, 2023: 12) (aunque se ha defendido otras
fechas)?. Su descripcion es la siguiente:

2 Riccio (1843: 14) situd esta emisién entre los afios 50 y 43 a.C.; Mommsen (1870: 543),
Babelon (1885: 154), Rolland (1921: 60), Alteri (1990: 249), Briquel (1999: 116) dieron como crono-
logia los afios 49-45 a.C.; Amisano (2014: 183) los afios 49-47 a.C.; Moitrieux (2008: 9) a su vez los
afios 49-46 a.C.; Turcan (1980: 336), Catalli (2001: 246), Fischer (2006: 156), Poux (2015: 148), Depey-
rot (2021: 125) los afios 47-46 a.C.; Grueber (1910: 521), Pink (1952: 42); Sydenham (1952: 162),
Richter (1955: 46 n. 65), Weinstock (1960: 113), Zehnacker (1961: 33 y 45), Mattingly (1963: 53),
Breckenridge (1973: 838), Zehnacker (1973: 492, 601, 669 n. 3, 995 y 1004), Alfsldi (1974, 5), Strong
(1976: 43), Frel (1981: 7), Calicé y Calicé (1983: 34), Gowing (1983: 169), Debord (1985: 135),
Christol y Goudineau (1988, 94 n. 31), Scheers (1992: 41), Croz (2002: 219), Féliu (2008: 51, 2014:
394), Ramsby (2019: 118) favorecieron el afio 46 a.C.; Alf6ldi (1956: 77= el afio 45 a.C.; y finalmen-
te, Cohen (1857: 23), Bernoulli (1882: 95) defendieron el afio 48 a.C. Fuera de rango se encuentra
Toynbee (1965: 30), que ofrecié una cronologfa de ca. 75-65 a.C.
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Fig. 3.

- RRC 455/1a. AR. Denario. 17-20 mm. 2,98-4,13 g.
https://numismatica-classica.lamoneta.it/moneta/R-G9/1 [consulta: 09/01/2023].
Anv.: Cabeza de C. Ancio Restién (. pl. 68 a.C.) a dcha.; detrds, RESTIO hacia
abajo. Grifila de puntos.

Rev.: Hércules (7riumphalis) a dcha., con capa sobre el brazo izq., sosteniendo un
trofeo’ en la mano izq. y una maza en la mano dcha.; delante, CANTIVS.C.F
hacia abajo. Gréfila de puntos.

- RRC 455/1b. AR. Denario.

Anv.: similar al anterior.

Rev.: similar al anterior, pero sin capa.

Cufios de anverso (ambas variedades): [33]. Cufios de reverso (ambas variedades):

[37] (Crawford, 1974: 470).

Fig. 5.

- RRC 455/2a. AR. Denario. 17-20 mm. 3,45-4,14 g.

https://numismatica-classica.lamoneta.it/moneta/R-G9/2 [consulta: 09/01/2023].
Anv.: cabezas yugadas de los Penates a dcha.; detrds, DEI.PENATES hacia abajo.
Grifila de puntos.

Rev.: similar a RRC 455/1a.

- RRC 455/2b. AR. Denario.

Anv.: similar al anterior.

* Crawford (1974: 470) sefiala que no existen trazas de cualquier simbolismo galo en el trofeo,

como en su difa afirmé Grueber (1910: 521 n. 1).


https://numismatica-classica.lamoneta.it/moneta/R-G9/2
https://numismatica-classica.lamoneta.it/moneta/R-G9/1

Rev.: similar a RRC 455/1b.
Cufios de anverso (ambas variedades): [<30]. Cufios de reverso (ambas variedades):

[<33] (Crawford, 1974: 470).

Fig. 7.

- RRC 455/3. AR. Quinario. 12-13 mm. 1,53-2,14 g.
hteps://numismatica-classica.lamoneta.it/moneta/R-G9/3 [consulta: 09/01/2023].

Anv.: cabeza diademada de Diana a dcha., con arco y carcaj sobre su espalda; detrés,
C.ANTIVS. Grifila de puntos.

Rev.: ciervo a dcha. con cornamentas adornadas; delante, RESTIO. Gréfila de puntos.
Cufios de anverso: [<10]. Cufos de reverso: [<11] (Crawford, 1974: 470).

Fig. 8. A
- RRC 455/4. AR. Quinario. 10-12 mm. 0,52-1,46 g.
hteps://numismatica-classica.lamoneta.it/moneta/R-G9/4 [consulta: 09/01/2023].
Anv.: cabeza de buey de frente, con los cuernos adornados; debajo, C-ANTIVS.
Grifila de puntos.

Rev.: altar iluminado, decorado; de un lado a otro, RES-TIO. Grifila de puntos.
Cufios de anverso: [6]. Cufios de reverso: [5] (Crawford, 1974: 470).

- RRC 455/5. AR. Sestercio. 10 mm. 0,56 g.
https://numismatica-classica.lamoneta.it/moneta/R-G9/5 [consulta: 09/01/2023].
Anv.: cabeza de Mercurio a dcha., con caduceo sobre el hombro. Gréfila de puntos.
Rev.: similar al anterior.

Cufios de anverso: [1]. Cufios de reverso: [1] (Crawford, 1974: 470).

Fig. 9.

- RRC 455/6. AR. Sestercio®. 11-12 mm. 0,56-0,91 g.
hteps://numismatica-classica.lamoneta.it/moneta/R-G9/6 [consulta: 09/01/2023].
Anv.: casco corintio; detrds, C-ANTIVS. Griéfila de puntos.

Rev.: bitho de frente sobre un escudo; a izq., RESTIO hacia abajo. Gréfila de puntos.
Cufios de anverso: 2. Cufios de reverso: 2 (Crawford, 1974: 470).

Eje horario de la serie: variable’.

A sefialar la existencia de denarios forrados de esta serie.

¢ Crawford (1974, 559 n. 226) sefiala la inexistencia de otro tipo de sestercio de Restion.
° Anonym (2016, 402) ofrece los siguientes datos: 11-1 h, 5 ejemplares (8,62%); 1/2-4/5 h,

17 ejemplares (29,31%); 5-7 h, 23 ejemplares (39,66%); 7/8-10/11 h, 13 ejemplares (22,41%); de
un total de 58 ejemplares (100%).
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Cuatro afios después de desempefiar este cargo, en la dltima parte del ano
43 a.C., Resti6n fue proscrito por los miembros del denominado «Segundo Triunvi-
rato». Tuvo la suerte de que gracias a la lealtad de uno de sus esclavos pudo escapar
a Sicilia, donde Sexto Pompeyo, el hijo menor de Pompeyo el Grande, estaba propor-
cionando un refugio seguro para los refugiados de las proscripciones (App. BCiv.
4, 43. Macrob. Saturn. 1, 11. Val. Max. 6, 8, 7. Cf. Dio Cass. 47, 10, 4-5).

El presente magistrado monetal era el hijo del C. Ancio Resti6én, que ocupd
el cargo de tribuno de la plebe en 68 a.C. (aunque se discute esta cronologfa, ya que
a veces se sittia ca. el ano 74 a.C. o el afio 72 a.C.) y cuyo principal reclamo a la fama
fue su autorfa de una lex sumptuaria que limitaba la cantidad de dinero que los parti-
culares podian gastar en la obtencién de un cargo publico. No hace falta decir que esto
lo hizo muy impopular con sus companeros, acabando sus dias en la comunidad lati-
na de Lavinium (Pratica di Mare, Pomezia, prov. Roma) (Gell. NA 2, 24, 13. Macrob.
Sat. 3,17, 13) (Cohen, 1857: 23; Bernoulli, 1882: 95; Head, 1895: 118; Grueber,
1910: 521 n. 1; Rolland, 1921: 60; Breckenridge, 1973: 838; Zehnacker, 1973: 601;
Crawford, 1974: 470; Sutherland, 1974: 94; Toynbee, 1978: 23-24; Battenberg, 1980:
124; Calicd y Calicd, 1983: 35; Pérez, 1984: 618; Alteri, 1990: 206; Sear, 1998:
22; Catalli, 2001: 246; Woytek, 2003: 228, 233 y 413 n. 461: Farney, 2007: 277;
Suspene, 2008: 467; Albert, 2011: 199; Amisano, 2014: 183; Sella, 2021: 91).

Fig. 10. Denario RRC 455/1a (ampliado x 2). @ = 18 mm.

Desde un punto de vista representativo, en cuanto a los anversos de los dena-
rios de esta acufacién, en primer lugar (RRC 455/1) tenemos la figura de la cabeza
del padre de nuestro magistrado monetal, un soberbio y extraordinario retrato, efec-
tuado por su hijo en la moneda solo dos décadas después aproximadamente de su apa-
ricién fugaz en la politica interior romana, que no es mds que otro paso importante
hacia la aceptacién del retrato contempordneo en vida en la amonedacién romana,
que culminard con la aparicién de la efigie de César en el ano 44 a.C. (RRC 480/2-19,
aunque a veces se ha dicho que en esta serie se alterna su retrato tanto en vida como
de manera péstuma). Se puede especular que Restién incluso fue alentado por aque-
llos mds cercanos al dictador a seleccionar este tipo de anverso particular para parte
de su acufiacién de denarios. El otro tipo de anverso para esta denominacién (RRC
455/2) representa las cabezas de los Dei Penates, cuya identidad precisa queda clara
en la leyenda adjunta. La ciudad de Lavinium era un centro de culto de los dioses
romanos del hogar y su aparicién puede indicar que la familia del magistrado mone-
tal era originaria de este lugar (Cohen, 1857: 23; Babelon, 1885: 154; Blanchet, 1896:



46; Grueber, 1910: 521 n. 1; Mattingly, 1960: 71; Zehnacker, 1961: 45; Zehnacker,
1973: 601 y 1004; Crawford, 1974: 470; Sutherland, 1974: 94; Carson, 1978: 60;
Seaby, 1978: 47; Battenberg, 1980: 124; Turcan, 1980: 336; Perez, 1984: 650 n. 50;
Gruen, 1996: 2205 Sear, 1998: 22-23; Briquel, 1999: 116; Woytek, 2003: 233, 2014:
54, 2020: 324; Farney, 2007: 277; De Francisco, 2008: 108; Gongalves y Mota,
2016: 84; Kluczek, 2018: 48 n. 56, 2021: 175; Ramsby, 2019: 118; Campana, 2020:
14 n. 19; Sella, 2021: 94).

Fig. 11. Denario de M. Mecio de febrero/marzo del afio 44 a.C. con el retrato
de César vivo (RRC 480/2a). @ = 17 mm.

Fig. 12. Denario de M. Mecio de febrero/marzo del afio 44 a.C. con el retrato
de César vivo (RRC 480/17). @ = 18 mm.

Para algunos investigadores, el exilio del padre del magistrado monetal en
Lavinium, que explicarfa la presencia de los Penates en la presente amonedacion, serfa
en realidad una invencién. Tal iconografia se pondria en relacién con César, como
campedn de la causa de los populares (Zehnacker: 1973, 601 n. 2). Ambas teorfas
no son incompatibles.

De esta forma, J. Sella (2021: 91) considera que la representacién del padre
del magistrado monetal serfa ciertamente intrigante. Para el citado autor, limitar los
gastos de los ciudadanos era una preocupacién que aparece en el programa popular
de esta época, a juzgar por los consejos dados al Dictador por Pseudo-Salustio (Ps-Sall.
Ep. Caes. 1, 5, 4. Cf. Dio Cass. 45, 25, 2). Por tanto, podemos suponer que, aunque
habian pasado algunos afios después de su tribunado, su memoria no se desvanecié
y su causa resonaba entre los problemas a tratar por los partidarios de César.

Para J. M. C. Toynbee (1978: 24), el mencionado retrato del anverso serfa
la cumbre del estilo verista en la escultura romana. La cabeza, mirando a la derecha,
es redondo, con el pelo lacio, mientras que la cara larga y estrecha es casi grotesca,
con pémulos prominentes, dos pliegues carnosos profundamente marcados en las
mejillas, nariz larga, puntiaguda, delgada y engrosada en la punta, gruesos labios, barbi-
lla prominente y un cuello escudlido con la «<nuez de Addn»°. El origen de este retrato

¢ Otras descripciones del personaje representado en esta moneda aparecen en: Bernoulli, (1882,

95-96); Alteri (1990: 206).
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sorprendentemente llamativo debe haber sido uno efectuado en vida de Restién
(Toynbee, 1978: 24). Asi pues, tiene una gran relevancia estilistica (Suspene, 2008: 467).

La representacién de retratos expresivos de las cabezas de miembros famo-
sos de una gens como tipos de monedas fue efectuada por diversos monetales duran-
te la época de finales de la década de los afos 50s y principios de la década de los
afios 40s a.C., como manifiesta, por ejemplo, las representaciones de C. Celio Caldo
(RRC 437), Cn. Cornelio Léntulo (RRC 439) y el presente caso (Woytek, 2014: 54).

Fig. 13. Denario RRC 455/2a (ampliado x 2). @ = 19 mm.

En cuanto a los Dei Penates, es la tercera vez que aparecen en la amoneda-
cién romana con este tipo de iconografia, que se identifican claramente por la
leyenda DEI.PENATES. La primera vez que aparece este motivo es en el anverso
de un denario perteneciente a la emisién de M. Fonteyo (RRC 307/1a, 108/107 a.C.),
en la que figuran las cabezas de los Dioscuros (Céstor y Pélux), cada una coronada
por una estrella, y con la leyenda P(enates) P(ublici)’, mientras que la segunda repre-
sentacién de esta iconografia pertenece igualmente en un denario de la emision de
C. Sulpicius C. f. (RRC 312/1, 106 a.C.), con cabezas similares, pero mirando en
direccién contraria, con la leyenda D(i) P(enates) P(ublici) (Weinstock, 1960: 113.
Masquelier, 1966: 97).

A IS
R -
il s g

Fig. 15. Denario de C. Sulpicio (RRC 312/1). @ = 18 mm.

7 Leyenda que no figura en las variantes RRC 397/1b-d de esta serie.



El reverso de Hércules con un trofeo militar, que figura en el reverso de los
denarios, se relaciona con el supuesto origen de la gens Antia, que afirmaban descen-
der de Antiades, hijo de Hércules y Aglaia, que junto con sus cuarenta y nueve herma-
nastros fue concebido durante la caza del Ledn de Citerén (Apoll. Bibl. 2,7, 8).
Un trofeo no era uno de los atributos normales de Hércules y su representacién aqui
puede implicar una referencia a las diversas victorias militares de César durante su
prolongada ausencia de Roma (Cohen, 1857: 23; Babelon, 1885: 154; Grueber, 1910:
521 n. 1; Zehnacker, 1973: 492; Crawford, 1974: 470-471; Battenberg, 1980: 124;
Calicé y Calico, 1983: 35; Pérez, 1984: 618, 1989: 114; Alteri, 1990: 58 y 206; Sear,
1998: 23; Catalli, 2001: 246; Woytek, 2003: 232-233; Farney, 2007: 277; De Francis-
co, 2008: 108; Amisano, 2014: 183).

El héroe Hércules aparece claramente desnudo, con la piel de leén colgando
de su antebrazo izquierdo, con el trofeo casi apoyado en el hombro y agarrado con
la mano izquierda, mientras en la mano derecha sostiene una maza en alto, el cual
quiere parecer que estd en movimiento hacia la derecha, pero estd disenado comple-
tamente de frente (Alteri, 1990: 58).

Fig. 16. Denario RRC 455/1b (ampliado x 2). @ = 20 mm.

Hércules particip6 en la celebracién de los triunfos romanos (Ath. 4, 153c;
5, 2211i), cuando era costumbre llevar en procesién una estatua suya con atuendo
triunfal (Plin. VA 14, 33). Es posible que la figura que aparece en el reverso del dena-
rio RRC 455/1 pudiera reflejar esta préctica (Lenaghan, 1964: 138). De hecho, Hércu-
les figuraba en la vida de un gran niimero de generales romanos, entre ellos, sélo para
citar los de finales de la Repuiblica en el siglo 1a.C., a: L. Cornelio Sila (cos. 1 88 a.C.)
(Ovid. Fast. 6, 209-212. Plut. Su/l 35, 1), L. Licinio Laculo (cos. 74 a.C.) (Diod. 4,
21, 4. Plin. NH 34, 93), M. Aurelio Cota (cos. 74 a.C.) (Memnon 35, 7-8 FGrH B
363i) y Cn. Pompeyo Magno (cos. 170 a.C.) (Plin. NH 34, 57. Vitr. 3, 3, 5) (Lenaghan,
1964: 138). Por tanto, no hay que descartar  priori que la figura de Hércules pudie-
ra hacer referencia a las victorias de César, como la lograda en la batalla de Zela (47 a.C.)
contra Farnaces II del Bésforo Cimerio (63-47 a.C.). Hay que tener en cuenta que
César, en su juventud, escribié un poema titulado Lawudes Herculis («Alabanzas de
Hércules») (Suet. Caes. 56) (Zehnacker, 1973: 604; Pérez, 1984: 618 n. 52).

No creemos que la presencia de Hércules en esta amonedacidn esté en rela-
cién con la lucha entre el héroe y el gigante Caco, que vivia en el monte Aventino
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segtin el relato mds conocido (el cual le habia robado varios animales de su rebano)
(Diod. 4, 21, 2. Dion. Hal. 1, 39, 2-4. Ovid. Fast. 1, 545-580. Virg. Aen. 8, 193-199),
como se ha propuesto (Babelon, 1885: 154; Pérez, 1984: 618). No conocemos rela-
cién alguna entre este episodio y la gens Antia.

Fig. 17. Denario RRC 455/2b (ampliado x 2). @ = 19 mm.

En cuanto a quinarios y sestercios, estos valores son muy raros (Betsiou, 2018:
355; Frey-Kupper, 2019: 321), en especial estos dltimos. Los tipos de las fracciones
de plata se concentran en un tema general sobre las principales deidades del panteén
romano y las ceremonias de sacrificio realizadas en su honor (Crawford, 1974: 471;
Woytek, 2003: 233)%. El quinario RRC 455/4 presenta al animal del anverso con
los cuernos adornados, sefial de que va a ser inmolado (Ripolles, 2005: 201, 2010:
27, 2011: 368, 2013: 45; Aguilera, 2016: 493, 2017: 122). Esta interpretacién estd
claramente avalada por la representacion de un altar en el reverso’.

Esta preocupacién por las principales divinidades del estado se convierte en
una caracteristica de las monedas de los magistrados monetales durante el resto de la
dictadura de César (Crawford, 1974: 737; Battenberg, 1980: 124; Sear, 1998: 23).
En esta serie puede observarse la presencia de Diana (RRC 455/3) y de Mercurio
(RRC 455/5), ast como la de Minerva (RRC 455/6) a través de sus atributos mds
conocidos, el casco corintio (representado en el anverso) y el biho (representado

en el reverso) (Zenhacker, 1973: 604).

* Grueber (1910: 521 n. 1) sefialé que los tipos que figuran tanto en los quinarios como en
los sestercios son algo dificiles de explicar. Babelon (1885: 154-155) sugirié que mientras los denarios
fueron acufiados en Roma, las denominaciones mds pequefas parecen haber sido emitidas en la regién
de Misia (Anatolia occidental), ya que la mayoria de sus tipos se encuentran en las monedas auté-
nomas de ese distrito, y por lo tanto supone que Restién fue nombrado magistrado monetal en Roma
en el afio 49 a.C., y que al acercarse a César, abandoné la ciudad junto con Pompeyo Magno, y lo
acompaii6 a Oriente, donde ocupd el cargo de cuestor o continué con el de triumvir monetalis. Como
indicé M. H. Grueber, no puede aceptarse aceptar la sugerencia de E. Babelon de separar las emisiones
de las diversas denominaciones de estas monedas y distribuirlas a diferentes localidades.

* Woytek (2003: 310) sefiala que los altares con fuegos de sacrificio indican que las represen-
taciones de dioses aluden a actos de sacrificio concretos y no sirven simplemente como una invocacién
general del pantedn.



M. H. Crawford (1974: 737) sefialé una interesante analogia con los tipos
de monedas del periodo de la supremacia de L. Cornelio Sila (cos. 1 88 a.C.) en Roma,
treinta y cinco afos atrds, y sugiere que ambos dictadores estuvieron efectuando una
politica deliberada de asociar su causa personal con la de la propia res publica (el
Estado), actitud incompatible con la ideologia colectiva del gobierno oligirquico
y que finalmente encontré su expresién en la autocracia (Sear, 1998: 23).

A senalar que existen cuatro copias galas de dos de las piezas de esta serie.
La primera' es un quinario con leyenda SEGVSIAVS/ARVS (DT 3273-3274 = BN
4622-4625 = LT 4622 = RIG 1v 255), que se atribuye al pueblo de los segusiavos
(Muret y Chabouillet, 1889: 105; Reinach, 1899: 57-58; Blanchet, 1905: 79 y 425;
Colbert de Beaulieu, 1964: 56; Allen, 1971: 355; Turcan, 1980: 331; Kent y Mays,
1990: 69; Gricourt y Hollard, 1991: 386; Delestrée y Tache, 2007: 90; Poux, 2015;
148), lo que habia sido contestado' (recientemente G. Depeyrot [2004: 182; 2021:
125] lo atribuye a los eduos) hasta que se ha encontrado un ejemplar en Lyon-
Fourverie (Poux, 2015: 148). Esta acufacién copia (mds correctamente adaptacién
que imitacién) en su reverso el denario RRC 455/1a (Allen, 1971: 355; Turcan, 1980:
336; Gricourt y Hollard, 1991: 386; Fischer, 2006: 156; Delestrée y Tache, 2007: 90;
Poux, 2015: 148-149; Depeyrot, 2021: 125), mientras que a su vez el anverso copia
el denario RRC 429/1 de P. Fonteyo Capitdn, del afio 55 a.C. (Allen, 1971: 355;
Turcan, 1980: 336; Gricourt y Hollard, 1991: 386; Fischer, 2006: 155). Se ha encon-
trado un ejemplar en el tesoro de Jersey 6, ocultado en el afio 39 a.C. (Depeyrot, 2021:
125; Guihard, 2022: 100), por lo que a esta acunacién se le ha dado una cronologfa
de de los afos 50-30 a.C. (Depeyrot, 2004: 182, 2021: 125; Guihard, 2022: 100).

Fig. 19. Denario RRC 429/1. @ = 18,5 mm.

1 Allen (1971, 355) se sorprende de que Scheers (1969) no haya incluido esta amonedacién
en su obra.

" Ya Muret y Chabouillet (1889: 208) sefial$ esta emisién como incierta del Este mientras
que Blanchet (1912: 97) simplemente como incierta, como Colbert de Beaulieu y Fischer (1998: 396).
Guihard (2022: 100) incluye este tipo de monedas en el Grupo Centro-Este de los quinarios galos.
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La segunda moneda es un potin atribuido al pueblo de los mediomdtricos
(Robert, 1886: 17; Blanchet, 1905: 85 y 254 n. 7, 1912: 78; Foucray, 1981: 12; Mays,
1995: 69; Colbert de Beaulieu y Fischer, 1998: 68; Delestrée y Tache, 2002: 122;
Depeyrot, 2005: 223, 2021: 40; Féliu, 2008: 51, 2014: 394; Moitrieux, 2008: 9;
Arbabe, 2013: 508; Busquest, 2017: 222; Delestrée, 2019: 41; Gouet, 2023: 7)%,
en Bélgica, con leyenda en el anverso AMBACTVS (DT 619 = BN 8362-8368 =
LT - = RIG 1v 1), que imita en su anverso al quinario RRC 455/4 (Oldfield, 1852-
1853: 117; Scheers, 1969: 70; Foucray, 1981: 12; Mays, 1995: 69; Haselgrove, 1999:
160; Delestrée y Tache, 2002: 122; Féliu, 2008: 51, 2014: 394; Moitrieux, 2008: 9;
Busquest, 2017: 222; Gouet, 2023: 12), mientras que en el reverso figura un 4guila con
las alas abiertas. Puede observarse que encima de la cabeza de buey figura una estrella
de cinco puntas®.

Fig. 20. Potin de Ambactus (DT 619). @ = 16 mm.

La tercera es asimismo un potin, anepigréfico (DT 221 = BN 8351-8361 =
LT 8351), tipico de la Galia Bélgica (Delestrée y Tache, 2002: 63), cuyo anverso es
igualmente copia del quinario RRC 455/4 (Scheers, 1969: 69-70; Mays, 1995: 99;
Amela, 2002: 9 n. 24)", como el anterior, pero con dos «S» recostadas cada uno
a un lado del motivo principal. Esta emisién cuya circulacién se extendié por el
norte de la Galia, se ha considerado que fue producida o por los catalaunos o por
los lingones (Blanchet, 1905: 389; Vian, 1954: 196)" pero, en realidad su acufia-
cién ha de atribuirse a los remos (Scheers, 1969: 72; 1977: 768; Brenot y Scheers,
1996: 137; Delestrée y Tache, 2002: 63; Depeyrot, 2005: 89; Gouet, 2023: 7).
El reverso se ha relacionado con el denario de César RRC 443/1 por considerarse
que se representa un elefante (Mays, 1995: 99), aunque pudiera asimismo tratar-
se de un oso.

12 Robert (1880: 72) dudaba entre los mediomadtricos y los leucos, Muret y Chabouillet (1889:
192) considerd esta emisién como incierta del Este, mientras que Colbert de Beaulieu, 1960, 124 lo dio
como de atribucién incierta.

15 Imposible la fecha que da Depeyrot (2005: 89, 2021: 40) sobre el personaje Ambactus, ya
que lo aribuye al periodo de los afios 100-50 a.C. si se considera que el tipo deriva en parte del quina-
rio RRC 455/4.

' Imposible la fecha que da Depeyrot (2005: 89), perteneciente al periodo de los afios 100-
50 a.C. si se considera que el tipo deriva en parte del quinario RRC 455/4.

' Muret y Chabouillet (1889: 192) dieron esta amonedacién como incierta del Este.



Fig. 21. Potin belga DT 221. @ = 20 mm.

Ha de sefialarse que existen otras piezas (bronces y potines) de origen galo
que presentan un bucranio (Gouet, 2023: 7), que también se ha indicado que pudie-
ran ser imitaciones del mencionado quinario de Restién (Scheers, 1969: 70), aunque
pudiera ser que no tuvieran nada que ver, como quizéds pudiera pasar con las mone-
das de la misma iconografia que hemos sefialado anteriormente.

Puede afadirse a las anteriores una serie de quinarios de plata firmado por
DONN' (DT - = BN 2349 = L'T 2349 = RIG 1V -), de localizacién incierta (Muret
y Chabouillet, 1889: 48; La Tour, 1892: 1; Blanchet, 1905: 186), que presenta en su
anverso una cabeza de Mercurio, que serfa copia del quinario RRC 455/5 de nuestra
serie (Scheers, 1969:, 41), mientras que en el reverso figura un caballo a la izquierda
(Barthélemy, 1883: 11; Scheers, 1969: 40), al que hay que sumar otra variante que
presenta el mismo anverso pero en el reverso un leén a derecha (Barthélemy, 1883: 12;

Scheers, 1969: 41).

Fig. 23. Quinario de Donn... BN 2349 var. @ = 12 mm.

Finalmente, hay que indicar que también existe una copia britana del quina-
rio RRC 455/4 (Scheers, 1992: 41), la moneda denominada «Verica’s bucranium»
o «Verica altar», un «minimo» o unidad de plata acufiada por el rey atrébate Verica
(ca. 15-ca. 42 d.C.) (ABC 1313 = SCBC 151 = VA 552) (Van Arsdell, 1989: 172-173;
Cottam et alii, 2010: 75; Skingley, 2011: 16), en que el anverso de nuestro quinario
aparece representado en el reverso. El anverso de esta pieza britana también es copia
de una moneda romana, en este caso del as del altar del emperador Tiberio, acufia-
do ca. los afos 22-30 d.C. (BMCRE 1 146-150 = BN 131-134 = RIC 1 81) (Scheers,
1992: 41).

' Depeyrot (2021) no recoge este antropénimo.

19

TVINATAE, N° 40; 2024 (2), PP. 7-26

PLOJ/ 7



20

FORTVNATAE, N° 40; 2024 (2), PP, 7-26

Fig. 25. Sestercio de Tiberio (BMCRE 1 146-150). @ = 29 mm.

En definitiva, estamos ante una emisién relativamente pequefa de la ceca
de Roma, que fue utilizada como un signo de normalidad del funcionamiento del
Estado bajo la dictadura de César. La iconografia de los denarios refleja elementos
relacionados con la historia familiar del magistrado monetal, en especial el retrato
de su padre, mientras que quinarios y sestercios pertenecen a una imagineria mds
general del momento.
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RESUMEN

En el presente trabajo se analizan brevemente los lugares por los que Ulises y otros persona-
jes de la Odisea viajan para poner de relieve las caracteristicas comunes a todos ellos como
paisajes utdpicos. Aunque son islas en los confines de la tierra, su paisaje es esencialmente
mediterrdneo. Hay tres imdgenes que se entremezclan: la naturaleza abundante, el jardin
domesticado y la ciudad de bronce. Lo que crea una utopia, sin embargo, no es sélo el lugar
sino la base social y psicoldgica de sus habitantes. Mediante el paisaje se crea una expectativa
de utopfa que no siempre se cumple porque los habitantes practican violencia hacia los visi-
tantes a veces abiertamente y a veces escondida.

PALABRAS CLAVE: locus amoenus, utopfa, primitivismo, buen salvaje.

DECEPTION IN UTOPIAN LANDSCAPES IN THE ODYSSEY
ABSTRACT

The places where Odysseus and other characters in the Odyssey travel are briefly analyzed
in this work to manifest their common traits as utopian landscapes. Even if they are islands
in the extreme parts of the world, they are essentially Mediterranean landscapes. There are
three images that intertwine: the abundant nature, the domesticated garden and the city
of bronze. What defines a utopia is not just the place, but the social and psychological basis
of their inhabitants. Through the landscape there are some expectations created, but they
are not always confirmed because of the violence of the inhabitants. This violence is some-
times open and sometimes hidden.
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1. CONSIDERACIONES PREVIAS

En el presente trabajo vamos a analizar algunos paisajes en la Odisea que
muestran caracteristicas de lo que a partir del siglo XVI se dio en llamar «utopia».
Al examinar las peculiaridades sociales de sus habitantes veremos que algunos paisa-
jes crean falsas expectativas al proyectar una felicidad potencial que no se refleja en
las condiciones naturales y sociales de los habitantes. Es decir, se produce un engafio
deliberado por parte del narrador que presenta, mediante una serie de t6picos, paisa-
jes que van a resultar no ser el lugar feliz que podria parecer en un principio si sélo
nos atenemos a la belleza y fertilidad del lugar.

Hablar de «paisajes utépicos» parece una contradiccién en los términos,
puesto que en principio un «no lugar» carecerfa de paisaje. Resulta, pues, necesario
explicar ambos términos y ver cémo se relacionan entre si.

Aunque el término «utopia» no aparecié hasta la obra de Tomds Moro (De
optimo reipublicae statu, deque nova insula Utopia) en 1516, el pensamiento utépico
ha estado presente desde el comienzo de la literatura occidental'. A partir del siglo Xv1
el término utopia fue adquiriendo significados diversos como un género literario, la
constitucién de una sociedad perfecta, o la base religiosa o cientifica de una republi-
ca universal (Manuel & Manuel, 1979: 4-5). Las manifestaciones literarias del pensa-
miento utépico incluyen, entre otras, viajes extraordinarios, descripciones de mundos
perdidos, constituciones dptimas, consejos a principes sobre la mejor forma de gobier-
no y profecias milenaristas (Manuel & Manuel, 1979: 7).

Normalmente, se entiende por utopia algo ficticio, imaginario, ilusorio y poco

& probable de realizarse, por la distancia existente entre lo real y lo ideal. El intento de
. acortar esta distancia llevarfa al impulso de transformar la sociedad real moldedndo-
N la como la ciudad perfecta (Braga, 2009: 110). Por lo tanto, se podria hablar de una
. distincién entre «utopias tedricas» (o de ficcién) y «précticas» (de no ficcién), como
- los tratados politicos y los intentos de crear una sociedad ideal (Braga, 2009: 113).
- Efectivamente, a lo largo de la historia se han intentado implementar sociedades
S utdpicas, la mayorfa con consecuencias desastrosas, desde la Républica de Platén a
j las diversas conspiraciones y revoluciones, culminando en las basadas en los escritos
o de Karl Marx en el siglo xx (Manuel & Manuel, 1979: 8-9).

Desde un punto de vista meramente literario, la utopia se mueve entre la idea-
lizacién de una época pasada en la historia humana y una sociedad futura en la que
no existirdn las desigualdades (Manuel & Manuel, 1979: 4-5). Las idealizaciones de
épocas pasadas hacen referencia a un supuesto estado natural del hombre donde reina

e
N

' Braga (2009: 111- 112) habla de una disposicién utépica que cristaliza en textos particula-
res. A continuacién, distingue entre el modo utdpico, es decir, el imaginario socio-politico y el género
utépico determinado por criterios formales.



la armonia con la naturaleza y donde no hay dolor ni trabajo. A estas utopias se les
conoce también como «utopias de escape». Las que presentan la descripcién organi-
zada de las estructuras del estado de una sociedad ideal son clasificadas como «utopias
politicas». Ademds, existen numerosos ejemplos literarios que mezclan elementos de
ambos tipos (Burton, 2016: 1-2).

En la literatura griega encontramos ejemplos tempranos de estos dos mode-
los de pensamiento utdpico. Hesiodo en Los trabajos y los dias nos introduce a una
especie de utopia politica en el pasaje donde se contrasta la ciudad gobernada por
la Justica y la gobernada por la Soberbia (Erga 225-247). La ciudad justa estd llena
de paz, no hay hambrunas, es fértil tanto para los campos como para los hombres, que
trabajan la tierra, pero con alegria y no necesitan navegar puesto que la tierra provee
para todos. La ciudad de la Soberbia, en cambio, se caracteriza por el hambre, la enfer-
medad y la infertilidad, ademds del fracaso en sus empresas guerreras o maritimas,
porque el hijo de Cronos (Zeus) destruye sus naves en el mar (Erga 247).

Quizd la imagen de la Edad de Oro durante el reinado de Cronos podria
ajustarse a una utopia de escape.

®ote g0l 8™ ECwov akndéa Bupov Eyovteg
VoG Gtep 1€ TOVOV Kol 01L00g: 00SE Tt SOV
yiipog €mRy, aiel 6& Todag Kol xelpog opoiot
tépmovt’ €v BaAinot kok®dv Ektocbey andvtov:
Ovijoxov & HoO” v dedunuévor: E60ha 8¢ mavTa
toiow Env: kapmov &~ Epepe (eidmpog dpovpa
avTopdTn TOAAGY T€ Kol dpbovov: ol & €0einpol
fiovyot €py’ €vépovto oLV E6OA0ToLY TOAEEGGLY.
agvelol pnrotot, eikot poxdpeoct Ogoiowy.

Erga 112-120°.

[sic. Los hombres] vivian como dioses, teniendo un espiritu sin pesares, lejos de
los trabajos y afliccién. La terrible vejez no les llegaba, sino que siempre hébiles de
pies y manos se deleitaban en fiestas lejos de todo mal. Morfan como domefados
por un suefio. Todos los bienes estaban a su disposicién. La tierra fértil les provefa
fruto por s sola en abundancia y con generosidad. Ellos voluntariamente y en paz
vivian de sus campos con muchos bienes, con ricos ganados, amados por los biena-
venturados dioses’.

En ambas descripciones se expresan los temas que se van a reproducir en la
literatura griega (y romana) con elementos utépicos*: la vida sin trabajo ni dolor

? Todos los textos griegos han sido copiados de la biblioteca digital Perseus (Perseus Digital
Library https://www.perseus.tufts.edu/hopper/) y cotejados con ediciones al uso: Solmsen - Merkelbach
- West, 1990; Monro, - Allen, 1963a y 1963b.

3 Todas las traducciones son mifas.

# Lauriola (2009: 111) explica que los griegos carecan de un concepto claro de utopfa. El térmi-
no, aunque griego, es moderno y proviene de la famosa obra de Tomds Moro de 1516.



https://www.perseus.tufts.edu/hopper/
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ni vejez, los banquetes, la paz y la armonia con la naturaleza, todo debido a una rela-
cién privilegiada con los dioses. La produccién automdtica de los alimentos y la posi-
ble ausencia de propiedad privada y de envidia apuntan a una sociedad sin necesidad
de organizacién politica ni guerrera. Las habilidades humanas se centran en la danza
y los festejos, pero no en el trabajo ni el desarrollo tecnolégico, porque no hace falta
desarrollar ninguna técnica para elevar el nivel de vida. Ademads de estos elementos
tipicos, en las utopias existe un desplazamiento temporal o espacial de la realidad
0, a veces, los dos simultdneamente (Lauriola, 2009: 110-112). Ademds, las utopias
de escape carecerian de reglas sociales y en las utopias politicas las normas estarfan
sustituidas por otras totalmente justas. Queda claro, pues, que la utopia no es s6lo
un lugar ideal, sino también sus habitantes y su relacién con el ambiente, con otros
hombres y los dioses. Estos elementos estdn entrelazados y hasta cierto punto son inse-
parables para que un lugar o una época pueda considerarse una sociedad utépica.

Consecuentemente, cabe destacar el contraste de los habitantes de la Edad
de Oro con la sociedad de la épica de Homero y las generaciones de Bronce y de
los Héroes de Hesiodo. Los hombres de la Generacién de Bronce amaban las obras
de Ares y la violencia (Erga 145-146). En la Edad de los Héroes encontramos el robo
de ganado como uno de los temas centrales’, ademds de la guerra y la batalla, mientras
que los hombres de la Edad de Oro tenian ricos ganados sin que nadie los amenaza-
ra’. Algunos individuos de la Generacién de los Héroes fueron llevados a las Islas de
los Bienaventurados en el extremo de la tierra donde les espera un futuro con los tépi-
cos ya mencionados’. Pero estos héroes son una minorfa y la mayoria vive y muere
en un mundo duro y caético. Es decir, la utopia aparece como una solucién imagi-
nada a un presente lleno de insatisfaccién (Lauriola, 2009: 112). Ademds, queda claro
que no todos son bienvenidos al lugar utépico, sino que se produce un control del
acceso (Burton, 2016: 5).

> Erga 161-163: kol 100G pév moAepds te kakdg kai ghiomg aivn,/ todg pév 0¢” éntambie GNP,
Kadunidt yain,/ dieoe papvapévovs pnrov évek’ Oidurodao, «la malvada guerra y la gloria de la batalla
destruy a una parte de ellos, a unos mientras peleaban bajo Tebas de las siete puertas en la tierra cadmea
por los rebafios de Edipo»; también en O4. 21.16-19 se menciona un robo de ganado: 1) Tot Odvscede/
MA0E petdr ypeiog, 6 pé. oi méig dfjpog Sperie:/ uiha yap 8& 10akmg Mesonvior &vapeg detpav/ vijuot ToAKARicL
TpuK6oL NdE voprjug, «y ciertamente Ulises llegé alli por una deuda, que en verdad le debia todo el pueblo:
pues los hombres mesenios se llevaron de Itaca los rebafios e incluso los pastores en trescientas naves
de muchos bancos».

¢ Para la asociacién entre la ausencia de la propiedad privada y del robo en una sociedad primi-
tiva, véase Ferguson, 1975: 19. Para el mito del primitivismo sofisticado, Manuel & Manuel, 1979: 37.

7 Erga 168-174: 101 8¢ 8ty avBpdnav Biotov kai fife” dndosas/ Zedg Kpovidng katévasoe matip
&g melpota yaing./ Koi tol pev vaiovotv axkndéa Bupov Eyovieg/ &v pokdpmv vijcowot tap’ Qkeavov Babvdivny,/
S6AProt fipmeg, Toloy pedmdéa kopmov/ Tpig £teog BdAlovta pépet Celdmpog Gpovpa./ TNAOD dn” dBovatmv:
Toiow Kpovog éupactievet, «y a otros Zeus padre, el hijo de Cronos, los envié a una vida y lugar separa-
dos de los hombres y los asenté en el confin de la tierra. Y ciertamente allf habitaban teniendo un cora-
z6n sin dolor en las Islas de los Bienaventurados, junto al Océano de hondas corrientes. Afortunados
héroes para quienes la tierra dadora de trigo da fruto floreciendo tres veces al afio, dulce como la miel.
Lejos de los inmortales, Cronos reina sobre ellos».



La conexién entre el pensamiento utdpico y el estudio del paisaje se realiza
a través del locus amoenus. Irénicamente quizés, la utopia —el ‘no lugar'— se mediatiza
a través de un paisaje idealizado como expresion de una sociedad ideal. El elemento
retérico del locus amoenus fue definido por Curtius en 1948 en su obra Europdische
Literatur un Lateinisches Mittelalter® a partir de una expresién de Virgilio en la Eneida
6.638-639 cuando describe la visién de Eneas de los Campos Eliseos en su descen-
so a los Infiernos. Esto implicarfa una asociacion intrinseca entre el paisaje ideal y el
paraiso: «devenere locos lactos et amoena virecta/ fortunatorum nemorum sedesque
beatas», «Llegaron a lugares alegres y a los apacibles prados de los bosques afortuna-
dos y a los tronos felices».

Curtius (1984: 202) define el locus amoenus como un lugar hermoso con
sombra, que como minimo contiene un 4rbol o varios, una pradera y una fuente de
agua o riachuelo. Ademds, puede haber flores y se pueden percibir el canto de los pdja-
ros y la brisa suave. En la literatura utépica, como estos lugares estdn alejados de la
sociedad normal, se debe acceder a ellos a menudo a través de un viaje. Ciertamente,
una expresién narrativa favorita para la utopia es la literatura de viajes. A través de
un naufragio, la arribada a una isla desconocida y el retorno, el protagonista da a cono-
cer un mundo nuevo (Braga, 2009: 115). Este t6pico literario se anticipa ya en la
Odisea, mediante la narracién de los lugares fantdsticos, focalizados desde el punto
de vista de la persona que llega a ellos.

En el presente trabajo consideramos que la descripcién del paisaje ideali-
zado posee una funcién narrativa. Siguiendo a Xian (2021), partimos de la base de
que el publico de la Odisea es un publico experto en la tradicién oral y, por lo tanto,
capaz de descubrir y anticipar temas al escuchar ciertas expresiones repetidas en varios
pasajes. La descripcion del espacio puede tener importancia simbdlica al evocar un
complejo sistema de escenas paralelas (Xian, 2021: 4-7). No se debe considerar las
exposiciones dilatadas del espacio como meras digresiones, sino como una manera
de anticipar lo que va a suceder o de crear pistas falsas (Byre, 1994a: 2, «red herrings»).

El locus amoenus en cuanto a elemento retérico usado con un propésito narra-
tivo crea expectativas en el publico de una correspondiente sociedad justa o edad de
oro. Dichas expectativas del paisaje se crean tanto en el mundo «real» de Esparta, Ttaca
o Libia como en el «ficticio» de los ApSlogos. Es por ello necesario analizar dénde son
confirmadas o por el contrario enturbiadas puesto que a priori no podemos hacer equi-
valente el paisaje «real» con la ausencia de utopia y el «ficticio» con la presencia de ésta.

Al inicio de la Odlisea se presenta un lugar utdépico programdtico —lugar al que
implicitamente se comparan los demds—. En ¢él se encuentra la unién del paisaje del
locus amoenusy los habitantes bienaventurados y felices. Este lugar son los Campos
Eliseos’.

¥ Para el presente articulo utilizamos la décima edicién de 1984.
* Otro locus amoenus con los elementos bésicos se lee en Od. 6.291-292: §neig dyLodv dhoog
AOMVNG &y kedevBov /aiyeipmv: &v 88 kprvn VAL, Gl 8& Asudv, «encontrards el recinto brillante de Atenea
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Odisea 4.563-568.

Pero los dioses te enviardn (a ti Menelao) a los Campos Eliseos y a los confines de
la tierra, donde el rubio Radamantis, y alli ciertamente la vida es muy fécil para
los hombres. No hay nieve, ni mucho invierno, ni siquiera lluvia, sino que siempre
el Océano envia rifagas del Céfiro que sopla melodiosamente para refrescar a los
hombres.

Por ser el marido de Helena los dioses le tienen reservado a Menelao un lugar
en los Campos Eliseos, en un extremo de la tierra. Es decir, ése es un lugar en este
mundo, s6lo accesible a unos pocos elegidos. Los dioses llevardn alli a Menelao para
quien no estd decretado morir. Geogréficamente, los Campos Eliseos son llanos y es
muy f4cil subsistir alli, aunque no se dan detalles. El clima es ideal. A pesar de que
no se dice explicitamente, al no haber muerte, se supone que tampoco hay vejez ni
enfermedad. El uso del presente indica que esta naturaleza idilica se entiende como
eterna (De Jong, 2001: 111). Los Campos Eliseos se establecen como modelo para todos
los lugares fantdsticos que se ofrecen a Ulises como alternativa a volver al tiempo
cronoldgico y a la geografia real. Algunos lugares reales también cuentan con los tépi-
cos de los lugares ideales. Por ello, es necesario discernir quiénes son sus habitantes™.

2. LUGARES FABULOSOS A LOS QUE LLEGA ULISES

Los paisajes que en principio podrian anticipar una sociedad utdpica en la
Odisea son inmanentes, normalmente islas en los confines del mundo conocido. No
se trata de un paraiso después de la muerte ni de un lugar habitado por los grandes
dioses. Estos lugares estdn habitados por diversos seres con naturalezas contradicto-
rias que no se ajustan al tipo de personas normales. A lo largo de sus viajes Ulises

junto al camino, un bosque de chopos. Alli fluye un manantial y alrededor hay una pradera». Ademds
de los elementos naturales hay que notar que es el santuario de la diosa Atenea, es decir, no es un lugar
para personas normales.

1 Al igual que hay utopfas también hay anti-utopfas. Por ejemplo, el pais de los cimerios.
Antes de descender al Hades hay un lugar habitado por los cimerios, un pueblo y ciudad cubiertos
siempre por niebla y nubes, donde no brilla nunca el sol y estdn en perpetua oscuridad (Od. 11.14-19).
A sus habitantes se les describe como «mortales miserables» (8ehotot Bpotoioy). Esto es un ejemplo nega-
tivo de cémo el paisaje y sus habitantes concuerdan en su disposicién para constituir una anti-utopia.



aprenderd a discernir entre la verdadera naturaleza de los habitantes y la que se anti-
cipa por el paisaje.

En los viajes de Ulises se ofrece también la doble distincién entre los mode-
los utépicos de la armonia con la naturaleza y la ciudad perfecta, que aludiamos al
comienzo. La isla de Calipso y la de las Cabras frente a la del Ciclope pertenecen
al parafso natural, mientras que la isla de Eolo y la de los feacios abrigan una ciudad
maravillosa construida en metal, que implica un alto desarrollo tecnolégico. A éstos
habria que afadir una tercera distincién, mezcla de los dos': el jardin o huerto, ejem-
plo de naturaleza domesticada. No se trata de una naturaleza salvaje ni de una ciudad
aislada, sino de la combinacién perfecta entre la ciudad y la naturaleza. El jardin impli-
ca trabajo y cierto nivel tecnolégico y organizacién social. No se trata, consecuente-
mente de una edad de oro, a pesar de que la abundancia y la continuidad de la cose-
cha sean sobrenaturales.

La primera isla lejana descrita en la Odisea es la de Calipso. A ésta, Hermes
llega volando cruzando el mar contra su voluntad. La enormidad del mar causa que
se le califique como inmenso (Od. 5.101 donetov). En 12.447-448 Ulises dice que él
arrib6 alli por los dioses tras nueve dias de ir a la deriva. La belleza de la isla Calipso
es visible incluso para un dios (Od. 5.74), aunque ni ellos quieren ir alli debido a su
lejania. El aroma de los cedros e incienso llena toda la isla (Od. 5.59-60). Junto a los
drboles del bosque y las aves marinas, hay una parra llena de racimos (Od. 5.63-69).
Ademds, hay fuentes con agua brillante y prados floridos (Od. 5.70-73). La isla exhi-
be las caracteristicas del locus amoenus, incluso se escucha a la diosa cantando con voz
hermosa mientras teje (Od. 5.61-62). Se produce un efecto de sinestesia. Por otro lado,
el prado florido anticipa metaféricamente una erotizacién del paisaje que contrasta
con el desinterés de Ulises, quien pasa los dfas llorando frente al mar (Xian, 2021: 11-15).
El paisaje erotizado exterior contrasta con el interior de la cueva, donde Ulises es forza-
do a mantener relaciones con la diosa (Xian, 2021: 19). Se revela asi que este paisa-
je es engafioso, por esconder un peligro para Ulises. Recuérdese que de los diez afios
que Ulises vaga por altamar, siete se encuentra retenido en la isla de Calipso. El mayor
peligro para Ulises es la oferta de Calipso de hacerlo inmortal y sin vejez (5.136).
Su isla, como todos los lugares de los ApSlogos son lugares sin memoria, es decir,
sin gloria, lo que les convierte en distépicos para el hombre griego, a pesar de evocar
una utopia a través del paisaje (Hartog, 2001: 28).

La isla de los feacios, Esqueria, se ha considerado a veces la primera utopia
europea (Ferguson, 1975: 14), donde la relacién con la naturaleza, los hombres y los
dioses contrasta grandemente con las sociedades violentas de la épica. La sociedad

' Burton (2016: 1-2) sefiala la existencia de modelos mixtos entre utopias de escape y utopias
politicas, pero sin elaborar qué tipo de elementos tendrian. Considero que el jardin o huerto de abun-
dancia sobrenatural, pero no exento de trabajo y organizacién humana podria constituir el paisaje para
uno de estos tipos mixtos. Hesfodo describe un «huerto abundante» en el que el trabajo de la tierra no
produce pesar en la Ciudad Justa, como ya se ha visto.
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de los feacios se ha criticado por ser demasiado decadente y amante de los bafios
calientes, pero también se ha interpretado como un paraiso resultado de la combi-
nacién de habilidades humanas y de dones de la naturaleza (Karp, 1995: 25-26).
Estas diversas interpretaciones se deben a que la naturaleza de los feacios es contra-
dictoria en si misma: son a la vez hospitalarios y hostiles con los visitantes, poseen
barcos, pero desprecian el comercio, viven aislados, pero estén protegidos de una gran
muralla (Dougherty, 2001: 103).

A pesar de que los feacios estdn emparentados con los ciclopes y los gigantes,
son queridos por los dioses (Od. 6.203). Otras caracteristicas utépicas son que no se
relacionan con otros hombres y viven en un extremo del mar (Od. 6.205). Otro rasgo
de los feacios es su espiritu juvenil. Aunque no son inmortales dedican el tiempo
a actividades tales como la danza y el deporte (Od. 8.100-103; Od. 8.246-250). A ellos
no llegan otros hombres, en cambio, si que conocen las costas de los demds a las que
arriban con sus barcos mégicos (Brigdman, 2005: 5). Los feacios habitan una ciudad
especial, hecha de metal, como describe Hesiodo en Los trabajos y los dias 150 (yéhxeot
8¢ 1¢ otot) de los habitantes de la Edad de Bronce, con la que los feacios contrastan
puesto que viven en paz y no tienen armas (Od. 6.270; Karp, 1995: 27). El brillo de
la casa de Alcinoo recuerda al de la de Menelao, en la que también hay bronce, oro
y plata en abundancia. Padre e hijo se refieren a ellas como una maravilla de ver (Od.

4.75 = Od. 7.45 Bodpo idéc0at, Dougherty, 2001: 107).
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Odisea 7.82-102.

Y luego Ulises llegé a la famosa casa de Alcinoo. Su corazén se movia mucho mientras
estaba de pie antes de acercarse al umbral de bronce. Habia un resplandor como el
del sol o de la luna sobre la mansién de elevados techos del magndnimo Alcinoo.



Pues paredes de bronce iban a un lado y a otro, desde el umbral hasta los adentros,
alrededor la cornisa de esmalte azul. Puertas de oro cerraban por dentro la densa
morada. Postes de plata se levantaban en el umbral de bronce. El dintel sobre la puerta
también era de plata y de oro la manivela. A cada lado habfa perros de oro y plata que
Hefesto fabric con mente inteligente para que guardaran la casa del magndnimo
Alcinoo, siendo inmortales y sin envejecer todos los dfas. Allf habfa tronos apoya-
dos alrededor de la pared aqui y all4, desde el umbral hasta los brillantes adentros.
Allf habfa peplos suaves tejidos tirados encima, trabajo de mujeres. Allf se sentaban
los cabecillas de los feacios bebiendo y comiendo, pues habfa abundancia. Muchachos
de oro sobre bien construidos pedestales se erigian teniendo en las manos antorchas
encendidas iluminando las noches en las estancias para los huéspedes.

La presencia de perros guardianes y jévenes metdlicos recuerda a las mucha-
chas autématas del palacio de Hefesto en la //fada 18.417-420. Al igual que Telémaco,
Ulises piensa que estd en la morada de algtin dios al observar su brillo. La descripcién
entrafia algo sobrenatural. La arquitectura del palacio supone la presencia de una
estructura social jerarquizada, en la que rige un rey, pero que se deja aconsejar por otros
dirigentes. Junto a esta estructura social se yuxtapone el paisaje domesticado, imagi-
nado aqui como un huerto, mds que una naturaleza sin explotar. Es decir, a pesar de
que los frutos de los drboles y las cosechas se suceden sin parar, se trabaja para transfor-
marlas, por ejemplo, para hacer vino (Od. 7.124-125). El paisaje es un cosmos orga-
nizado (Od. 7.127), esto es, no un lugar natural, sino sometido a la accién humana,
aunque es un regalo de los dioses (Od. 7.132). El desarrollo de los feacios es una reali-
dad eterna expresada en presente de indicativo.
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2 Circe también habita un lugar controlado, pero en su caso no es por trabajo ni bendicién
de los dioses, sino por brujerfa y drogas dafiinas (Od. 10.210-219). Circe crea su propio mundo contra
natura, por asf decirlo, donde los leones y los lobos estdn sujetos a encantos y hechicerfas. Probablemente
se trata de otro tipo de anti-utopfa.
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Odisea7.112- 132.

Fuera del patio habfa una gran hilera de drboles cerca de la puerta de cuatro (yugadas),
alrededor se extiende una cerca a ambos lados. Allf crecen grandes drboles, florecientes;
perales, moreras, manzanos de frutos brillantes, higos dulces y olivos que dan frutos.
Pues de estos jamds las frutas se destruyen ni cesan, ni en invierno ni en verano, produ-
cen todo el afio. Sino que siempre el Céfiro sobre todo sopla y hace crecer a unas,
a otras las madura. Una pera madura a otra pera, manzana a manzana, también uva
a uva e higo a higo. All{ una fértil vifia se enraizaba para ¢l. De ésta un lado soleado
en un suelo llano se secaba por el sol, a la vez otras uvas los hombres recogen y a otras
las pisan. Enfrente hay uvas verdes, perdiendo la flor, otras empiezan a pintar en mora-
do. Allf hay toda clase de bancales organizados al final de la vifia, brillando en abun-
dancia. Hay dos fuentes, una se dispersa por todo el jardin y la otra en direccién
contraria va por el umbral del patio hasta la elevada casa, de donde los ciudadanos
sacan agua. Tales eran los ilustres regalos de los dioses en el palacio de Alcinoo.

Lo que convierte la isla de los feacios en un lugar diferente es la laboriosidad
y habilidad técnica de sus habitantes. La laboriosidad no basta para convertir un lugar
en utopfa. Se necesita la combinacién de trabajo y elementos sobrenaturales. A pesar
de que la isla de los feacios sea lo mds parecido a los Campos Eliseos, y por eso, proba-

-4 blemente una utopia, Ulises lo rechaza por amor a su isla y porque no serfa capaz de

mantener su identidad heroica (Burton, 2016: 14). Una vida que no obliga al hombre
5 a superar el sufrimiento, dolor y al esfuerzo no da cabida a lo heroico (Byre, 1994b: 366).
& El siguiente pasaje que se describe es la Isla de las Cabras, que se presenta
& como un lugar idilico, donde se repiten los tépicos de la armonia con la naturaleza.
a Es una isla boscosa, hay cabras salvajes que no temen la presencia de los hombres
N (Od. 9.116-119). La isla tiene grandes posibilidades de desarrollo y el autor deja ver
« su admiracién por ella a través de optativos potenciales (De Jong, 2001: 234). No hay
JJ tierras cultivadas ni pastos, que serfan un indicio de estar habitada de los hombres

(Od. 9.122-124). Los constructores de naves podrfan construirlas para que hubiera
comercio (Od. 9.126 of ke kdpotev; Od. 9.127 oi kev tedéotev) y asi hacerla una isla
bien habitada (Od. 9.122-130). Aparte de la navegacidn, la agricultura serfa también
muy buena y cada estacién darfa su fruto (Od. 9.130 ¢épov). En ella hay prados
himedos y suaves. Hay muchas vifias que no se secarfan (Od. 9.133 péda k” &pbrrot
dunelot elev). También hay en ella tierras de cultivo llanas. La cosecha muy profunda
se recogerfa (Od. 9.134 audev) siempre en su temporada, porque el suelo es rico. Igual
que en otras islas, hay agua brillante que nace bajo una cueva y hay chopos alrede-
dor (Od. 9.139-140). El agua no sélo es fundamental para la fertilidad de los campos
y el frescor del ambiente en los lugares maravillosos, sino también en todo el Medi-
terrdneo, paisaje real que constituye constantemente el modelo del paisaje fabuloso.
La Isla de la Cabras podria constituir, sin duda, una utopia si tuviera los habitantes
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adecuados. La manera con la que se dan tantos detalles de la Isla de la Cabras pone
de relieve el cardcter organizador y civilizatorio de Ulises, que cuenta sus aventuras
después de un proceso de aprendizaje (Byre, 1994b: 366-367). Quiza Ulises incons-
cientemente se esté proponiendo a s{ mismo como un tipo de habitante ideal para
desarrollar la isla.

A través de la exposicién se deja claro que un lugar sin habitantes que inter-
acttien con el medio no es méds que algo potencial, que puede caracterizar negativa-
mente a aquellos que no han ido a hacerlo préspero (Byre, 1994b: 359). La Isla de
las Cabras se encuentra ni muy lejos ni muy cerca de la de los Ciclopes. Por eso, el
hecho de que no hayan ido alli puede implicar que se encuentren todavia en la Edad
de Oro, porque desconocen la navegacién, que marca normalmente el final de esta
edad de abundancia (Dougherty, 2001: 81-91). Por el contrario, también puede indi-
car que se trate de seres incapaces de cultivar (Byre, 1994b: 359). La larga descrip-
cién de la Isla de las Cabras proyecta de esta manera expectativas sobre la isla del
Ciclope.

Los ciclopes son seres primitivos que habitan en cuevas y no trabajan la tierra,
potenciales habitantes de una Edad de Oro viviendo en un estado de primitivismo
armonico, el del buen salvaje®. Como éste, los ciclopes se presentan como recolec-
tores, mds que agricultores, beben leche en vez de vino (Ferguson, 1975: 16-20).
Junto a la orilla del mar, los griegos ven la cueva rodeada de laureles, pinos y robles,
ademds de rebafios de cabras y ovejas (Od. 9.182-184). Ulises quiere descubrir si
los habitantes son violentos e injustos o si son amigables y piadosos (Od. 9.175-176).
Es decir, la isla podria ser verdaderamente una utopia dependiendo del cardcter de
sus habitantes.

Polifemo pertenece a una raza diferente de hombres. No se preocupa por Zeus,
ni se rige por leyes (Nieto, 2000: 351-352). La falta de leyes y jerarquias sociales
puede tener aspectos positivos, pero también da pie al desorden (Burton, 2016: 7).
No obstante, los ciclopes no estdn enteramente sin ley, cada uno sienta las normas para
su esposa ¢ hijos (Od. 9.114-115 Bgotedet 8¢ Exaotog/ naidwv 1d° dAd®V), aunque
es cierto que no rige una ley comunitaria (Od. 9.112 toiow 8’ obt” dyopai fovingdpot
obte Béoteg, «entre ellos no hay asambleas que toman decisiones ni leyes»)'. Por lo
tanto, es una sociedad «apolitica», sin estado, pero no sin normas. A pesar de la caren-
cia de normas sociales (Od. 9.106 aBepiotmv), confian en la bondad de los dioses para
proveerles de abundante comida (Od. 9.107-111). Es decir, si bien son caracteriza-
dos como arrogantes (Od. 9.106 vnep@idA®v), obviamente, cuentan con el favor de
los dioses. El estado primitivo en el que vive el Ciclope se refleja en su dieta y también
en la suciedad de su cueva. Mientras que hay secciones para los corderos, ovejas

'3 Para el paralelismo entre los Ciclopes y la Edad de Oro, véase Nieto, 2000: 349.

' Ferguson (1975: 19-20) sefiala que otras poblaciones idealizadas en la antigiiedad no sélo
comparten las propiedades materiales, sino que ademds tienen en comun a las mujeres y los hijos.
Los Ciclopes se alejarfan de esta descripcién puesto que cada uno de ellos se responsabiliza de su familia.




y carneros, sin embargo, el Ciclope no limpia su cueva, que estd llena de ciemo,
puesto que no lo necesita para cultivar la tierra. No es asi el caso por ejemplo con
el ciemo que se produce en la casa de Ulises, donde si se utiliza para abonar los
campos (Od. 17.297-299; De Jong, 2001: 231). El primitivismo negativo y el cani-
balismo alejan al Ciclope totalmente del mito del buen salvaje.

La isla flotante de Eolo (Od4. 10.1-12) podria considerarse también una
verdadera utopia. La isla estd protegida por una muralla infranqueable de bronce y no
parece haber ninguna bahia o puerto natural®. Se imagina también como una espe-
cie de Olimpo de paz con seis hermanos y seis hermanas casados entre si, un lugar
lleno de lujos y banquetes. El humo constante de los sacrificios subraya el favor de
los dioses, que se menciona al principio de la escena. A esta isla Ulises vuelve cuando
sus compafieros abren el saco de los vientos tras quedarse dormido. Se indica que
el suefio es miserable (Od. 10.68-69 oyéthoc). Este suefio contrasta con el plécido
dormir de las hijas y la mujer de Eolo'®. Cuando Eolo se da cuenta de que Ulises estd
maldito lo echa a cajas destempladas para no incurrir él también en la maldicién.
Se pone asi de manifiesto que el visitante es el posible destructor de la sociedad uté-
pica, como ocurre con los feacios, que, después de ayudar a Ulises, no van a poder usar
mis sus barcos y su ciudad serd escondida bajo una montana (Od. 13.149-152).

Los lestrigones también viven en un paisaje especial, aunque no en una uto-
pia. Los caminos del dfa y la noche estdn tan juntos que un hombre podria ganar dos
jornales si no durmiera (Od. 10.85-86), algo evidentemente imposible en el mundo
real. El paisaje estd descrito también en presente mitico. Al principio, hasta que se
descubre su canibalismo, los lestrigones aparecen como hombres con organizacién
social, con caminos, carros, palacio y un rey. Llama la atencién el paralelismo en el
episodio de los lestrigones y los feacios de que los visitantes encuentren a la hija del rey

®

® que les guia al palacio (De Jong, 2001: 253-254), lo que quizd abrirfa una posibili-
o dad de que los lestrigones fueran hombres civilizados. No obstante, existe otro parale-
N lismo entre los lestrigones y el Ciclope. Son de enorme tamafio, son canibales y destru-
; yen la flota de Ulises lanzando piedras desde un promontorio rocoso que rodea la bahia.
xi 3. LOCI AMOENI CON LA PERSPECTIVA DE OTROS PERSONAJES

j En la Odisea, no sélo los sitios que visita Ulises se muestran con caracteris-
4 ticas paradisiacas, sino también otros lugares «reales» visitados por otros personajes.
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"> Esto es un paralelismo con la isla de los feacios. Ulises piensa que se va a ahogar porque
no ve ninguna bahfa sino sélo rocas escarpadas (Od. 5.400-405).

' El suefio dulce también se menciona en la isla del Sol, de la que no hay descripcién, como
causante de la muerte de los compafieros de Ulises (O4. 12.339). Unos versos antes Euriloco le echa
en cara a Ulises ser un hombre de acero (es decir, quizd de otra raza distinta a la de ellos) por no dejarles
arribar a la isla del Sol, mientras que ellos estin agotados por el cansancio y el suefio (Od. 12.280-281).
A través de distintos pasajes se crea una alusién a la mortalidad del hombre por su necesidad de dormir
y descansar. Esto contrasta con la naturaleza utdpica en la que la tierra y sus frutos no cejan de producir.



La primera descripcién de éstos se lee en el libro cuarto de la Odisea. Telémaco ha ido
a Esparta en busca de informacién sobre su padre. Aunque Esparta no es una utopia,
muchos temas en su representacion, comparten caracteristicas utdpicas, creando asi
un paralelismo entre lugares reales e imaginados a ojos de la persona que va a ellos.
Cuando Telémaco llega, se estd celebrando un banquete nupcial para todos los veci-
nos, aderezado con musica y acrébatas (Od. 4.3; Od. 4.17-19), elementos que también
aparecfan en la Edad de Oro hesiddica para simbolizar la felicidad. La riqueza del pala-
cio y la abundancia de oro, que brilla como la luna o el sol, causan asombro a Telé-
maco y su acompafiante (Od. 4.44-47)". Telémaco compara el palacio de Menelao
con el de Zeus por el brillo del bronce, oro y plata. Ademds, el joven siente reverencia
(0¢Bag) al contemplarlo (Od. 4.71-75)".

El asombro refleja el hecho de que Telémaco es un joven que no ha salido
nunca de su isla, no obstante, el paralelismo entre las palabras de Telémaco y las de
Ulises al contemplar el palacio de los feacios indican también la reaccién a un lugar
misterioso (De Jong, 2001: 92), habitado no sélo por el rey, sino sobre todo por Hele-
na, la hija de Zeus, por quien consigue un estatus especial. Menelao afirma que sus
riquezas no se pueden comparar a las de los dioses, entre otras cosas, porque ha teni-
do que sufrir para adquirirlas (Brown, 1998: 400). Sin embargo, a lo largo de su narra-
cién se manifiesta que no es enteramente un ser humano como los demds.

No obstante, Esparta no se puede clasificar de lugar utépico a pesar de las
riquezas y del destino especial de alguno de sus habitantes, debido a que debajo de
la apariencia de felicidad, se encuentra el gran dolor de Menelao, visible en el nombre
de su hijo bastardo Megapenthes (‘Gran Dolor’), en que no se alegra por sus rique-
zas (Od. 4.93) y en el hecho de que se siente culpable de la muerte de su hermano
Agamenén (Od. 4. 95 dndreoa oikov, «he destruido [su/mi] casa»). Schmiel (1972:
464-467) sefiala que los invitados a la boda se estdn divirtiendo, pero no se mencio-
na que los reyes lo hagan. De hecho, Helena parece que ni siquiera esté en la sala,
porque hace su entrada unos versos més tarde (Od. 4.121). Los reproches solapados
en las narraciones contradictorias de los esposos, la necesidad de usar una droga para
olvidar y la tristeza dominante hacen de Esparta un lugar poco ideal.

Con respecto a Ulises, Menelao sélo es capaz de trasmitir la informacién de
Proteo que éste se encuentra en la isla de Calipso sin precisar nada mas. No obstan-
te, aprovecha la ocasién para contar su regreso, mediante el que se presenta como un
segundo Ulises”. Las aventuras de Menelao se corresponden de manera muy cercana

17 Napoli (2021: 468) sefiala el oro como otro elemento de la utopia, junto a la produccién
de la comida de forma automadtica, la salud del cuerpo, estar regidos por buenas leyes y una relacién
privilegiada con los dioses.

'* No sélo el palacio con sus riquezas podria constituir un lugar fabuloso, sino que se descri-
be también una ancha planicie en la que se cultivan diversos cereales y hasta loto (Od. 4.602-604).

" Por ejemplo, en Od. 4.370 Menelao estd atrapado por los vientos contrarios en una isla
como Ulises en la del Sol, pasa hambre y habla con extrafias criaturas como Proteo.




al prélogo de la Odisea. Menelao también ha visto las ciudades de muchos hombres
y ha sufrido mucho en el mar. En sus viajes a Chipre, Egipto y Sidén, Menelao también
menciona haber visitado a los etiopes (Od. 4.84), un lugar al que los demds hombres
no tienen acceso, pero si los dioses. Los etiopes habitan al extremo del Océano y tienen
una relacién privilegiada con los dioses, que los visitan para celebrar banquetes con
ellos. Cuando los dioses estdn en el pais de los etiopes parecen olvidarse de todo lo
que ocurre en otras partes (Bridgman, 2005: 4).

Las peculiaridades de los Campos Eliseos se replican también en otros terri-
torios donde Menelao ha viajado, lo que ahonda en su paralelismo con Ulises. Por
ejemplo, se menciona que en Libia los corderos desarrollan cuernos rdpidamente, es
decir, alcanzan la madurez muy pronto. Las ovejas paren tres veces al afio y siempre
hay abundante leche, queso y carne tanto para el amo como para el pastor (Od. 4.85-
89). Se crea, por lo tanto, una identificacién entre lugares fabulosos y algunos lugares
reales. Sin embargo, los habitantes de Libia no se describen, dejando asi sin confir-
mar las expectativas de un posible lugar utépico.

Por ultimo, cabe sefialar que no sélo los héroes conocen estos lugares idili-
cos, también el porquero Eumeo afirma que la isla donde nacié es un lugar especial,
utilizando también el presente eterno. Su isla Sirfa estd situada al norte de Ortigia,
donde gira el sol (Od. 15.403-404), es decir, en el confin més occidental del Medi-
terrdneo en la imaginacién homérica. Al igual que las islas que ha visitado Ulises no
estd demasiado poblada (O4. 15.405). Sin embargo, es buena tierra, con buenos pastos,
buen ganado, con abundante vino y mucho grano. La pobreza no alcanza jamds al
pueblo, no hay ninguna otra enfermedad terrible para los pobres hombres (Od.

Q 15.405-408). La técnica de descripcién por negacién, es decir, sefialar de lo que care-
cen mediante una serie de conjunciones copulativas, se aplica a los lugares miticos,
Q como hemos visto a lo largo de este trabajo (De Jong, 2001: 379). Las caracteristi-
& cas de la isla de Eumeo implicarfan, segin la ciudad justa de Hesiodo, que en esta isla
s también reina la justicia. Aunque los hombres sf envejecen, mueren de repente por
g los suaves dardos de Apolo y Artemis (Od. 15.409-411). El trénsito a la muerte no
\\J) se produce por una enfermedad o vejez incapacitante, sino que ocurre con el menor
- sufrimiento posible.
; Lo interesante de esta isla es que Eumeo nos presenta un lugar donde no

todo es perfecto, puesto que tienen una esclava fenicia que los traiciona. No se nos
dice como esta esclava llegé a la isla, pero evidentemente fue comprada, seguramen-
te raptada previamente y es victima de la violencia ejercida hacia ella. Por eso, esta
esclava desea volver a su pais y a casa de sus padres, lo que no es muy distinto al deseo
de Ulises. Al huir con sus compatriotas fenicios roba no sélo una copa de oro para
pagarse el pasaje, sino que también rapta al pequefio Eumeo, quizd para sefialar el
prejuicio del cardcter taimado de los fenicios (Od. 15.415-475). La descripcién de
la isla de Eumeo incide una vez mds en la subversién del paisaje idilico mediante la
violencia en este caso no sélo por sus habitantes, sino también hacia ellos.
Eumeo focaliza la narracién desde el punto de vista de los habitantes del
parafso como inocentes (Od. 15.470 dgecippocivnot) enganados por los fenicios,
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a los que revela como voraces (tpdxkton) (Od. 15.416). Tras ser testigos del canibalis-
mo del Ciclope (Od4. 9.287-291) y de los lestrigones (Od. 10.116; 124), este adjeti-
vo crea una alerta de peligro en la mente del publico. Desde el punto de vista de Eumeo,
la voracidad de los fenicios hace que les vendan baratijas (600ppato Od. 15.416).
Evidentemente no lo son, pues los fenicios mantienen relaciones comerciales duran-
te todo un afio en la isla de Eumeo y al final muestran un collar de oro y piedras
preciosas que embelesa a las mujeres de la casa del rey. Se recrea asi otro elemento
mids en el paraiso perdido: el buen salvaje engafiado por dvidos visitantes.

4. ITACA

Antes de que Ulises llegue a [taca, ya se han ofrecido pequefios detalles de
su tierra. Comparada con los lugares maravillosos que ha dejado atrés, carece de
la belleza y fertilidad de éstos, sin embargo, se nos ofrecen coordenadas geogréfi-
cas reales y se enfatiza que no hay lugar mds querido por Ulises (Od. 9.21-28)'. Es
también de destacar que Ulises dice que estd cerca de la oscuridad, con todas las conno-
taciones negativas que esto conlleva. Contrariamente a los Campos Eliseos y a Esparta,
[taca no es un lugar llano, no hay prados naturales y se adapta mejor a la crianza
de cabras que de caballos (Od. 4.605-608). Ademds, estd plagado de problemas socia-
les. Sin embargo, Ulises prefiere la realidad humana a la entelequia. No obstante, llama
mucho la atencién que, a pesar de estas descripciones anteriores, [taca se representa
con rasgos similares a los lugares que Ulises descubre en sus viajes en Od. 13.96-112:
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 Para una imagen de los fenicios estereotipados como avariciosos y traicioneros frente a
los honrados navegantes feacios, véase Dougherty, 2001: 103-111.
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puedo ver algo més dulce que mi tierran.
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En la tierra de [taca hay una bahfa de Forcis, el Viejo del Mar. En ella hay dos
promontorios escarpados y abruptos, que caen sobre la bahfa. Estos por fuera la
protegen de las grandes olas los vientos contrarios. Por dentro las naves de buenos
bancos permanecen ancladas sin amarras, cuando llegan al punto de anclaje.
En la cabeza de la bahia hay un olivo de hoja perenne. Cerca de él, una cueva amena
y oscura, recinto sagrado de las ninfas que se llaman Ndyades. Dentro estdn sus
crteras y dnforas de piedra y allf las abejas guardan la miel. Los telares de piedra
son enormes y alli las ninfas tejen telas purpuras de mar, maravillosas de ver. El agua
brota continuamente. La cueva tiene dos accesos, el del norte es accesible a los
hombres, el del sur es divino: pues los hombres no entran por él, sino que es el cami-
no de los inmortales.

Ulises no reconoce su isla porque Atenea cambia su aspecto (Od. 13.194
dAhoedén), pero quizd también porque todos estos accidentes geogréficos se repiten
constantemente en mayor a menor grado. Como hemos visto, todas las islas tienen
bahias protegidas, escollos, cuevas habitadas por ninfas, diosas u otros seres extrafos
y drboles como el olivo y agua en abundancia. De hecho, hay més posibles elemen-
tos sobrenaturales en esta cueva que en las de Calipso, donde el telar es real, y la del
Ciclope, quien encierra allf a sus animales. También el brillo del amanecer es tnico,
mis brillante que otras veces, expresado por un hapax (Od. 13.93 gadvtotog; De
Jong, 2001: 317). Quizd esto también pueda interpretarse como caracteristicas sobre-
naturales, como hemos sefialado en varias ocasiones el brillo de los lugares fantdsti-
cos. Esta representacion de la isla como un lugar ideal se debe entender junto a la
alteracién del aspecto de Ulises, que lo hace irreconocible a los demds hombres (Od.
13.397-403). Atenea, como Circe, lleva a cabo la transformacién del héroe mediante
una varita magica (Od. 13.429 papdw). Ulises sufre un proceso de envejecimiento
y fealdad, mientras que el paisaje sufre el proceso contrario. La diosa controla el medio
y al hombre para ocultar su naturaleza real.

A pesar de tener en comun con los lugares ideales la geografia, [taca dista
mucho de ser una utopia por los problemas sociales y familiares a los que se enfrenta.
Otro elemento que lo separa de la sociedad ideal es el huerto de Laertes, que contras-
ta con el de los feacios, que estaba en continua produccién. Es un huerto bien traba-
jado, que necesita ser cavado (Od. 24.226-227). En su huerto también hay perales,
manzanos, higueras y vifias que dan fruto en sazén cuando Zeus da paso a las esta-
ciones (Od. 24.340-344), pero no durante todo el afio. Laertes es un anciano que



habita con una vieja esclava. Su ropa estd ajada y necesita polainas y guantes para prote-
gerse de los arafiazos (Od. 24.227-230), lo que implica en estos pequenos detalles que
no es una naturaleza amable. Contrariamente a los habitantes de la ciudad justa hesié-
dica, Laertes trabaja la tierra con pesar (Od. 24.231 névbog).

Irénicamente, frente a todos los lugares fantdsticos por los que Ulises pasa
sin querer establecerse, en Ttaca, lugar al que Ulises desea volver, se crean dos dimen-
siones dentro del mismo espacio: la real de Ulises y su familia y la alternativa de los
pretendientes, quienes construyen una falsa «utopia»: pasan el tiempo en banque-
tes y diversiones, la comida se les trae constantemente sin que ellos tengan que traba-
jar2. Aunque estdn dentro del tiempo cronoldgico, viven como si no lo estuvieran.
Son jévenes sin casar, pero no maduran como s lo hace Telémaco. Pasan el tiempo
en actividades deportivas, juegos, banquetes y escuchando historias, como los feacios.
De hecho, ambas cortes tiene su propio aedo que los entretiene noche tras noche.
Los bienes los toman sin preocupaciones porque para ellos la propiedad privada no
existe. Sin embargo, los pretendientes no viven en la Edad de Oro, sino que se pare-
cen més a los hombres de la Edad de Plata de Hesiodo (Erga 130-135) que tardaban
muchos afios en madurar y cuando por fin lo hacfan morfan pronto por su necedad.
Ademds, son odiados por los dioses, en vez de amados, por eso, morirdn de forma
violenta para subrayar el perfil distépico que han creado ellos mismos.

5. CONCLUSION

En conclusién, podemos decir que la relacién entre el paisaje idilico y sus
habitantes es lo que crea la utopia. Es decir, una utopia se caracteriza no sélo por
el paisaje idealizado, sino sobre todo por la base social y psicoldgica de sus habitan-
tes (Ferguson, 1975: 7). El paisaje ideal del locus amoenus anticipa la utopia, pero
los habitantes y sus costumbres son determinantes para confirmar el modelo paisa-
jistico o subvertirlo. Los dos tnicos lugares que podrian considerarse utopias, la isla
de Eolo y Esqueria, isla de los feacios, se alinean al prototipo de la ciudad justa hesié-
dica. La construccién en metal y la navegacion simbolizan que han dejado atrés la
Edad de Oro y el paradigma de los Campos Eliseos. Los otros lugares por los que
viajan Ulises, Menelao y otros personajes contienen t6picos del locus amoenus, pero
sus habitantes no cumplen con las caracteristicas sociales o psicoldgicas para conver-
tir el lugar en una utopfa. Constantemente se crea una tensién narrativa al proponer
expectativas a través de la descripcién, pero que no llegan a término por la naturale-
za de los habitantes, en muchos casos violenta hacia los visitantes.

Estos paisajes idealizados se encuentran normalmente en los confines del
mundo, por eso, parece que estén estancados en la Edad de Oro, pero esto no es mds

2 Una molinera en el libro 20.118-119 se queja del trabajo de moler el pan para todos
los pretendientes, pero ellos viven de espaldas a todo esto.
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que un rasgo remanente esporddico debido a su lejanfa. Las caracteristicas del paisa-
je quizd puedan pertenecer a una Edad de Oro, sin embargo, sus habitantes no son
los hombres bienaventurados de esta edad, aunque quizd tampoco lo sean de la Edad
de Hierro.

El paisaje potencialmente utépico de la Odisea presenta caracteristicas geogra-
ficas de un lugar mediterrdneo pese a estar situado en los confines del mundo. El clima
es siempre suave, aun si existen las estaciones. Llueve e incluso puede nevar, pero
siempre de forma moderada. La brisa lo mantiene fresco en verano. El agua es un ele-
mento fundamental para el paisaje, sobretodo en forma de fuentes que se desarrollan
en riachuelos. Junto a éstos crecen drboles como los chopos, moreras y cipreses.
Tampoco falta la vid o la parra junto a otros drboles frutales: higos y olivos tipicos
del Mediterrdneo, ademds de manzanos y perales. La produccién agricola, que no cesa
durante el afio, también es propia de zonas mediterrineas. Desde el punto de vista
del paisaje mismo, estos lugares son similares al mundo real, por lo que no es el paisa-
je en si lo que puede seducir a Ulises a permanecer alli, sino lo que éstos le ofrecen.

Al no ser necesario el trabajo, tampoco lo es la propiedad privada, pues los
habitantes son provistos de todo lo necesario. El lugar utépico no sélo invita al
descanso, sino que incita a la pereza. Esto a su vez causa que los hombres no tengan
afdn de superacidn, lo que les lleva a permanecer en un estado sin madurar, es decir,
sin envejecer. Hesiodo en Los Trabajos y los Dias (24-26) menciona la «buena contien-
da» que hace competir a los hombres para mejorar su situacién. En un mundo donde
no caben las disputas, no hace falta el desarrollo personal. Quiza por eso Ulises recha-
ce varias veces la oportunidad de quedarse entre los habitantes de estos lugares fabu-
losos y vuelva a su patria para poder esforzarse en ser humano.

RECIBIDO: mayo 2024; ACEPTADO: julio 2024.
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RESUMEN

En este trabajo se rastrea y examina el tépico del carpe diem en algunas canciones de The Beatles.
Partimos de tres premisas: la naturaleza cantada de la poesfa lirica antigua, la preeminencia
cultural de la musica pop en el mundo moderno y la influencia que han ejercido The Beatles.
Se propone que el conjunto de sus canciones de amor, especialmente las compuestas entre 1963
y 1966, puede considerarse como una versién moderna de una secuencia petrarquista. A conti-
nuacién, nos centramos en el tépico del carpe diem, que se documenta claramente en dos cancio-
nes de la banda: «We Can Work It Out» (1965), donde se usa como argumento para evitar
la separacién amorosa; y «Love Me To» (1966), donde funciona como una invitacién al disfrute
de los placeres mundanos. Se citan otras canciones que incluyen motivos afines al tépico, como
el hedonismo, el inmanentismo y la exaltacién del amor y del sexo. El andlisis revela que el
tratamiento del t6pico en The Beatles evoca tanto a Catulo como a la tradicién petrarquista
inglesa. Se concluye que el estudio de la recepcidn clésica, en el 4mbito de la topicologfa, puede
contribuir a una comprensién més profunda de la cultura popular contempordnea.

PALABRAS CLAVE: carpe diem, The Beatles, recepcion cldsica, lirica, hedonismo.

«LOVE ME WHILE YOU CAN»: THE LITERARY 7OPOS OF CARPE DIEM
IN THE LYRICS BY THE BEATLES

ABSTRACT

This paper surveys and analyses the carpe diem topos in some songs of the English band
The Beatles. We begin with three premises: the sung nature of ancient lyric poetry, the cultural
prominence of pop music in the modern world, and the huge cultural influence that The
Beatles have exerted from the 1960s to the present day. It is argued that their collection of
love songs can be interpreted as a modern version of a Petrarchan sequence. This research
focuses on the literary topos of carpe diem, which features in two of the band’s songs: «We
Can Work It Ou (1965), where it is used as a persuasive argument to prevent romantic sepa-
ration; and «Love You To» (1966), where it becomes a hedonistic invitation to enjoy worldly
pleasures. In other songs, notions related to the topos can also be found, such as hedonism,
immanentism, and the exaltation of love and sex. The analysis reveals that The Beatles’ treat-
ment of the subject-matter evokes both Catullus and the English Petrarchan tradition. It is
concluded that the study of classical reception, within the scope of topicology, can contribute
to a deeper and more nuanced understanding of contemporary popular culture.

KEYWORDS: carpe diem, The Beatles, Classical Reception, Lyrics, Hedonism.
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A George Harrison (1943-2001),
que no pudo alcanzar el nirvana en la tierra,
in memoriam.

INTRODUCCION

En el presente trabajo nos proponemos examinar el tratamiento del tépi-
co literario del carpe diem en la lirica cantada (es decir, en las letras de las canciones)
de la influyente banda inglesa The Beatles, que desarrollé su labor musical en la déca-
da de los 60 del siglo xX y establecié un género musical que primero se denominé
estilo Beat music o Merseybeat' y luego, simplemente, musica pop. El tema mismo
de este articulo podria ser objeto de critica, como supuestamente inadecuado para
una investigacion filolégica rigurosa. Para anticiparse adecuadamente a esa posible
objecidn, cabria plantear tres tipos de consideraciones, relativas a la naturaleza canta-
da de la poesia lirica antigua, a la preeminencia cultural de la musica pop en el mundo
moderno y a la influencia sociocultural que han ejercido The Beatles desde la déca-
da de 1960 hasta nuestros dias.

Los géneros literarios mds antiguos y prestigiosos de la cultura occidental
estaban escritos en verso: eran, por orden cronoldgico de aparicidn, la poesia épica,
la poesia lirica y la poesia dramdtica. Goethe los llamé Nazurformen der Poesie («formas
naturales de la poesfa») (Laguna Mariscal, 2004: 415). La poesia lirica, por su parte,
se desarrollé en la Grecia arcaica desde el siglo vi a. C. Desde su origen, la lirica fue
concebida como un texto poético para ser cantado con acompafiamiento musical,
bien por un grupo de cantantes al que llamamos coro (en el caso de la lirica coral)
o por un cantante solista (en la lirica monddica), en ambos casos con acompafa-
miento musical de lira (de donde el género tomé su denominacién) o de flauta (Lesky,
1982: 132-134). Como Aramburu recuerda (2016): «Lirica viene de lira». Por ello,
un poema lirico era llamado @1 en griego cldsico y carmen en latin, términos que
significan simplemente «cancién». Durante la Edad Media, los trovadores, que eran
poetas, compositores y cantantes al mismo tiempo, mantuvieron viva la naturaleza
cantada y musical de la lirica (Gushee, 2001). Con el correr de los siglos, la poesia
lirica fue deponiendo su naturaleza musical, hasta que se convirtié, primero, en texto
para ser recitado en voz alta y, en un segundo estadio, para ser leido mentalmente
y en silencio®. Sin embargo, permanecen algunos vestigios de la situacién antigua,
pues en inglés el término Jyrics designa la letra de una cancién y en varias lenguas

* Agradecemos las sugerencias criticas de los evaluadores anénimos de Fortunatae, que han sido
incorporadas cuanto ha sido posible, asf como al equipo de redaccién de la revista, por su competencia
y cuidado en la edicién y correccién del original.

! Para estas denominaciones, véase Leigh, 2004; Stratton, 2010; y Turner, 2015: 22; 2016: 8-9.

? En general, la lectura en la Antigiiedad cldsica solia ser recitada y en voz alta (lectio viva voce).
La lectura silenciosa (lectio tacita) solo empezé a imponerse entre los siglos Vil y IX d. C., ya en plena
edad media (Knox, 1968; Manguel, 2001: 67-84; y McCutcheon, 2015).



la expresion «género lirico» (o similares) se refiere a la épera (teatro cantado con acom-
panamiento musical). Como corolario de este postulado, cabe afirmar que la cancién
moderna, en tanto que consiste en un texto poético concebido para ser cantado con
acompafiamiento musical, es la heredera cultural de la antigua poesia lirica.

En la época contempordnea las canciones constituyen un género hibrido
(entre literario y musical) cuyo objetivo es la expresién de sentimientos y de ideas ante
un gran publico. Desde el punto de vista de la sociologia literaria, la poesia lirica
(o poesia, a secas) es pricticamente un género extinto en la actualidad, porque su
lectorado se limita a un reducido ndmero de criticos, profesores y a los poetas mismos
(que conforman, en gran medida, un circulo cerrado y endogdmico). En cambio, las
canciones son escuchadas, apreciadas y disfrutadas por enormes audiencias a través
de variados canales de difusién (Martin Rodriguez, 2010: 138). La preeminencia y ubi-
cuidad de la cancién pop en la sociedad actual son obvias: «Pop music is the cultural
form of our times, the sound of globalized culture, of late capitalism, and of the virtual
world of the internet» (Benson, 2020: 502). En efecto, las canciones son un produc-
to artistico y literario que se difunde a través de los medios de comunicacién de masas
y, por tanto, su popularidad se ha incrementado con la proliferacién de esas vias de
difusién y distribucion (radio, televisién, YouTube, aplicaciones de szreaming musical).
En consecuencia, no es descabellado postular que la cancién popular moderna ocupa
el nicho cultural que ocupaba la poesia en la Antigiiedad grecolatina (Burt - Lewin,
2020). Esta conviccién llevé a la Academia Sueca a conceder en 2016 el Premio Nobel
de Literatura al cantautor y escritor estadounidense Bob Dylan (Minnesota, 1941),
que se impuso a una lista de candidatos finales («shortlist») de la talla de Haruki Mura-
kami o Joyce Carol Oates. Se ha reconocido que esta concesién contribuy6 a la inclu-
sién institucional de la cancién moderna en el siempre discutido canon literario (Lagu-
na Mariscal - Martinez Sariego, 2018; Lépez Peldez Akalay - Ruiz Mas, 2024: 7; Maggi,
2024). Como era de esperar, la concesion suscité controversia y polémica. Un escri-
tor como Vargas Llosa (galardonado en el 2010 con el mismo premio) se opuso a la
concesién de un premio literario a un cantante (Gonzédlez, 2016). En cambio, Sara
Danius, de la Academia sueca, argument6 que Dylan era un gran poeta, perteneciente
a la mejor tradicién literaria en lengua inglesa; anadid, significativamente para nuestro
propdsito, que Dylan interpretaba poesia en forma de canciones, de la misma manera
que los griegos antiguos (Gutiérrez, 2016). En nuestra opinidn, esta concesién vendria
a validar dos postulados que son pertinentes para la presente investigacion: las letras
de las canciones populares de la época contempordnea pueden y deben ser considera-
das literatura en verso, es decir, poesia’, lo que se ha llamado también «poemas con
melodfa» (Lépez Peldez Akalay - Ruiz Mas, 2024: 8); y la cancién popular tiene una

3 Hay, sin duda, canciones cuyas letras tienen mayor altura poética que otras. Por ejemplo,
en el dmbito de la chanson frangaise destaca el caso de Georges Brassens, cuya labor fue reconocida ya
en 1967 por la Real Academia francesa (Martinez Sariego, 2024b). Muchas de las letras de estos auto-
res entablan un fructifero didlogo con la tradicién literaria.




enorme significacién humana en el mundo moderno (Benson, 2020: 502), por su
capacidad de interactuar con las emociones (Segui - Vela, 2020: 1). La cancién, con
sus diferentes subgéneros, forma parte inherente de fiestas y de celebraciones, de sesio-
nes de baile y de salidas nocturnas; sirve tanto para relajarse como para animarse,
tanto para distraerse como para concentrarse en una tarea; acompafa al ejercicios
es la banda sonora sentimental de muchas personas, de todas las edades, que asocian
determinadas canciones con sentimientos experimentados en momentos relevantes
de su vida. Recientemente, Paul McCartney recordaba una anécdota sobre la influen-
cia de las canciones de The Beatles en la vida personal de la gente: «People stop me
in the street, and they can get very emotional. They say, “Your music changed my life,’
and I know what they mean — that The Beatles brought something very important
to their lives» (McCartney - Muldoon, 2021: XX). En definitiva, la cancién popular
conecta directamente con los sentimientos y emociones de las personas, tanto a nivel
individual como colectivo.

Puede categorizarse a The Beatles como el grupo musical mas influyente cultu-
ralmente de todos los tiempos (Turner, 2016: 4; Hasted, 2017: 425). Con una esti-
macién de méds de 600 millones de discos vendidos, son los artistas musicales con
el mayor ndmero de ventas de la historia (Hotten, 2012). En la semana del 4 de
abril de 1964, la banda ocupé simultdneamente las cinco primeras posiciones del
Billboard Hot 100 chart, un logro que ningin otro musico habia alcanzado hasta
entonces y que es improbable que se repita (Harry, 2000: 264; The Beatles Bible;
McDonald, 1995: 218). The Beatles, que asimilaron la influencia de varios géneros
musicales (blues, jazz, rock '’ roll, folk, skiffle), sentaron las bases de otros géneros (pop,
hard rock, musica progresiva, psicodélica y electrénica), de modo que se les puede
considerar, globalmente, fundadores o auspiciadores de la musica popular contem-
, poranea (Turner, 2016: 7 y 414-417). Y no fueron solo un fenémeno musical, sino
© también social y cultural (MacDonald, 1965: 1-34; Harry, 2000: 101-2; Maggi, 2024).
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\1 Este impacto debe ser analizado en el contexto de la década de los 60 del siglo xx.
i Gran parte de las letras de The Beatles reflejan el ambiente social, ideoldgico y cultural
% de su época, marcada por la contracultura, el movimiento hippie, el pacifismo, la reivin-
N dicacién de la libertad sexual y del consumo de drogas, el ideal de un amor universal,
i la filosoffa india y la lucha por la igualdad entre razas (Frontani, 2007: 57; Maggi, 2024:
; 18). The Beatles fueron al mismo tiempo reflejo y modelo de todas estas tendencias,

hasta el punto de convertirse en iconos de la contracultura (Frontani, 2007: 125). Como
recordarfa uno de los miembros mds activistas y militantes de la banda, John Lennon:

The Sixties saw a revolution among youth — not just concentrating in small pockets
or classes, but a revolution in a whole way of thinking. The youth got it first and
the next generation second. The Beatles were part of the revolution, which is really
an evolution, and it is continuing (The Beatles, 2000: 201).
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Influyeron en la moda, en la reivindicacién de los derechos civicos antes
mencionados y en la difusién de ideas libertarias. Reflejaron muchas preocupacio-
nes y sentimientos de cardcter humanistico (Giiliim Tekin, 2024). Serfa imposible
comprender los cambios culturales, sociales y politicos del mundo occidental sin



considerar la trayectoria y logros de The Beatles®. En este sentido, el estudioso Turner
transmite un dato, anecddtico pero muy significativo, que le relaté el propio Paul

McCartney:

When I spoke to Paul in 2009, he told me about a then-recent report that claimed
that two of the most significant factors in the fall of Soviet communism were the
spread of contraband Levi jeans and the illicit underground distribution of Beatles
records. They both opened up young people to a new way of seeing things that
involved choice and freedom of expression (Turner, 2016: 419).

Una manera de profundizar en esa comprensién es, precisamente, analizar
filolégica y literariamente las letras de sus canciones’.

«EN LA TRADICION DE LOS POETAS»:
EDUCACION LITERARIA DE THE BEATLES

Varias practicas del negocio musical (show business), hoy habituales, fueron
innovaciones de The Beatles como banda (Turner, 2016: 407): la celebracién de
conciertos en estadios y plazas de toros (en lugar de en teatros, salas de fiestas o bares),
la organizacién de giras de conciertos a lo largo del mundo (Harry, 2000: 1083-1095),
el rodaje y difusién de «proto-videoclips» (Harry, 2000: 888-890; Maggi, 2024: 20) para
promocionar las nuevas canciones’, el disefio y grabacién de dlbumes conceptuales’
o la produccién y venta de articulos de merchandising. Es pertinente mencionar aqui
otros aspectos, de cardcter mds artistico y literario, en los que The Beatles también
fueron pioneros o, al menos, «early adopters» (Turner, 2016: 407)%. Antes del triunfo

“ Turner, 2016: 403-419. Encontramos una prueba ilustrativa de este aserto en la pelicula
Yesterday (2019), dirigida por Danny Boyle: en el filme se imagina una situacién distdpica, en la que
The Beatles no han existido.

> Hay precedentes de estudios filolégicos sobre letras de canciones modernas: Zamora Pérez
(2000) sobre musica pop espafiola y Villalba Alvarez (2000; 2008) sobre el género del blues.

¢ Se tiene noticia de hasta 19 «proto-videoclips», rodados entre 1965 y 1969: «I Feel Fine»,
«Ticket to Ride», «Help!», «Day Tripper», «We Can Work It Out» (1965), «Paperback Writer», «Rain»
(1966), «Strawberry Fields Forever», «Penny Lane», «Hello, Goodbye» (1967), «Lady Madonna,
«Hey Jude», «Revolution» (1968), «Get Back», «Don’t Let Me Downy, «The Ballad of John and Yoko»
«Somethingy, «Let It Be», «The Long and Winding Road» (1969) (Wikipedia, «Anexo: Videografia
de The Beatles»).

7 Frente al dlbum convencional (mera compilacién de canciones), un dlbum conceptual (concepr
album) funciona como un conjunto orgénico de canciones que atna diferentes cédigos (literario, musi-
cal y visual) para transmitir solidariamente un mensaje o concepto (Turner, 2000: 145 y 2016: 404;
Martina, 2001). Se ha considerado que varios discos de The Beatles, como Revolver (1966) (Segui - Vela,
2020: 5) y especialmente Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967), constituyen dlbumes concep-
tuales (Cillero, 1976: 22-23; Harry, 2000: 970; Maggi, 2024: 20).

¥ Aunque en esta investigacién nos centramos en los aspectos literarios y culturales, sobre la inno-
vacién estética auspiciada por The Beatles, especialmente en las vertientes musical y artistica, es necesa-
rio consultar el completo panorama expuesto por Segui - Vela, 2020.
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de la banda, los musicos de rock 7’ roll eran o bien intérpretes o bien compositores,
mientras que The Beatles aunaron ambas facetas (Dowlding, 1989: 30; 1995: 26;
Turner, 2000: 17; 2015: 13-14). El propio McCartney comentarfa sobre este hecho:
«There’s a whole process to learning songwriting, but it’s different for different
people. For me, the first thing was to copy other people, like Buddy Holly and Litle
Richard — and Elvis, who, I later heard, didn’t even write his own songs» (McCartney
- Muldoon, 2021: x11). Cantantes anteriores normalmente inclufan versiones de otros
artistas (covers) en sus propios discos, pero The Beatles, a partir de su dlbum A Hard
Days Night (1964a), incluyeron solo canciones de autorfa propia en sus dlbumes
(Turner, 2015: 11). Esos dos rasgos, combinados, sugieren que se sentfan seguros
y autosuficientes para crear auténomamente una obra artistica musical: no eran solo
cantantes, instrumentistas, letristas, compositores musicales o productores, sino musi-
cos integrales, capaces de abarcar todas esas facetas.

Por otro lado, John Lennon, Paul McCartney y George Harrison fueron
los primeros musicos populares en haber recibido una educacién relativamente séli-
da, que les permitié incorporar el arte y la literatura en sus canciones (Turner, 2015:
14; Segui - Vela, 2020). Los tres fueron estudiantes de los institutos de ensenanza
media que se denominan «grammar schools», reservados para alumnos aventajados que
aprobaban un exigente examen de entrada (el «11+») en el tltimo afio de su educa-
cién pnmarla Estas escuelas de gramdtica insistfan en la educacion literaria, de modo
que es mds que probable que los tres componentes citados salieran familiarizados con
el latin y con poetas ingleses como Chaucer, Shakespeare, Milton o Auden (Turner,
2000: 17; 2016: 411). Tenemos, en ese sentido, un testimonio relevante de Paul
McCartney: «By going to grammar school I knew I'd fairly soon have Latin phrases
or know about Shakespeare» (Hansen, 2010: 85). Por otro lado, se ha sugerido
plausiblemente que John Lennon leyé y manejé una popular antologia de poesia
inglesa titulada Golden Treasury (Palgrave, 1924) publicada originalmente en 1881
pero que fue objeto de numerosas ediciones’. Un gran conocedor del arte musical
de The Beatles como Steven Turner apunta lo siguiente sobre la importancia de
la educacién literaria de algunos componentes del grupo:

[TTheir arts education — Paul studying English literature and art at school and John
enrolling in art college [...] enlarged their frame of reference sufficiently enough
that when they came to compose music, they were able to see themselves simul-
taneously in the tradition of entertainers and in the tradition of [...] poets, novel-
ists, and dramatists (Turner, 2016: 409).

La educacidn literaria y las lecturas de los miembros de la banda les permi-
ti6 incorporar creativamente la tradicién literaria y artistica como recurso y correlato

’ Manejamos la edicién de Palgrave (1924). Se ha detectado (Turner, 2015: 144) que la
cancién de The Beatles «In my life» (perteneciente al album Rubber Soul) guarda gran semejanza con
el poema «The Old Familiar Faces», de Charles Lamb, que se incluy en Palgrave (1924: 220).



objetivo para representar el complejo mundo de las relaciones amatorias, como se
desprende de la consulta de McCartney - Muldoon (2021), donde se pasa revista siste-
miéticamente a los origenes literarios de muchas de sus canciones.

LAS CANCIONES DE AMOR DE THE BEATLES
COMO SECUENCIA PETRARQUISTA

Un grupo de canciones de amor compuestas por la banda puede ser consi-
derado una secuencia petrarquista de temdtica amorosa. Una secuencia amorosa se
define como un poemario o cancionero auténomo que relata y reflexiona sobre la
historia de amor de una pareja, desde el flechazo hasta el desenlace (ocasionado por
la muerte de la amada o por la ruptura de la relacién) y a través de diferentes etapas,
episodios y vicisitudes. Un antecedente remoto del género se remonta a la poesia
romana: el poeta latino Catulo representé su relacién con su amada Lesbia en un ciclo
de poemas, que abarcan desde el enamoramiento inicial (CATVLL. 51) hasta la ruptu-
ra final (renuntiatio amoris) (CATVLL. 11). Los elegfacos latinos (Propercio, Tibulo,
Ovidio) también escribieron voltimenes de elegfas, dedicadas monogréficamente a sus
respectivas amadas. El procedimiento fue introducido en las letras modernas por
Petrarca, quien compuso un Canzoniere (literalmente un cancionero o libro de cancio-
nes), también titulado Rime Sparse («Rimas Dispersas»), dedicado a su amada Laura.
Durante varios siglos después de Petrarca, el formato de la secuencia petrarquista'
atrajo a poetas de todos los paises de Europa (Manero Sorolla, 1990: 13-17), como
los ingleses Thomas Wyatt, Henry Howard, Philip Sidney (Astrophil and Stella, 1591),
Samuel Daniel (Delia, 1592), Edmund Spenser (Amoretti, 1595) y William Shakespeare
(Somnets, 1609), quienes escribieron secuencias de amor, adaptando a sus necesida-
des expresivas las convenciones y motivos de Petrarca.

Las canciones de The Beatles que pueden englobarse en esta secuencia de
amor'' se incluyeron en diferentes dlbumes, desde el inicial (Please Please Me, 1963),
pero especialmente en Rubber Soul (1965b) y en Revolver (1966). La composicién
de estas canciones estd acreditada sistemdticamente a John Lennon y a Paul McCartney
(supuestamente, al cincuenta por ciento), si bien se puede atribuir a McCartney

1" Para la secuencia amorosa como invencién de Petrarca que ejercié una gran influencia en
las letras europeas, véase Roche (1989: 1-2).

' Consideramos que el corpus de canciones petrarquistas de The Beatles incluye los siguientes
titulos: «I saw her standing there», «PS I love you» (del album Please Please Me, 1963), «I want to hold
your hand» (single no incluido en dlbum, 1963), «I'm happy just to dance with you», «Things we said
today», «And I love her» (4 Hard Days Night, 1964a), «Every little thingy (Beatles For Sale, 1964b), «I'm
down» (cara B del single Help!, 1965a), «You won't see me», «I'm looking through you», «In my life»
(Rubber Soul, 1965b), «We can work it out» (single no incluido en dlbum, 1965), «Love you to», «Here,
there and everywhere», «For no one» (Revolver, 1966), and «Martha my dear» (The Beatles, 1968).




el mayor porcentaje de autoria de la mayoria de estos temas, en los que abordé y rela-
t6 las diferentes etapas y episodios de su relacién con Jane Asher, su novia de enton-
ces (la distribucién de la autoria de cada cancién estd desglosada en Dowlding, 1989
y 1995, aunque se trata de una estimacién basada en datos y testimonios variados,
que puede servir de orientacién, aunque no puede considerarse infalible).

Este conjunto de canciones elabora varios conceptos y tépicos tradicionales,
como el flechazo 0 enamoramiento a primera vista, una concepcién idealizada del amor
(eterno, mutuo y fiel), la invitacidn estereotipada a gozar del amor (carpe diem) que
nos ocupa en la presente investigacion, la preferencia por un amor platénico y sin trato
sexual, la denuncia de los inconvenientes inherentes al amor (conflictos, crisis, sepa-
racion, celos) y la ruptura final. Se puede rastrear la mayorfa de estos motivos en los
poetas latinos e ingleses, especialmente en Catulo y en Shakespeare. Postulamos que
la educacion literaria recibida por The Beatles les permitié extraer imdgenes, concettos
y recursos de la tradicién cldsica y petrarquista para explorar el complejo mundo de
las relaciones eréticas. Teniendo en cuenta que hemos dedicado otro trabajo mds gene-
ral y abarcador a la representacién de los motivos petrarquistas en el cancionero de
The Beatles (Laguna Mariscal, 2025a), centraremos la presente investigacion en el topi-
co del carpe diem, tal como se manifiesta en algunas canciones de la banda briténica.

«BE HERE NOW»: EL. CARPE DIEM
EN LAS CANCIONES DE THE BEATLES

Recordamos a continuacién una caracterizacién que aspira a ser completa
del tépico literario del carpe diem («cosecha el dia»'?):

[E]ste tépico consiste en la invitacién a aprovechar el momento presente (en dife-
rentes aspectos placenteros, como la comida, la bebida, el amor y el sexo, el baile,

2 Son muy numerosos los estudios publicados sobre el topico del carpe diem y su pervivencia
en la cultura moderna. Ofrecemos aqui una seleccién. Sobre el carpe diem en la literatura latina, en gene-
ral, pueden consultarse Cristébal Lépez (1994b), Laguna Mariscal - Martinez Sariego (2011) y Campos
Gonzdlez (2018). Sobre el tépico en Horacio, véase Cristébal Lépez (1994a); sobre el motivo en Proper-
cio, puede consultarse Alcalde Pacheco y Laguna Mariscal (2002: 135-135); y en Marcial, Moreno Solde-
vila (2004) y Gonzdlez Ovies (2014). Sobre el uso del argumento del carpe diem en los epitalamios
latinos versan los trabajos de Laguna Mariscal (1994: 271) y de Martinez Sariego (2010). Sobre la trayec-
toria del tépico en diferentes épocas de la literatura espafiola léase Martinez Sariego (2007; 2008); la
misma autora rastrea el tépico combinadamente en las literaturas francesa, inglesa e hisp4nica (2014,
2015y 2019). Race (1988) y Martinez Sariego (2024a) exponen amplios panoramas sobre el carpe diem
en la literatura inglesa. Por su parte, la presencia del topico en la poesia espafiola contemporanea ha sido
examinada por Gonzdlez Ovies (2017), quien fue también el director de una tesis doctoral sobre un moti-
vo asociado al carpe diem, el de la fugacidad del tiempo, en la cancién pop espafiola (Vega Vega, 2018).
Asimismo, se ha estudiado la presencia del tépico en la cancién moderna espafiola (Zamora Pérez, 2000:
163-177) y en la publicidad (Gonzdlez Iglesias, 2012; Nazemi, 2024). Ademds, el tdpico aflora polige-
néticamente en la literatura universal (Martinez Sariego, 2004).



las guirnaldas, el perfume) y a disfrutar de la juventud y de la belleza, sin preocupar-
se del futuro, mientras es posible, y antes de que lo impida el transcurso del tiempo,
la pérdida de la juventud y la llegada de la enfermedad, la vejez y la muerte; la invi-
tacién puede ir acompafiada de una reflexién sobre la brevedad de la vida huma-
nay el cardcter contingente y efimero del ser humano (Laguna Mariscal - Martinez
Sariego, 2011: 207-10).

Las cuatro actitudes ideoldgicas propias del topico son el inmanentismo (se
concede la primacia al aqui y ahora, disuadiendo de preocuparse sobre el pasado
y el futuro), el hedonismo (se prima el disfrute y el placer como medios para lograr
la satisfaccién y, por consiguiente, la felicidad), la postura antiescatoldgica (se rechaza
la creencia en cualquier tipo de supervivencia religiosa tras la muerte) y el existencia-
lismo avant la lettre (es decir, la conciencia dolorida de la brevedad de la vida, del
transcurso rdpido del tiempo y del cardcter contingente e insignificante del ser huma-
no). Al menos los tres primeros postulados entroncan con la filosofia epicirea y, en
general, los cuatro son compatibles con el hedonismo libertario que propugné la gene-
racion Beat (de la década de 1950) y luego la contracultura (de la década de 1960).

La invitacién al carpe diem puede aparecer con una motivacién simposfaca
o bien erética (Martinez Sariego, 2007; 2008; 2019; 2024a). En su modalidad eréti-
ca, el tépico se asocia con la préctica del amor y del sexo, ya que el acto sexual se consi-
deraba uno de los principales medios para disfrutar del momento presente. Este tema,
con implicacién erética, fue cultivado en la poesia latina por Catulo (5) y por Ovidio
(ars 3, 59-80), mientras que Horacio prefiere la modalidad convival®. Después conocié
recreaciones, ya en las letras del Renacimiento inglés, en poemas de Robert Herrick
(«To the virgins, to make much of time»), de Andrew Marvell («To his Coy Mistress»)
y de William Shakespeare'’. De hecho, un par de poemas de la antologia Golden Treasury
de Palgrave (1924), de la que Lennon seguramente posefa un ejemplar, desarrollan
el motivo. Por ejemplo, el libro incluye bajo el titulo «COUNSEL TO GIRLS»
el poema citado de Robert Herrick, cuyo primer verso es «Gather ye rose-buds while
ye may» (Palgrave, 1924: 72); asi como, bajo el significativo titulo de «CARPE DIEM»,
la cancién de W. Shakespeare «O Mistress mine, where are you roaming?» (Palgrave,
1924: 17).

Por otra parte, el tpico del carpe diem sintonizaba perfectamente con la dispo-
sicién animica (mindset) de The Beatles y hasta, podriamos decir, con la menta-
lidad de la década de 1960, caracterizadas por lo que se ha denominado «nowness»

¥ La etiqueta carpe diem se lee precisamente en HOR. carm. 1, 11, 8. El carpe diem es un
leitmotiv en la poesia de Horacio (Cristébal Lépez, 1994a; Laguna Mariscal - Martinez Sariego, 2011:
208; Laguna Mariscal, 2025b), ya que se documenta en 14 pasajes: epod. 13; sat. 2, 6, 93-97; carm. 1,
41,7;1,9;1,11; 2, 3,9-165 2, 115 3, 8, 25-28; 3, 29, 17-48; 4, 7; 4, 12; epist. 1, 4, 12-14; 1, 11, 22-25.

' Shakespeare dedicé un conjunto de sonetos a invitar al joven amado a casarse y procrear
hijos, como un medio para vencer los efectos devastadores del tiempo (Sonezos 1, 5, 6, 12, 15 y 16: léase
Lowers, 1965: 26-28). Se tratarfa de la modalidad matrimonial del carpe diem (Laguna Mariscal, 1994:
271; Martinez Sariego, 2010; 2024a: 79-84).




or «instantaneity» (McDonald, 1995: 19), que son conceptos y etiquetas préximos
al «inmanentismo», uno de los ingredientes conceptuales del carpe diem. Estas acti-
tudes pueden interpretarse como la impaciencia de querer hacer (disfrutar, presenciar)
las cosas inmediatamente, aqui y ahora, con interés solo por los «thrills, desires, and
disapointments of the present» (McDonald, 1995: 19). John Lennon, en una de sus
famosas entrevistas concedidas a la revista Playboy en el verano de 1980, formuld
una frase lapidaria que resumia esa disposicién: «The whole Beatles message was [...]
Be Here Now» (Sheff - Golson, 1981: 70). McDonald ha explicado que esta llamada
al presentismo, consistente en «to live now, this moment», fue central a la cultura de
los 60 e incluso puede considerarse consustancial al formato de la musica pop misma:

Indeed, the format of modern pop — its fast turnover, high wastage-rate, and close
link with fads and styles — is intrinsically instantaneous. Few of the Beatles™ first
hundred records last much longer than two minutes and the musical structure of
all of them assumes a rapid cycle of repetition absolutely at one with the jerkily busy

production-line of the juke box (MacDonald, 1995: 19).

En varias canciones de The Beatles se documenta la invitacién hedonista
a gozar con inmediatez del momento presente, especialmente en su dimensién eré-
tica, con el argumento existencialista de que la vida es efimera y de que el tiempo
pasa rapido”.

La cancién «We can work it ouv'® (single no perteneciente a un dlbum, 1965),
compuesta por «McCartney (.7) and Lennon (.3)» (Dowlding, 1989: 110), puede
considerarse globalmente como una versién pop del tépico clésico del carpe diem.
Parece que el contexto de la composicién fueron las desavenencias entre Paul McCartney
y su novia Jane Asher, porque ella pretendia mudarse a Bristol para desarrollar su
carrera como actriz, lo que conllevaba la separacién fisica de la pareja (Turner, 2015:
128). McCartney compuso las secciones correspondientes a la estrofa (1-6, 9-14,
23-28, 37-42) y al estribillo (7-8, 15-16, 29-30, 43-44), que instan a la destinataria
mediante formas verbales yusivas («try, think») a resolver los problemas de la pareja
y a disfrutar de la vida y del amor:

Try to see it my way
Do I have to keep on talking
Till I cant go on?

"> Revisaremos luego otras canciones que, sin desarrollar stricto sensu el tépico del carpe diem,
si presentan el amor y el sexo como medios para obtener placer y felicidad en el presente: «Ask me why»,
«Good Day Sunshine» y «Here, There, and Everywhere».

'¢ Encontramos andlisis individuales de esta cancién, desde multiples puntos de vista (géne-
sis, significado, estructura, composicién musical, grabacién, recepcién) en Dowlding, 1989: 110-111;
1995: 103-104; MacDonald, 1995: 137-138; Turner, 2000: 106-7; 2016: 128-129; Guesdon - Margotin,
2015: 314-315; McCartney - Muldoon, 2021: 782-783; y Giiliim Tekin, 2024: 133-134.



While you see it your way

Run the risk of knowing that 5
our love may soon be gone

We can work it out

We can work it out

Think of what you're saying
You can get it wrong and still 10

You think that it’s all right

Think of what I'm saying

We can work it out and

Get it straight, or say good night

We can work it out 15
We can work it out"

Trata de verlo a mi manera, / ;tengo que seguir hablando hasta / que no pueda
continuar? / Mientras lo ves a tu modo, / corres el riesgo de saber que nuestro amor
/ puede acabarse pronto. / Podemos arreglarlo. Podemos arreglarlo. / Piensa en lo que
estds diciendo: / puedes equivocarte y sin embargo crees / que estd bien. / Piensa
en lo que estoy diciendo: / Podemos arreglarlo y poner las cosas en su sitio, / o decir
adiés. / Podemos arreglarlo. Podemos arreglarlo (Traduccién de Agustin Sdnchez
Vidal y Peter Bryan en Dister, 1979: 173).

En cambio, el «puente» o «middle eigth» (17-22, 31-36), aportado por
Lennon, alude a la brevedad de la vida (17 «Life is very short») como argumento
para apoyar la invitacién hedonista:

Life is very short
And there’s no time
For fussing and fighting, my friend

I have always thought 20
That it’s a crime
So, I will ask you once again

La vida es muy corta, y no hay tiempo / para lamentarse y pelear, amiga mia. /
Siempre he pensado que es un crimen; / por eso, te lo pediré una vez mas (Traduccién
de Agustin Sdnchez Vidal y Peter Bryan en Dister, 1979: 175).
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Podemos documentar un contraste muy similar en algunos poemas clésicos.
En la poesia 5 de Catulo, la invitacién a vivir y a practicar el amor (1-3) contrasta

"7 Todos los textos ingleses de letras de canciones de The Beatles se citan por la edicién de
Turner, 2016. Se proporcionan igualmente traducciones espafiolas, cuya autoria se cita en cada caso.



con la reflexién sombria sobre la brevedad de la vida (4-6) (véase el comentario de

Conte, 1994: 145-46):

Vivamus mea Lesbia, atque amemus,

rumoresque senum severiorum

omnes unius aestimemus assis.

soles occidere et redire possunt:

nobis cum semel occidit brevis lux, 5
nox est perpetua una dormienda.

(Texto establecido por Cornish, 1962: 6)

Vivamos, Lesbia mfa, y amémonos,
y los chismes de los viejos puritanos
nos importen todos un bledo.
Los soles pueden salir y ponerse;
nosotros, tan pronto acabe nuestra efimera vida, 5
tendremos que dormir una noche sin fin.
(Traduccién de Ramirez de Verger, 2021: 66).

Dada la semejanza notable en la linea de argumentacion, resulta improbable
que la coincidencia sea casual: en ambos textos se pasa de una invitacién hedonista
a una reflexion existencialista. Incluso encontramos llamativas responsiones fraseold-
gicas: «Life is very short» (w. 17y 31 de la cancién) ~ brevis lux (CATVLL. 5, 5); en Catu-
lo, la noche funciona como una metéfora para la muerte (CATVLL. 5, 6), al igual que
en la cancién de The Beatles la noche representa metaféricamente la ruptura de la
relacién (v. 10: «or say good night»).

El tépico del carpe diem se documenta mds claramente en la cancién «Love
you to»'® (Revolver, 1966), compuesta en su totalidad por George Harrison (Dowlding,
1989: 137). La composicién de esta pieza coincide en el tiempo con el acercamien-
to de su autor (y también del resto de los miembros del grupo) a la musica, cultura
y filosofia indias". De hecho, el sitar y la tabla india cobran protagonismo en el
acompanamiento musical de la pieza. Incluso el contenido conceptual de la letra,
con su insistencia en el disfrute del momento presente, puede considerarse derivado,
en buena medida, de la filosofia budista, que preconiza la meditacién (mindfulness)
sobre el momento presente, prestando especial atencién a la respiracién®: «La letra

'* Sobre esta cancién pueden verse los estudios de Dowlding, 1989: 137;1995: 133; MacDonald,
1995: 79; Turner, 2000: 131-132; 2016: 158; y Guesdon - Margotin, 2015: 330-331.

" Esta querencia de The Beatles por la cultura y musica indias es estudiada por Dister, 1979:
130-134; Harrison, 1980: 52-64; Brown - Gaines, 1991: 282; Hunter Davies, 1977: 285-295; 2009:
336-347; The Beatles, 2000: 233-234; y Guesdon - Margotin, 2015: 330.

% En la misma linea, John Lennon insistié en 1970 en la necesidad de vivir el momento
presente con plena conciencia: «to live now, this moment. And hold on now! We might have a cup of tea,
or we might get a moment’s happiness any minute now. So that’s what it’s all about. Just moment by
moment.» (Wenner, 2000: 113).



de George se inspira en preceptos budistas e invita a la sabidurfa. Consciente de que
debe vivir en un mundo material, George se embarca en esta época en una bisque-
da espiritual que le servird de gufa hasta sus tltimos dfas» (Guesdon - Margotin,
2015: 330).

Segin Turner (2015: 158), el titulo de esta cancién es bastante criptico (y
practicamente agramatical en inglés, afiadimos nosotros), hasta el punto de que consi-
dera que una de las frases de la letra, «love me while you can» (v. 4), que es practi-
camente una traduccion libre de carpe diem, podria ser mucho mds apropiada como
resumen del mensaje de la cancién:

Each day just goes so fast
I turn around, it’s past
You don’t get time to hang a sign on me

Love me while you can
Before I'm a dead old man 5

A lifetime is so short
A new one can’t be bought
But what you've got means such a lot to me

Make love all day long
Make love singing songs 10

Make love all day long
Make love singing songs

There’s people standing round
Who'll screw you in the ground
Theyll fill you in with all their sins, you'll see 15

I'll make love to you
If you want me to

Cada dfa simplemente pasa tan rdpido / Me doy la vuelta, ha pasado / No tienes
tiempo ni para hacerme una sefial / Amame mientras puedas / Antes de que sea
un viejo muerto / Una vida entera es tan corta / No se puede comprar una nueva /
Pero lo que tienes significa tanto para m{ / Haz el amor todo el dia / Haz el amor
cantando canciones / Haz el amor todo el dfa / Haz el amor cantando canciones /
Hay gente de pie alrededor / Que te hardn morder el polvo / Te atribuirdn todos
sus pecados, lo verds / Te haré el amor a ti / Si td lo quieres (Traduccién del autor
del articulo).

La cancién presenta una invitacién a disfrutar del placer amatorio, despre-
ciando la critica de los moralistas (lo que nos recuerda a CATVLL. 5, 2), con el doble
argumento de que el tiempo corre desbocado (tépico del zempus fugit), presente en
la estrofa 1 (vv. 1-3), y de que la vida es corta (idea de la vita brevis), que se docu-
menta en la estrofa 2 (vv. 6-8). A continuacién, oimos una invitacién insistente,
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repetida en los tres estribillos, a disfrutar de los placeres sensuales de la vida antes
de que el sujeto muera (v. 4: «Before I'm a dead old man»). En el estribillo prime-
ro, los argumentos conjuntos de la brevedad de la vida (viza brevis) y de la amena-
za planteada por la muerte (memento mori) se usan para invitar a amar: «Love me
while you can / Before 'm a dead old man» (4-5). El estribillo segundo es una invi-
tacién insistente, a manera de mantra oriental, a practicar sexo y canto («Make love
all day long / Make love singing songs», 9-10), que evoca claramente a Catulo (5, 1
Vivamus mea Lesbia, atque amemus). Finalmente, en el estribillo tercero el sujeto liri-
co da un paso adelante, puesto que pasa de la invitacién a revelar asertivamente su inten-
cién a la interlocutora: «I’ll make love to you / If you want me to» (vv. 16-17). En
esta cancién se recurre a argumentos (brevedad de la vida y de la juventud, amenaza
de la muerte, invitacién a gozar del amor y del sexo, desprecio de la critica de los mora-
listas) que eran propios del tépico del carpe diem, tal como lo habia desarrollado
Catulo en su poema.

Otras canciones de The Beatles, compuestas hacia la misma época que las dos
analizadas, abordan temdticas relacionadas con el carpe diem, sin que traten el tépico
stricto sensu, ya que faltan algunos elementos tipicos (la invitacién expresa, la circuns-
tancia limitante «mientras es posible», la mencién de la brevedad de la vida, la fuga-
cidad del tiempo o la amenaza de la muerte). Sin embargo, en estas canciones se
presenta con hedonismo «la alegria por un amor correspondido» (Garcfa Collado,
2024: 80-81), disfrutado aqui y ahora.

En el tema «Ask me why», compuesto por Lennon (.7) y McCartney (.3)
(Dowlding, 1989: 26) y perteneciente al primer LP de la banda, Please Please Me
(de 1963), el sujeto lirico proclama su felicidad por gozar del amor (vv. 1-9):

Now youre mine, my happiness still makes me cry 5
And in time, you'll understand the reason why

If I cry, it’s not because I'm sad

But you're the only love that I've ever had

I can't believe it’s happened to me

Ahora que eres mia, la felicidad todavia me hace llorar / Y a su tiempo compren-
derds la razén / Si lloro, no es porque esté triste / Sino porque eres el dnico amor
que he tenido / No me puedo creer que me haya pasado a m{ (Traduccién del autor
del articulo).

El tema «Good Day Sunshine» (incluido en el dlbum Revolver, 1966, y
compuesto enteramente por McCartney, segiin Dowlding, 1989: 40) puede conside-
rarse una cancién de verano, es decir, un tema optimista y luminoso. El sujeto da un
paseo con la amada por un paraje idilico (locus amoenus) en un dia de verano y, bajo
la sombra de un 4rbol, disfrutan del amor (vv. 1-2, 13-16):

Good day sunshine, good day sunshine,
Good day sunshine



[...]

Then we'd lie beneath the shady tree

I love her and she’s loving me

She feels good, she knows she’s looking fine 15
I'm so proud to know that she is mine.

Buenos dias, sol; buenos dias, sol; / buenos dias, sol. / [...] / Nos tumbamos bajo
la sombra de un 4rbol; / la amo y ella me ama a mi. / Se siente bien, sabe que estd
muy hermosa, / y me siento orgulloso de pensar que es mia (Traduccién de
Agustin Sdnchez Vidal y Peter Bryan en Dister, 1979: 93-95).

En «Here, There, and Everywhere» (dlbum Revolver, 1966), escrito por
McCartney (Dowlding, 1989: 137), se proclama de nuevo la felicidad de poder
disfrutar sensualmente de una relacién correspondida (vv. 1-5, 9-13):

To lead a better life
I need my love to be here...

Here, making each day of the year
Changing my life with the wave of her hand
Nobody can deny that there’s something there 5

[...]

I want her everywhere
And if she’s beside me 10

I know I need never care 5
But to love her is to meet her everywhere
Knowing that love is to share 8
~
Para llevar una vida mejor, necesito que mi amor esté aqui. / Aqui, todos y cada n
uno de los dias del afio, / cambiando mi vida con un simple gesto. / Nadie puede &
negar que allf hay algo especial. / [...] / La necesito en todas partes, y cuando estd ~
a mi lado, / sé que no tengo que preocuparme. / Amarla es encontrarla en todas <
partes, / saber que el amor es compartir» (Traduccién de Agustin Sdnchez Vidal y Q
Peter Bryan en Dister, 1979: 91-93). o

En este tema, se afirma que el amor compartido (13 «love is to share»)
puede proporcionar una vida feliz y plena (1 «a better life») al sujeto, exenta de preo-
cupaciones (11 «I need never care»). La expresién «making each day of the year»
(3 «conformando cada dia del ano») no estd muy lejana a la férmula del carpe diem.

Estas canciones evocan igualmente el carpe diem, aunque sea parcialmen-
te, ya que introducen en el discurso lirico motivos relacionados con el tépico, como
el hedonismo, el inmanentismo y la exaltacién del amor y del sexo como activida-
des capaces de proporcionar felicidad al sujeto. Por ello, enlazan con las dos cancio-
nes de The Beatles que abordaban més claramente el tépico cldsico, como recreacién
de la poesia 5 de Catulo.
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CONCLUSIONES

Con este trabajo hemos pretendido contribuir al estudio de la recepcién de
los tépicos literarios en la cancién popular moderna, concretamente mediante el and-
lisis del tépico del carpe diem en las canciones del grupo britdnico The Beatles. Antes
de efectuar el examen mismo del tépico, partiamos de tres premisas que justificaban
la realizacién de la investigacién misma. La primera de ellas es la relacién histérica
entre la poesia lirica antigua y la cancién moderna. La lirica en la Grecia arcaica era
originalmente poesfa cantada con acompafiamiento musical: esta relacién entre texto
y musica pervivié durante siglos, hasta que la poesia escrita se independizé de la musi-
ca. Sin embargo, la cancién moderna ha reestablecido este vinculo, asumiendo el rol
cultural que la poesfa lirica desempefd en la Antigiiedad cldsica. La segunda premi-
sa es que la cancién pop tiene una relevancia cultural inmensa en la sociedad moder-
na. Como tercera premisa, hemos recordado que The Beatles han ejercido una gran
influencia cultural en el mundo contempordneo, desde la década de 1960 hasta
nuestros mismos dias.

De esas tres premisas se infiere que las letras de las canciones modernas pueden
y deben ser estudiadas como «poemas con melodia», mediante la aplicacién de una
metodologia filolégica y literaria. Ademds, el grupo The Beatles fue rompedor en multi-
ples aspectos, incluyendo el hecho de que varios de sus miembros (McCartney, Lennon,
Harrison) recibieron una estimable educacidn literaria y artistica. Esa formacién acadé-
mica y sus lecturas los situaron en una plataforma idénea para incorporar la tradi-
cién literaria en las letras de sus canciones. Mds concretamente, postulamos que
el conjunto de sus canciones de temdtica amatoria puede ser interpretado como una
versién moderna, «pop», de una secuencia petrarquista, en que se presentan las diferen-
tes etapas y episodios de una relacién amorosa. La secuencia petrarquista tiene prece-
dentes remotos en el poeta latino Catulo y en los elegfacos latinos; el poeta italiano
Petrarca, por su parte, compilé su Canzoniere en el siglo X1v, estableciendo durante
tres siglos una convencién genérica en las letras europeas, que llegarfa hasta la cancién
popular moderna.

En esa tradicién genérica, The Beatles recrean convenciones y tépicos ama-
torios para explorar el complejo mundo de las relaciones amorosas: estos tépicos
abarcan desde el flechazo o enamoramiento a primera vista hasta la ruptura final.
Hemos dedicado la presente contribucién, a manera de estudio de caso, al tépico
literario del carpe diem, que se documenta claramente en dos canciones de la banda
inglesa. Como contexto ideoldgico, hemos sugerido la relacién del tpico del carpe
diem, por un lado, con el <nowness» o presentismo impaciente, propio de la gene-
racion Beat de los 50 y de la contracultura de los 60, asi como de The Beatles mismos;
y; por otro lado, con la filosoffa budista, que invitaba a tomar conciencia del presen-
te mediante la meditacién.

En «We can work it out» (1965), el sujeto lirico recurre al tépico como un
argumento persuasivo para convencer a la persona amada de que no se distancie.
Por su parte, en «Love You To» (1966), George Harrison presenta una versién mds
explicita del carpe diem, con una insistente invitacion a gozar del amor y del sexo
antes de que el paso raudo del tiempo y la muerte lo impidan. En otras canciones



de la banda, escritas por la misma época («Ask me why», «Good Day Sunshine»
y «Here, There, and Everywhere»), se documentan motivos relacionados con el carpe
diem, como el hedonismo, el inmanentismo y la exaltacién del amor y del sexo como
medios para alcanzar la felicidad.

La configuracién conceptual y formal del tépico en la lirica cantada de
The Beatles evoca el tratamiento de Catulo (poesia 5), posiblemente por mediacién
de la poesia petrarquista inglesa (Robert Herrick, William Shakespeare), que algu-
nos miembros de la banda, como Lennon o McCartney, pudieron conocer en sus
clases de literatura inglesa o en la antologfa de poesia inglesa de Palgrave (1924).
Como resultado principal de la presente investigacién, se constata que el estudio
de la recepcién clasica puede contribuir a un conocimiento mds profundo y mati-
zado del mundo contemporineo, también respecto a dmbitos de la cultura popu-
lar y de masas.

RECIBIDO: septiembre 2024; ACEPTADO: octubre 2024.

;. 63

68
68

024 (2), PP. 47

N
J

(
U

~
o
Z




64

3

A
O

N° 40; 2024 (2), PP. 47

TAE,

A
A

S

Y
S
D}

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALCALDE PACHECO, M. J. - LAGUNA MARISCAL, G. (2002): «La elegfa 11 15 de Propercio: contenido,
forma, recepcién», Exemplaria 6: 123-163.

ARAMBURU, E (2016): «Lirica viene de lira», E/ Pais 15 octubre 2016: 28. https://elpais.com/cultura/
2016/10/14/actualidad/1476463891 691904.html.

BEATLES, THE (1963): Please Please Me, Grabacién musical, Parlophone, London.

BEATLES, THE (1964a): A Hard Days Night, Grabacién musical, Parlophone, London.
BEATLES, THE (1964b): Beatles For Sale, Grabacién musical, Parlophone, London.
BEATLES, THE (1965a): Help!, Grabacién musical, Parlophone, London.

BEATLES, THE (1965b): Rubber Soul, Grabacién musical, Parlophone, London.
BEATLES, THE (1966): Revolver, Grabacién musical, Parlophone, London.

BEATLES, THE (1968): The Beatles, Grabacién musical, Parlophone, London.
BEATLES, THE (2000): The Beatles Anthology, Chronicle Books LLC., San Francisco.

BENSON, St. (2020): «Introduction» to «Part Vv: Literature and Music in the Twentieth and Twenty-
First Centuries», D. DA SOUSA CORREA (ed.), The Edinburgh Companion to Literature and
Music, Edinburgh University Press, Edinburgh, pp. 495-514. https://doi.org/10.3366/edin-
burgh/9780748693122.003.0051.

BovLE, D. (director) (2019): Yesterday, Pelicula cinematogréfica, Working Title Films.

BROWN, P - GAINES, S. (1991): Los Beatles. Una biografia confidencial, Javier Vergara Editor, Barcelona.

BURT, S. - LEWIN, J. (2020): «Songy, Literature. Oxford Research Encyclopedias. https://doi.org/10.1093/
acrefore/9780190201098.013.1093,

CAMPOS GONZALEZ, A. (2018): Formacidon y desarrollo del tdpico del ‘carpe diem’ en la literatura greco-
latina [TFG, P. J. GALAN SANCHEZ (dir.)], Universidad de Extremadura, Céceres. https://dche-

sa.unex.es/bitstream/10662/9333/5/TFGUEX 2019 Campos Gonzalez.pdf.
CILLERO, A. (1976): Beatles 2, Segunda Edicién, Ediciones Jucar, Barcelona.
CONTE, G. B. (1994): Latin Literature. A History, Johns Hopkins University, Baltimore.

CoRrNISH, E W. (1962): Catullus, Tibullus and Pervigilium Veneris, Harvard University Press - W.
Heinemann, Cambridge (Mass.) - London.

CRISTOBAL LOPEZ, V. (1994a): «El tépico del carpe diem en las letras latinas», Aspectos diddcticos del
latin 4, ICE - Universidad de Zaragoza, Zaragoza, pp. 225-267.

CRISTOBAL LOPEZ, V. (1994b): «Horacio y el Carpe Diem», J. CARLOS FERNANDEZ CORTE - R. CORTES
TOVAR (eds.), Bimilenario de Horacio, Universidad de Salamanca, Salamanca, pp. 171-192.

DISTER, A. (1979): Los Beatles, Tercera Edicién, Ediciones Jdcar, Barcelona.

DOWLDING, W. J. (1989): Beatlesongs, Fireside, New York.

DOWLDING, W. J. (1995): The Beatles. Guia Completa de canciones, Celeste Ediciones, Madrid.
FRONTANL M. R. (2007): The Beatles: Image and the Media, University Press of Mississippi, Mississippi.

GARCIA COLLADO, A. M2, (2024): «Los Beatles como letristas (1962-1965)», N. LOPEZ-PELAEZ AKALAY -
J. Ruiz MaSs (eds.), Claves de la produccién literaria de los Beatles y su influencia en la literatu-
ra inglesa contempordnea y en otras literaturas, UJA Editorial, Jaén, pp. 77-90.


https://dehesa.unex.es/bitstream/10662/9333/5/TFGUEX_2019_Campos_Gonzalez.pdf
https://dehesa.unex.es/bitstream/10662/9333/5/TFGUEX_2019_Campos_Gonzalez.pdf
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.1093
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.1093
https://doi.org/10.3366/edinburgh/9780748693122.003.0051
https://doi.org/10.3366/edinburgh/9780748693122.003.0051
https://elpais.com/cultura/2016/10/14/actualidad/1476463891_691904.html
https://elpais.com/cultura/2016/10/14/actualidad/1476463891_691904.html

GONZALEZ, M. (2016): «Vargas Llosa, critico con el Nobel a Dylan: ;EI préximo afo se lo dardn
a un futbolista?’», ABC 20 octubre 2016. https://www.abc.es/espana/castilla-leon/abci-vargas-
llosa-critico-nobel-dylan-proximo-daran-futbolista-201610201414 noticia.html.

GONZALEZ IGLESIAS, J. A. (2012): « Carpe diem: desde Epicuro hasta la Coca-Cola», R. ALEMANY FERRER
- F CHico Rico (eds.), Literatura i espectacle. Literatura y espectdculo, Universidad de Alicante,
Alicante, pp. 253-264.

GONZALEZ OVIES, A. (2014): «Gaudia verae vitaey carpe diem en los epigramas de Marcial», Revista
de la Sociedad Espariola de Italianistas 10: 79-93.

GONZALEZ OVIES, A. (2017): «Carpe diem: Un ;falso? cliché en la poesia contempordnea espafiola»,
A. GUZMAN GUERRA - I. VELAZQUEZ SORIANO (eds.), Estudios sobre falsificacion documen-
tal y literaria antigua, Ediciones Cldsicas, Madrid, pp. 51-73.

GUESDON, J.-M. - MARGOTIN, Ph. (2013 [2015]): Todo sobre los Beatles. La historia de cada una de
sus 211 canciones, Blume, Barcelona.

GULUM TEKIN, B. (2024): «Reading the Beatles’ Poetics: A Humanistic Approach to a Dazzling World»,
N. LOPEZ-PELAEZ AKALAY - J. Ruiz MAS (eds.), Claves de la produccion literaria de los Beatles
y su influencia en la literatura inglesa contempordnea y en otras literaturas, UJA Editorial,
Jaén, pp. 121-140.

GUSHEE, L. (2001): «Minstrel», Oxford Music Online. https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.18748.

GUTIERREZ, V. (2016): «Dylan, un premio Nobel polémico», £/ Economista 13 octubre 2016. htep://ele-
conomista.com.mx/entretenimiento/2016/10/13/dylan-premio-nobel-polemico.

HANSEN, A. (2010): Shakespeare and Popular Music, continuum, London. https://doi.org/10.3366/edin-
burgh/9780748635238.003.0013.

HARRISON, G. (1980): I Me Mine, Simon and Schuster, New York.
HARRY, B. (2000): The Beatles Encyclopedia, Virgin Publishing, London.
HASTED, N. (2017): You Really Got Me: The Story of The Kinks, Omnibus Press, London.

HOTTEN, R. (2012): «The Beatles at 50: From Fab Four to fabulously wealthy», BBC News 4
October 2912. https://www.bbc.com/news/business-19800654.

HUNTER DAvVIS, E. (1977): Los Beatles, Caralt, Barcelona.
HUNTER Davis, E. (2009): The Beatles. The Only Ever Authorised Biography, Ebury Press, London.
KNOX, B. M. W. (1968): «Silent Readingy, Greck, Roman and Byzantine Studies 9 (4): 421-435.

LAGUNA MARISCAL, G. (1994): «Invitacién al matrimonio: en torno a un pasaje estaciano (sifu. 12,
161-200)», Emerita 62: 263-288. https://doi.org/10.3989/emerita.1994.v62.i2.391.

LAGUNA MARISCAL, G. (2004): «La literatura cldsica como referencia para la moderna: algunas refle-
xiones y pautas metodoldgicas», J. M. CANDAU MORON et alii (eds.), Historia y mito. El pasa-
do legendario como fuente de autoridad, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Méla-
ga - Centro de Ediciones de la Diputacién de Malaga, Mélaga, pp. 409-426.

LAGUNA MARISCAL, G. (2025a): « Pop Petrarchism’: The Beatles’ love songs as a Petrarchan songbook»,
R. DURKIN - K. CLAUSIUS (eds.), Routledge Companion to Early Modern Music and Literature,
Routledge, London [en prensa].

LAGUNA MARISCAL, G. (2025b): «Mors aequo pulsat pede. el tema de la muerte en Horacio y su conexién
con el tépico del carpe diem», La muerte en la Antigiiedad. Estudios desde la interdisciplina-
riedad, Madrid, Dykinson [en prensa].

65

024 (2), PP. 47-68

A0
40,

AE, N°

=
I
N


https://doi.org/10.3989/emerita.1994.v62.i2.391
https://www.bbc.com/news/business-19800654
https://doi.org/10.3366/edinburgh/9780748635238.003.0013
https://doi.org/10.3366/edinburgh/9780748635238.003.0013
http://eleconomista.com.mx/entretenimiento/2016/10/13/dylan-premio-nobel-polemico
http://eleconomista.com.mx/entretenimiento/2016/10/13/dylan-premio-nobel-polemico
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.18748
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.18748
https://www.abc.es/espana/castilla-leon/abci-vargas-llosa-critico-nobel-dylan-proximo-daran-futbolista-201610201414_noticia.html
https://www.abc.es/espana/castilla-leon/abci-vargas-llosa-critico-nobel-dylan-proximo-daran-futbolista-201610201414_noticia.html

66

3

A
O

PP 47

o)

\Z)

<
[N}
(@]
N
o
~
o
Z

LAGUNA MARISCAL, G. - MARTINEZ SARIEGO, M. M. (2011): «Invitacién al disfrute vital», R. MORENO
SOLDEVILA (ed.), Diccionario de motivos amatorios, Universidad de Huelva, Huelva, pp. 207-210.

LAGUNA MARISCAL, G. - MARTINEZ SARIEGO, M. M. (2018): «Orientaciones para el establecimiento
de un canon did4ctico de la novelistica europea y espafiola del dltimo cuarto del siglo xX»,
Tejuelo 27: 21-54.

LEIGH, S. (2004): Twist and Shout!: Merseybeat, The Cavern, The Star-Club and The Beatles, Nirvana
Books, London.

LESKY, A. (1982): Historia de la Literatura Griega, versién espanola de José M2, DiAZ REGANON y
Beatriz ROMERO, Gredos, Madrid.

LOPEZ-PELAEZ AKALAY, N. - RuIZ MAs, J. (2024): «From Us to You: Beatles y literatura», N. LOPEZ-PELAEZ
AKALAY - J. Ruiz MaSs (eds.), Claves de la produccién literaria de los Beatles y su influencia en
la literatura inglesa contempordnea y en otras literaturas, UJA Editorial, Jaén, pp. 7-14.

LowERs, K. J. (1965): Shakespeares Sonnets. Notes, Cliffs Notes Inc., Lincoln.
MACDONALD, 1. (1995): Revolution in the Head, Pimlico, London.

MAGGL, S. (2024): «The Beatles' Lyrics and their “Long and Winding Road” to Literariness and Cano-
nicity», N. LOPEZ-PELAEZ AKALAY - J. Ruiz MaS (eds.), Claves de la produccién literaria de
los Beatles y su influencia en la literatura inglesa contempordnea y en otras literaturas, UJA Edito-
rial, Jaén, pp. 15-30.

MANERO SOROLLA, M2. DEL P. (1990): Imdgenes petrarquistas en la lirica espaiiola del Renacimiento,
PPU, Barcelona.

MANGUEL, A. (2001): Una historia de la lectura, Alianza Editorial, Madrid.

MARTIN RODRIGUEZ, A. M. (2010): «De la lirica a la cancién: vino viejo en odres nuevos», G. SANTANA
HENRIQUEZ - E. PADORNO NAVARRO (eds.), La palabra y la miisica, Ediciones Clésicas,
Madrid, pp. 129-195.

MARTINA, E. (2001): «Concept Albums: Song Cycles in Popular Music», W. BERNHART - W. WOLE (eds.),
Word and Music Studies: Essays on the Song Cycle and on Defining the Field, Rodopi, Amsterdam
- Atlanta, pp. 227-246. https://doi.org/10.1163/9789004488748 014.

MARTINEZ SARIEGO, M. M2, (2004): «El carpe diem en la literatura ndhuatl: un caso de poligénesis”,
J. M2, NIETO IBANEZ (ed.), Humanismo y tradicién clisica en Espania y América 11, Universidad
de Ledn - Secretariado de publicaciones, Ledn, pp. 183-222.

MARTINEZ SARIEGO, M. M2. (2007): «Los avatares del carpe diem de los siglos xvI al XvIiL. Apuntes
para el estudio diacrénico del tépico en las literaturas hispdnicas (1)», A. C. MORON ESPINOSA
- J. M. Ruiz MARTINEZ (eds.), En teoria hablamos de literatura. Actas del III Congreso de la
ALEPH, Dauro, Granada, pp. 198-205.

MARTINEZ SARIEGO, M. M2, (2008): «Los avatares del carpe diem de los siglos X1x al xX. Apuntes para
el estudio diacrénico del tépico en las literaturas hispdnicas (11)», J. A. CALZON GARCIA (ed.),
Actas del I Congreso Internacional de Filologia Hispdnica, Jévenes Investigadores. Orientaciones
metodoldgicas, Universidad de Oviedo, Oviedo, pp. 623-636.

MARTINEZ SARIEGO, M. M2. (2010): «El argumento del Carpe Diem en los Epitalamios poéticos lati-
nos», J. LUQUE MORENO ez alii (eds.), Dulces camenae: poética y poesia latinas, Universidad
de Granada - Sociedad de Estudios Latinos, Granada, pp. 261-270.

MARTINEZ SARIEGO, M. M2. (2014): «La retérica de la seduccién y el carpe diem en la poesia occidental:
algunas calas», P. CIFRE WIBROW - M. GONZALEZ DE AVILA (eds.), Culturas de la seduccion,
Universidad de Salamanca - SELGYC, Salamanca, pp. 105-114.


https://doi.org/10.1163/9789004488748_014

MARTINEZ SARIEGO, M. M2. (2015): «Supuestos sexistas del carpe diem erético y réplicas femeninas
en la poesia contempordnear, R. CASADO MEJIA et alii (eds.), Aportaciones a la investigacion
sobre mujeres y género: V Congreso Universitario Internacional Investigacién y Género: Sevilla,
3y 4 de julio de 2014, Siemus, Sevilla, pp. 120-135.

MARTINEZ SARIEGO, M. M2, (2019): «Dias de vino y rosas: el carpe diem convival y sus realizaciones lite-
rarias», G. LAGUNA MARISCAL et alii (eds.), Dioniso, el vino y la miisica. Divino frenest, de ayer
a hoy, Editorial Cérix - UCO Press, Palma de Mallorca - Cérdoba, pp. 145-162.

MARTINEZ SARIEGO, M. M2. (2024a): The Joy of Today. On the Steps of the Carpe diem topos in Early
Modern English Poetry, The Publishing Spot, Dothan-Alabama.

MARTINEZ SARIEGO, M. M2, (2024b): «Lhéritage de la littérature francaise chez Georges Brassens: de
I'époque médiévale au xx° siecler, M. M. MARTINEZ SARIEGO - G. LAGUNA MARISCAL (eds.),
Estudios reunidos sobre teoria, critica e investigacion literarias, Egregius, Sevilla [en prensa].

MCCARTNEY, P. - MULDOON, P. (2021): The Lyrics. 1956 to the Present, Edited with an Introduction
by Paul Muldoon, Allen Lane, Dublin.

MCcCUTCHEON, R. W. (2015): «Silent Reading in Antiquity and the Future History of the Book», Book
History 18: 1-32. htps://doi.org/10.1353/bh.2015.0011.

MORENO SOLDEVILA, R. (2004): «Carpe, carpe diem: a note on Martial 4.54.10», Exemplaria Classica
8:75-82.

NAZEMI, Z. (2024): «Harnessing Classical Zopo: as Persuasive Tools for Advancing Social Progress»,
M. E. JAIME DE PABLOS (ed.), Sociedad y progreso. Las claves discursivas de la era informacional,
Editorial Comares, Granada, pp. 65-75.

PALGRAVE, E T. (1924): The Golden Treasury of the best songs and lyrical poems in the English language,
Oxford University, London,

RACE, W. H. (1988): «The Argument of Carpe Diem Poems», Classical Genres and English Poetry, Croom
Helm, London.

RAMIREZ DE VERGER, A. (2021): Catulo. Poesias, Alianza, Madrid.
ROCHE, Th. . (1989): Petrarch and the English Sonnet Sequences, AMS, New York.

SEGUI BALAGUER, M. - VELA GONZALEZ, M. (2020): «The Beatles: tradicién, vanguardia... y expre-
sividad», Revista de Humanidades 10 (1). https://doi.org/10.15517/h.v10i1.39660.

SHEEE D. - GOLSON, G. B. (1981): The Playboy Interviews with John Lennon and Yoko Ono, Reading,
New English Library.

STRATTON, J. (2010): «Englishing Popular Music in the 1960s», A. BENNETT - J. STRATTON (eds.),
Britpop and the English Music Tradition, Ashgate Publishing, London, pp. 41-46.

THE BEATLES BIBLE (s. 4.): «The Beatles occupy the Billboard Hot 100 top fiver. https://www.beatles-
bible.com/1964/04/04/beatles-billboard-hot-100-top-five/.

TURNER, St. (2000): A Hard Day’s Write. The stories behind every Beatles song, Carlton Books, London.
TURNER, St. (2015): The Complete Beatles Songs, Carlton Books, London.
TURNER, St. (2016): Beatles '66. The revolutionary year, HarperCollins, New York.

VEGA VEGA, M. A. (2018): Un viejo tdpico literario en la miisica pop espariola (1975-2000). La fugaci-
dad del tiempo [Tesis Doctoral, A. Gonzélez Ovies (dir.)], Universidad de Oviedo, Oviedo.

VILLALBA ALVAREZ, J. (2000): « V¢ blues poesis: ecos del tépico del paraclausitivon en las letras de blues»,
Homenaje a la Profésora Carmen Pérez Romero, Universidad de Extremadura, Céceres, pp.

351-364.

67

024 (2), PP. 47-68

A 0O AN
AE NP 40;



https://www.beatlesbible.com/1964/04/04/beatles-billboard-hot-100-top-five/
https://www.beatlesbible.com/1964/04/04/beatles-billboard-hot-100-top-five/
https://doi.org/10.15517/h.v10i1.39660
https://doi.org/10.1353/bh.2015.0011

VILLALBA AIVAREZ, J. (2008): «Need your love so bad: los poemas amorosos de Catulo en las letras de
blues», Téjuelo: Diddctica de la Lengua y la Literatura 1: 6-16.

WIKIPEDIA (s. 4.): «Anexo: Videografia de The Beates», Wikipedia. https://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:
Videogratf%C3%ADa de The Beatles.

WENNER, J. S. (2000): Lennon Remembers, Verso, London - New York.

ZAMORA PEREZ, E. C. (2000): Juglares del Siglo xx: la cancién amorosa, pop, rock y de cantautor (Temas
y tdpicos literarios desde la dialogia en la década 1980-1990), Universidad de Sevilla, Sevilla.

68

3

_BE
O

24 (2), PP, 47

-
N

2

Ul



https://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Videograf%C3%ADa_de_The_Beatles
https://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Videograf%C3%ADa_de_The_Beatles

A EPISTOLA AN VULGUS ET LITERATI EODEM MODO
PER TERENTII TULLIIQUE TEMPORA ROMAE LOCUTI SINT (1435)
DO LEONARDO BRUNI: ESTUDO INTRODUTORIO,
TRADUCAO E NOTAS

Fabio Frohwein de Salles Moniz
Universidade Federal do Rio de Janeiro (Brasil)
https://orcid.org/0000-0003-2364-0011
fabiofrohwein@letras.ufrj.br

RESUMO

Neste artigo, apresentamos nossa proposta de tradugio anotada de An vulgus et literati eodem
modo per Teventii Tulliique tempora Romae locuti sint (1435), do humanista Leonardo Bruni
(1370-1444), antecedida por um estudo introdutdrio. Az vulgus discute o uso do latim na Roma
antiga em resposta a epistola de Flavio Biondo (1388-1463) intitulada De verbis Romanae locu-
tionis (1435). Na primeira metade do século Xv, ambos os humanistas iniciaram um debate
acerca da lingua cotidiana dos romanos: Bruni argumentava que o latim era uma lingua utili-
zada somente em textos escritos, enquanto Biondo sustentava que o latim era o idioma tanto
da escrita quanto da vida cotidiana de Roma, destacando trés formas de expressio latina: poéti-
ca, oratéria e popular. Para nossos comentdrios introdutdrios, utilizamos as consideragoes de
Tavoni (1984: 3-41), Delle Donne (2008: Xv-XLIX) e Schéntag (2017: 553-572). O texto base
da nossa tradugao ¢ o estabelecido por Tavoni (1984: 216-221). Quanto 2 anotagao do texto
traduzido, recuperamos algumas notas de Tavoni (1984: 216-221) e de Bernard-Pradelle (2014:
148-163), além de incluirmos novas notas de nossa autoria.

PALAVRAS-CHAVE: Século XV, humanismo, polémica linguistica, Leonardo Bruni, An vulgus.

AN VULGUS ET LITERATI EODEM MODO PER TERENTII TULLIIQUE TEMPORA ROMAE
LOCUTI SINT: INTRODUCTORY STUDY, TRANSLATION, AND NOTES

ABSTRACT

In this article, we present our annotated translation proposal of An vulgus et literati eodem
modo per Terentii Tulliique tempora Romae locuti sint (1435), by the humanist Leonardo Bruni
(1370-1444), preceded by an introductory study. An vulgus discusses the use of Latin in
ancient Rome in response to the epistle by Flavio Biondo (1388-1463) titled De verbis Roma-
nae locutionis (1435). In the first half of the 15th century, both humanists initiated a debate
about the everyday language of the Romans: Bruni argued that Latin was a language used
only in written texts, while Biondo maintained that Latin was the language of both writing
and daily life in Rome, highlighting three forms of Latin expression: poetic, oratorical, and
popular. For our introductory comments, we used the considerations of Tavoni (1984: 3-41),
Delle Donne (2008: xv-XL1x) and Schéntag (2017: 553-572). The base text for our transla-
tion is the one established by Tavoni (1984: 216-221). Regarding the annotation of the
translated text, we have incorporated some notes from Tavoni (1984: 216-221) and Bernard-
Pradelle (2014: 148-163), as well as including new notes of our own.
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1. INTRODUCAO!
1.1. O CONTEXTO DA POLEMICA

Em linhas gerais, An vulgus et literati eodem modo per Terentii Tulliique tempo-
ra Romae locuti sint (Teriam falado do mesmo modo em Roma o povo e os letrados
ao longo das épocas de Teréncio e de Tlio?)* de Leonardo Bruni (1370-1444)° trata
do uso do latim na Roma antiga e responde a epistola de Flavio Biondo* (1388-1463)
intitulada De verbis Romanae locutionis> Ambas as epistolas inserem-se num contex-
to de intenso e delongado debate entre os humanistas da época sobre qual teria sido
alingua que de fato os romanos falavam cotidianamente. Segundo Fulvio Delle Donne
(2008), embora essa discussao andasse em voga na época de Bruni e Biondo, ou até
antes, De verbis é o primeiro testemunho escrito da questao. Por meio dessa obra,
tomamos conhecimento de que o tema, alvo de uma contenda entre os dois huma-

nistas, a que se juntaram Antonio Loschi (1365-1441), Cencio Rustici (1390-1445),

1O fio condutor destas consideracoes baseia-se em: Tavoni (1984: 3-41); Delle Donne (2008:
XV-XLIX) e Schéntag (2017: 553-572).

? Doravante, esta obra serd referida apenas por Az vulgus, e todas as citagoes de Leonardo Bruni
aqui estdo sempre relacionadas a ela.

> Humanista, secretdrio papal, filésofo, historiador, tradutor e chanceler italiano; autor de
Laudatio florentine urbis (1403-1404), Dialogi ad Petrum Paulum Histrum (1401), Vita Ciceronis sive

2 Cicero novus (1415), Oratio in hypocritas (1417), De primo bello punico (s.d.), Commentarius de bello puni-
co (1421), De militia (1421), Commentarius rerum graecarum (s.d.), De interpretatione recta (c. 1420),
oo Commentarius rerum suo tempore gestarum (s.d.), De bello italico adversus Gothos (1442), Historiae Floren-
o tini populi (1415-1444); tradutor das seguintes obras de AristSteles: Ethica Nicomachaea (1416-1417),
o Libri oeconomici (1420-1421) e Politica (s.d.).
i * Humanista, historiador, arquedlogo, erudito, enciclopedista, antiqudrio, filslogo e latinista
& nascido em Forli e falecido em Roma; primeiro a cunhar o termo Idade Média e um dos primeiros
QJ\J a ocupar-se com o estudo sobre a Antiguidade, sendo considerado precursor da arqueologia; secretdrio
« e chanceler dos papas Eugénio IV, Nicolau V, Calisto III e Pio II; autor de trés enciclopédias que sdo
Q a base de todas as obras sucessivas no que se refere 2 Antiguidade romana. Ainda jovem, teve aulas
< de retérica, poética e gramdtica com o erudito Giovanni Ballistdrio de Cremona. Durante breve perma-

néncia em Mildo, descobriu e transcreveu algumas obras de Cicero tais como Brutus e De claris oratori-
bus. Em 1433, transferiu-se para Roma, onde comegou a se dedicar a carreira de escritor. Foi nomeado
secretdrio da chancelaria do papa Eugénio IV e, em 1444, acompanhou o pontifice no exilio, em Ferrara
0 e Florenga. Depois da morte do seu patrono, Biondo colocou-se a servigo dos seus sucessores Nicolau V,
Y Calixto III e Pio II. Publicou trés compéndios sistemdticos ¢ documentados sobre as ruinas de Roma,
que lhe deram a fama de ser considerado um dos primeiros arquedlogos. Antiquérios e historiadores
subsequentes tiveram por base os fundamentos estabelecidos por Biondo e pelo seu contemporaneo
mais velho Poggio Bracciolini (1380-1459), numa época em que as ruinas da antiga Roma estavam esque-
cidas e inexploradas. Principais obras: De Roma instaurata (1444-1446), De Roma triumphante libri decem
(s.d.), Historiarum ab inclinatione Romanorum imperii decades (1439-1453), De origine et gestis Venetorum
(s.d.), Italia illustrata (1448-1458).

> Doravante, esta obra serd referida apenas por De verbis, ¢ todas as citagoes de Flavio Biondo
aqui estdo sempre relacionadas a ela.
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Andrea Fiocchi (1400-1452) e Poggio Bracciolini (1380-1459), durante uma conver-
sa na antecimara do papa Eugénio IV, dividiu-os em dois grupos. Bruni, com apoio
de Loschi e Rustici, argumentava que os oradores pronunciaram suas oragdes num
verndculo antigo e depois as rescreveram em latim. Reforcando a tese de Bruni, Loschi
defendia que as oragbes, caso pronunciadas em linguagem erudita, no teriam sido bem
recebidas pelo publico geral. Rustici, por seu turno, usou uma passagem de Tito Livio
sobre Tulo Hostilio para sustentar que o rei romano teria se utilizado de palavras mais
literdrias para falar numa espécie de linguagem cifrada, apenas compreensivel aos
membros da elite do seu exército, durante uma manobra militar contra os fidenates.
Bracciolini, no entanto, argumentava que a plebe tinha capacidade de apreciar cliusu-
las métricas em oragoes, entendendo que uma mesma lingua fora usada tanto para
a fala quanto para a escrita, de maneira a que o publico pudesse apreciar a eloquén-
cia dos oradores. Nesse ponto do debate, Bruni se retirou do grupo, tendo sido chama-
do pelo papa.

Flavio Biondo segue, relembrando em De verbis que, apds a saida de Bruni,
os presentes continuaram a debater se as oragdes teriam sido proferidas em uma lingua
diferente daquela em que foram escritas, a exemplo de Dante e Boccaccio, que escre-
veram em uma lingua distinta do verndculo. Examinados e refutados todos os argu-
mentos de Bruni e de seus apoiadores, Biondo encaminha-se para a parte final de sua
epistola, em que pretende mostrar que havia uma complexidade linguistica em Roma
para além da dicotomia ficil entre linguagem popular e linguagem literdria. Ao desen-
volver seus argumentos, o autor explora as nuances da linguagem latina com base
em Cicero, especialmente em Orator e Brutus, propondo a existéncia de trés formas
distintas da expressao latina: poética, oratdria e popular. O humanista argumenta que,
embora desprovida de arte e regras e utilizada pelo povo, a expressao popular nao devia
ser considerada como carente de «Latinitas». Ao contrdrio, o humanista sugere que
essa forma de expressao poderia ser refinada e elevada a um estado de maior digni-
dade e beleza. A argumentagio de Biondo continua com a afirmagio de que, mesmo
no discurso mais casual e popular, utilizado por figuras histdricas como Cota e Curido,
a «Latinitas» permanecia intacta, apenas desprovida do refinamento literdrio. Esse argu-
mento ¢ usado para rebater a no¢ao de que apenas a elite educada poderia empregar
a oratéria latina corretamente, defendendo que a capacidade de falar bem estava ao
alcance de todos, inclusive de acougueiros e vendedores de peixe, desde que fossem
expostos ao idioma falado corretamente em casa. Valendo-se de um exemplo contem-
poréineo, Biondo conta que até os estrangeiros, que trabalhavam na Curia romana
e falavam um latim incorreto e bérbaro, poderiam compreender discursos eruditos,
sugerindo que a compreensao do latim nao estava restrita apenas aqueles formal-
mente educados. O humanista estende esse argumento a populagio romana antes
das invasdes barbaras, alegando que a «Latinitas» era universalmente compreendida,
independentemente da educagao formal.

Biondo entdo afirma que, mesmo sem conhecimento formal de gramdtica,
0 povo comum poderia usar latim corretamente em sua vida cotidiana, como demons-
trado nas conversas das mulheres romanas que, embora nao dominassem os aspectos
gramaticais da lingua, mantinham sua elegincia e correcio. De verbis conclui com
uma reflexdo sobre as transformagoes do latim ao longo dos séculos, especialmente
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apds as invasdes dos godos e vandalos, que diluiram a pureza da «Latinitas» com
influéncias barbaras. O humanista utiliza mais uma vez o Brutus para destacar como,
historicamente, aqueles que falavam bem eram aqueles nao corrompidos pela barba-
rie externa, reforando a ideia de que a verdadeira «Latinitas» era uma caracteristica
inerente aos cidadaos romanos nao expostos a influéncias estrangeiras corruptoras.
Datada de 1° de abril de 1435, De verbis teve por resposta An viulgus, a episto-
la de Leonardo Bruni, redigida no mesmo ano. Bruni inicia, ponderando a Biondo
que ¢ essencial definir claramente o tépico em disputa para evitar mal-entendidos
entre eles e estabelece o ponto de controvérsia: enquanto Biondo acredita que anti-
gamente havia uma tnica lingua falada por todos, Bruni sustenta que existia uma
distingao entre a lingua popular e a letrada, semelhante ao que ocorria em sua época
em Florenca. Além disso, Bruni entende que é fundamental especificar o tempo
e o lugar da discussao para evitar generalizacoes vagas sobre «os antigos». Dessa manei-
ra, o autor especifica que seu foco serd discutir se em Roma, no tempo de Teréncio
e Ttlio, o povo e os letrados falavam da mesma forma, ou se havia diferengas de lingua
entre eles.
Dessa forma, Leonardo Bruni passa a examinar os argumentos arrolados por
Flavio Biondo, a comegar pelo principal, segundo o qual os oradores importantes
falavam em latim nos contextos formais, o que indica que todos entendiam a lingua.
Bruni lembra ainda que Biondo também aponta que as comédias de Teréncio e Plauto,
apreciadas pelo piblico comum, eram apresentadas na lingua original, sugerindo que
o povo compreendia bem o latim. Por outro lado, o autor de An vulgus discorda desses
argumentos, comparando-os ao uso atual do latim nas missas, em que a compreensio
ndo implica a capacidade de falar a lingua. Portanto, Bruni rejeita a validade dos argu-
o mentos de Biondo sobre os oradores e poetas, defendendo que o entendimento nao
equivale a fluéncia linguistica e salientando que os oradores adaptavam suas falas para
diferentes publicos, usando linguagem mais acessivel para o povo e mais erudita para
os letrados. O humanista prossegue, contestando a relevincia das préticas dos orado-

& res para o argumento, pois eles falavam a uma audiéncia mista, que inclufa pessoas
a instruidas. Ressalta que, nas assembleias, a fala era ajustada tanto para os letrados quanto
& para o publico geral, embora nem todos falassem ou compreendessem o latim culto.
« Em seguida, Leonardo Bruni argumenta que os poetas ¢ seus poemas nao eram
N necessariamente compreendidos pelo publico, que frequentava os teatros mais pelo
p

espetdculo visual e sonoro. Sua argumentagao baseia-se na ideia de que as represen-
tagOes teatrais eram mais visuais e auditivas do que textuais, o que refor¢a que o enten-
dimento do texto era secunddrio ao entretenimento, ¢ em exemplos de textos teatrais
para argumentar que o publico estava mais interessado na performance do que no
conteddo linguistico das obras. Bruni conclui que o puiblico nao entendia as palavras
dos poetas, mas sim apreciava o espetdculo visual e sonoro, desassociando a compre-
ensdo linguistica do entretenimento. Em tltima instincia, o humanista questiona
a possibilidade de o publico comum ter falado ou compreendido o latim culto sem
educagio formal, destacando a improbabilidade dessa habilidade, uma vez que havia
diferengas entre a lingua culta e a popular em termos de gramdtica e uso, que confe-
riam complexidade ao latim culto. Para corroborar sua linha de raciocinio, so apre-
sentados exemplos especificos de palavras e suas flexdes para mostrar a dificuldade de
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dominar o latim culto sem instru¢io formal. Com base nisso, Bruni refuta a ideia
de que o publico comum pudesse falar e entender o latim culto como os letrados,
utilizando exemplos verbais para ilustrar a complexidade linguistica. O autor de An
vulgus finaliza, argumentando contra a perspectiva de Flavio, prometendo apresentar
mais argumentos se necessrio e mantendo sua posi¢ao sobre a distin¢ao entre a lingua-
gem popular e a letrada na Roma antiga.

Embora De verbis e An vulgus retomem o debate que ocorreu na antecima-
ra papal e que envolveu seis pessoas, chegaram-nos apenas os testemunhos de trés
delas, as j& mencionadas obras, e Utrum priscis Romanis Latina lingua omnibus commu-
nis fuerit, an alia quaedam doctorum virorum, alia plebis et vulgi, tertiae convivalis histo-
riae disceptatio (Discussao da terceira histéria convival sobre se havia uma lingua lati-
na comum a todos os antigos romanos, ou se havia uma de homens instruidos, outra
da plebe e do povo), didlogo elaborado por Poggio Bracciolini em 1450. Dessa forma,
desconhecemos nao somente trés dos demais pontos de vista acerca do debate bem
como, e sobretudo, se ele teria se iniciado antes do episédio da antecimara e como
teria sido sua fase embriondria. No entanto, Biondo informa, em sua epistola, que
o tema da lingua falada pelos antigos romanos era uma discussao corrente entre os
humanistas da época, atribuindo a Bruni a tese de que, entre os romanos, mesmo
os estudiosos falavam um verndculo semelhante, especialmente quanto ao léxico,
ao usado na era moderna. Essa versao foi geralmente aceita pelos continuadores do
debate, comegando com Leon Battista Alberti (1404-1472), e alguns, inclusive,
chegaram a interpretd-la de forma mais dréstica, da qual Biondo certamente se abste-
ve, segundo a qual os antigos teriam falado «italiano».

No entanto, Bruni, em sua epistola de resposta a Biondo, nao segue essa tese.
O humanista, comparando modernos e antigos, estabelece uma distingzo entre «lingua
litterata» e «lingua vulgaris», defendendo nZo a continuidade histérica entre os vernd-
culos, mas uma analogia da situago linguistica de seu tempo com relagao a Antigui-
dade latina. Em algumas passagens de sua epistola, Bruni chega a fazer uma compa-
racio entre o verndculo antigo e o verndculo moderno, por meio do exemplo das
mulheres romanas de sua época, cuja fala «pura» seria supostamente andloga aquela
que deveria ser caracteristica a das antigas maes e amas. Dessa forma, a oposi¢ao entre
lingua letrada antiga e moderna correspondia, para Bruni, a oposi¢ao entre a lingua
vernacular antiga e a moderna. Trata-se de uma identidade definida em negativo,
a identidade entre duas caixas sobre cujo contetido Bruni nio apresentou (nem
o poderia) nenhuma informacio, a ndo ser afirmar que ocupavam a mesma posi¢ao
num esquema que permaneceu idéntico a si mesmo. O verndculo seria (ou seja, era
em sua época, como sempre foi) a lingua caracterizada pela falta de declinagao, de
flexdo, de concordancias sintdticas, diferentemente do «sermo litteratus».

Houve, portanto, um mal-entendido, que pode ser confirmado pelas pala-
vras com que Bruni abre sua resposta. Ao iniciar sua epistola, o humanista mostra-
se insatisfeito com a forma como Biondo havia formulado a questdo, tanto que foi
induzido a reformuld-la. Outro indicio do mal-entendido ¢ o fato de Lorenzo Valla
(1407-1457), ao refutar a argumentagdo de Bracciolini, que se situava na linha de
Biondo, nio acreditar que Bruni tivesse defendido a tese de que os antigos roma-
nos falavam uma linguagem vernacular semelhante 2 moderna, isto ¢, uma lingua
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diferente do latim. Provavelmente, Valla buscou corrigir alguma tradi¢ao oral ainda
viva do debate em questdo, o que, por exemplo, se verificava ainda em meados do
séc. XvI, em Lodovico Castelvetro (1505-1571):

... se nossa linguagem vernacular existia ou nfo existia na época em que o munici-
pio de Roma era um estado e governava o mundo ...; sabemos que Leonardo Aretino
... era dessa opinido, se queremos acreditar em Filelfo e em Poggio, ou que foi falsa-
mente afixado a ele, se queremos acreditar em Lorenzo Valla, ou foi malicia, ou foi
a ignoréncia de seus oponentes.°

Mirko Tavoni especula que, na discussao oral, Bruni tenha realmente susten-
tado a tese que Biondo lhe atribuiu, mas que depois, diante dos argumentos deste,
percebeu sua insustentabilidade, e voltou atrds sem dizé-lo em questdes mais limita-
das e declaragdes reticentes (e, portanto, ainda menos claras). A hipétese da «mali-
cia», sugerida por Castelvetro, nio ¢ plausivel para Tavoni. E verdade que, na versio
de Biondo, Bruni se viu forgado a uma posi¢ao pouco defensdvel; mas, em um texto
tao cuidadoso, equilibrado e respeitoso como De verbis, Biondo nao poderia ter come-
tido intencionalmente tal incorre¢do. Para Tavoni, o An vulgus refletia fielmente
a posi¢ao que Bruni manteve no debate oral, baseado numa perspectiva gramatical,
enquanto o texto de Biondo, como o de Poggio, seguiu uma abordagem histérica.
Esse contraste de ticas teria sido o responsével pelo mal-entendido. Tavoni entende
que o contraste entre essas duas perspectivas estd, por outro lado, implicito e pouco
consciente, numa discussao em que, pela primeira vez, se buscou esclarecer o proble-
ma da relagdo histérica entre o latim e o verniculo.

1.2. AS FONTES DA POLEMICA

Embora se apresentem com uma forte carga de seguranga e evidéncia, «prima
facie» De verbis e An vulgus registram projec¢oes da experiéncia linguistica contem-
poranea sobre a imagem da Antiguidade, motivadas por diferentes dticas, que desta-
cam aspectos complementares. Bruni afirma, ou melhor reitera, que é «impossibi-
le, absurdum», que mulheres e similares falassem «Latine litterateque», juizo que nao
se baseia em nenhuma documentagio histérica. Em sua argumentagio, articulam-se
dois elementos, um empirico e outro tedrico. O primeiro elemento ¢ a experiéncia
concreta da diglossia tipica da situagao humanistica, assim como o resto da medie-
val. O outro ¢ a oposi¢io categdrica entre o que ¢ gramdtica e o que ¢ linguagem

¢ No original: «[...] se la lingua nostra fosse o non fosse al tempo che il comune di Roma era
in istato e signoreggiava il mondo [...]; si sa che Lionardo Aretino [...] fu di questa opinione, se voglia-
mo prestar fede al Philelpho et al Poggio, o che gli fu cio falsamente apposto, se vogliamo credere a Loren-
zo Valla, o fosse malitia, o fosse ignoranza de suoi aversari» (apud Tavoni, 1984: 8).



natural, materna, vulgar. Conforme Tavoni, h4, nessa visao de gramdtica, a sobrevi-
véncia de uma nogao medieval de gramdtica como um sistema linguistico absoluta-
mente diferente do da lingua viva. O rétulo de medieval, empregado por Tavoni,
¢ genérico e diz respeito a presenca ativa, na mentalidade de Bruni, de uma espécie
de senso comum, presente em expressdes COMo «grammatica oratio» e «grammatica
ars», em que «grammatica» diz respeito a realidade do latim.

Na Idade Média, havia uma tendéncia compreensivel de identificar «gramma-
tica» com latim, em uma situagdo em que outras linguas ‘reguladas’ ndao eram geral-
mente praticadas ¢ em que o latim ndo era mais uma lingua materna para ninguém.
Embora pesquisas recentes tenham procurado indicar uma presenga significativa de
fontes modistas no pensamento linguistico de Dante, permanece o fato de que a opo-
si¢ao entre o verndculo, enquanto lingua natural, e o latim, enquanto lingua artifi-
cial, é algo tao caracteristico do De vulgari eloquentia (c. 1302/1305), que nossos
humanistas nao conheciam, quanto do Convivium (c. 1304/1307), que um homem
como Leonardo Bruni muito provavelmente poderia ter conhecido. Roger Schéntag
também explica que, durante a Idade Média, o latim foi considerado uma lingua arti-
ficial e invaridvel. Essa visao sofreu alteragao durante o Renascimento italiano, em
que o idioma dos antigos romanos passou a ser entendido com a mesma dimensao
histérica comum a outros idiomas, justamente gragas a polémica entre Bruni e Biondo.
Outro fator que colaborou para a mudanga de viso acerca do latim foi o surgimen-
to do interesse pela historiografia antiga entre os humanistas renascentistas, entre
os quais Biondo.

Dante Alighieri, em sua obra De vulgari eloquentia, buscou discutir a forma
ideal da lingua italiana para textos literdrios, apontando uma diglossia que se veri-
ficava em seu tempo. De um lado, havia o latim, lingua secunddria, que era apren-
dida no ensino, exigia muito tempo e dedicagao, cuja competéncia linguistica nao
era muito difundida entre os leitores de sua época. Dante classificou o latim como
lingua artificial («artificialis»; De vulg., 1.1.4), criada por inventores de uma lingua
(«inventores grammatice»; De vulg., 1.9.11) com regras complexas, frente ao verni-
culo, um idioma totalmente sem regra («sine omni regula»; De vulg., 1.1.2). Para
Dante, o latim permitia a leitura de autoridades literdrias e das realizagdes dos ances-
trais da Itdlia, acesso & memoria coletiva da sociedade e a comunicagao de povos
que habitam diferentes lugares do mundo, pois sua gramdtica era invaridvel no tempo
e no espago («diversibus temporibus atque locis»; De vulg., 1.9.11).

De acordo com Schéntag, conquanto tenha sido produzida aproximada-
mente em 1303/1304, De vulgari eloquentia foi redescoberta pelos humanistas italia-
nos apenas em 1515 por Gian Giorgio Trissino (1478-1550), que a traduziu em 1529
para o italiano. Mas a visao da homogeneidade e invariabilidade do latim, presente
em An vulgus, ndo era uma inovagao de De vulgari eloquentia, pois Dante apresenta,
em sua obra, uma perspectiva medieval da tradigio escolastica, que opunha a «gramma-
tica» a lingua natural. No sistema das sete artes liberais, abrangidas pelo «Quadrivium»
e «Triviump, o latim consistia na primeira parte do curriculo, estudado a partir das
Ars minore Ars maior de Elio Donato (séc. Iv) e das Institutiones grammaticae de Priscia-
no Caesariense (séc. V). Utilizado com fungao essencialmente propedéutica no ensi-
no medieval, o latim nao era tratado como idioma sujeito a mudangas substanciais,
pois servia de instrumental para o conhecimento da filosofia e da teologia.




O cariter invaridvel do latim, enfatizado no ensino medieval, fora influen-
ciado, por sua vez, pela tradigao gramatical e retdrica latina antiga, a exemplo de Varrao
e Quintiliano, que jd observavam a necessidade de padronizagao do latim devido
A existéncia de duas variedades: a do uso cotidiano («consuetudo») e a dos bons auto-
res («grammatica»). Para Varrio, a «grammatica» caracterizava-se pelo uso da lingua
com base em regras sistematizadas pelos gramdticos e ensinadas nas «scholae». Quinti-
liano também distinguiu o uso comum do latim do modo de falar conforme a grama-
tica: «Quare mihi non invenuste dici videtur aliud esse Latine, aliud grammatice
loqui» («portanto, nao me parece inapropriado dizer que uma coisa é falar latim, outra
¢ falar gramaticalmente»; Inst. orat., 1.6.27).

A fonte da teoria de Flavio Biondo foi Cicero, com base em quem defende
que discursos e comédias eram pronunciados em latim, ainda que o humanista nao
dispusesse de provas para sustentar que as pessoas comuns de fato entendiam e fala-
vam latim. Biondo nio tinha, portanto, documentagio para esclarecer o ponto
central do debate, isto é, qual era a lingua falada pelo romano que nao sabia escre-
ver. Quanto ao fato de que os discursos fossem pronunciados em latim, tanto Bruni
quanto Biondo estavam de pleno acordo. Mas, para Bruni, o grau de compreensao
dos nao letrados diante desses discursos latinos era comparével ao dos italianos analfa-
betos, plebeus modernos, diante do latim da missa realizada na Ciria romana. Dessa
forma, Bruni concebia o latim como um produto intelectual nao natural. Biondo, por
sua vez, buscou dissolver essa dicotomia rigida, defendendo que era possivel falar
«Latine» mesmo sem falar «diligenter». Haveria uma «integritas Latini sermonis»
reconhecivel ainda que «incompta integritas», de como era sempre latina mesmo
no caso de uma frase arcaica e, portanto, rustica, como para escolhas lexicais e de
prontncia (De verb., 50-51), e assim por diante. De acordo com Tavoni, essa visao
de gradualidade dos niveis linguisticos deve-se 4 qualidade das fontes de onde Biondo

ok retirou seus exemplos e sobre as quais fundamentou seu discurso, a saber, o Bruzus
& e o Orator de Cicero.

& Com relagio as obras de Cicero utilizadas como fonte, Tavoni salienta que
- houve uma utilizagio pontual do Orator. Flavio Biondo formulou sua divisao tripar-
; tida da «Latinitas» em poética, oratéria e popular, distinguindo as trés por diferentes

graus de «ars» e nao por diversidade de palavras, com base no passo 195 do Orator,
que cita em De verbis. Mas, quanto ao Brutus, houve um uso mais metédico, que
pode ser percebido por meio da manuten¢io da mesma ordem dos trechos em que
aparecem na fonte: sinal de uma fruigio sistemdtica. E é o Brutus que reaparece,
em pontos deslocados, cada vez que Biondo torna a falar de oradores: assim nos
passos 87-88, em que as observagdes sobre como o poema foi pronunciado no teatro
trazem consigo as observagoes sobre como as oragdes eram pronunciadas, por alguns
com sotaque «urbano», por outros com sotaque «oppidano» (Brut., 170-172 e 242).
Por fim, é em uma passagem de Brutus, em que aparece a palavra «barbaras» (Brut.,
258), que Biondo usa para a dltima resposta sobre como, quando e por que nasceu
o verndculo (De verb., 107-109). De fato, o autor de De verbis foi um dos primeiros
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a transcrever o Brutus, quando fez, em outubro de 1422, uma c6pia para Guarino
Veronese, um ano apéds a descoberta do arquétipo por Gerardo Landriani na cate-
dral de Lodi”

Dessa forma, ¢ na retérica de Cicero que Flavio Biondo encontra a visao
da «Latinitas» como um «continuumy, a0 mesmo tempo coesa e graduada em uma
pluralidade de registros, que se opde a dicotomia rigida de Leonardo Bruni. Nesse
sentido, Biondo leva em consideragao também a divisao retérica tripartite em esti-
los ténue, médio, grave, que ¢ aplicada ao uso linguistico da sociedade romana e nao
somente em relago ao uso literdrio. A especificidade dessa segunda subdivisao preci-
sava ser notada, se ela contrastava um nivel de «elegantissima, lectissima ornatissima-
que verba» com um nivel de «verba abiecta sive dissipata» (De verb., 70 e 68), e entre
os dois interpunha o «<medius modus» préprio dos oradores. A visao gradual de Biondo
revela uma ancestralidade retérica, que inclui também o aspecto morfossintdtico
privilegiado por Bruni. Para Biondo, no entanto, havia uma gradualidade estilistica
e retdrica adequada para ser colocada em correspondéncia com um uso social da lingua
feito de forma gradual. Mas o fato de que o tratado de Biondo se fundamenta na
retdrica de Cicero ainda ndo esgota a influéncia exercida por essa fonte no pensa-
mento linguistico do humanista. E importante observarmos a conhecida disposi¢io
de 0 humanismo se sentir conectado com o aspecto oratério da latinidade. Como
observa Tavoni, toda essa discussdo sobre a lingua falada pelo povo ¢ feita por Biondo
em sua contiguidade e relevincia para o tema da oratéria romana, o verdadeiro centro
de onde essa discussao, marginal a ela, parece derivar sua prépria importancia.

1.3. ALGUNS TERMOS FREQUENTES NA POLEMICA

Existem alguns termos muito frequentes em An vulgus que, para além das
escolhas lexicais do tradutor, precisam ser compreendidos na lingua de partida. Alguns
deles estao presentes em De verbis e An vulgus, mas Flavio Biondo e Leonardo Bruni
as vezes fazem uma utilizagao muito peculiar, inclusive frente ao léxico cldssico, como
¢ o caso de «Latinitas» em Biondo. Outros termos também muito importantes sao
«litterati», «llitterati», «vulgus», «sermo vulgaris» e «sermo litteratus». Bruni, por
exemplo, opde «vulgus» a dlitterati». Consequentemente, essa oposi¢ao nao se esta-
belece entre verndculo e latim, como algumas vezes foi mal-entendida, mas entre
«sermo vulgi» e «sermo litteratorum» (4, 43) ou entre «sermo vulgaris», «lingua vulga-
ris» e «sermo litteratus», «lingua litterata» (2, 41). «Latina lingua», «Latine loqui» nao
s30 expressdes nas quais se canaliza o pensamento de Bruni. A primeira expressao

7Em 1421, Geraldo Landriani descobriu, em Lodi, um manuscrito, datado do séc. 1x, que
continha, entre outras obras, De oratore, Brutus e Orator. Desde 1428, nio se teve mais noticias desse
manuscrito medieval, de modo que sobreviveram apenas as cdpias feitas a partir dele (Gongalves,
2017: 28).
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¢ usada em «Atque Latina lingua a vulgari in multis differt» («e a lingua latina dife-
re em muitos aspectos da lingua popular», 32) para introduzir o argumento sobre
como em absoluto o verndculo se opde ao latim: afirmagdo dada como vilida também
para a idade antiga, mas evidentemente concebida sobre a base empirica da situa-
¢ao moderna. A expressao que Bruni prefere para falar da situagao antiga ¢ «Latine
litterateque», «Latine ac litterate» («loqui», 4; «pronunciari», 7; «concionari», 14).
E nesse ponto que os termos do texto colocam um problema hermenéutico (isto
¢, se Bruni realmente pretendia argumentar que o povo romano falava um verna-
culo semelhante ao italiano): o autor de An vulgus realmente pretendia negar que
o povo falasse latim ou negar apenas que ele falasse um tipo particular de latim, o
latim gramaticalmente bem construido, que era erroneamente interpretado pelos
humanistas do séc. XV como a tinica modalidade de latim?

Em Leonardo Bruni, dlitterati» e («Latine ac») dlitterate loqui» s3o duas nogoes
tdo conectadas que uma parece ser desdobramento da outra («Latine ac litterate
loqui» significa falar gramaticalmente, a que se opde o «sermo vulgaris», indepen-
demente da qualidade lexical). Os dlitterati», por sua vez, sao definidos pelo «scire
litteras»; e o «scire litteras» (47) é entendido com base na habilidade de dlitteris
mandare», ou seja, na simples habilidade de escrever. Bruni nio emprega «littera-
tus» como reflexo da cultura literdria, mas de algo mais elementar e mais técnico:
gramatical, precisamente, no sentido etimoldgico. Assim, o que faz de um discurso
um «sermo litteratus» ndo ¢ a latinidade do léxico nem as qualidades estéticas ou esti-
listicas, mas a boa constru¢io morfossintdtica. Flavio Biondo também usa «littera-
tus», evidentemente por influéncia de Bruni, enfraquecendo-o: litterata» ou «litte-
raria Latinitas» s3o reduzidos a um tipo de «Latinitas», num quadro em que a nogao

® técnica de litteratus» é substituida pela nio técnica de «doctus». O que em Bruni
se contrai na no¢ao de dliterateque Latino loqui» ¢ dissolvido por Biondo e distin-
guido em dois termos, ambos ausentes em Bruni: «Latinitas» e «grammatica». Sendo
assim, hd uma oposicao fundamental entre as duas teorias: na de Biondo, o latim,

& reconhecido como lingua histérico-natural, nao ¢ mais somente aquele com a «doctri-
& na» nela refletida. O que, em Bruni, é identidade pensada antes de qualquer distingao
N temporal, em Biondo, ¢ relagao entre distintos, que pode, assim, ser historicizada.
(@]
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1.4. CONSIDERACOES FINAIS

A polémica entre Leonardo Bruni e Flavio Biondo acerca da lingua falada
na Roma antiga revela a profundidade e a complexidade dos debates linguisticos entre
os humanistas do Renascimento. Bruni, com sua defesa da diglossia e da distin¢ao
clara entre lingua popular e lingua letrada, refletia uma visao mais gramatical e técni-
ca do latim, acreditando que o verndculo e o latim culto eram linguisticamente distin-
tos, com o latim sendo uma lingua mais elaborada e formal, compreendida e usada
corretamente apenas pelos letrados. Por outro lado, Biondo propunha uma visao mais
continua e inclusiva da «Latinitas», argumentando que o latim, em suas vdrias formas,
era uma lingua viva e compreendida em diversos niveis pela populagao romana.
Sua perspectiva histdrica e retdrica sugere que a eloquéncia e a capacidade de usar
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o latim nio estavam restritas apenas a elite educada, mas eram acessiveis a todos
que estavam expostos ao idioma corretamente falado.

A anilise das obras de ambos os humanistas, assim como das influéncias
de Cicero, revela que, enquanto Bruni se apoia na experiéncia contemporanea de
diglossia e na distingao categdrica entre gramdtica e linguagem natural, Biondo
utiliza uma abordagem histérica e retdrica para mostrar a gradualidade e a coesao
do uso linguistico na Roma antiga. A divergéncia entre as perspectivas de Bruni e
Biondo, marcada pela oposi¢ao entre uma visao técnica e uma visao histérica da
lingua, ¢ um reflexo das diferentes dticas dos humanistas sobre a relagao entre o
latim e o verndculo. Esse debate nao s6 ilumina a complexidade da lingua latina,
mas também destaca a dindmica do pensamento linguistico durante o Renascimento,
contribuindo para uma compreensio mais rica e nuangada da heranga cultural
e linguistica de Roma.

2. NOSSA PROPOSTA DE TRADUCAO® E NOTAS

Serd que o povo e os letrados’® falaram em Roma da mesma maneira
durante os tempos de Teréncio e Titlio?

Leonardo satida Fldvio, de Forli." Questiona se o povo e os letrados falaram em
Roma da mesma maneira durante o tempo de Teréncio e Ttlio.

[1] Para que talvez tu nio entendas diferentemente de mim, ou eu de ti, convém,
antes de tudo, estabelecermos o que, para nds, estd em controvérsia.'

[2] A nossa questdo consiste no fato de que tu julgas que, entre os antigos, o idioma
de todos foi um dnico e 0 mesmo, e ndo um popular e outro, letrado. Eu, porém,
como ocorre agora, estimo que assim também, naquela época, havia uma lingua
popular distinta da letrada.

[3] Se te convém, circunscrevamo-nos' também mais precisamente, de modo a se
definirem um certo tempo e lugar. Pois quem fala sobre «os antigos» nio designa
nem um tempo nem um lugar certo o suficiente.”

® O texto base de nossa tradugdo, a primeira para a lingua portuguesa, ¢ o editado por Mirko
Tavoni (1984:216-221). Com relagdo a outros idiomas modernos, temos conhecimento da tradugao que
Laurence Bernard-Pradelle (2014) realizou para o francés. Para uma consulta 4gil ao texto latino, sugeri-
mos acessar a pdgina do Archivio della Latinita Italiana del Medioevo (ALIM): <http://www.alim.
dfll.univr.it/alim/letteratura.nsf/(cercaVolumi)/32DFB05E316B8855C12573E700643BC32Open
Document>.

* No original, diterati». Na introdug¢do deste artigo, esclarecemos o sentido de «iteratus»
empregado por Bruni em sua epistola.

" Capital da provincia de Forli-Cesena (Emilia-Romagna, Itilia).

"' Na introdugio deste artigo, esclarecemos o contexto de produgio desta obra.

2 Laurence Bernard-Pradelle (2014: 497) vé aqui intertextualidade com Cic., Fin. 1v, 24:
«Sed ut proprius ad ea, Cato, accedam, quae a te dicta sunt, pressius agamus eaque, quae modo dixisti,
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http://www.alim.dfll.univr.it/alim/letteratura.nsf/(cercaVolumi)/32DFB05E316B8855C12573E700643BC3?OpenDocument
http://www.alim.dfll.univr.it/alim/letteratura.nsf/(cercaVolumi)/32DFB05E316B8855C12573E700643BC3?OpenDocument
http://www.alim.dfll.univr.it/alim/letteratura.nsf/(cercaVolumi)/32DFB05E316B8855C12573E700643BC3?OpenDocument

(4] Seja, portanto, a questao se, em Roma, durante o tempo do poeta Teréncio
e de Marco Thilio, o povo falava tal como falam estes que agora dizemos falarem
em latim e letradamente, ou se o idioma do povo foi um, e outro, o dos letrados.
[5] O teu primeiro e principal argumento é que os oradores no Senado, nos tribu-
nais e nas assembleias falavam em discursavam em latim, o que nao teriam feito se
nao fossem entendidos por todos.

[6] Além disso, as comédias de Teréncio e Plauto eram recitadas ao povo na mesma
lingua em que foram escritas, e isso dizes ser um sinal de que o povo falava do mesmo
modo. Como, afinal, deleitariam se nao fossem compreendidas?

(7] Estas, para ti, parecem ser as provas mais firmes e os argumentos mais certos
da tua opinido. Eu, porém, nao os reputo mais considerdveis do que agora suceda
que os Evangelhos e as solenidades das Missas sejam pronunciados em latim e letra-
damente diante de uma turba de ouvintes."

[8] Pois as pessoas entendem, mesmo que sejam nio letradas, embora elas préprias
nio falem nem saibam falar daquele modo, mesmo que entendam, pelo fato de que
¢ muito mais ficil entender um outro idioma do que o proferir.

[9] Discutamos, portanto, se te convém, 0s teus argumentos e vejamos o que valem.
De fato, nio ¢ licito assentir em opinides e sinais da mesma forma que em argu-
mentos necessarios, pois a opinido e a estimativa muito frequentemente falham.
[10] Sem ddvida, dois argumentos sio conduzidos por ti, um dos oradores e outro
dos poetas. Logo, vejamos cada um deles.

[11] Primeiramente, pois, o fato de os oradores falarem em latim e letradamente
no Senado e nos tribunais no ajuda em nada a tua opiniao. Pois o linguajar do
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f cum iis conferamus, quae tuis antepono. Quae sunt igitur communia vobis cum antiquis, iis sic utamur
i quasi concessis; quae in controversiam veniunt, de iis, si placet, disseramus. Mihi vero, inquit, placet
al agi subtilius et, ut ipse dixisti, pressius. Quae enim adhuc protulisti, popularia sunt, ego autem a te
X elegantiora desidero. A mene tu? inquam. Sed tamen enitar et, si minus multa mihi occurrent, non
Q fugiam ista popularia» («mas para abordar de forma mais precisa, Cato, o que disseste, discutamos mais
< profundamente e comparemos aquilo que mencionaste com o que eu considero superior as tuas ideias.

Assim, usaremos 0 que tém em comum com 0s antigos como se estivesse acordado; quanto ao que é
objeto de controvérsia, se estiveres de acordo, discutiremos. De fato, disse ele, prefiro uma discussao
mais sutil e, como disseste, mais precisa. O que apresentaste até agora ¢ popular, mas espero de ti algo
mais refinado. De mim? perguntei. No entanto, farei um esforgo e, se eu encontrar menos coisas, nao
g evitarei essas ideias populares»).

15 Como observa Mirko Tavoni (1984: 216), Leonardo Bruni trabalha com uma delimitagao
temporal mais restritiva do que Flavio Biondo em De verbis Romanae locutionis, ao tratar de um perio-
do histérico que abrange as invases bérbaras.

' Mirko Tavoni salienta que a expressao «Missarum solemnia», empregada também por
Poggio Bracciolini nos passos 129-131 de Utrum priscis Romanis latina lingua omnibus communis fuerit,
an alia quaedam doctorum virorum, alia plebis et vulgi, tertiae convivalis historiae disceptatio, serd critica-
da por Francesco Filelfo no passo 32 da Epistola a Sforza Secondo ¢ nos passos 91-93 da Epistola a Loren-
z0 1l Magnifico.




orador era, no Senado e nos tribunais, para homens letrados. E, assim, esses dois
lugares em nada sdo pertinentes ao teu tema.

[12] Resta a assembleia, em que a oragdo era pronunciada simultaneamente para
instruidos e nao instruidos. Pois, pela designagdo de povo, nao se compreendia apenas
a turba e os homens de condi¢io mais humilde, mas também nobres e nao nobres,
instruidos e nao instruidos.

[13] E, assim, o orador falava nao apenas a padeiros e treinadores, mas muito mais
aos que tratavam do governo da Repuiblica e aos que lhes interessava o que o povo
decidiria.

[14] Os homens nobres, portanto, entendiam muito bem o orador que falava em latim
¢ letradamente, mas os padeiros e treinadores e a turba desse tipo entendiam as pala-
vras do orador da mesma maneira como agora entendem as solenidades da Missa.
[15] Nao devemos ignorar que os préprios oradores frequentemente escreviam suas
oragoes de maneira diferente do que as pronunciaram, o que, tanto entre gregos quanto
entre latinos, ¢ muito observado; nao que escrevessem algo diverso, mas que subme-
tiam as letras, de maneira mais ornada e refinada, o mesmo que disseram, para que
algumas coisas ditas na assembleia, talvez por meio de palavras mais populares e francas
e acomodadas 2 inteligéncia, fossem lidas posteriormente de modo mais polido e conci-
0, enquanto escritos."

[16] E estas coisas me foram ditas, na verdade, acerca dos oradores. De fato, no Senado
e nos tribunais, falavam de forma letrada para conhecedores das letras, mas, nas assem-
bleias, falavam também para conhecedores das letras. Estavam presentes também
alguns nao instruidos: estes entendiam as palavras do orador como agora entendem
as solenidades das Missas.

[17] Portanto, este teu argumento induzido dos oradores nao logra o que queres. Pois
tem alguma aparéncia a primeira vista, mas, se for discutido agu¢adamente, em abso-
lutamente nada importa.

[18] Acerca dos poetas e suas fdbulas, porém, vejo que tu pensas muito diferente-
mente de mim. Tu reputas que a turba se reunia para entender os poemas, mas eu
reputo que ela se reunia para assistir aos jogos cénicos. E, assim, nio eram chamados
de ouvintes os que estavam presentes, mas de espectadores.

[19] Pois a pega era encenada com grande aparato dos edis,'® nao apenas por meio
de gestos, mas também por melodias de flautas, e os atores safam de cena masca-
rados. Para verem estas coisas, por Hércules!, hoje o povo concorreria menos do que
entao concorria.

[20] O que, porém, digo pode ser entendido com base nos prélogos das comédias
de Plauto e Teréncio.

16

"> Flavio Biondo j4 apresenta esse argumento nos passos 104-106 de De verbis Romanae
locutionis.

16 Magistrados romanos encarregados de inspecionar edificios publicos e particulares, aquedu-
tos, divertimentos publicos, além de administrar a justica e de oferecer jogos publicos (Saraiva, 2006: 38).
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[21] Pois tudo parecia depender do trabalho daqueles que atuavam. «Acta ludis fune-
bribus. Modos fecit Flaccus Claudii tibiis disparibus»:'” nao se diz «recitata», mas
«actar. Pois o que ¢ «agere» sendo representar e referir por meio do ato? O que é fazer
«modos» para «tibiis», sendo atrair a multidao para assistir?

[22] «Hecyra est huic nomen fabulae. Ea cum acta est nova, novum intervenit vicium
et calamitas ut neque spectari neque cognosci potuerit: ita populus studio stupidus
in funambulo animum occupaverat».'®

(23] E um pouco depois: «In iis quas primum Caecilii didici novas partim sum earum
exactus, partim vix steti. Quia sciebam dubiam fortunam esse scenicam, spe incerta
certum mihi laborem sustuli, easdem agere coepi, ut ab eodem alias discerem novas»."
[24] Quando ele diz «didici novas» e «alias discerem», claramente mostra que nem
os proprios atores, na verdade, entendiam os escritos dos poetas, senao que os apren-
dessem primeiro com os poetas. Se, portanto, os proprios mestres da atuagio nio
os entendiam, muito menos a turba e a multidao.

[25] Mas a turba assistia aos jogos, nao ouvia as palavras; era entretida apenas pela visao
dos olhos e pelo som das tibias.

7 Didascélia da comédia Hecyra (A sogra), de Teréncio; grifos nossos: «Incipit Terenti Hecyra/
acta ludis Megalensibus/ sexto Iulio Caesare Cn. Cornelio Dolabella/ aedilibvs curulibus/ modos fecit
Flaccus Claudi/ tibis paribus/ tota graeca Menandru/ facta est v/ acta primo sine prologo data/ secundo
Cn. Octavio Tito Manlio cos./ relata est Lucio Aemilio Paulo ludis funeralibus/ non est placita/ tertio
relata est q. Fulvio Luc. Marcio aedilibus curulibus/ egit Luc ambiuius Luc Sergius turpio placuit»
(«comega a Hecyra de Teréncio, apresentada nos Jogos Megalenses, sendo Jdlio César ¢ Gneu Cornélio
Dolabela os edis curuis. Flaco Cldudio compds as melodias, para flautas de mesma tonalidade. Feita
em cinco atos, toda baseada na obra grega de Menandro. Inicialmente apresentada sem prélogo. Poste-
riormente, sendo consules Gneu Octdvio e Tito Manlio, foi reexibida nos jogos funerdrios de Lucio
Emilio Paulo, mas nio agradou. Na terceira apresentagio, sendo os edis curuis Quinto Fulvio e Licio
Miércio, atuou Licio Ambivio Turpio, e finalmente agradou»). S3o de nossa autoria todas as tradugées
de citagoes feitas por Bruni em sua epistola. A descoberta das comédias de Teréncio ¢é atribuida a Petrarca,

que, inclusive, chegou a preparar «una edicién en toda regla y una introduccién en la que, entre otras
cosas, daba cuenta de algunos de los criterios que habfa seguido en aquella» (Ruiz Arzalluz, 2013: 69).

'* Prélogo 1 de Hecyra, v. 1-5; grifos nossos: «Hecyra est huic nomen fabulae. haec quom datast/
nova, novom intervenit vitium et calamitas/ ut neque spectari neque cognosci potuerit:/ ita populu’
studio stupidus in funambulo/ animum occuparat. nunc haec planest pro nova,/ et is qui scripsit hanc

ob eam rem noluit/ iterum referre ut iterum possit vendere./ alias cognostis eiu’: quaeso hanc noscite»
(«Hecyra é o nome desta peca. Quando foi apresentada quando nova, um novo problema e uma cala-
midade surgiram, de modo que ndo pdde ser assistida nem reconhecida: o estipido publico ocupava-
se de tal maneira com um equilibrista que n3o prestou atencio. Agora, esta é apresentada como se fosse
nova, e quem a escreveu, por essa razao, nao quis apresentd-la novamente para poder vendé-la outra
vez. As outras vos j4 conheceis; peco que conhegais esta tambémy).

" Ter., Hec., v. 14-19: «Quanto as novas pegas de Cecilio que aprendi primeiro, uma parte
delas eu dominei, na outra perseverei a custo. Porque eu sabia que a sorte no teatro ¢ dibia, com uma

esperanca incerta tomei para mim um trabalho certo, comecei a atuar nas mesmas, para que do mesmo
eu pudesse aprender outras novas».



[26] No entanto, acrescenta: «Quia sciebam dubiam fortunam esse scaenicam».?
Isso prova o que eu disse. A sorte, pois, estava nos jogos cénicos, nao no estilo e no
engenho do poeta. Isso, pois, deixou-se ao juizo dos que leem e nao estava subjacen-
te a sorte. A agdo, porém, as tibias e divertimentos desse tipo nao estavam subja-
centes a sorte dos espectadores.

[27] E pouco depois: «Perfeci» — fala — «ut spectarentur»;?' ele nao diz «intellige-
rentur», mas «ut spectarentur», o que ¢ totalmente um juizo dos olhos.

[28] E pouco depois: «Vobis potestas data est condecorandi ludos scaenicos. Nolite
sinere per vos artem musicam recidere ad paucos».”

[29] Com base em tudo isso, fica patente que a multiddo se reunia para assistir aos
jogos cénicos, as tibias e as personagens dos atores; que os proprios atores, porém,
nem as palavras do poeta entendiam, senio que fossem ensinados antes. Nada dos
poetas, portanto, nada de suas pegas sao pertinentes 4 linguagem do povo. Pois o povo
seguia ndo a intelec¢ao das palavras, mas o espetdculo dos jogos.

[30] Visto que mostrei os fundamentos de tua opinido, os quais reputavas os mais
firmes, nada valerem, agora ensinarei que ¢ impossivel que o povo falasse do modo
que tu reputas, sendo apenas isso a premissa.

[31] Pergunto, Flavio, embora tu sejas um homem instruido e polido pelas letras,
ou demais que concordam contigo: podeis estar dispostos a acreditar que amas
e mulheres plebeias® e uma multidao desse tipo naquele tempo nasciam de tal forma
que, o que nds a custo obtemos por meio de tantos mestres e tanta pratica, alcangas-
sem sem nenhum mestre, a ponto de falarem da mesma forma como aqueles que falam
em latim e letradamente e de entenderem as comédias dos poetas, sem que ninguém
os ensinasse antes? Certamente, ¢ muito absurdo crer nisso.

2 Cf. nota 19.

2 Ter., Hec., v. 205 grifos nossos: «Perfeci ut spectarentur: ubi sunt cognitae,/ placitae sunt.
ita poetam restitui in locum/ prope iam remmotum iniuria advorsarium/ ab studio atque ab labore
atque arte musica» («produzi-las para serem assistidas: onde foram conhecidas, agradaram. Assim, resti-
tuf o poeta ao lugar quase j& removido pela injustica dos adversdrios, a partir do estudo e do trabalho
e da arte musical»).

2 Ter., Hec., v. 44-47; grifos nossos: «Agendi tempu’ mihi datumst; vobis datur/ potestas
condecorandi ludos scaenicos./ nolite sinere per vos artem musicam/ recidere ad paucos: facite ut vostra
auctoritas/ meae auctoritati fautrix adiutrixque sit» («foi-me dada a oportunidade de atuar; a vés ¢ dada
o poder de embelezar os jogos cénicos. Ndo permitais que, por vossa causa, a poesia comica seja um
privilégio de poucos: fazei com que vossa autoridade seja favorecedora e auxiliadora & minha autori-
dade»). Giuseppe Marcellino (2013-2014: 207) esclarece que «aqui, Bruni, ndo compreendendo o valor
de «artem musicam» como uma arte pertinente as musas (cf. Th.L.L s. 2. «<musicus», v. vi11, p. 1702,
15 e seg.), acredita erroneamente que a referéncia é & musica produzida com os instrumentos usados
nas representagoes».

 No original, «<mulierculas». Leonardo Bruni emprega o substantivo «muliercula» com uma
clara distingao social de «mulier» e «femina», aludindo as mulheres da classe plebeia. O autor repete
essa escolha nos pardgrafos 33, 37 e 40.
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[32] E, embora a lingua latina difira da popular em muitos aspectos, principalmen-
te na terminagao, flexdo, significado, constru¢ao e acento, falemos sobre todos esses
a0 mesmo tempo, pois seria delongado tratar de cada um separadamente.
[33] Aquelas mulheres plebeias, portanto, e tuas amas, se tiverem que falar no caso
reto sobre mobilia, dirdo «supellex». Mas, se for necessdrio flexionar, para que signi-
fique posse ou genealogia, dirdo «supellectilis», e se a intengao exigir, variarao para
«supellectili supellectilem», e quando for necessirio dizer no plural, pronunciarao
«supellectilia», tendo sido variado o género,* e «supellectilium» e «supellectilibus».
Por Deus imortal, nao vedes que acreditais em coisas impossiveis?
[34] «Pegas um nome dificil», dirds. Mas pega tu um mais fécil. «<Dominus», dirao
no caso reto, mas flexionarao, quando tiverem de dizer «domini», «domino», «domi-
nump; e, se for necessario falar sobre mulheres, dirao «dominabus», «filiabus», «liber-
tabus», elas que terdo falado, a respeito de homens, «dominis», «filiis» e «libertis». A custo,
por Hércules, fariam isso com disciplina e regra, quanto mais sem disciplina e regra.
[35] «Fero» € o verbo de onde vém «tuli», «Jlatumy», «sustuli», «<sublatumy.
[36] «Cado», «cecidi», se significar «queda; se significar «corte», «cecidi» com a silaba
do meio prolongada.” Entdo, pergunto, as mulheres e a turba entenderzo e falardo assim?
[37] «Pulso» e «vapulo», embora um ativo e outro passivo, dizemos que estdo na mesma
voz. «Ego vapulando, ille verberando, usque adeo defessi sumus»,* diz o poeta. Tu
reputas que as mulheres plebeias e as amas e a gentalha desse tipo entendem isso
e falam do mesmo modo?
[38] «Abfuit» e «defuit sio dois verbos, um deles significa louvor, o outro vituperagio.
[39] Dizemos em latim «sinapis» com a silaba do meio prolongada e «Polixena»
com a penultima breve. Mas, no vocativo «Virgili» e «Mercuri», pronunciamos a penul-
3 tima breve como longa por natureza.
[40] «Video te, invideo tibi, salutem dico tibi, interdico tibi bonis»,”” nao «bonan.
Pergunto se as mulheres plebeias e as amas e o povo nao letrado falario isto que,
a custo, n6s letrados conseguimos dizer?
[41] E se provo que, por aqueles tempos, havia um linguajar popular distinto do letra-

o

t do? Porventura, deves desistir de opinar sobre tais coisas?

N~ [42] Cicero conta que «Duellius», que superou os ptinicos com sua frota, foi chama-
s do de «Bellius» pelo povo. Portanto, o povo o nomeava de uma forma, os letrados,
Q de outra.”
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*Isto ¢, «supellex» deixa de ser feminino no plural, ja que passa a apresentar terminagio de
nominativo plural caracteristica de género neutro.

» «C&cidi», la. pessoa do singular do pretérito perfeito indicativo de «cado» (cair) X
«c&c1di», la. pessoa do singular do pretérito perfeito indicativo de «caedo» (cortar).

% Ter., Ad., 11.2, v. 5: «Eu apanhando, ele espancando, até que ambos ficamos exaustos».

7 «Vejo-te, invejo-te, satdo-te, interdito-te os bens».

* Cic., Orat., XLv.153: «Quid uero licentius, quam quod hominum etiam nomina contrahe-
bant, quo essent aptiora? nam ut ‘duellum’ bellum, et ‘duis’ bis, sic Duellium eum qui Poenos classe



[43] Varro reputava que «villa» vem de «veho», mas apresenta uma conjectura, pois
os camponeses dizem «vella» em vez de «villa» e «vellatura» em vez de «vectura».”
O que mais autorizado do que esses testemunhos consideraremos? «Vellatura» e «vella»
eram ditos pelo povo, «vectura» e «villa» pelos letrados. Portanto, um linguajar do povo,
outro dos letrados.

[44] Mas Cicero diz de alguém:* «Putabatur bene latine loqui sed litteras nesciebat».”!
Cicero nao diria isso sendo lhe parecesse admirdvel unicamente naquele. Pois o que ele
admira naquele, quase como algo singular, prova que em outros isso nunca ocorreu.
[45] No entanto, a assembleia aplaudiu quando era dito por Carbao: «Patris dictum
sapiens filii temeritas comprobavit».* Por qué? Porque estariam presentes na assem-
bleia muitos instruidos, e entre eles, Marco Cicero. Pois atesta isto ter sido dito na
assembleia, estando ele presente. Enfim, o juizo do ritmo é comum aos ouvidos e ¢

deuicit Bellium nominauerunt, cum superiores appellati essent semper Duellii. Quin etiam uerba saepe
contrahuntur non usus causa sed aurium» («mas o que ¢ mais permissivo do que o fato de até mesmo
os nomes das pessoas serem contraidos para se tornarem mais adequados? Pois assim como ‘duellum’
se tornou ‘bellum’ e ‘duis’ se tornou ‘bis’, da mesma forma, a aquele ‘Duellius’ que derrotou os ptinicos
por mar chamaram ‘Bellius’, embora seus antecessores sempre tenham sido chamados ‘Duellii’. Além
disso, as palavras muitas vezes sdo contraidas ndo por causa do uso, mas dos ouvidos»). Mirko Tavoni
(1984: 219) salienta que esse argumento, adotado por Bruni na discussao oral, conforme recorda Flavio
Biondo no passo 24 de De verbis Romanae locutionis, fora ja rebatido no passo 33 da referida obra,
0 que Bruni parece aqui ndo levar em consideragio.

» Var., Rust. 1.2, 14: «Vilicus agri colendi causa constitutus atque appellatus a villa, quod ab eo
in eam convehuntur fructus et evehuntur, cum veneunt. A quo rustici etiam nunc quoque viam veham
appellant propter vecturas et vellam, non villam, quo vehunt et unde vehunt. Item dicuntur qui vectu-
ris vivunt velaturam facere» («o administrador é nomeado e encarregado do cultivo da fazenda e chama-
do de ‘vilicus’, derivado de ‘villa, pois é ele quem transporta os produtos para ela e os leva para fora
quando sao vendidos. Por isso, os agricultores ainda hoje chamam ‘via’ de ‘veha’ devido ao caminho
utilizado para o transporte de mercadorias e chamam de ‘vell', nao “illa, o lugar para onde transpor-
tam e de onde transportam. Da mesma forma, aqueles que vivem de transportes dizem que fazem ‘vela-
tura»). Var., Ling. v.6: «Sic qua vehebant, viae dictae; quo fructus convehebant, villae» («assim, as vias
pelas quais transportavam mercadorias eram chamadas de ‘viae’; os locais para onde transportavam
os produtos, de ‘villae'’»). Com relagdo a essa tltima passagem, Ernout e Meillet (1951: 732-733)
observam que «Varrao acredita poder basear-se nas prontncias rurais de ‘veha/via, ‘vella/villa, [...]
prondncias muito improvdveis para ‘villd, cujo ‘I’ longo ¢ garantido pelas linguas romanicas».

% Trata-se de Curido, sobre quem Cicero fala em Bruz. 210: «Quia latine non pessime loque-
batur usu, credo aliquo domestico; nam litterarum admodum nihil sciebat» («porque falava em latim
ndo muito mal devido & prética, acredito que por influéncia de alguém da casa; pois ele sabia muito
pouco das letras»).

* Cic., Brut. 259. Mirko Tavoni (1984: 220) observa que este argumento ¢ utilizado também
por Guarino Veronese no passo 30 de De linguae latinae differentiis; por Poggio Bracciolini no passo 70
de Usrum priscis Romanis latina lingua omnibus communis fuerit, an alia quaedam doctorum virorum,
alia plebis et vulgi, tertiae convivalis historiae disceptatio; e por Francesco Filelfo nos passos 30-31 de
Epistola a Lorenzo il Magnifico.

3 Cic., Orat. 213-214; argumento antes utilizado por Flavio Biondo no passo 18 de De verbis
Romanae locutionis.
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notado nio pelo entendimento das coisas, mas pelo alongamento ou brevidade da
expiragio.”

[46] Mas a filha de Lélio escreveu maravilhosamente poemas em latim — e, por Hércu-
les, Safo escreveu maravilhosamente poemas em versos gregos!** Pois quem nega que
algumas mulheres eram instruidas, como Cornélia, mae dos Gracos, ¢ as filhas do
poeta Epicarmo, e muitas outras entre as gregas e latinas?®

[47] Mas Caio Curio «nichil admodum sciebat literarum»,* entretanto, foi contado
entre os oradores devido ao esplendor e cépia das melhores palavras. Creio que ele nao
frequentou essas grandes escolas; mas 0 mesmo Cuirio escreveu suas oragoes e didlo-
gos. A respeito de quem, no entanto, colocaria seus pensamentos por escrito, diremos
que nao conhecia as letras?

[48] Mas sua casa proporcionou a cépia de palavras. Concordo: com efeito, parentes
letrados, servos e até maes, se sao elegantes, podem ajudar na eloquéncia dos filhos.
[49] Enfim, ainda hoje, as mulheres romanas, em meu juizo, falam elegantissimamen-
te, e certamente de modo mais puro do que os homens. E, embora o linguajar delas
nio seja letrado, a prépria forma de falar e o brilho das palavras podem ajudar na
eloquéncia.”’

[50] Enquanto eu ouvia, uma matrona romana indignava-se porque uma mulher
plebeia a ultrapassou: «Por Deus! — disse — até que ponto toda a cortesia e todo
o costume louvdvel se acabaram por estes tempos? Até que ponto todas as classes
e posi¢oes de dignidade se confundiram?». Depois, tendo se voltado para a mulher
que ela desaprovava: «Tu — disse — mesmo sendo de pai plebeu e de marido plebeu,
nao te envergonhas de me ultrapassar, a mim nascida de familia equestre e casada
com cavaleiro romano? Mas por que falo de mim? Agora, se Deus permitir, tu ultra-
passards as mulheres patricias?».

% Laurence Bernard-Pradelle (2014: 161) comenta que, em Orator (213-214), «Cicero expli-
ca que o dicoreu tem uma cadéncia notdvel, da qual devemos temer a saturagao, mas que realiza mara-
vilhas em uma reunido publica, sensivel aos efeitos sonoros. Bruni retoma o argumento».

3 Para Laurence Bernard-Pradelle (2014: 161), Bruni aqui confunde o Curido avd, sobre quem
Cicero se surpreende por nio ter conseguido o consulado (Brut., 124), com o Curido pai, que no tinha
nenhuma cultura, mas estava imerso em um ambiente cultural favordvel (Brut. 210 e 213).

% Cic., Brut. 211; argumento antes utilizado por Flavio Biondo no passo 47 de De verbis Roma-
nae locutionis. Mirko Tavoni (1984: 220) comenta que Leonardo Bruni, em De studiis et litteris liber
(Baron, 1928: 169), escrito entre 1422 ¢ 1429 para a senhora Battista Malatesta, coloca Cornelia e Safo
entre os «clarissimarum mulierum exempla, quae litteris et studiis et eloquentia claruerunt, per quarum
commemorationem te provocare ad excellentiam possim» («os exemplos das mulheres mais ilustres, que
se destacaram nas letras, nos estudos e na eloquéncia, através de cuja lembranga eu posso te incitar
A exceléncia»).

% Cic, Brut. 210; argumento j4 utilizado por Flavio Biondo no passo 52 de De verbis Romanae
locutionis.

7 Como explica Mirko Tavoni (1984: 221), «o caso da matrona romana corresponde ao dos
camponeses da Itdlia central citado por Biondo» nos passos 95-98 de De verbis Romanae locutionis.



[51] Ela expressava isso em um linguajar romano puro e nativo, de modo que, sem
divida encantado, me deleitei como nio apenas as palavras mantivessem o esplen-
dor e a gravidade da sentenga bem como a prépria prondncia, uma certa suavidade
verndcula.

[52] Eu reputo que, desse modo, as maes foram tteis aos filhos, e as amas as criangas,
para fins de elegincia, no porque flexionassem os casos, ou variassem e conjugassem
os verbos de maneira letrada, mas porque infundissem um linguajar puro e esplen-
doroso e minimamente bérbaro.

[53] Pois até¢ mesmo o linguajar popular tem seu valor, como aparece no poeta Dante
e em outros que falam corretamente.

[54] Quis responder estas coisas ao teu libelo; reputo que, se te arrastei, por meio delas,
contra a tua opinido, disse o suficiente; se persistes em tua opinido e nao cedes a neces-
sidade de argumentos, prometo que ainda direi mais contra essa opinido. Fica bem.

RECIBIDO: mayo 2024; ACEPTADO: junio 2024.
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RESUMEN

El articulo es un estudio histérico de las posturas cristianas y filoséficas sobre el mundo
y sus implicaciones en los siglos 11 y 111. Para algunos pensadores cristianos, el mundo fue
creado por Dios principalmente para el hombre. Empero, esta idea fue ampliada por la convic-
cién de que el cosmos fue realizado especialmente para y por los cristianos. Tal nocién conlle-
vaba que éstos tenfan un papel clave en los designios y propdsitos de Dios para salvar a la huma-
nidad, eran los favoritos de la divinidad. En cambio, los intelectuales —especialmente estoicos,
platénicos y neoplaténicos— concebian el mundo como un todo orgénico que subsistia por
el colectivo y no por alguna parte, ni siquiera por el hombre. Algunos filésofos incluso defen-
dfan que los humanos no eran seres tinicos, sino que los animales ostentaban cualidades y habi-
lidades similares, y, a veces, superiores a las humanas. Estas posturas y sus argumentos refleja-
ban, en dltima instancia, dos visiones distintas sobre el mundo, la naturaleza, Dios y el hombre
que se enfrentaron en el ambiente cultural del Imperio romano de los siglos 11 y 111.

PALABRAS CLAVE: naturaleza, hombre, animales, razén, divinidad.

A PLACE IN THE COSMOS: REFLECTIONS OF CHRISTIANITY AND PHILOSOPHY
ON THE WORLD IN THE 2ND AND 3RD CENTURIES

ABSTRACT

This paper is a historical study of the Christian and philosophical perspectives about the
world and their implications in the second and third centuries. Some Christian thinkers
believed the world was created by God, especially for men. Nevertheless, this idea was extended
by the conviction that cosmos was made mainly for and to Christians. It meant Christians had
an important function in the divine plans and in God’s purposes to save humanity, they were
God’s favorites ones. In contrast, the intellectuals —above all Stoics, Platonics and Neoplato-
nics— thought the world like an organic whole which remains for the collective, not for some
part, not even men. Some philosophers defended that humans were not exceptional, but
animals showed similar or superior characteristics and skills than humans. These positions
and their arguments ultimately reflected two different visions about the world, the nature,
God and man that faced each other in the cultural environment of the Roman Empire in
the second and third centuries.
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INTRODUCCION

En los primeros decenios de su existencia, los cristianos se encontraron en un amplio
universo religioso en el que convivian multiples cultos, ritos y dioses. Teniendo su ori-
gen en una provincia romana fronteriza y vinculindose con los judios, individuos que
cargaban con caracteristicas criticables en el mundo cldsico, los cristianos elaboraron
y resaltaron cualidades positivas que les dieron sentido como conjunto. Tal proceso fue
complejo, progresivo y variado porque sucedi6 en el dmbito interno —con la prolifera-
cién de grupos cristianos— y en el externo frente a quienes tenfan creencias y précti-
cas distintas. Al mismo tiempo, el Imperio romano se exhibia como una entidad poli-
tica unificada en que la economia prosperaba en varios niveles, una sociedad que
exponfa un orden jerdrquico en su seno y con una civilizacién que presumia ser la
muestra mds acabada del espiritu humano. Expresiones como la filosofia, la retérica,
el arte y la literatura posefan exponentes que eran el orgullo de los habitantes, sobre
todo letrados, del Imperio romano. Asimismo, las ciudades y los campos cumplian
devotamente sus deberes religiosos con los dioses que les proporcionaban beneficios
y favores.

Las relaciones de las comunidades cristianas con su entorno sociopolitico
fueron complejas a través del tiempo y en el extenso territorio romano, ya que habia
numerosos factores involucrados. Ante las muchas opciones de abordar el tema, este
trabajo se centra en dos aspectos. El primero es la presentacién y la defensa de ideas
en torno al papel central que los cristianos se daban en el mundo como sus princi-
pales beneficiarios y garantes de su conservacién y continuidad, debido a su relacién
especial con Dios y su moral basada en preceptos divinamente inspirados, por lo que
aquel tenfa sentido por el cristianismo. Para ello se recurre a autores de los siglos 11
y 1L El segundo es la perspectiva filoséfica —sobre todo platdnica, estoica y neopla-
ténica— sobre el valor del cosmos por si mismo sin depender de o basarse en uno de
sus miembros, la primacia del todo sobre las partes y los argumentos expuestos para
defender esta postura. Es necesario estudiar la temdtica de tal modo con el fin de
destacar sus tesis e implicaciones mds relevantes que revelan dos concepciones distin-
tas del mundo y el hombre que se mostraban como irreconciliables y opuestas por
sus respectivos propulsores. Vale la pena aclarar que las referencias y citas textuales
de los autores antiguos estdn tomadas de traducciones modernas que aparecen al final
del trabajo.

LOS CRISTIANOS Y EL MUNDO

Frente a las dudas e incomprensiones que despertaban ciertas actitudes e ideas en torno
a su medio social', algunos cristianos se ocuparon en presentar una visién positiva

! Habfa cristianos que no asistfan al teatro, al circo y al anfiteatro porque consideraban que
los espectdculos presentados se relacionaban con los antiguos cultos o porque ahi se exhibian reacciones



de su religién al destacar conductas loables. Ignacio de Antioquia y Policarpo orde-
naban a las casadas ser fieles a sus maridos, recatadas en su comportamiento y educar
a sus hijos en las creencias cristianas. Las bodas debian celebrarse ante el obispo para
demostrar que no se hacfan con vistas a la lujuria (Egn. Polyc. 5.1-2. Polyc. Phil. 4.2.).
Pseudo Bernabé y Aristides decian que la fornicacidn, el adulterio, la pederastia
y el aborto eran précticas aborrecidas por Dios, por lo que el cristiano debia alejarse
de ellas (Ps. Ber. 19.4-5. Aristid. Apol. 15.2-4). Hermas, Atendgoras y Tertuliano
—retomando un dicho atribuido a Jests en el Evangelio de Mateo— subrayaban la
excelsa conducta moral cristiana al sostener que nadie debia ver con deseo a una mujer
que no fuera su propia esposa, pues lo contrario significaba un gran pecado contra
Dios. En caso de estar casado, el cristiano solamente tenia ojos para su cényuge (Herm.
Mand. 1v.1.1. Athenag. Legat. 32. Tert. Apol. 44.2). La Carta a Diogneto, Atendgoras,
Teoéfilo de Antioquia, Justino y Tertuliano mostraban a sus correligionarios como
un dechado de virtudes por su elevado c6digo moral y recalcaban su rechazo a la pede-
rastia, la prostitucién, el empleo sexual de esclavos, el abandono de hijos y el aborto;
todas ellas actividades toleradas en la Antigiiedad clésica (Ad Diog. 5.6-7. Athenag.
Legat. 34. Teoph. Aut. 1.2. Just. Apol. 1.27.1-4. Tert. De Anima. 25.4). De tal modo,
la censura de la porneia, entendida como toda préictica sexual extramarital, fue consi-
derada la base de la sexualidad cristiana primitiva (Harper, 2012: 379-382)°.

Atendgoras exponia el rigido cédigo sexual cristiano que establecia la fina-
lidad del matrimonio y las relaciones sexuales dentro de ese marco: «teniendo cada
uno de nosotros por mujer la que tomé conforme a las leyes que por nosotros han sido
establecidas y ésta con miras a la procreacién de los hijos. Porque al modo del labra-
dor, echada lasemilla en la tierra, espera a la siega y no sigue sembrando, asi, para noso-
tros, la medida del deseo es la procreacién de los hijos» (Legar. 32). En la misma linea,
Clemente de Alejandria retomaba la imagen del sembrador y la semilla para recalcar
la finalidad del coito y enfatizar que «unirse sin buscar la procreacién es un verda-
dero insulto a la naturaleza» (Paed. 11.95.3). Asimismo, declaraba —a la manera de
Plutarco en sus Precepros conyugales— que el coito no debia plasmarse en una vora-
gine de placer y deseo, sino tenfa que ser un ejemplo de mesura y control porque
el cristiano no vivia para la propia complacencia.

y emociones violentas ¢ inmorales. Ademds, era conocida la renuencia de varios a no formar parte del culto
civico o de actividades gregarias que pudieran tener un vinculo con los ritos y dioses tradicionales. Vedse
Tac. Ann. xv.44. Tert. Apol. 16.1-3. Naz. 1.11.1-3. Spect. 3. Min. Fel. x1.7.

? También destacaban que los cristianos no cometian robos, asesinatos ni evadfan impuestos.
Tampoco eran irritables, arrogantes, altaneros, avariciosos y desobedientes a la autoridad. (Teoph. Autz.
1.2. Tac. Gr. 1.4. Tert. Apol. 46.10-12).

* No obstante, Jennifer Glancy (2015: 226-229) defiende que Pablo, al igual que los rabinos
de su tiempo, no incluia el empleo sexual de los esclavos en la categoria de porneia. Tal situacién cambia-
ria en el siglo 11.
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Tampoco por la noche, pensando que se estd en tinieblas, se deben cometer accio-
nes desenfrenadas, sino que debemos encerrar en nuestra alma el pudor, cual luz
de la razén. En nada nos diferenciamos de Penélope, si durante el dia tejemos unos
principios de moderacién, y de noche los deshacemos, cuando nos acostamos.
Porque si se debe observar la dignidad, como en realidad debe ser, mucho mds debe-
mos mostrarla con nuestra esposa, evitando abrazos indecentes y la mejor prueba
de que no se comporta honestamente con los vecinos, es ser consecuente en casa.
Porque no, no es posible ser considerado casto por la esposa, a la que no se da testi-
monio de castidad en medio de aquellos placeres picantes. Un afecto que confie-
sa cimentarse en el terreno resbaladizo de la unién sexual florece poco tiempo y enve-
jece junto con el cuerpo, y, a veces, incluso, llega a envejecer antes, cuando el deseo
carnal se ha marchitado, cuando los placeres de las prostitutas han ultrajado la casti-

dad matrimonial (Clem. Paed. 11.97.2-3).

Clemente recalcaba ampliamente que cualquier unién extramarital era impropia
y prohibia el aborto y el abandono de los hijos como los demds autores (Pzed. 11.83-
102). Asi, la sexualidad disciplinada como mezcla de nociones biblicas y estoicas llegé
al punto més elevado con el pensador alejandrino (Brown, 1993: 188-190. Rhee, 2005:
119-120)". Por tltimo, varios autores subrayaron que la virtud cristiana llegaba a tal
nivel que algunos preferfan permanecer castos toda la vida con la intencién de servir
a Dios sin obstdculos, preocupaciones y distracciones, y mantener una relacién mds
cercana con €l (Vit. Polyc. 14-15. Just. Apol. 1.29.1. Athenag. Legat. 32. Cipr. Hab.
Virg. 23-24)°.

Al mismo tiempo, los cristianos crearon formas de asistencia a los desampa-
rados y pobres de sus comunidades, y mostraron la caridad como un deber religioso,
resultado de los preceptos del Maestro y los apdstoles sobre el cuidado del préjimo.
Continuamente animaban a contribuir con limosnas para proveer a huérfanos, viudas
y mendigos. Gracias a esto, el donante obtenfa premios en el cielo y los socorridos

“ La influencia de Musonio Rufo, Epicteto y Plutarco en los paradigmas sexuales y sociales
cristianos es notable al grado que, en ocasiones, es précticamente imposible hallar diferencia alguna
con las ideas de varios Padres apostélicos y apologistas. Particularmente el estoicismo ejercié un noto-
rio influjo sobre las nociones cristianas de los siglos 11 y 111 en torno a la sexualidad y el matrimonio,
en ocasiones mayor que los ideales de Jests y Pablo al respecto (Robert, 1999: 243-250. Veyne, 2004:
157-165 y 2010: 130-136. Rhee, 2005: 109-113). El ascendente de los pensadores y moralistas cldsi-
cos también se sintié en el medio judio coetdneo a estos sucesos, por lo que algunos cuestionan la
existencia independiente de una moral familiar y sexual tipicamente judia (Satlow, 2006: 613-617.
Diamond, 2008: 32.). Todo esto apunta a una circulacién de ideas e intereses similares sin importar
la religion del individuo o grupo en cuestién.

* El asunto de la virginidad, si bien ponderado por los escritores mencionados, era complica-
da por el acento de algunos en elevarla a un estatus indispensable para alcanzar la salvacién y el conoci-
miento de lo divino. Esto acarreé el rechazo del matrimonio y la sexualidad por parte de los cristianos
gnosticos, como puede verse en su literatura, y generd fuertes tensiones en las comunidades cristia-
nas por sus implicaciones (Brown, 1993: 141. Rhee, 2005: 125-131. Pifiero, 2007: 131-133. Ehrman,
2009: 60-67).



oraban a favor de él (Didaché. 1.6. Egn. Polyc. 4.1. Ps. Ber. 19.9. Herm. Mand. 2.5-10.
Teoph. Auz. 1.2). La Carta a Diogneto resaltaba que la ayuda al menesteroso era un
modo palpable en que el hombre podia emular la misericordia divina. Asi como Dios
desinteresadamente asistia a los hombres incapaces de brindarle algin beneficio, el
donador auxiliaba al mendigo carente de medios para darle algo. Asi, quien imita
a Dios «toma sobre si la carga de su préjimo; el que estd pronto a hacer el bien a su
inferior en aquello justamente en que él es superior; el que, suministrando a los nece-
sitados lo mismo que €l recibié de Dios, se convierte en Dios de los que reciben de
su mano; ése es el verdadero imitador de Dios» (Diog. 10.6).

Aristides, Justino y Tertuliano indicaban que los cristianos tenfan cajas comu-
nes en las que cada quien cooperaba, segun sus recursos al final de las reuniones, para
socorrer a viudas, huérfanos, ancianos, viajeros, enfermos y presos por su fe. Tal ayuda
probaba el afecto existente en los colectivos y el apelativo de hermanos que se daban
(Aristid. Apol. 15.5-7. Just. Apol. 1.67.5-6. Tert. Apol. 39.5-11). Por su parte, Clemente
declaraba que el mejor uso de la riqueza era ayudar a los pobres para conseguir bienes
en el cielo, «de modo que no es rico el que tiene dinero y lo conserva, sino el que lo
reparte» (Paed. 111.35.5). Cipriano tocé el tema de la limosna y la donacién en reitera-
das ocasiones y sefalé que si el benefactor urbano no escatimaba dinero para solven-
tar espectdculos y juegos, y asi obtener prestigio y notoriedad, el cristiano debia ser
mds presto en auxiliar a su préjimo porque era mandato divino y un medio de salva-
cién. El obispo organizé colectas y utilizé su propio dinero para alimentar a viudas
y huérfanos, ayudar a los encarcelados por su fe y pagar el rescate de quienes habian
sido atrapados por los bérbaros (Don. 12. Or. Dom. 20. Demet. 10. Op. et Elee. 2-22.
Ep. 5.1-2.13.7. 62.2-4).

Los cristianos subrayaron que su caridad era superior y diferente a la everge-
sis cldsica porque ésta, a su parecer, perseguia la admiracién colectiva plasmada en esta-
tuas, inscripciones y asientos para el benefactor. Las donaciones se realizaban segtin
la jerarquia social y apuntalaban actividades que no contribufan sustancialmente a
los mds necesitados.® Por otro lado, excepto el apologista Aristides (Apol.14.3), omitie-
ron los mecanismos existentes de asistencia en los medios judio y gentil con el obje-
tivo de exhibir sus medios de ayuda como exclusivos y originales por ser producto
de una orden divina, lo que daba un sello distintivo a su religién’. Tales discursos

¢ Para la liga entre evergesis y jerarquia social, y la satisfaccion del donante: Hands, 1968: 37-
42. Dunbabin, 2003: 38-40. Van Nijf, 1997: 59-61. MacMullen, 1990: 19-23. Veyne, 1976: 690-694.

7 La Misn4 contiene varios pasajes que resaltaban la caridad y la limosna como sustanciales
a la religién judia al ser gratas a Dios y ordenadas por él a favor de los desamparados. Las sinagogas
eran centros de asistencia y acopio de dinero, alimento y ropa. También se costeaban casas de hués-
pedes, se daban dotes a mujeres pobres o sin padres, se mantenia a huérfanos y necesitados, y se ente-
rraba a indigentes (Adler, 1964: 102-103. Lightstone, 2007: 375-376. Momigliano, 2011: 189). Por otro
lado, la sociedad grecorromana conocfa algunos medios de socorro a los menos favorecidos, pero usaban
formas distintas a las judias y cristianas, y no tenfan el papel central en las fuentes antiguas ni se debian
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y usanzas fueron claves para conformar su sentido de grupo y atraer a sujetos cuyos
entornos vulnerables de vida los hacfan proclives a practicas e ideas que les brinda-
ban proteccién en un medio social que solfa ignorarlos. Este fenémeno hizo atrac-
tivo al cristianismo y contribuyé a su expansién (Stark, 2009: 191-192)%. Los usos
solidarios y altruistas se volvieron parte crucial de su imagen social y en un pode-
roso imdn para la gente que hallaba pertenencia y cobijo en las iglesias.

La insistencia cristiana en su excelente conducta moral buscaba acentuar
el cardcter tnico de su religién. En las implicaciones de tal convencimiento, estaba
la asercién de que su moralidad tenfa un papel sobresaliente en el mantenimiento
del mundo y que éste s6lo tenfa sentido por el cristianismo. Aristides comentaba
que su comportamiento ejemplar, entre otros aspectos, hacfa gratas sus oraciones
a Dios y los volvia los mejores intercesores para aplacar su ira provocada por la ado-
racién de los idolos, lo que tenfa un efecto benéfico para todos, justos e injustos. Esto
lo llevé a concluir que «para mi, no ofrece duda que el mundo se mantiene por las
stplicas de los cristianos» (Apol. 16.6). Justino retomd este papel benéfico porque la
presencia cristiana, con su elevados valores morales y predicacién salvifica que anun-
ciaba el culto adecuado, dilataba el castigo de Dios al mundo a causa de la adoracién
de los demonios por parte de los inicuos. El futuro mdrtir sostenia que

Dios dilata llevar a cabo la confusién y destruccién del universo, por causa de la
semilla de los cristianos, recién arrojada al mundo, que El sabe ser la causa de la conser-
vacién de la naturaleza. Porque, de no ser asi, no tendriais vosotros poder para no
hacer nada de lo que vosotros hacéis ni seridis manejados como instrumentos de
su accién por los malvados demonios, sino que, bajando el fuego del juicio, ya lo
habria discriminado todo sin excepcién, como antes el diluvio no dejé vivo a nadie,
fuera del que nosotros llamamos Noé, y vosotros Deucalién, del que nuevamente nacié
tanta muchedumbre de hombres, unos buenos y otros malos (Just. Apol. 11.6.1-2).

Tertuliano afirmaba que los hombres habian actuado mal con Dios al inventar ido-
los para rendirles un culto que solamente merecia aquel, lo que ocasioné actos inmo-
rales y formas impropias de adoracién. Como el género humano no reconocié a Dios,
aunque se beneficié de sus favores, no supo descifrar sus muestras de célera. Aun
con esto, los males acaecidos a la humanidad eran menores desde que los cristianos
habifan aparecido y fungfan como intercesores ante ¢l para aplacar su ira, lo cual

a las mismas razones. Debido a esto, debe matizarse la observacién de que Grecia y Roma desconocian
las usanzas solidarias con los demds (Veyne, 2022: 142-148. Brown, 2016: 152-154y 1978: 48. Whittaker,
1979: 218-221).

* En el siglo 1v Juliano fue perceptivo en la atraccién que ejercia el cristianismo sobre los menes-
terosos y necesitados debido a la caridad individual e institucional. Esto hizo que la considerara una causa
importante del éxito de los cristianos para conseguir mds adeptos. Por ello traté de adaptar un modelo
similar de apoyo econdémico a los desvalidos en su renovacion de los cultos tradicionales (Ep. 84.430d.
89b.290c-d.). De igual modo, observaba la ayuda que los judios ofrecfan a los més pobres de sus comu-

nidades.



mantenfa la existencia del mundo (Apol. 40. 10-13.). Remataba diciendo que los
cristianos, «secos por los ayunos y exprimidos por todo tipo de continencia, apar-
tados de todo goce, revolcdndonos en saco y ceniza, importunamos al cielo, conven-
cemos a Dios, y, cuando le hemos arrancado misericordia, jvosotros honrdis a Jupiter
y dejéis de lado a Diosl» (Apol. 40.15)°.

La Carta a Diogneto revela una conviccién similar al calificar a los cristia-
nos como alma del mundo. Segtin este escrito, el alma estaba en todas las partes
del cuerpo y los cristianos estaban dispersos en el mundo; el alma habitaba el cuerpo,
pero no procedia de él y los cristianos vivian en el mundo, pero no provenian de él.
Asf como el cuerpo aborrecia el alma porque no le dejaba gozar el placer, el mundo
detestaba a los cristianos porque odiaban los placeres (Dzog 6.1-5). Pese a esa animo-
sidad, el alma sustentaba al cuerpo de forma similar a cémo los cristianos conserva-
ban el mundo: «El alma estd encerrada en el cuerpo, pero ella es la que mantiene
unido al cuerpo; asf los cristianos estdn detenidos en el mundo, como en la cércel,
pero ellos son los que mantienen el trabazén del mundo» (Diog. 6.7.). La nocién
«alma del mundo» tenfa un origen filoséfico, para unos presocraticos era la materia
activa y dotada de un principio inmanente que la configuraba y posibilitaba su evo-
lucién. En cambio, para Platén era la organizacién universal introducida en el caos
de la materia por el demiurgo, configurdndolo conforme al modelo perfecto del que
el cosmos es imagen. El mundo material posefa una organizacién anterior a él, conce-
bida como alma que lo envuelve y se extiende por él, pero sin identificarse con él.
Por su parte, los estoicos retomaron la concepcién de un principio inmanente de la
materia (Churruca, 1998: 144).

La reinterpretacién de esta idea por el autor anénimo puede verse en dos
vertientes. La primera afiadfa un plano ético y social al cosmolégico y subrayaba la
conducta ejemplar cristiana, la cual daba consistencia a su sociedad. El mundo toma-
ba otra connotacién al aglutinar colectivamente a los hombres pecaminosos en abier-
ta hostilidad contra Dios y sus seguidores. Ese conjunto de humanos era el orbe en
un sentido restrictivo (Churruca, 1998: 142, 144). El contraste tenfa varias reminis-
cencias paulinas que oponian las obras de la carne, habituales en el mundo, a los
frutos del espiritu que debfan mostrar los cristianos™. Las diferencias entre ambos

? Varios cristianos de los siglos 11 y 111 resaltaron la disposicién y el deseo de padecer males
y dolores, incluso la muerte. Judith Perkins (1992: 263-265) analiza a Ignacio de Antioquia, para quien
la sefial distintiva cristiana era su inclinacién a sufrir hasta la muerte mediante el martirio para demos-
trar el compromiso con Cristo, alcanzar la salvacién y unirse con lo divino. Asi, el obispo lig la nocién
de sufrimiento con el de comunidad. En otro trabajo sostiene que el cristianismo afianzé practicas
y; sobre todo, ideas que lo ataron con los sufrientes, pobres y enfermos. Su imagen fue la de una comu-
nidad de sufrientes (Perkins, 1995: 8-12).

1" La lucha constante del cristiano frente a la inmoralidad de su ambiente histérico-social reve-
laba la pelea entre carne y espiritu, presente en las epistolas paulinas, como imagen de la resistencia
humana ante la voluntad divina. Esta tensién permanente subrayaba que «las debilidades y las tenta-
ciones del cuerpo son el eco de un estado de desamparo e incluso de rebelién contra Dios, mucho mids
importante que el cuerpo en si» (Brown, 1993: 79).
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probaban que la religién cristiana posefa un origen divino y era cualitativamente tinica
en el plano moral al definirse por encomiables virtudes en vez de los vicios y los peca-
dos comunes del resto de la humanidad (Riisinen, 2017: 184-185). De tal modo,
segin Gomes Moreira (2022: 644), como alma del mundo, los cristianos no apenas
estdn esparcidos por el mundo, sino que ya lo trascendieron en todo, o sea, han cambia-
do la manera de estar en el mundo, dando a sus vidas y al propio mundo un nuevo
sentido».

La segunda vertiente es que, junto con esta carga social, la Carza a Diogneto
se referfa a los cristianos como agentes preservadores del mundo que ejercian una
influencia mistica en él. Su existencia insuflaba vida en el cosmos y lo bendecia con
su inmanencia en una suerte de teologfa mistica como refiere Doru Costache (2012:
38, 40). La misi6én confiada por Dios los empujaba a mostrar amor y compasién
a todos, incluso a quienes los odiaban, y los hacfa agentes activos de Dios en el mundo'".
Asi, la dimensién mistica del actuar cristiano no excluia el lado practico de su acti-
vidad colectiva porque era tanto una realidad interna como sociocésmica (Costache,
2012: 41). Con la compleja reelaboracién conceptual de que los cristianos eran en
el mundo lo que el alma en el cuerpo (Diog. 6.1.), el escritor de la carta enfatizé, como
otros autores referidos antes, que cumplian la labor de conservadores del mundo
por retardar el castigo a la humanidad pervertida por el pecado y refractaria a Dios
y sus adoradores. Esa tarea era realizada adn con la oposicién del mundo tal y como
ocurria con la liga contradictoria entre el alma y el cuerpo: «El alma ama a la carne
y a los miembros que la aborrecen, y los cristianos aman también a los que los odian»
(Diog. 6.6.). La impecable moralidad y actividad cristianas contribufan al sostén
del cosmos y, por ende, a su ordenamiento. El universo subsistia por la presencia
y accién cristianas, volviéndose su columna, similar a la relacién paradéjica del alma
con el cuerpo en que la primera ama al segundo, aunque éste la odie. Una nocién
filoséfica fue reelaborada en la epistola para proporcionar una precisién ética y social
al modo en que los cristianos se definfan a si mismos y al mundo. Su origen divino
y excelencia moral fueron argumentos clave (Ramirez Batalla, 2013: 39-40).

La importancia asignada a si mismos fue esencial a la formacién universa-
lista de su imagen que les concedia un rango central en el plan divino para la salva-
cién humana. Algunos llevaron esta consideracién mds alld y afirmaron que el mundo
s6lo tenia sentido por los cristianos y habia sido creado especialmente para ellos con
el objetivo de cumplir los designios divinos. El autor de la Segunda Carta de Clemente

' Como ocurria con la ayuda a los demds, véase la nota 4 de este trabajo, el acento en una ade-
cuada conducta moral también se encontraba en la literatura y la filosofia antiguas. C. R. Whittaker
(1979: 210-216) presenta varios pasajes, inclusive de cristianos, que resaltaban las semejanzas de los
preceptos filoséficos con las ideas propias. Esto le sirve para sefialar que los cristianos no reclamaron
que la caridad y la moral fueran rasgos exclusivos de su religién (1979: 222). No obstante, vale la pena
destacar que, a pesar de las semejanzas, los cristianos insistieron en que su caridad obedecfa a una orden
de Dios y su moral tenfa un origen divino. Tal hecho las dotaba de un cardcter esencialmente superior.



afirmaba que la Iglesia espiritual fue fundada antes que el sol y la luna para mani-
festarse en tiempos recientes con Cristo y salvar a la humanidad. La iglesia no era de
ahora, sino de antes (2 Clem. 14.1-2). Por su parte, Hermas contemplé a un joven
que le pregunt si sabia quién era la anciana que le habia regalado un libro. Hermas
respondié que era la Sibila y el joven le dijo que estaba equivocado para después reve-
larle que se trataba de la Iglesia. Al ser inquirido por el motivo de su figura senil,
declaré «porque fue creada —me contesté— antes que todas las cosas. Por eso aparece
vieja y por causa de ella fue ordenado el mundo» (Herm. Vis. 11.4.1).

Por su parte, Aristides escribia que los cristianos dirigfan peticiones hones-
tas «para que Dios las conceda y ellos las reciban, y asi llenan el tiempo de su vida.
Y como conocen los beneficios de Dios para con ellos, he aqui que por ellos pasan
corriendo las bellezas que hay en el mundo» (Apol. 16.1). Asi, el apologista sugeria
que los bienes del mundo habian surgido para los cristianos. La Carza a Diogneto
defendia que «Dios amé a los hombres, por los cuales hizo el mundo, a los que some-
tié cuanto hay en la tierra, a los que concedié inteligencia y razén, a los solos que
permitié mirar hacia arriba para contemplarle a El, los que plasmé de su propia ima-
gen, a los que envi6 a su Hijo Unigénito, a los que prometié su reino en el cielo,
que dard a los que le hubieren amado» (Diog. 10.2). Aunque la obra indica que el
cosmos habia sido creado para el hombre, el contexto del plan divino de salvacién
apunta a que sus principales favorecidos eran los cristianos, pues tenfan un lazo espe-
cial con Dios y una funcién cardinal en el orbe. Estas aserciones sobre su cardcter
central en el mundo reflejan un influjo rabinico. Algunos maestros argiifan que las
realidades terrenas tenfan su arquetipo celestial y que determinados seres habfan sido
creados antes del mundo. Esto era aplicado a la Ley —criatura preferida de Dios, apa-
recida antes que todo, usada por ¢l para hacer el universo, el cual surgié sélo por
y para ella—, a la Sabiduria —que aparece con Dios antes de la creacién del mundo—
y a Israel, al que se le reconocia una funcién cardinal en la conservacién del cosmos
(Churruca, 1998: 136-137. Stemberger, 2011: 125). Asi como los rabinos pensa-
ban que el hombre alcanzaba la armonia con el mundo creado por Dios mediante
la Tord, los cristianos se otorgaban un papel clave como receptores primordiales del
mensaje divino de salvacién, practicantes del culto agradable a Dios y los principa-
les beneficiados del mundo y la creacién.

LA PERSPECTIVA FILOSOFICA SOBRE EL MUNDO

La exaltacién cristiana de su moral y su papel en el universo fue parte esencial de
su representacién y esa autoestima fue notada por sus criticos. En la segunda mitad
del siglo 11 el platénico Celso calificaba de burda e incoherente la disputa cristiana
y judia de ser el pueblo elegido de Dios. Afirmaba que judios y cristianos parecian
animales peleando por proclamarse los favoritos de la divinidad y colocarse en el
centro del cosmos. El fildsofo les hacia decir a cada grupo: «A nosotros nos lo reve-
la y anuncia Dios todo de antemano, y, abandonando el cosmos y el curso del cielo
y despreciando la tierra inmensa, con nosotros solos conversa, y a nosotros solos
manda sus heraldos, y nunca deja de mandarlos y buscar modos como gocemos
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eternamente de su convivencia» (Origen. C. Cels. 1v.23). Lineas después anade sarcds-
ticamente el cardcter central que judios y cristianos se adjudicaban en su lazo con
Dios y su lugar en el mundo: «Existe Dios y después de €l venimos nosotros, que
fuimos por El hechos semejantes en todo a Dios. Todo nos estd sometido: la tierra,
el agua, el aire, las estrellas; todo se hizo por causa nuestra y todo estd ordenado para
nuestro servicio» (C. Cels. 1v.23). El tono mordaz no quita que algunos cristianos
se asignaran un papel fundamental en la conservacién del mundo y el propésito del
mismo. A pesar de ser parte de grupos minoritarios y despreciados, pensaban que
su religién y moral eran mejores que todo lo demds en el mismo tiempo en que la
cultura griega y la politica romana se exhibfan como las dos tradiciones civilizadas
del mundo que habian desembocado, por primera vez, en una experiencia univer-
sal con el Imperio romano (Sordi, 1998: 149). En ese contexto cultural y sociopoli-
tico, las aserciones cristianas despertaron asombro y burlas. Pese a los matices que
Origenes harfa después a las declaraciones irénicas de Celso, varios cristianos se crefan
los predilectos de la divinidad y que el mundo solamente tenia sentido por su irre-
prochable conducta y adoracién verdadera.

Para atacar las pretensiones cristianas, el platénico fue més all4 al defender que
el hombre no era el centro del universo. Cuestionaba el antropocentrismo al sefialar
que los animales eran superiores a los humanos en varios campos y tinicamente emple-
ando las habilidades y caracteristicas que la naturaleza les habia otorgado. En cambio,
los hombres debfan construir herramientas y trabajar para conseguir el sustento coti-
diano. Celso destacé que las destrezas, capacidad y organizacién de los animales proba-
ban que posefan lenguajes para comunicarse entre ellos, sentimientos como la compa-
sién y el amor, conocimiento de lo divino porque transmitian mensajes de la divi-
nidad y uso de la razdn al organizarse y tener una vida comin ordenada (Origen.
C. Cels. 68-98). La racionalidad no era privativa del hombre y éste no era unico.
La ponderacién de las cualidades animales sirvié para refutar que el hombre tenia
un papel especial en el mundo y, en consecuencia, la posicién excepcional del cristia-
nismo en él y como favorito de la divinidad. Rechazar que el humano era el centro
terrenal tuvo gran peso en su argumentacién (Norris Cochrane, 1992: 264).

Las reflexiones de Celso sobre los animales no estaban aisladas de su contex-
to intelectual, sino formaban parte de discusiones vigentes en el medio filoséfico.
En términos generales los estoicos consideraban que el alma humana era superior
a la animal porque su parte rectora era la mds importante, tendfa conscientemente al
bien y podia alcanzar la felicidad. La razén humana puede controlar la representacién
que recibe de la realidad por medio del asentimiento, lo que permite discernir las verda-
deras de las falsas y encaminarse al bien y la virtud'. Tal proceso cognitivo no ocurria

1 Los planteamientos estoicos estdn inscritos en su teleologfa que defendia la superioridad
de algunos entes sobre otros en un marco jerdrquico que va de los inanimados a los racionales. Los seres
racionales estdn por encima de los animados y el hombre es superior a cualquier clase especifica de ser
natural (Boeri - Salles, 2014: 271-273).



con los animales (Mufoz-Alonso Lépez, 2018: 169-172. Newmyer, 2022: 192-194).
Para los estoicos las semejanzas entre el comportamiento animal y el humano eran
aparentes, producto de los impulsos comunes a los seres vivos; asi, los animales care-
cfan de lenguaje, aunque podian articular sonidos sin sentido porque éstos «no refle-
jan el proceso mental del asentimiento, que es condicién de la racionalidad y, por tanto,
de la ética y la justicia» (Mufioz-Alonso Lépez, 2018: 173). El principio gobernante
de los hombres se definia por su racionalidad, pero era irracional en los animales,
a los que se negaba capacidad de leyes, justicia y solidaridad. Sus acciones eran causa-
das meramente por el instinto y el impulso, sobre todo de supervivencia (Mufioz-
Alonso Lépez, 2018: 173-178. Newmyer, 2011: 2-3). Esto explicaba que el hombre
tuviera un rango superior al animal en la Tierra.

Por otro lado, Aristdteles era menos tajante que los estoicos. Atribuia a los
animales rasgos como dulzura, ferocidad, valentia y amistad —asi como sus opuestos—,
y facultades del alma como la nutritiva, la sensitiva y de movimiento, similes a las del
hombre, aunque éste sigue siendo el referente por excelencia, en su nocién de conti-
nuidad y similitud entre los seres vivientes”. Ademds, indica que los animales son
capaces de mostrar prudencia en distintos grados, como ocurria con los humanos,
por lo que les adjudica una significativa variedad de procesos mentales (Flores Farfan
- Teran, 2018: 221-228. Newmyer, 2011: 8-9). Admitia su aptitud de comunicarse,
mas no posesion de la facultad discursiva, un habla articulada y capaz de significar
algo, simbolos basados en la convencién, por lo que el lenguaje es propio del hombre.
Este posee ciertas peculiaridades cognitivas y fisiolégicas, como un tipo especifico
de boca, lengua y labios, que lo facultan para emitir una voz significante y no un mero
ruido (Newmyer, 2011: 61. Flores Farfén - Terdn, 2018: 229. Zamora Calvo, 2018:
203)". El hombre goza de atributos fisiolégicos y habilidades enlazadas con ellos que
Aristdteles sefiala no para «enumerar las caracteristicas fisicas que tienen los huma-
nos. Lo que importa es que todas ellas estdn inextricablemente ligados con la inteli-
gencia» (Benéitez Prudencio, 2011: 163). Los animales podian percibir, sentir, tener
emociones, recordar, aprender, ser guiados —actividades también humanas— y posefan
un instinto social, mas eran incapaces de forjar un propésito en la vida, buscar la feli-
cidad y tener creencias (Mesaros, 2014: 190). Aunque con ciertos matices, para Aristé-
teles la inteligencia y la razén humanas eran mejores que las animales.

En cambio, Plutarco exponia argumentos a favor de la inteligencia de los
animales. Ciertos comportamientos suyos revelaban opinién y racionalidad en algtin
grado, no sélo sensacién e instinto, porque eran capaces de buscar lo benéfico y huir

1% Las observaciones puntuales de Aristételes sobre los animales, sobre todo compardndolas
con las reflexiones estoicas sobre el tema, han llevado a matizar su imagen radical de defensor de la supre-
macfa humana sobre las demds especies (Flores Farfdn - Terdn, 2018: 218, 228. Newmyer, 2022:
189-190).

" La capacidad fisiolégica particular del habla humana en el pensamiento de Aristételes,
y su vinculo con las particularidades del lenguaje humano frente a otros, es analizada de manera porme-
norizada en Benéitez Prudencio, 2011: 167-173.
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de lo perjudicial y doloroso. Asi, era imposible la sensacién sin algtin tipo de pensa-
miento (De Soll. An. 960C-961D). Comuinmente se dice que tal o cual animal es mds
valiente, fiel o listo que otro, lo que carecerfa de sentido si no tuvieran esas aptitu-
des, pero no se comenta algo similar de las plantas. Si se sefialara que el hombre desta-
ca por su propensién a aprender, perspicacia e inclinacién a la justicia y a la vida en
comun, los animales resaltaban por su tamafio, rapidez, vista y oido; empero, el que
descollaran més que los humanos no hacia a éstos ciegos o sordos. La naturaleza habia
dotado de estas cualidades a los hombres, aunque fueran inferiores, de modo que «si
los animales tienen una actividad mental més torpe y discurren peor, no digamos
tampoco que no discurren ni tienen actividad mental en absoluto, ni que carecen
de racionalidad, sino que poseen una razén débil y turbia, como un ojo con una visién
escasa y perturbada» (De Soll. An. 963B). Plutarco fue uno de los pocos autores que
dedicé obras especificas a los animales y defendié su racionalidad para probar que mere-
cfan un trato justo y respetuoso por parte del humano porque diferfan més cuanti-
tativa que cualitativamente en su capacidad de razén (Newmyer, 2011: 15-16).
Como lo hard Celso décadas después, Plutarco sostenfa la habilidad comu-
nicativa de los animales para expresarse entre integrantes de la misma especie y con
los humanos al grado de no solamente entenderlos, sino también imitarlos. La igno-
rancia humana era la causante de que los lenguajes animales fueran ininteligibles para
los hombres (De Soll. An. 973A-E). El queronense us6 los mismos ejemplos y voca-
bulario técnico de los estoicos para llegar a conclusiones opuestas, mediante llevar
los argumentos a su derivacion ldgica: los animales eran capaces de generar lengua-
jes significativos debido a la razén (Newmyer, 2011: 62). Ademds, suministra nume-
rosos ejemplos animales que probaban su raciocinio. Por lo tanto, escribié que las
acciones que exponen «que los animales participan de la razén son la intencionalidad,
los preparativos, la memoria, las emociones, el cuidado de la prole, el agradecimien-
to a sus benefactores y el rencor contra quien les ha perjudicado, y ademds la capaci-
dad de dar con lo que necesitan y las demostraciones de virtudes como la valentia,
la sociabilidad, la continencia o la magnanimidad» (De Soll. An. 966B). Décadas
después Sexto Empirico, también contra los estoicos, sefalaba que el perro, al buscar
la comida y alejarse del ltigo, elegfa lo apropiado y evitaba lo dafiino. Tampoco era
ajeno a la virtud y la justicia cuando se alegraba al ver a sus benefactores y ahuyen-
taba a los desconocidos; ademds, mostraba inteligencia y valor cuando identificaba
y defendia a los suyos o cuando perseguia a una presa huidiza al buscar su rastro.
Por tltimo, anotaba su capacidad de curar sus heridas y aliviar sus malestares (Pyr.
1.65-70). Por otro lado, sobre la facultad animal de expresién, defendia que podian
comunicarse entre sf, imitar sonidos humanos y anunciar mensajes divinos. Recurria
nuevamente a la idea de la incapacidad humana de entender a los animales como inva-
lida para negarles esa aptitud. Por lo tanto, asevera: «yo dirfa que seguramente también
los animales llamados irracionales participan de la facultad de expresién» (Pyr. 1.75).
Celso escogié y empled estas ideas con fines polémicos para sostener que
si los hombres no eran excepcionales en la Tierra, entonces tampoco los cristianos
lo eran y su pretensién de poseer una relacién directa con Dios era absurda. Por su
parte, Porfirio usé y criticé una cita paulina que afirmaba que Dios ponia esmerada
atencién en el hombre y descuidaba a los animales. Escribia que Pablo «ofende grave-
mente la sabidurfa del Creador, al pensar que su providencia no llega a los seres que



en otro tiempo cred. Pues si a Dios no le preocupan los bueyes, ;por qué estd también
escrito “todo lo pusiste bajo sus pies: rebafios y vacadas, ganados y peces?”. Si de hecho
tiene en cuenta a los peces, mucho mds atn a los esforzados bueyes de labor» (Chr. 29H
-82R-). La intencién adversa del tirio hacia el cristianismo y el apéstol en tal pasaje
era compatible con su visién de los animales. En contra de los postulados estoicos
en torno a su naturaleza irracional, Porfirio dedica el libro 111 de Sobre la abstinencia
a demostrar que participaban de la razén. Como evidencia estaba su capacidad de
articular sonidos inteligibles para comunicarse. La objecién de que ese lenguaje resul-
taba impenetrable para el hombre no era vélida porque lo mismo ocurrfa con las distin-
tas lenguas que parecfan sonidos confusos para quien no las hablaba. Ademis, algu-
nos sujetos podian entender a los animales (Abst. 111.3.1-5). Para Porfirio el alma que
participa de memoria y sensacién es racional, por lo que varios animales podian aspi-
rar a la perfeccién. Si el pensamiento es lo que suena dentro del alma, entonces el soni-
do emitido por la lengua —sin importar cémo sea— hace que los entes que producen
tales sonidos estén dotados de raciocinio (Zamora Calvo, 2018: 201-202. Corrigan,
2014: 382).

Los animales son capaces de entender las 6rdenes de sus amos, reconocer
a los miembros de la familia y alejarse de los desconocidos, imitar la forma humana
de hablar, distinguir el estado de 4nimo de los hombres por el tono de la voz, tomar
decisiones a partir del andlisis de las circunstancias, aprender diversas destrezas y comu-
nicar mensajes de los dioses (Porph. Absz. 111.4-6). Asimismo, animales y humanos
comparten enfermedades, pasiones, impulsos y reacciones ante condiciones simila-
res; en cuanto a las sensaciones, los animales usualmente eran superiores. Todas esas
caracteristicas varfan entre ellos al igual que en los hombres. Poseen inteligencia que
utilizan para defenderse de amenazas externas y se sirven de sus habilidades natu-
rales en su hdbitat, memoria que les es ttil para aplicar lo aprendido y un sentido
de justicia observable en su vida gregaria. (Absz 111.8-11). Porfirio defiende la existen-
cia de un parentesco entre ambos seres que podia comprobarse en la fisiologfa y estruc-
tura psicosomdtica comunes, y, por ende, la presencia de solidaridad y justicia de huma-
nos y animales; éstos eran parecidos a los hombres, mas no eran para ellos porque
también debfan cumplir su funcién conforme la naturaleza (Zamora Calvo, 2018:
197-198. Corrigan, 2014: 382-384). Tal esquema lo hizo ponderar la racionalidad
animal y su parentesco con los humanos. Ello implicaba que: «El ser supremo en
el universo resulta totalmente inocuo y es el mismo, por su poder, salvador de todos,
benefactor de todos e independiente de todos» (Porph. Absz 111.26.11).

Como puede verse, la disputa acerca del raciocinio animal era un tpico suges-
tivo para algunos filésofos de ese tiempo y tenia interesantes alcances para los puntos
de vista sobre los animales y los humanos.” Retomando a Celso, su enaltecimiento

' Una implicacién relevante del debate era si, en virtud de su racionalidad o no, los anima-
les merecian un trato justo y moral por parte del humano, esto es, las repercusiones éticas del fendme-
no. Los estoicos rechazaban que hubiera un vinculo de esa indole debido a la superioridad humana, por
lo que su dominio estaba justificado. El propio Origenes coincidia en que el hombre tenfa una posicién
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de las aptitudes animales sirvi6 para negar el cardcter tinico del hombre en el mundo
¥, como derivacién, la funcién central cristiana en él. Sus argumentos apuntaban a que
los hombres, y menos los cristianos, no eran objeto especial del cuidado divino. Los
fenémenos naturales favorecian a humanos, animales y plantas por igual y no habia
motivo asaz para pensar lo contrario (Origen. C. Cels. 1v.75). Debido a esto, afirma-
ba que «no se da al hombre lo visible, sino que cada cosa nace y perece por la salud

del todo» (C. Cels. 1v.69). Conclufa:

No fue, pues, hecho el universo para el hombre, como tampoco para el ledn, ni para
el 4guila o el delfin, sino para que este mundo, como obra de Dios, se desarrolle inte-
gro y perfecto en todas sus partes. A este fin estd todo sometido a medida, no por
el interés mutuo de las cosas, a no ser accidentalmente, sino por el interés del todo.
De este todo se cuida Dios y jamds lo abandona su providencia, ni se hace peor, ni
lo retorna Dios a si mismo después de tiempos. No se irrita contra los hombres, como
tampoco contra los monos ni las moscas, ni amenaza a los seres, cada uno de los cuales
recibe su porcién correspondiente (Origen. C. Cels. 1v.99).

El mundo no estaba dispuesto para una parte, sino para el todo, por lo que no podia
decirse que algo era malo porque seguramente era 4til para algin integrante del
cosmos o para la totalidad en si (C. Cels. 1v.70). Sin su cardcter central, el hombre
no era tan desigual a los animales y se desplomaba la pretensién cristiana de poseer
un papel protagénico en los planes divinos y que el cosmos tenfa razén de ser por ello.

Paradédjicamente esta nocién, como bien noté Origenes (C. Cels. 1v.74), esta-
ba arraigada en los estoicos, quienes fueron enfrentados por los filésofos favorables
a admitir la razén de los animales. La escuela aseguraba que en el cosmos hay una jerar-
quia de entes y algunos existen porque ayudan a que otros cumplan las funciones
que les corresponden. Si no se necesitara que algo ejerciera esa ocupacién, no existi-
rfa. El cosmos es superior al hombre porque éste existe para contemplar e imitar a aquel.
Debido a esto, el universo no existe con vistas al humano: la teleologfa estoica es cosmo-
centrista (Boeri - Salles, 2014: 272-273). La preeminencia del todo se imponia a sus
integrantes en el orden providencial del mundo. En este tenor, Epicteto inquirfa: «;No
puede nadie aprender por razonamiento y demostracién que la divinidad creé todo
lo existente en el mundo y al propio mundo entero sin trabas y perfecto, y sus partes
para el uso del todo?» (Arr. Epict. Diss. 1V.6.6). En ese cosmos orgdnico y coherente,
todo lo acontecido ocurria por necesidad racional y acaecia debido a la razén univer-
sal que generaba el mejor mundo posible. Subsiguientemente, la naturaleza reflejaba

particular en la Tierra y que lo demds estaba a su servicio (C. Cels. 1v.74). En cambio, pitagéricos,
platénicos y neoplatdnicos argiifan que los hombres debian expresar un proceder justo y solidario con
los animales a causa del estatus comtin de ambos como participes del mundo. La supuesta irraciona-
lidad animal no justificaba cualquier tratamiento humano. Véase Newmyer, 2011: 73-74, 77-78, 80
y 2022: 189-193; Flores Farfén - Terdn, 2018: 218.



ese ordenamiento l16gico. El pensamiento estoico aseveraba que «el mundo mismo
es un solo ser vivo, que, también él, concuerda consigo mismo, en el cual, como una
unidad sistemdtica y orgdnica, todo se relaciona con todo, todo estd en todo, todo
necesita de todo» (Hadot, 1998: 145)'.

Esta visién enarbolada por los fundadores de la escuela hallé gran eco en
el Alto Imperio romano. Marco Aurelio concordaba con el ideario ético y la concep-
cién fisica de los estoicos al escribir: «Las obras de los dioses estdn llenas de su provi-
dencia, las de la Fortuna no estdn separadas de la naturaleza o de la trama y el entre-
lazamiento de las cosas gobernadas por la Providencia. De ahi fluye todo. Se afade
lo necesario y lo conveniente para el conjunto del universo, del que formas parte.
Para cualquier parte de la naturaleza, es bueno aquello que colabora con la natu-
raleza del conjunto y lo que es capaz de preservarla» (Med. 11.3). En su cavilacién,
la Naturaleza-Razén gener6 todo a partir de un impulso tinico y universal, el cual es
racional y lo imprime una fuerza interior al mundo, que arranca el proceso de desplie-
gue y expansion del cosmos. Por lo tanto, éste contiene leyes racionales de desarro-
llo y ordenacién que ayuda al bien del todo y todo se produce como necesaria conse-
cuencia del impulso inicial y del programa racional que activa. Unas consecuencias
de este proceso parecen males para alguna parte, mas se debe desear lo que es ttil
al mundo en su conjunto. De esto se desprende que vivir conforme a la razén es vivir
de acuerdo con la naturaleza (Hadot, 2013: 228-229, 264-266. Shaw, 1985: 34-306).

Producto de estas meditaciones, el principe se ajustaba a los efectos del mundo
visto como un todo orgdnico que prevalece sobre sus componentes en un ordena-
miento racional que persigue el bien de la totalidad: «“Que todo lo que acontece,
justamente acontece”. Lo constatards, si prestas la debida atencién. No digo sélo
que acontece consecuentemente, sino también segtin lo justo e incluso como si alguien
asignara la parte correspondiente segtin el mérito» (M. Aur. Med. 1v.10). Esta l6gi-
ca natural y universal también se notaba en la politica porque los intereses de la ciudad
eran mds significativos que los individuales. Marco Aurelio, en tanto filésofo y empe-
rador, reiteraba que «lo que no es dafino a la ciudad, tampoco dafa al ciudadano.
Siempre que imagines que has sido victima de un dafio, proctrate este principio, si
la ciudad no es danada por eso, tampoco yo he sido dafiado» (Med. v.22). Si en el
dmbito civico importaba més lo que atanfa a la comunidad y un ciudadano no debia
sentir pesar si la ciudad no resultaba afectada, tanto mds habia que pensar que lo suce-
dido en el mundo era justo y ocurria por el bien del todo, no de la parte. Brent D. Shaw
(1985: 36) insistia en que, para los estoicos, la natura era buena en conjunto y cada
accién individual tendfa a la mejorfa del todo. Las afectaciones singulares podian pare-
cer injustas o malas, pero eso era la perspectiva de la parte. Dadas tales convicciones,

1 Tal conceptualizacién no impedia que los estoicos pensaran que los animales, debido a su
natura irracional, existfan para el provecho y disfrute —préctico y estético— del hombre por la jerarquia
de los entes. Ciertos pasajes de Marco Aurelio son la excepcién (Mufioz-Alonso Lopez, 2018: 180-183.
Newmyer, 2011: 75-76).
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para Celso y otros letrados, los cristianos crefan erréneamente que ocupaban un lugar
vital en el universo y eso los llevaba a arrogarse un talante tinico con sus ideas sobre
la creacién y la redencién que era adversa a la justicia divina. Eran insistentes y exas-
perantes por su certeza de ser el objeto final del mundo. En vez de admitir que existia
para el bien de todos quienes lo moraban y que Dios se ocupaba de la suma, se atri-
bufan un protagonismo insultante y aberrante (Ramirez Batalla, 2013: 40).

CONCLUSIONES

Independientemente del grupo al que pertenecieran, con distintos acentos, los cristia-
nos estaban persuadidos de ser tinicos. Ya sea como conjunto o solamente un sector,
posefan la conviccién de que su papel era cardinal en la prosecucion de los designios
divinos y que el mundo tenfa sentido por su religién como medio salvifico. El cristia-
nismo era singular por salvaguardar el conocimiento exacto sobre Dios revelado por
Ciristo y por su conducta ejemplar y superior que revelaba un origen divino. De nuevo
la Carta a Diogneto expone esa certidumbre y recurre a la paradoja como instrumen-
to lingiiistico y figura literaria ttil «para presentar un pensamiento inusitado, increi-
ble, inesperado, aparentemente falso e ilégico, algo contrario a la experiencia y a la opi-
nién comunes» (Gomes Moreira, 2022: 638). El autor de la epistola proclamaba:

Los cristianos no se distinguen de los demds hombres ni por su tierra ni por su habla
ni por sus costumbres. Porque ni habitan ciudades exclusivas suyas, ni hablan una
lengua extrafa, ni llevan un género de vida aparte de los demds [...] sino que, habi-
tando ciudades griegas o bérbaras, segin la suerte que a cada uno le cupo, y adap-
tdndose en vestido, comida y demds género de vida a los usos y costumbres de cada
pais, dan muestras de un tenor de peculiar conducta, admirable, y, por profesién
de todos, sorprendente. Habitan sus propias casas, pero como forasteros; toman parte
en todo como ciudadanos y todo lo soportan como extranjeros; toda tierra extrafia
es para ellos patria, y toda patria, tierra extrafia. [...] Obedecen las leyes estableci-
das, pero con su vida sobrepasan las leyes (Diog. 5.1-10).

De acuerdo con Judith Lieu (2016: 196-197), con estas paradojas el escritor expresa
la opacidad del cardcter social cristiano, que no se distinguia exteriormente de los
demis al ser simbiética e invisible, y respondia a la critica judia de que no se diferen-
ciaban de los gentiles. Sin embargo, los cristianos afirmaban no requerir signos distin-
tivos externos como los judios porque eran vanos e indtiles; en cambio, sobresalian
por su actuacién original de procedencia divina. Esto era lo que validaba su lugar
primordial en el mundo.

Los filésofos de este tiempo tenfan una imagen diferente del cosmos. La fisi-
ca estoica sostenfa el origen comtn de los entes y la existencia de niveles entre ellos,
la cual dependia de la forma o el tono del pneuma o hélito (Boeri - Salles, 2014:
268-271. Mufioz-Alonso Lépez, 2018: 167-168). Si bien en la jerarquia resultante
los humanos estaban en una posicién privilegiada por su grado de raciocinio, ello
no desembocaba en que fueran el objeto final del mundo porque éste, como conjun-
to, tenfa sentido por si mismo y no por algtin componente. Por otro lado, las eluci-
daciones platdnicas y neoplatdnicas en torno a los animales sirvieron para relativizar



la notabilidad humana y reubicar los lazos entre ambos de acuerdo con sus capaci-
dades mentales: del todo y nada —en lo que toca al uso de la razén— al mds y menos
(Newmyer, 2022: 194). Celso y Porfirio utilizaron, aprovecharon y adaptaron estas
ideas, de las varias que tocaban estos temas entre los fildsofos anteriores a ellos, para
ponderar la racionalidad animal y matizar el cardcter excepcional de la raz6n huma-
na, sobre todo en el caso del tirio con el objetivo de rechazar el consumo cérnico.
Ademis, también sirvié a Celso, y de forma marginal a Porfirio, para matizar o negar
el talante tnico del hombre que presumian los cristianos, rebatir que éstos cumplie-
ran un rol central en el mundo y objetar que su religién tuviera procedencia divina,
por lo que llegé a conclusiones similares a las estoicas en lo relativo al todo y las partes.
Asi, las reflexiones acerca del cosmos y el hombre mostraron dos concepciones distin-
tas sobre esos tépicos.

RECIBIDO: agosto 2024; ACEPTADO: septiembre 2024.
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RESUMEN

De las muchas interpretaciones que se han dado del carmen 1v de Catulo, la gran mayorfa
trata de comprenderlo a la luz de la biografia del autor, preguntdndose si de verdad poseyd
0 no un barco y qué recorrido real describen los versos. Sin embargo, el presente articulo
prefiere interpretarlo a la luz de la experiencia mitica, no tanto como un episodio de la vida
real del autor sino como la estilizacién poética de una experiencia universal, en concreto la
sensacién de deriva y extravio. En apoyo de dicha tesis, se contrapone el poema de Catulo
a otros de Ovidio (fundamentalmente, del libro 1 de los 7istia) y se analiza su vinculo con
metéforas de tipo universal relacionadas con el mar y lo acuoso, como las que abordaron
Gaston Bachelard y Hans Blumenberg.
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ABSTRACT

Of the many interpretations that have been given of Catullus' Carmen 1v, the vast majority
seek to understand it in light of the author's biography, questioning whether he truly owned
a boat and what real journey the verses describe. However, this article prefers to interpret it
in the light of mythical experience, not so much as an episode from the author's real life but
as a poetic stylization of a universal experience, specifically the feeling of drifting and being
lost. In support of this thesis, Catullus' poem is contrasted with others by Ovid (mainly
from Book 1 of the Tristia), and its connection to universal metaphors related to the sea and
water, such as those analyzed by Gaston Bachelard and Hans Blumenberg, is examined.
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1. Con sorprendida curiosidad leo los datos biogréficos que el autor de cierta edicién
de Catulo ofrece acerca del doctus poeta de Verona'. Me pasma que pueda conocerse
con tal detallismo que este hombre, desaparecido hace mds de dos mil afios y del cual
escasean documentos fidedignos, llegé a Roma exactamente en el afio 65 a. C., con
la veintena a estrenar, y que apenas sin cambiar el paso dio inicio a su famosa rela-
cién con Lesbia-Clodia, interrumpida de modo brusco en el 60 para regresar a la casa
paterna. De nuevo en suelo romano en el 58, el tedio y la inactividad se abatirfan
sobre €l (el marido de Clodia acababa de morir el afio previo y la promiscuidad de
ella estaba desatada), y le obligarfan a tomar la determinacién de poner tierra, mucha
tierra, de por medio: lo hard alistindose en el séquito del pretor Gayo Memio Gemello,
para realizar servicio en Bitinia, en el norte de la antigua Asia Menor. Apenas doce
meses después, en el 56, estd de vuelta en Italia y se queja delante de sus amigos de
que el viaje no le ha sido de mucho provecho (poema 10: «nihil... cur quisquam caput
unctius referret», «<nada para volver con una cabeza més perfumada»). Es entonces
cuando, segtn la crénica, reentrando en su propiedad de Sirmidn, junto al lago Garda,
decide atracar alli el barquito que le ha servido de transporte y le dedica el célebre,
casi perfecto, poema 4:

Phasellus ille, quem videtis, hospites,

ait fuisse navium celerrimus,

neque ullius natantis impetum trabis

nequisse praeterire, sive palmulis

opus foret volare sive linteo. 5
Et hoc negat minacis Hadriatici

negare litus insulasve Cycladas

Rhodumque nobilem horridamque Thraciam

Propontida trucemve Ponticum sinum,

ubi iste post phaselus antea fuit 10
comata silva: nam Cytorio in iugo

loquente saepe sibilum edidit coma.

Amastri Pontica et Cytore buxifer,

tibi haec fuisse et esse cognitissima

ait phaselus; ultima ex origine 15
tuo stetisse dicit in cacumine,

tuo imbuisse palmulas in aequore,

et inde tot per impotentia freta

! Me refiero al resumen biografico que ofrece Ramous (1998), al que pertenecen los detalles
de todo este primer parrafo. La exactitud de tales indicios puede ser ficilmente puesta en duda en cuanto
se constata, como hacen Albrecht, 1997: 1, 327-328, Skinner, 2007: 2, o Wiseman, 1990: 1, que la
mayorfa de ellos se basan en los magros detalles que el propio poeta ofrece de sus circunstancias, las
alusiones indirectas de unas pocas fuentes antiguas (Jerénimo, Apuleyo), y, sobre todo, la reconstruc-
cién de su vida que llevé a cabo en 1862 Ludwig Schabe, para elaborar el que es significativamente
conocido desde entonces por los especialistas como Catullroman (Wiseman, 1990: 2).



erum tulisse, laeva sive dextera

vocaret aura, sive utrumque [uppiter 20
simul secundus incidisset in pedem;

neque ulla vorta litoralibus deis

sibi esse facta, cum veniret a mari

novissimo hunc ad usque limpidum lacum.

Sed haec prius fuere: nunc recondita 25
senet quiete seque dedicat tibi,

gemelle Castor et gemelle Castoris®

El barquito aquel que veis, forasteros, / dice que fue el més répido de los navios,
y que por el impetu de ningtin otro madero flotante / se dejé adelantar, ya con remos
/ se tratara de volar o con velas. / Y esto ni la orilla del amenazador Adridtico puede /
negarlo, o las Islas Cicladas, / ni la noble Rodas ni la horrenda Tracia / Propéntide,
o el salvaje estrecho péntico, / donde este, luego barquito, fue antes / selva frondosa:
pues en la cumbre citoria / canté a menudo silbando con melena elocuente. / Amas-
tris péntica y Citoro rico en bojes, / muy conocidas te fueron y son estas cosas, / afir-
ma el barquito; en su origen ultimo / dice haberse erguido en tu cumbre, / haber
hundido sus remos en tus aguas, / y de ahf por tantas corrientes indomables / llevar
a su duefio, a izquierda o derecha / soplara el aire, 0 ambos lados / golpeara a la vez
Jupiter propicio; / sin ninguna sdplica a los dioses de las orillas / haber elevado de
su parte, cuando vino de un mar / remotisimo hasta este limpido lago. / Pero esto
fue antes: ahora en recogida / quietud envejece y a ti se consagra, / gemelo Cstor
y gemelo de Cistor.

Se trata de una composicién de un raro equilibrio, construida en trimetros
ydmbicos puros, con una estructura u_u_/u_u_/u_u_ cuyo ictus reside en las
silabas pares o en la larga de cada uno de los yambos de cada metro, que presenta
una dificultad especial en la lengua latina y que tiene sélo otro ejemplo en todo
el Liber Catulli, el poema 29. Segtn la interpretacién mds extendida’, que parte de
la vieja supersticién de que el poeta solamente puede escribir de lo que le sucede
y de que toda obra ha de tener su espejo en una anécdota, un encuentro, un trope-
z6n o una linea en la agenda, Catulo describe en ¢l las diversas fases de su periplo
de retorno desde Bitinia, y, una vez llegado a destino, mira reposar la nave en las aguas
del lago Garda a la vez que rememora las incomodidades dejadas atrds. De ahi
la larga retahila de topénimos que jalonan los versos: Tracia, la Propéntide, Citoro
rico en boj, Amastris, lugares todos que los criticos afectos a la geografia se han encar-
gado de ir rastreando para reconstruir el trazado de una singladura que, no obstan-
te, plantea numerosos dilemas.

? En Ramous, 1998: 10. El editor, Mario Ramous, sigue la lectura de I. Cazzaniga (Torino,
1941). Todas las traducciones que siguen son mias, salvo cuando se especifique lo contrario.
3 De la cual se hacen eco tanto Ramous, 1998: 296, como Ramirez de Verger, 1994: 139.
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En el articulo més inteligente sobre el pormenor de cuantos he podido encon-
trar’, Frank Copley ofrece una lista de las muchas incégnitas a las que obliga la inter-
pretacién mimética (esto es, la de que ars simia naturaey el poema es reflejo del viaje).
sQué es exactamente un phasellus y qué tamafio debia poseer? Si era lo suficiente-
mente grande como para atravesar el mar, ;cémo subié Catulo el Po y el Mincio
hasta llegar al lago Garda? ;Es de hecho el limpidus lacus el lago Garda u otro, en
otra parte? ;Vino de veras el poeta sobre ¢l desde Bitinia? Entonces, ;por qué en el
poema 46, u otra vez en el 10, habla de un regreso por tierra? Mds: ;cudntos drbo-
les son una silva? ;Estaba hecho el barco de un solo drbol o de muchos?

Abrumados por tal cantidad de atascos, hay quienes han propuesto solu-
ciones alternativas, para acabar por decidir que la embarcacién no pertenecia al propio
Catulo, o que, mds que embarcacidn, se trataba de una mera maqueta votiva®. Otros
prefieren sortear dificultades arguyendo que el poema en realidad no es de Catulo,
que él s6lo copia (como tantas veces antes se ha dicho) un original de Calimaco y que
el lago Garda refleja el Mareotis, el Po es el Nilo y luppiter secundus, en el verso 20,
disfraza a Zeug OBpog’. Al menos la pregunta esencial, la del término en cuestion,
es facil de resolver: el phasellus era un pequefio barco de carga que podia transpor-
tar tanto pasajeros como mercancias y que se empleaba mayormente en el Mediterra-
neo oriental; algunas veces se lo ataba a la popa de barcos mayores que se servian de
él para explorar las costas una vez anclados, y por eso podia decirse que habia atrave-
sado el mar de manera delegada, bajo la supervisién de un adulro.

De cualquier manera, existe un modo mucho mds simple de entender el
poema que despeja muchas incertidumbres. Se trata, en primer lugar, de recalar en
el lenguaje mismo de la composicién, artificioso y recargado, prestado de la épica,
y en la constante personificacion del barco, que tiene manos («palmulis») en lugar de
remos y cuyas escotas son pies («pedem»), por no mencionar su capacidad de habla,
con la que evoca la perdida juventud®. Términos y expresiones prestadas del griego,
ademds del hecho de que el recorrido del phasellusrepita aquel otro, legendario, del Argo
de Jasén y sus argonautas, que Catulo conocia bien a través de Apolonio de Rodas,

* Copley, 1958: 9-13, si bien seguido muy de cerca por Putnam, 1962: 16-17.

* Conservo la diccién phasellus por respetar la edicién de Ramous, aunque es comin también
la forma phaselus, con una sola /.

¢ Uno de los principales defensores de la teorfa, en fecha tan remota como finales del siglo x1x,
es Smith, 1892: 75-89. Para Smith, a través de un escoliasta y pistas indirectas dentro del vocabulario
del propio poema, el phasellus consiste en una pintura ofrendada en el famoso templo a Céstor que existia
en Roma, perteneciente a un tal Serenus, que habria encargado los versos. La hipétesis del barco en minia-
tura ha sido resucitada por Griffith, 1983: 123-128.

7 Catulo estarfa reproduciendo el perdido Phaselos Berenices (Bepevikng guciog), acerca de
una nave poseida por la heroina del carmen LXV1. La tesis estd en Thomson, 2003: 213. Mi explicacién
sobre la naturaleza y uso del phasellus estd tomada de la misma fuente.

* Son rasgos que sefiala O’Brien, 2006: 66, quien también alude a la comparacién con el Argo.



llevan a Thomson, en un momento de especial clarividencia, a afirmar que aqui
el autor «explora la creacién de una impresién de distancia remota y de misterio
en un poema breve, escrito en un metro muy poco heroico» (Thomson, 2003: 214),
relaciondndolo con el mundo nebuloso y enigmdtico, enormemente atractivo, del
mito griego. Pues de un mito se trata, si: de cosas que, como dijera el neoplaténi-
co Salustio de Emesa, no sucedieron jamds, pero existen siempre.

2. Hay otro poeta cuya vida también suelen reconstruir los criticos apoydndose en
sus propios versos, aunque en esta ocasion el edificio parece mds sélido. Es un poeta
al que sonrfe la fortuna desde la juventud, que ha conocido un éxito precoz y que
pasa la mayoria de las mafanas puliendo hexdmetros sobre dioses que cambian de
cuerpo o amantes que buscan la clandestinidad: hasta que, de stbito, la tragedia irrum-
pe en su vestibulo. Un emisario del emperador le ordena hacer sus badles porque
ha cometido una ofensa imperdonable que le condena al destierro, a una orilla confu-
sa de la civilizacién donde su poesia le servird de poco. Pero si, le servird, aunque
sea para el magro consuelo del desahogo; todas sus composiciones futuras versardn
sobre este 7ayo de Jupiter que acaba de partirle la vida en dos, y sobre las contusio-
nes del golpe: «Non aliter stupui, quam qui Iovis ignibus ictus / vivit et est vitae
nescius ipse suae». «No de otro modo quedé estupefacto / como aquel que, golpea-
do por los fuegos de Jupiter, / vive y es él mismo ignorante de su propia vida». (Ov.
Tr. 1, 3, 11-12. Wheeler, 1939: 20.)

Publio Ovidio Nasén, que es nuestro segundo poeta protagonista, debe aban-
donar la isla de Elba, donde le ha alcanzado la venganza imperial (el delito come-
tido, carmen et error [ Tr. 11, 207. Wheeler, 1939: 70], seguird siendo un misterio
hasta el dia de hoy), y;, después de una penosa noche en Roma que nutre algunas de
sus lineas mas conocidas, hacerse a la mar desde Brindis, en el Adridtico, en direc-
cién al este. Para colmo de males, el poeta se ve obligado a viajar en invierno, que
como todo romano sabe es una estacion pésima para la navegacién, y las consecuen-
cias no se demoran: apenas salido de puerto, se abate sobre él una tempestad que
le hace dudar seriamente de volver a pisar tierra de nuevo y de la que hablaremos ense-
guida. Sobrevive a la espuma y los vientos con la ayuda doble de Cistor y Pélux;
a principios de enero estd en Corinto, cuyo istmo (un alivio) atraviesa a pie. Es enton-
ces, en Céncreas, al tomar el barco que le llevard a Samotracia, donde su historia
se cruza con la que nos ha traido hasta aqui. Porque en la elegia 10 del primer libro
de sus 7ristia, compuesta apenas dos semanas mds tarde en la propia Samotracia,
Ovidio tendrd unas palabras de homenaje para ese barco, palabras que a la vez recuer-
dan y no recuerdan a las de Catulo’.

? Toda la informacion sobre el viaje de Ovidio y las circunstancias en que fueron escritas
los Tristia procede de las notas de Gonzélez Vdzquez, 2008: 11 y ss. y 60 y ss.
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La elegia 10 evoca la travesia de Ovidio en el Yelmo de Atenea desde Samo-
tracia hasta Tempira, al otro lado del Helesponto, una escala més en el camino que
debia conducitle al yermo Oriente de su exilio. La sinceridad del poema queda algo
comprometida cuando comprobamos hasta qué punto las virtudes del Yelmo repro-
ducen las del modesto phasellus de Catulo: la facilidad para desplazarse a vela o remo,
la capacidad de dejar atrds a cualquier otra nave, su rapidez prodigiosa.

Est mihi sitque, precor, flavae tutela Minervae,
navis et a picta casside nomen habet.
sive opus est velis, minimam bene currit ad auram,
sive opus est remo, remige carpit iter.
nec comites volucri contenta est vincere cursu, 5
occupat egressas quamlibet ante rates
et pariter fluctus fert ac silientia longe
aequora, nec saevis victa madescit aquis.

Cuento con la proteccién, y ruego seguir haciéndolo, de la rubia Minerva, / y la nave
tiene el nombre del yelmo pintado. / Si se trata de usar las velas, corre bien a la mini-
ma brisa. / Si se trata del remo, con el remero recorre el camino. / Y no contenta
con vencer en su curso veloz a los rivales, / aventaja cuanto se quiera a los barcos
salidos antes / y lo mismo las corrientes recorre que los muy silenciosos mares, /
sin quebrarse vencida por las aguas salvajes. (77 1, 10, 1-8. Wheeler, 1939: 48).

El eco catuliano llega hasta la dedicatoria a los Diéscuros del final, en el
verso 44. Pero ahf acaban las semejanzas: porque, en realidad, Ovidio estd escri-
biendo una elegfa que nada tiene que ver con el panegirico de su antecesor. La revela-
ci6n llega con los versos del 9 al 11, donde el autor de los 77istia habla de su transpor-
te con una familiaridad que no encontramos en el poema previo:

Illa, Corinthiacis primum mihi cognita Cenchreis,

fida manet trepidaec duxque comesque fugae, 10
perque tot eventus et iniquis concita ventis

aequora Palladio numine tuta fuit.

Ella, a la que conoci por vez primera en Céncreas de Corinto, / permanece como
gufa y compafiera fiel de mi trepidante fuga, / y a través de tantos percances y de
mares revueltos por vientos inicuos / fue protegida por la divinidad paladia. (77 1,

10, 9-12. Wheeler, 1939: 48).

Este lenguaje intimo, de amistad largamente frecuentada («primum mihi
cognita (...), fida manet), estd ausente en la composicién de Catulo, quien, lejos de
transmitirnos sus experiencias en su barquito en primera persona, nos hace de mero
intérprete o ventrilocuo de lo que el barco dice («ait phasellus»). Ovidio sabe que su
bajel es répido, eficaz, benigno, que va a llevarle a salvo a su meta més alld de las aspe-
rezas del camino; en Catulo no encontramos sino una vaga evocacién inspirada en las
memorias del propio barco, que el poeta no comparte, tal y como revela el uso inde-
fectible de la tercera persona («ait... dicit...»). La conclusién parece obvia: como



sugiere Copley™, Catulo no viajé jamds en el phasellus, y eso porque el phasellus care-
ce de importancia. A diferencia de la elegfa 10 de los Tristia, el poema 4 no tiene
que ver con una experiencia personal. Su tema (y volvemos a Copley, 1958: 12,
que ha sabido verlo mejor que ningtin otro critico) no es personal, sino universal;
no biogréfico, sino mitico. Lo que nos estd describiendo es menos una situacién que
un estado de cosas; menos un suceso que una forma de suceder, de estar en el mundo:
la de quien se encuentra a salvo de las olas.

Para entenderlo en su verdadera dimensién debemos viajar a las antipodas,
y situarnos algunas estrofas después del saludo al Yelmo de Minerva, mas concreta-
mente en el momento en que, al zarpar de Brindis, Ovidio sufre la furia de la tempes-
tad. En la segunda elegia de la primera parte de los 77istia, los elementos se abaten
sobre el desdichado poeta y le hacen temer, o eso nos cuenta, por su integridad:
aunque volvemos a desconfiar de su lealtad a los hechos cuando comprobamos de
qué manera sospechosa su tormenta se aproxima a la que ya habfa relatado Virgilio
en el libro primero de la Eneida (1, v. 81 y ss.). De cualquier modo, el aparato resulta
apabullante: mds de cien versos dedicados a concatenar vendavales, mareas, extravios,
abismos y salpicaduras.

Di maris et caeli —quid enim nisi vota supersunt’—
solvere quassatae parcite membra ratis,
neve, precor, magni suscribite Caesaris irae!

iDioses del mar y del cielo (;qué, pues, sino stplicas restan?), / ahorraos destrozar
los miembros de esta desvencijada nave, / y no, os ruego, secundéis la ira del gran

César! (77. 1, 2, vv. 1-3. Wheeler, 1939: 12).

El rosario de peligros y angustias no parece conocer fin: pesadas masas de agua
azotan el rostro del narrador y se llevan sus palabras (vv. 14-15); velas y stiplicas se ven
empujadas igualmente por la fuerza de los vientos, las montafas de agua se alternan
para estrellarse sobre el casco, la nada se abre bajo los remolinos, mar y cielo se entre-
mezclan (vv. 16-26). Y lo mds importante, lo que convierte este trance en una prueba
esencial y nos coloca en el otro extremo de lo que cuenta Catulo: el piloto no es duefio
del timén, la seguridad se quiebra, no existe suelo firme bajo los pies.

Rector in incerti est nec quid fugiatve petatve
invenit: ambiguis ars stupet ipsa malis.

Scilicet occidimus, nec spes est nulla salutis,
dumgque loquor, vultus obruit unda meos.

1 Copley, 1958: 12: «it is not a piece of autobiography, even if it is autobiographical. That
is to say, it is not written to recount an incident of the poet’s life, even if its data were drawn from
his experiences». En sostén de su afirmacién, Copley cita a Lenchantin de Gubernatis (1953): «a dire
il vero, la lettura del carme insinua il dubio ch'esso sia tutto frutto della fantasia possente del poeta. ..».
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El timonel estd en la incertidumbre y no encuentra qué sortear o escoger: / ante estos
males variables, su mismo arte le asombra. / En verdad moriremos, y no hay espe-
ranza alguna de salvacién, / y mientras hablo, las olas cubren mi rostro. (77 1, 2,

vv. 31-34. Wheeler, 1939: 14).

En la elegfa cuarta, Ovidio vuelve a padecer el mismo tormento, esta vez en
el mar Jénico. Se repite, a pequefia escala, el cimulo de catdstrofes: ahora resuena
la madera y el barco entero cruje (vv. 8-9). Y, sobre todo, el piloto pierde de nuevo
el control del barco, que aqui, muy graficamente, se compara con un carro arrastra-
do en su locura por un caballo sin freno (vv. 10-16: «utque parum validus non profi-
cientia rector / cervicis rigidae frena remittit equo...», <y como un auriga sin valor
abandona las riendas, que ya no le sirven, al caballo de dura cerviz...»). El énfasis
en la pérdida de control, en el vértigo, en el desvario, da la clave de la interpretacién
del pasaje: més que describir su terrorifica singladura, Ovidio nos estd hablando aqui
de las insufribles torturas a que el destino le est4 sometiendo. El era dichoso en su casa
particular, entregado a su poesia, sélidamente instalado sobre un escritorio que susten-
taba su cdlamo al deslizarse; y ahora se ve de pronto arrojado al océano, el mar inmi-
sericorde que siempre aterré a los romanos, entregado al capricho de las aguas, donde
se suceden golpe tras golpe, mar y cielo se confunden y no hay referente fijo.

La situacién de Catulo es muy otra. El contempla el phasellus desde la distan-
cia, se congratula de su plicida estampa en la margen del lago, donde envejece sin
temor. Atravesé la cellisca, atravesé el temporal, fue bosque y fue montafia, pero eso
sucedi6 en otro tiempo, «sed haec prius fuere». Catulo, y el barco que personifica a Catu-
lo, miran el estruendo de lejos. Los versos que mds se aproximan a los del phasellus
en la literatura latina no son de Ovidio, sino de otro poeta anterior:

Suave, mari magno turbantibus aequora ventis,
e terra magnum alterius spectare laborem,

non quia vexari quemquamst iucunda voluptas,
sed quibus ipse malis careas quia cernere suavest.

Dulce, cuando alborotan los vientos el piélago vasto, / desde la tierra mirar la de
otros pena y trabajo, / no porque sea el que sufra ninguno un gozo ni agrado, /
sino que es dulce el ver de qué males uno estd a salvo. (Lucr. 11, 1-4. La traduccién
es la de Garcfa Calvo, 1997: 11).

:Qué mar es este otro? ;También Lucrecio, de cuya biografia, ahora si, no
sabemos nada, tuvo que presenciar un naufragio real para componer sus hexdmetros?
;O él en realidad pretendia, igual que Catulo, retratar un estado de 4nimo, una posi-
cién ante la existencia, un (enseguida lo veremos) sindrome vital?

3. Como las monedas y las espadas, la luna y el amor, el mar tiene dos caras. Los
hombres se hacen al mar en busca de aventuras, al rescate de tesoros, a la conquista
de imperios, en pos de tierras nuevas: el mar es, asi, promesa de feracidad y de rique-
za, el camino que conduce al osado hasta lo nunca visto, lo eminentemente nuevo.



Pero, a la vez, el mar es perdicién: oscuro, profundo, inestable, se trata de ese elemento
ajeno en el que el hombre no se desenvuelve con facilidad y que amenaza con aniqui-
larle en cuanto él descuida el timén. En un ensayo imprescindible cuyos pasos sigo
alo largo de toda esta exposicién, Hans Blumenberg lo resume en dos puntos: «Ante
todo, dos presupuestos determinan la carga significativa de la metaférica de la nave-
gacion y el naufragio: por una parte, el mar como limite natural del espacio de las
empresas humanas y, por otra, la demonizacién como dmbito de lo impensable, de
la anarquia y la desorientacién» (Blumenberg, 1995: 15).

El mar precede a la tierra, envuelve el mundo, es el fondo primigenio y tene-
broso del que todo ha surgido, al que debe regresar: el caos. Al inicio, Yahvé hace
la luz y, traduce curiosamente Casiodoro de Reina, «dijo Dios: Sea un extendimien-
to en medio de las aguas y haga apartamiento entre aguas y aguas. E hizo Dios un
extendimiento y apartd las aguas, que estdn sobre el extendimiento, y fue asi» (Géne-
sis, 6-7. Guillén Torralba, 2001: 27). Tampoco en esto Yahvé era el primero. Ya Marduk,
el dios tutelar de los babilonios, habfa librado una batalla a muerte contra el monstruo
acudtico Tiamat, un combate que luego repetird Apolo contra la serpiente Pitén
y muchos otros héroes contra otros muchos dragones, y de resultas de este Chaoskampf,
el mundo serd instituido tal y como lo conocemos: una vez desmembrada Tiamat,
Marduk aprovecha la mitad de su cuerpo para fijar el cielo: «tiré del cerrojo y puso
un guardidn, / mandandole que no permitiera salir las aguas» (Enuma Elish, v, 139-140.
Peinado - Cordero, 1981: 120). Una vez modeladas las nubes con su espuma y abier-
tos sus miembros para desatar los océanos, «levantando su cabeza formé de ella los
montes, / y abriendo lo més profundo del diluvio, / hizo fluir de sus ojos el Eufrates
y el Tigris, / y tapé sus narices que reservé [para las crecidas]» (V, 53-56. Peinado -
Cordero, 1981: 124). El mar sigue amenazando a la tierra firme, presionando las frégi-
les paredes del cosmos desde el otro lado del firmamento: de ahi la sorprendente afir-
macién de Juan en el Apocalipsis, segin la cual una vez restaurado el reino de Dios
en el mundo, el mar deberd desaparecer'.

Pero no todo en el mar es oscuridad y ruina. Més bien al contrario: los griegos
aprendieron a edad temprana que arrojarse desde la playa puede ser el tnico reme-
dio a la carestia, y que en otras orillas pueden aguardarnos bienes que la tierra propia
nos niega. A cambio del peligro, el mar ofrece promesas de oro y gloria: el futuro,
como el horizonte marino, se pierde en la amplitud del infinito. Entre los muchos
preceptos que acumula Hesiodo en su homilia al malvado Perses, estd el de echarse
al mar si lo que pretende es riqueza: «Cuando volviendo tu voluble espiritu hacia
el comercio, quieras librarte de los desvelos y de la ingrata hambre, te indicaré las medi-
das del resonante mar aunque nada entendido soy en navegacién y en naves» (Hes. Op.
646-650. Pérez Jiménez - Martinez Diez, 1978: 156). Asi lo hizo también el propio

" Apocalipsis de San Juan, 21, 1: «Vi un cielo nuevo y una tierra nueva, porque el primer cielo
y la primera tierra se fue, y la mar ya no es». Gonzélez Ruiz, 2001: 689.
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padre de Hesfodo, «necesitado del precioso sustento» (634. Pérez Jiménez - Martinez
Diez, 1979: 156), aunque se trate de una empresa que siempre debe uno meditar
antes de poner en préctica. «Yo no la apruebo, pues no es grata a mi corazén; hay que
cogerla en su momento y dificilmente se puede esquivar la desgracia. Pero ahora
también los hombres la practican por su falta de sentido comun; pues el dinero es
la vida para los desgraciados mortales. Y es terrible morir en medio del oleaje» (684-
688. Pérez Jiménez - Martinez Diez, 1979: 158). Buscar la riqueza exponiéndose
a las aguas puede constituir una osadia, un exceso; la conclusién es palmaria: pétpo
yvddooeohar kapdg &’ Ent mdow dpiotog. «Guarda las proporciones; la medida en
todo es lo mejor» (694. Pérez Jiménez - Martinez Diez, 1979: 158. El texto griego
en Most, 2006: 142)'2.

La dltima advertencia nos ha puesto ya en el camino correcto. El mar es el
sitio que exige elegir el justo medio, no entregarse a excesos ni desvarios. El mar es
el destino que nos zarandea segtin le apetece, que arrastra nuestra voluntad con una
perfecta indiferencia por lo que prefiramos o deseemos evitar, pero ante el que debe-
mos procurar mantenernos firmes. Para ello, como recalca Hesiodo inaugurando
un tépico que se repetird hasta la saciedad en la cultura antigua, lo mejor es no viajar
(«dificilmente se puede esquivar la desgracia», v. 684); de verse obligado uno a ello,
no queda sino confiar en que el mar se presente apacible. Nadie elige vivir, es cierto,
nadie posee por decisién propia el destino que le ha sido asignado: pero si puede,
dentro de sus modestos limites, acogerse a la calma alli donde se presente. «Feliz aquél
—apunta Sexto Empirico, filésofo escéptico del siglo 11 d. C., en un punto en que
le hubiera dado la razén Epicuro— que vive hasta el final sin perturbacién y que, como
dijo Timén, se mantiene en un estado de quietud y de calma: ‘Por todas partes preva-
lecia la calma’, y ‘cuando asi lo divisé en una calma sin vientos’» (Sext. Emp. Math.
X1, 141. Bury, 1936: 454). La palabra que traduce ‘calma’ en los versos de Timén es
el griego yaAnvn, que significa precisamente, segin nos informa Chantraine (1999:
207), ‘calma del mar soleado’. La palabra figura en Homero para describir la quietud
con que, después de una espantosa tempestad, Ulises es transportado hacia la costa
de los feacios (Od., v, 391). Ojald la vida fuera una cémoda inercia a través de unas
aguas en calma, disfrutando del sol en la cara, sin més preocupaciones que la distan-
cia relativa de puertos o playas. Takfjvn estd relacionada con el verbo yeldo, ‘reir’.

Sueno idilico, imposible de cumplir, el de la mar en perpetua bonanza. Eso
lo saben bien los marinos antiguos, y mds particularmente los romanos, que siempre
han desconfiado de la navegacién y evitan todo lo posible subirse a esa aparatosa caja
con velas. Viajar en barco, en la época, constituye una experiencia temeraria, que debe
acometerse s6lo a costa de respetar una serie de precauciones. Para empezar, las esta-
ciones: la temporada de travesia abarca de mayo a octubre, y ello, aparte de las

2 Ovidio, precisamente, alega no navegar «deseoso de amasar riquezas sin fin»: «divitias avidus

sine fine parendi». 77 1, 2, 75. Wheeler, 1939: 16.



tormentas, porque es imposible orientarse por el sol o las constelaciones bajo un
perenne velo de niebla. Luego estdn los dfas infaustos, como los que marcan el inicio
o el final de mes, o presagios aciagos que pueden hacer abortar la salida en el dltimo
momento (un estornudo a destiempo; un pdjaro mal posado; un suefio en que apare-
ce una cabra; un suefio en que aparece un jabali)”. No es raro que, aunque se trate
de un género inventado en Grecia, los romanos sean los principales practicantes
del propemptikon, el poema dedicado a desear buena fortuna a quien parte de viaje,
especialmente en barco, y a invocar a los dioses encargados de su proteccién; dioses
a menudo distraidos, porque demasiadas veces el propio propemptikon debia servir
también para acompafiar las honras finebres del viajero™.

Nequiquam deus abscidit
prudens Oceano dissociabili
terras, si tamen impiae
non tangenda rates transiliunt vada.

En vano separ6 la divinidad / previsora las tierras con el Océano insociable, / si aun
asf impfas naves / atraviesan sus fondos, que no han de tocarse, saltdndolos. (Hor.
Carm. 1, 3, vv. 21-24. La traduccién es la de Juan, 1998: 104-105).

Asi reza el mds famoso ejemplo de este género, el de la tercera oda del libro
primero de Horacio, dedicado a Virgilio. Aqui se nos revela que el viaje por mar impli-
ca peligros por lo que tiene de soberbia sacrilega, de OBpig: el mar no debe franquear-
se porque los dioses separaron a los hombres y los confinaron en los reductos del pais
de cada uno, sin posibilidad de tocarse (algo andlogo a lo que hard también Yahvé
en la Torre de Babel, con objeto de castigar otra muestra de ambicién desmedida).
Pero la raza humana, sorda, se atreve a cualquier cosa y «ruit per vetitum, nefas!»
(v. 206: «se lanza a través de lo prohibido, jsacrilegio!»). Horacio llega a comparar la
osadia del primero que se atrevié a calafatear un barco («illi robur et aes triplex /
circa pectus erat», vv. 9-10: «tenfa aquel blindado triplemente de roble y bronce
el pecho») con la de Prometeo al sustraer el fuego del Olimpo (vv. 27-33) o la de
Dédalo al elevarse en el aire (vv. 34-35), elementos estos también vedados a nuestra
especie. El precio de violar el mandato divino es, naturalmente, la furia de la natu-
raleza: la tormenta, el viento, el agua desatada, la boca del torbellino que se abre bajo
la quilla del pecador en todos los poemas que evocan su rugiente fiereza. Si el mar
sirve de trasunto del decurso vital y, siguiendo a Sexto Empirico, la quietud soleada
equivale a serenidad del 4nimo, aquf la tempestad implica el trastorno: el zarandeo
del destino, el dolor y la cuita, el torcimiento de nuestros designios que nos conde-
na a la desorientacién. Quien sufre la tempestad estd siendo maltratado por los dioses,

1% Para estos detalles, Casson, 1974: 149 y ss.

' El género parece poder remontarse hasta Safo, y fue cultivado por Calimaco, de quien lo
tomaron Horacio (al que pasaremos enseguida), Cinna, Propercio, el propio Ovidio (Am. 2, 11),
Estacio y mds. La lista se encuentra en Nisbet - Hubbard, 1970: 41 y ss.
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estd sufriendo una pena de amor, de cdrcel, de destierro, una enfermedad que carco-
me sus fuerzas, una idea fija que le roe la razén. Las aguas pueden volverse siempre
en nuestra contra, alzar de lo profundo sus energfas homicidas para azotar el casco
del arca de Noé, para impedir que Ulises arribe a las ensenadas de [taca.

Aqui es justamente donde se encuentra el desgraciado Ovidio de los Zristia.
Su existencia se ha visto hecha aficos después de que el emperador lo haya desig-
nado como objetivo de su furia, y rifaga tras rifaga se abalanzan sobre €l los golpes
de fortuna. Pero lo peor, como hemos visto al releer la segunda elegfa del primer libro
y también la cuarta, no es ya tanto el estruendo desmedido del vendaval, no la poten-
cia de la marejada, sino el efecto que provocan en el piloto de la nave: «rector in incer-
to est» (I, 2, 31), «non regit arte ratem» (1, 4, 12: «el piloto vacila... no gobierna la nave
con destreza»). Debido a lo arduo de la prueba, al sufrimiento padecido, quien debia
gobernar la travesia ha perdido el timén, y ahora las aguas son las dnicas duenas del
rumbo. Comparece entonces el vértigo, acompafiante obligado, bien lo sabemos, de
las incursiones en alta mar: por mucho que la medicacién haya hecho progresos al
respecto, pocos son quienes todavia pueden enfrentarse con el estémago intacto a un
viaje transocednico. El mareo es el indicio orgdnico de la pérdida de equilibrio, del
suelo que falla bajo nuestros pies, de la deriva. La sensacién de pérdida abruma al viaje-
ro, que se ve anulado por el horror de no saber dénde se encuentra, adénde va; la fatal
ausencia de coordenadas («quocumque aspicio, nihil est, nisi pontus et aér, 1, 2, 24:
«alld a donde miro no hay nada, salvo mar y cielo»), la falta de resolucién, la entrega
final a lo que la suerte decida, convierten este trance en una experiencia reconocible
en la psicologfa comin que ha alumbrado numerosos pasajes de la literatura. Por citar
s6lo uno del siglo Xix:

Hasta ese momento habfamos cabalgado sin dificultad sobre las olas; pero de pronto
una gigantesca masa de agua nos alcanzé por la barandilla y nos alzé con ella... arriba...
mds arriba... como si ascendiéramos al cielo. Jamds hubiera creido que una ola podia
alcanzar semejante altura. Y entonces empezamos a caer, con una carrera, un desli-
zamiento y una zambullida que me produjeron nduseas y mareo, como si estuvie-
ra desplomdndome en suefios desde lo alto de una montafia (Allan Poe, 1988: 1, 150).

Edgar Allan Poe, autor de estas lineas, que sufria de caricter ciclotimico y era
dado a alternancias de estados extdticos y depresivos, describe un descenso vertigino-
so a las profundidades del mar en su conocido «A descent into the Maelstromy, de 1841,
que bien puede retratar su propia zozobra ante las eventualidades con que le agité
la desgracia. Allan Poe se encontraba en la misma situacién de Ovidio: una combinacién
de estados animicos que produce una cristalizacién de la imaginacién a la que, toman-
do un préstamo del psicoandlisis, podrfamos calificar (asf lo hace Gaston Bachelard)
de complejo”. En concreto, la sensacién de deriva y de ser victima de la violencia de

"> Gran parte de la obra de Bachelard se ha dedicado a tratar de identificar y clasificar estos
estereotipos de la imaginacién, asociados a actitudes vitales, que ¢l llama complejos. «Sin duda es



las aguas mereceria el titulo de Complejo de Caribdis, porque quizd sea el mito de este
monstruo el que mejor lo prefigura y abarca la magnitud de sus implicaciones.

Caribdis es una criatura invisible que habita junto a unos escollos, sobre la que
«hay una higuera silvestre, copiosa en follaje» (Hom. Od. x11, 103. Tapia Ziiga, 2017:
212), y de la que sélo se percibe un remolino de aguas agitadas. Periédicamente dicho
remolino sorbe y expulsa cualquier objeto que se halle a su alrededor, «implacata
Charybdis... / ... imo barathri ter gurgite vastos / sorbet in abruptum fluctus russus-
que sub auras / erigit alternos, et sidera verberat unda», «la implacable Caribdis... /
... en el profundo remolino de su abismo tres veces vastas / corrientes sorbe de pronto
y al aire / las lanza de vuelta, y las estrellas golpea con el oleaje» (Ver. Aen. 111, 420-423.
Hirtzel, 1959, sin nimero de pdgina). El marino que deba desplazarse por sus proxi-
midades bien hard en tenerla a distancia, pero tampoco demasiado: porque frente
a ella reside la mortal Escila, engendro de seis cabezas de perro que padecen un hambre
perpetua. De modo que quien se aventure por estas lindes del Mediterrdneo se enfren-
tard al dilema de ser tragado por las aguas o masticado por la bestia: huyendo de
la voracidad de Caribdis, puede precipitarse en un mal mucho mayor. Esta es la situa-
cién, precisamente, que describe el complejo del que acabamos de hablar. Una tesi-
tura existencial de absoluto desamparo, de confusién extrema, en la que el individuo,
incapacitado por su estupor para elegir correctamente, quiere huir de los problemas
y se precipita en problemas atin peores. Pues asf, como clama el atormentado Ovidio,
¢qué hara ¢l ahora? ;No vaga su nave a la deriva, sin puerto en el horizonte? ;No son
los propios 7ristia, dirigidos a un César inclemente, un tltimo intento de salvacién,
una tabla en la corriente, el recurso postrero que le queda al ndufrago antes de ser
engullido por las olas?

4. Sin embargo, nada queda de la tempestad en el apacible lago en que Catulo ha atra-
cado su esquife. Llegan rumores de chapoteo, de sal y de espuma, del trueno de Jupiter
que empuja el doble flanco del barco, pero esas cosas fueron antes. La desgracia, la pasién,
el miedo; la angustia, el insomnio, el ruido pertenecen al pasado: quien contempla
desde la orilla tiene por dnica preocupacién reconocer de lejos a quien se ahoga,
distraerse con el bdratro terrible de maderos astillados y sogas que se destrenzan bajo
el remolino. Asi Lucrecio, para quien es «suave, mari magno turbantibus aequora

necesario que el psicoandlisis vaya al encuentro de [los] complejos generales: todos los complejos parti-
culares son, en efecto, producto de los complejos primitivos; pero éstos no llegan a ser estetizantes si
no se particularizan en una experiencia césmica, cubriéndose de rasgos pintorescos, expresindose
en una belleza césmica» (Bachelard, 2016: 252-253). Asf, serfa posible realizar una suerte de mor-
fologia de la imaginacién, a través de la cual aislar y reconocer los distintos motivos literarios o
artisticos; el propio Bachelard ya acufid, siguiendo este principio, el Complejo de Empédocles y el
de Ofelia, entre muchos otros.
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ventis, / e terra magnum alterius spectare laborem» (11, vv.1-2: «Dulce, cuando albo-
rotan los vientos el piélago vasto, / desde la tierra mirar la de otros pena y trabajo»).
El placer, recalca el filésofo de los dtomos, no procede de ver sufrir a nadie, sino de
saberse a salvo, apartado al fin de la rabia asesina del mar, protegido del odio con que
acecha al hombre: «quibus ipse malis careas quia cernere suavest» (11, v. 4: «es dulce
el ver de qué males uno estd a salvo»). Quien ha encontrado un punto fijo, un pefién
s6lido que las corrientes no atacan, puede permitirse contemplar la tempestad de
lejos. En términos existenciales, el tinico capacitado para situarse en esa posicién
de privilegio es el filésofo, que ha conquistado su parcela de serenidad después de
experimentar la variedad de desgracias del mundo y de vencerlas con el ejercicio de
la virtud. O eso pretende.

Aristipo el Metrodidacto, nieto de Aristipo de Cirene, en uno de los esca-
sos fragmentos que nos han llegado de su pensamiento, equipara explicitamente las
turbaciones del alma con la agitacién marina. «Pues tres dijo que son los estados
en relacién a nuestra naturaleza: de un lado, uno en el cual sufrimos, parecido a una
tormenta en el mar (£oucviav @ kotd Odhacoav yeudvi); de otro, uno en el que
gozamos, semejante a una ola serena: pues el placer es el movimiento sereno produ-
cido por un viento favorable. El tercer estado es intermedio y en ¢l no sufrimos ni
gozamos, sino que la navegacién se mantiene en calma (yoAnvn)» (Eusebio, fr. 201,
en Mannebach, 1961: 47). El filésofo ha alcanzado ese estado intermedio, esa yoAnvn
que ya conocemos, a costa de curtir su 4nimo en las més variadas empresas: a menu-
do, la iniciacién en la filosofia sobreviene como consecuencia de un naufragio, segin
le sucedié al mismo Aristipo, el abuelo del anterior, que, al ser arrojado por el tempo-
ral a la playa de Rodas, reconoci6 figuras geométricas en la arena (Vitr. De arch. V1, 1).
O a Zenén de Citio, el padre del estoicismo, que después de perder el cargamen-
to de purpura con el barco que lo transportaba, nadé hasta una ciudad donde descu-
bri6 un libro que desperté su curiosidad (Diog. Laert. v, 1, 2). La némina de filéso-
fos ndufragos es interminable, e incluye, ademds de los citados, a Protdgoras de Abdera
o al inefable Céndido de Voltaire, que también decidié renunciar a la vida para enve-
jecer tranquilamente cuidando su huerto.

Nietzsche, que fue un filésofo que odiaba a los filésofos (pero no a la filo-
sofia), penetr bien esta forma de quietud, equivalente al pensamiento fijo que,
habiendo encontrado un recoveco final en el que refugiarse, no desea volver a flotar
mis. «Nuestra felicidad —dice— se asemeja a la del ndufrago que ha llegado a la costa
y se planta con los dos pies en la vieja tierra firme —asombrandose de que no se balan-
cea» (La gaya ciencia, 1, 46. Nietzsche, 2014: 111, 763). Es imposible que €, que era
filélogo antes que fildsofo, no recordara al escribir esto uno de los disticos mds famo-
sos de la Antigiiedad, cuya médula es precisamente la misma: ahora estoy a salvo
sobre el suelo, basta de aguas y reveses de fortuna. Su origen se encuentra en una compo-
sicién anénima de la Antologia Palatina: "EXmig kol 60, Toyn, péya xaipete: tov Mpév’
£0pov- / 0082V Epot  Opiv- moilete Tovg pet’ éué, «Esperanza y td, Fortuna, un largo
adiés. Encontré el puerto. / Nada tengo ya que ver con vosotras. Jugad con los que
vengan después de mi» (Anth. Pal. 1, 49. Paton, 1917: 111, 26).

Esta produjo un facsimil latino repetido profusamente en dedicatorias
e inscripciones y que alimentarfa innumerables libros de citas de aspirantes a eruditos:



«Inveni portum. Spes et fortuna valete! / Sat me lusistis. Ludite nunc alios», «Encontré
puerto. jEsperanza y fortuna, adi6s! / Bastante jugasteis conmigo. Jugad con otros
ahora.» (CIL X1, 6435 y VI, 11743, entre otras variantes). Adi6s a la fortuna y a la
esperanza, a los vaivenes de la alegria, el dolor, adiés al remolino vertiginoso de la
vida: encontré un puerto y todo eso es ya juego de otros. También el barquito de
Catulo, su coqueto phasellus, conocié tierras lejanas y viajé por lugares peligrosos.
Fue «comata silva», drbol cuya copa cantaba en la cumbre de los montes; fue bélido
en «impotentia freta», oponiéndose al fragor de las olas para dejar atrds cualquier otra
embarcacién, «sive palmulis opus fore volare sive linteo»; superd pruebas de fuerza y de
valor acosado por los meteoros, y ello sin acobardarse, «<neque ulla vota litoralibus deis
sibi esse facta». Pero ahora se acabé. Ahora, regresado de remotisimos («novissima»)
mares, descansa en un lago limpido, transparente y quieto. Y, dice el poema, «recon-
dita senet quiete», envejece en escondida tranquilidad, se apaga y aburre en paz ocul-
ta, escondido, a salvo del bronco mundo donde prosigue el trasiego de las cosas.
Es la seguridad confortable y tediosa, falsamente definitiva, del poeta anénimo que
en la Antologia expresa su hartazgo con un imperativo: «Ludite nunc alios».
Hemos llamado Complejo de Caribdis al estado animico de quien, desorien-
tado por los embates de las circunstancias, siente que el suelo vacila bajo sus pies,
como en un barco a la deriva, y no sabe cémo maniobrar para evitar males mayo-
res, la sombra de las seis cabezas de Escila. Esta nueva actitud que encontramos en
el carmen1v de Catulo corresponderia a una situacién opuesta, pero igualmente uni-
versal y reconocible: la del viajero vapuleado por los infortunios, escarmentado por
las incomodidades del viaje, que por tltimo llega a puerto y recuerda con alivio las
etapas dejadas atrés. El viajero se encuentra en un paraiso de quietud estdtica, aparta-
do del mundo, entregado a los placeres anodinos de la vejez. Atrapado en su calma,
prisionero de la tranquilidad, no de otro modo se ve Ulises en la isla de Ogigia, por
cuanto proponemos dar a este segundo cuadro, a este otro estado de la imaginacién,
el nombre de Sindrome de Calipso. En el paraiso de la ninfa, tal y como lo descubre
Hermes al descender, no faltan la frondosa vegetacidn, los pdjaros de voz exética,
las fuentes de cuatro bocas, los apios y las violetas (Hom. OZ. Vv, 55 y ss.), hasta el punto
de que el propio dios se sorprende del esplendor de la morada. Naturalmente, Calipso,
«la oculta» u «ocultadora»', vive refugiada en una gruta, donde se dedica a hilar teji-
dos de oro. Junto a ella, que no cesa de cantar y de ofrecerle manjares, Ulises puede
vivir eternamente y envejecer sin envejecer, esto es, permitir que pase el tiempo sin
sentir sus estragos, el suefio imposible de todo retiro (Hom. Od. v, 135-136). Atrds
quedaron ciclopes, canibales, costas escarpadas, vientos aciagos: no tiene mds que
sentarse y disfrutar del avance inutil de los afios, recordando los sinsabores pasados.

1 La etimologfa de Calipso es discutida, pero Etym. Magn. 486, 24-25 la relaciona con xadomtov-
oo 10 dravoodpevov. Sylburg, 1816: 441.
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Que se trata de un sentimiento atdvico, presente en todas las mentes y en
todas las épocas, nos lo hace evidente encontrarlo de nuevo, otra vez, en el siglo XIX,
aunque con leves matices. Las formas de la imaginacidn, los clichés, los t6picos lite-
rarios, las emociones repetidas y fijadas en imagenes (llamémoslas 7conos), pese a ser
antropolégicamente universales y comunes a la humanidad, presentan diferentes
variantes dependiendo de la cultura en que se manifiesten: adquieren asi, pese a su fiso-
nomia reconocible, caracteres especificos del contexto social e ideolégico en que
han surgido. El siglo xiX ha vivido la Revolucién Cientifica, la Revolucién Francesa,
la Revolucién Industrial; el viejo suefio de una tierra inmdvil, de un fragmento de
orilla libre de los ataques externos, sélo puede darse dentro del movimiento. Ahora
la quietud del reposo, el apartamiento del mundo, ha de tener lugar en el apresura-
miento de la huida; ahora la escapatoria del mar no se halla fuera de €, sino en su
coraz6n mismo. Es ahi, en el fondo del océano, apartado de todas las insidias y vaive-
nes de la superficie, donde se esconde el Capitdn Nemo, cuya nave, el Nautilus, tiene
por divisa mobilis in mobile. También Nemo (que no es nadie y oculta su nombre,
igual que Calipso) elige refugiarse tras el blindaje de su submarino, rodeado de libros,
pulsando su 6rgano, apartado de la complejidad traicionera de la vida que se desen-
vuelve sobre su cabeza. Sar me lusistis, «bastante jugasteis conmigo», podria haberle
dicho a su huésped, el profesor Aronnax; sélo que ahora, convertido en un proscrito
por los poderes abyectos que gobiernan arriba, el fondo del propio mar se ha conver-
tido para ¢l en la tnica tierra firme:

El globo, por decirlo asi, comenzé por la mar, y sabe que terminard por ella. Allf estd
la suprema tranquilidad. La mar no pertenece a los déspotas. En su superficie pueden
ejercer sus derechos inicuos, pelearse, devorarse, transportar a ella todos los horrores
terrestres; pero a nueve metros por debajo de su nivel cesa su poder, su influencia
se extingue y su potencia desaparece. ;Allf solamente reina la independencia! ;Alli
yo no conozco duefio! jAllf soy libre! (Verne, 2004: 88).

Pero ya conocemos el final. El Capitdn Nemo dice haber encontrado la atara-
xia en el suelo del océano, donde nada le perturba, pero de repente le acomete la nece-
sidad de embestir navios ingleses o fingirse monstruo marino ante la mirada aterra-
da de los ndufragos. Por mucho que desee asociar su punto fijo a la movilidad de los
peces y las algas, o a ese elemento, el agua, que tanto venera, al final deberd buscar
el cobijo de la Gruta Dakkar, donde esconderd su submarino poco antes de que la
muerte le alcance: una gruta recéndita, igual que aquella en que habita la ninfa que
oculta cosas. Y de la que, en fin, también Ulises se harta, porque la paz y el sosiego
son agradables, pero el mar, igual que las caracolas, no deja de hacer resonar su voz
en el oido de aquel que alguna vez le pertenecié: «fluyendo, la dulce vida se le iba
/ gimiendo por su retorno, pues ya no le agradaba la ninfa» (Hom. Od. v, 152-153.
Tapia Zaniga, 2017: 82: daxpvoew tépcovto, kateifeto 8¢ yAvkdg aidv / vootov
odvpopéve, Emel ovként fivdave vopen). En esto consiste el Sindrome de Calipso: el deseo
inveterado de firmeza, de reposo, de aburrimiento, que en realidad es sélo el prelu-
dio de problemas y borrascas nuevos.



5. La experiencia que Catulo retrata en su poema 4 va mds alld de la mera anécdota
biografica. No se limita a recoger una mera experiencia personal: aspira a grabar en
versos una condicién del alma, un episodio del espiritu que forma parte del acervo
de todos sus lectores y que también nosotros podemos hoy reconocer siempre que,
volviendo la vista, miramos con alivio un pasado plagado de dificultades y altiba-
jos. Cuando Copley, en el articulo citado, habla de que asi es el poema y no nece-
sitamos inferir nada ni afiadirle ningin dato suplementario, se refiere naturalmente
a que toda precision, sea cronoldgica, geografica o de otra indole, estd de mds: «Esta
es la poesia del barco de Catulo; esto es de lo que su poema trata. Esto es para lo que
él cre6 el mundo de su poema; y sélo si aceptamos esa mirada, viendo y oyendo exac-
tamente lo que las palabras del poeta nos exigen que veamos y oigamos, sin afadir
nada, sin extraer nada de ello, captaremos el sentido del poema y disfrutaremos de
sus delicias» (Copley, 1958: 13). El phasellus de Catulo es muchos otros barcos que
han navegado muchas veces antes; que lo hiciera por la terrible Propéntide de Tracia
o fuera tallado en Citorio rico en bojes son detalles secundarios, afiadidos para
prestar color".

La imagen de la navegacién como prueba exigente, que pone al limite todas
nuestras fuerzas y que acepta ser aplicada por igual a cualquier cimulo de dificulta-
des independientemente de su cardcter, constituye uno de los grandes iconos de la
literatura universal. El amor, la guerra, la direccién del Estado han sido comparados
inveteradamente con el manejo del timén a través de una riada de aguas turbulen-
tas. Ernst R. Curtius, en su enciclopédico recorrido por la literatura latina de la Edad
Media, se detiene en la importancia de las imdgenes nduticas para los poetas roma-
nos cuando se refieren al propio ejercicio de la escritura: para Virgilio, en las Gedrgicas,
dar inicio a una tarea nada sencilla como versificar es vela dare, para recoger los apa-
rejos luego (vela trahere) una vez el recorrido se ha consumado (11, v. 41 y 1v, v. 17).
El resto de ejemplos incluye a autores como Horacio, Cicerén, Quintiliano y Plinio
el Joven, entre otros (Curtius, 2004: 1, 189-193). Pero el simil no se halla solamente
entre los romanos, pueblo agricola y esencialmente terrestre, enemigo del mar, sino
que se trata de una referencia universal, que puede rastrearse con facilidad en todas
las culturas y épocas, porque forma parte esencial del catdlogo psicolégico humano.
Encontrarfamos en ella eso que Hans Blumenberg, que nos ha servido de lazarillo
(o timonel) a lo largo de todo este recorrido, llamaria mezdforas absolutas, esto es,
formas figuradas de pensamiento que tratan de aprehender experiencias dltimas

7 Del mismo parecer es también Putnam, 1962: 16, cuando afirma que «in short, the
phaselus of 4 is both real and symbolic at the same time», y cuando, mds adelante, compara el viaje
a través de las impotentia freta con la singladura de cada ser humano a través de su propia vida (p. 17).
Bayet (1953: 3 y ss.) entiende el poema como una estilizacién mitica de las propias experiencias del
autor; en relacién con esto, véase el muy interesante Musurillo (1961).
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y objetos dificilmente conceptualizables, como la identidad, el decurso de la vida,
el destino, el tiempo, y otros semejantes'.

Estas y otras tantas representan el tipo de realidades inconceptualizables que despier-
tan nuestra inquietud y que repelen las condiciones bajo las que se presupone la
respuesta tedrica. Resistentes a toda solucién definitiva y amigas de lo verosimil,
se dejan aprehender tinicamente a través del discurso traslaticio que toma forma en
las metdforas absolutas, aquellas que encuentran vedado el camino hacia un perfec-
cionamiento posterior, por cuanto agotan en si mismas toda potencia explicativa

(Ros Velasco, 2012: 212).

Para hablar del sentido de la vida, forzosamente he de recurrir a la imagen
del camino o la travesfa; para penetrar el funcionamiento de la naturaleza he de refe-
rirme a términos de la judicatura (leyes, violaciones) o de la mecénica (sistemas).
La paz del 4nimo es, en fin, un puerto a salvo de los escollos.

Para poder concebir el mundo y la situacién que en él ocupa, el hombre,
en todas las épocas, se ha visto obligado a generar metaforas que le permitan orien-
tarse. Asf han nacido las imdgenes del hombre como microcosmos, del mundo como
libro, del paraiso como jardin, del extravio como bosque, del destino como navegacién.
Muchas de ellas vienen mediatizadas por la época histérica que las vio nacer (asi, por
ejemplo, la metdfora del universo como gran méquina, defendida en el siglo xviI de
resultas del auge de la ingenieria relojera), pero en su fuero tltimo, en su rafz primi-
genia, es obvio que las mds medulares de ellas provienen de un fondo comun atdvi-
co, del caldo originario de la humanidad, eso que C. G. Jung, en el que seria dema-
siado oneroso detenerse (ya llevamos bastantes paginas) llama arguetipos o médulos
originarios de la psique®. Dichos arquetipos, dichas metéforas, por su propia natura-
leza, no pueden ser estdticas (si estuvieran fijadas serfan conceptos, y nos encontra-
rfamos en el terreno de la ciencia exacta), sino que fluctian y a menudo se interrela-
cionan con otras metdforas, formando constelaciones, o presentan alteraciones de
valor que las hacen tanto positivas como negativas (piénsese en el caso del arquetipo
de la madre, que a la vez otorga proteccién y castiga o abandona, como se ve en los
ejemplos mitoldgicos de las madres terribles, como las Erinias o las brujas de Macbeth).

'* Para una discusion 77 extenso sobre la posibilidad de la metéfora para captar realidades esen-
ciales con mayor facilidad que el concepto, asi como sobre la nocién de metifora absoluta en general,
cf. Blumenberg (1995), particularmente el epilogo, «Aproximacién a una teorfa de la inconceptuabili-
dad», pp. 97-177.

" La bibliografia de Jung sobre el asunto de los arquetipos es ingente, pero baste como botén
de muestra Jung (2010: 4): «Una capa, en cierto modo superficial, de lo inconsciente es sin duda perso-
nal. La designaremos con el nombre de inconsciente personal. Pero esa capa descansa sobre otra més
profunda que ya no procede de la experiencia personal ni constituye una adquisicién propia, sino que
es innata. Esa capa més profunda es lo ast llamado inconsciente colectivo. (...) Los contenidos de lo incons-
ciente colectivo, por el contrario, son los llamados arquetipos.



Las imdgenes no son univocas, como no lo son los sentimientos que las evocan o a los
que sirven de excusa: por eso la de la navegacién puede servir tanto para describir el
estado de pdnico causado por el desastre, por la desorientacién irremediable (nuestro
Complejo de Caribdis) como la placidez de quien ha descendido a la orilla y mira
el mar de lejos (Sindrome de Calipso), aunque esto, lo sepa o no el antiguo marinero,
s6lo constituya una transicién hacia una nueva travesia que le sugerird la nostalgia
o el aburrimiento.

:De qué habla exactamente el poema 4 de Catulo? De si mismo, dice Copley,
como toda obra de arte verdadera, sin necesitar nada mds. Sin duda: pero es que ese
sf mismo es ya otro, porque nadie compuso nunca un primer poema, igual que nadie
se hace nunca a la mar por primera vez: repetia el trayecto de un predecesor. Si mi
interpretacién se aproxima a la verdad (sea lo que sea que eso signifique), Catulo
estarfa aqui describiendo un estado de beatitud, de bienestar, como resultado de
haberse puesto a cubierto después de un largo camino de tormentas y truenos. ;Es ese
camino la singladura desde Bitinia? Podria parecerlo, pero no necesariamente. ;No
ha padecido durante afios enteros —si hemos de creer a sus bidgrafos— los tormentos
paralelos de la ansiedad y el odio, del deseo y la rabia, no se ha consumido en la ado-
racién y el asco ante la arrebatadora Lesbia, «nulla potest mulier tantum se dicere
amatamy, aquella frente a la que «<ninguna mujer puede decirse tan amada»? Quiza,
en fin, el poema del phasellus deba colocarse en la tltima pdgina del /ibellus, como
su final feliz, después de que el desdichado Catulo, consumido por un amor que le
ha dejado sin entrafas, detrds de sus stplicas por olvidar y verse libre (carmen 1xv1),
de saber, con una indiferencia tal vez fingida, que ella se prostituye (carmen Lv1i1),
haya conseguido la paz anhelada. Querida Lesbia: saz me lusisti, lude nunc alios: dbastan-
te jugaste conmigo, juega ahora con otros».

RECIBIDO: julio 2024; ACEPTADO: septiembre 2024.

129 127

9~

024 (2), PP. 10

;2

N
U,

<t
o
=




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

EDICIONES CRITICAS Y TRADUCCIONES
BURY, R. G. (1936): Sextus Empiricus : Against the Physicists. Against the Ethicists, Loeb, Cambridge.
Garcia CALVO, Agustin (1997): Lucrecio: De la realidad, Lucina, Zamora.

GONZALEZ RU1Z, José Maria (2001): La Biblia del Oso, segtin la traduccion de Casiodoro DE REINA,
Volumen 4: Nuevo Iéstamento, Alfaguara, Madrid.

GONZALEZ VAZQUEZ, José (2008): Ovidio: Tristes. Pénticas, Gredos, Madrid.

GUILLEN TORRALBA, Juan (2001): La Biblia del Oso, segin la traduccién de Casiodoro DE REINA,
Volumen 1: Libros histdricos, 1, Alfaguara, Madrid.

HirrzEL, E A. (1959): Vergil: Opera, Clarendon Press, Oxford.

JUAN, Jaume (1998): Horacio: Odas, ed. bilingiie, Orbis, Barcelona.

MANNEBACH, Erich (1961): Aristippi et cyrenaicorum fragmenta, Brill, Leiden/Koln.

Most, Glenn W. (20006): Hesiod: Theogony, Works and days, Testimonia, Harvard University Press, London.
NIETZSCHE, F (2014): Obras completas., ed. dirigida por Diego SANCHEZ MECA, Tecnos, Madrid.
PATON. W. R. (1917): The Greek Anthology, Harvard University Press, Cambridge.

PEINADO, F. L. - CORDERO, M. G. (1981): Enuma Elis. Poema babilonio de la creacién, Editora Nacional,
Madrid.

PEREZ JIMENEZ, Aurelio - MARTINEZ DiEz, Alfonso (1978): Hesiodo: Obras y fragmentos, Gredos, Madrid.

POE, Edgar ALLAN (1988): Cuentos, traduccién y notas de Julio CORTAZAR, Alianza, Madrid.

RAMIREZ DE VERGER, Antonio (1994): Catulo: Poestas, Alianza, Madrid.

RamMous, Mario (1998): Catullo: Le poesie, Garzanti, Milano.

SYLBURG, Friedrich (1816): Etymologicon magnum seu magnum gramaticae penu, lo. Aug. Gottl. Weigel,
Lipsiae.

TArIA ZUNIGA, Pedro C. (2017): Homero: Odisea, ed. bilingiie, UNAM, México.

THOMSON, O. E S. (2003): Catullus edited with a textual and interpretative commentary, University
of Toronto Press, Toronto.

VERNE, Julio (2004): Veinte mil leguas de viaje submarino, trad. de Antonio ATVAREZ PRAXEDES, Diario
El Pafs, Madrid.

WHEELER, Arthur Leslie (1939): Ovid: Tristia. Ex Ponto, Loeb, Cambridge.

BIBLIOGRAFIA SECUNDARIA

ALBRECHT, Michael VON (1997): Historia de la literatura romana, versién castellana de Dulce ESTEFANIA
y Andrés POCINA PEREZ. Herder, Barcelona.

BACHELARD, Gaston (2016): £/ agua y los suesios. Ensayo sobre la imaginacién de la materia, trad. de
Ida ViTALE, FCE, México.

BAYET, J. (1953): «Catulle. La Gréce et Rome, J. BAYET (ed.) ez alii, Entretiens sur LAntiquité Classique,
t. 2 : Linfluence grecque sur la poésie latine de Catulle & Ovide, Fondation Hardt, Vandoeuvres
- Geneve, pp. 3-40.

BLUMENBERG, Hans (1995): Naufragio con espectador, traduccién de Jorge VIGIL, Visor, Madrid.

CASSON, Lionel (1974): Travel in the Ancient World, Hakkert, Toronto.



CHANTRAINE, P. (1999): Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Klincksieck, Paris.

CoPLEY, Frank (1958): «Catullus’ carmen 4: The world of the poem», Transactions and proceedings of
the American Philological Association 89: 9-13.

CURTIUS, Ernst Robert (2004): Literatura europea y Edad Media latina, trad. de Margit FRENK ALATORRE
y Antonio ALATORRE, FCE, México.

GRIFFITH, John G. (1983): «Catullus, poem 4: A Neglected interpretation revived», Phoenix37.2: 123-128.
JUNG, C. G. (2010): Los arquetipos y lo inconsciente colectivo, trad. de Carmen GAUGER, Trotta, Barcelona.
LENCHANTIN DE GUBERNATIS, M. (1943): 1/ Libro di Catullo Veronese, Chiantore, Torino.
MuUsURILLO, H. (1961): Symbol and myth in ancient poetry, Fordham University Press, New York.

NisBET, R. G. M. - HUBBARD, Margaret (1970): A Commentary on Horace Odes, Book 1, Oxford Univer-
sity Press, Oxford.

O’BRIEN, MAEVE (20006): «Happier Transports to Be: Catullus’ poem 4: phaselus ille», Classics Ireland
13: 59-75.

PurNam, M. C. J. (1962): «Catullus’ Journey (carm. 4)», Classical Philology 57: 10-19.

ROSs VELASCO, Josefa (2012): «Metaforologfa y antropologia en Hans Blumenbergy, Azafea. Revista
de filosofia 14: 207-231.

SKINNER, Marilyn B. (2007): Introduction», M. B. SKINNER (ed.), A companion to Catullus. Blackwell,
Oxford, pp. 1-10.

SMITH, C. L. (1892): «Catullus and the Phaselus of the fourth Poem», Harvard Studies on Classical
Philology 3: 75-89.

WISEMAN, T. P. (1990): Catullus and his world. A reappraisal, Cambridge University Press, Cambridge.

129

o)
J

2024 (2), PP, 109-12¢

V.

Ul

Ne 4¢

NATAE,






REDES DE APOIO E COMUNIDADES POTENCIAIS
NA HISTORIOGRAFIA GREGA:
UMA ABORDAGEM SEMANTICO-NARRATIVA*

Breno Battistin Sebastiani
Universidade de Sao Paulo / CNPq (Brasil)
https://orcid.org/0000-0002-3777-6086

sebastiani@usp.br

RESUMO

Este artigo almeja discutir, servindo-se de textos de historiadores gregos e de uma abordagem
tanto histérica quanto filolégico-historiografica, termos e passagens-chave do [éxico que compde
0 campo semantico sobre exilio, deportagio, banimento ¢ iniciativas de estabelecimento de redes
e comunidades de migrantes potenciais, isto é, que nao foram plenamente concretizadas ou que
fracassaram, bem como que resultaram em perdas humanas ou econdmicas, retrocessos politi-
cos, destruigdes, dispersoes, escravizagio ou guerras, sobretudo quando co-envolvem conjun-
turas de fracasso ou colapso de democracias por via (ou no) de stdseis prolongadas — um dos
principais desencadeadores de processos de migraciao no mundo antigo. Via de regra os passos
examinados se limitam a constatar e descrever o fendmeno migratério, demonstrando pouco
interesse pelas iniciativas dos préprios migrantes, muito menos em prosseguir com o exame
de seu estabelecimento nas comunidades que os acolheram e nos modos segundo os quais sua
presenga reforga ou enfraquece regimes democrdticos ou nao de organizagio. Quando hd inte-
resse por parte de historiadores em relagao ao fendmeno, tal interesse se manifesta por meio
da énfase na descricao de populagoes forcadas a deixar suas cidades e vendidas como escravas.

PALAVRAS-CHAVE: migragoes, redes de apoio, phygddes, democracia, stdsis.

POTENTIAL NETWORKS AND COMMUNITIES IN GREEK HISTORIOGRAPHY:
A SEMANTIC AND NARRATIVE APPROACH

ABSTRACT

This paper aims to discuss, using passages from Greek historians and based on an approach
both historical and historiographical-philological, key terms and passages from the lexicon
that make up the semantic field on exile, deportation, banishment and initiatives to establish
potential networks and communities of migrants, that is, that were not fully realized or failed,
as well as resulting in human or economic losses, political setbacks, destruction, dispersion,
enslavement or wars, especially when they co-involve situations of failure or collapse of demo-
cracies through (or not) prolonged stdseis — perhaps the main trigger of migration processes
in the ancient world. As a rule, the passages discussed below simply mention and describe the
migratory phenomenon, showing little interest in the initiatives of the migrants themselves,
even less in examining their establishment in the communities that welcomed them, or how
their presence reinforces or weakens democratic or non-organizational regimes. When
historians do show interest in the phenomenon, such interest can be seen as emphasis on
the description of populations forced to leave their cities and sold into slavery.
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INTRODUCAO

Este artigo almeja discutir, servindo-se de textos de historiadores gregos e de
uma abordagem tanto histdrica quanto filolégico-historiografica, termos e passagens-
chave do léxico que compde o campo semintico sobre exilio, deportagao, banimen-
to e iniciativas de estabelecimento de redes e comunidades de migrantes potenciais
(Degenne - Forsé, 1999; Latour, 2005; Malkin, 2011; Davies, 2015; Taylor - Vlasso-
poulos, 2015; Blok - Farfas - Roberts, 2020), isto é, que ndo foram plenamente concre-
tizadas ou que fracassaram, bem como que resultaram em perdas humanas ou econd-
micas, retrocessos politicos, destruiges, dispersoes, escraviza¢ao ou guerras, sobre-
tudo quando co-envolvem conjunturas de fracasso ou colapso de democracias por via
(ou ndo) de stdseis prolongadas — um dos principais desencadeadores de processos
de migracdao no mundo antigo (Monedero - Gonzdlez, 1999: 198-208; Koser, 2007;
O’ Really, 2012; Baker - Tsuda, 2015; Brettell - Hollifield, 2015; Zanfrini, 2016;
Khnight, 2019; Mancini - Stranges - Vingelli, 2020; Gallego, 2022b). E especialmente
quando estao em questao tais conjunturas de szseis, quando diversos tipos de migran-
tes sdo retratados positiva ou negativamente por historiadores gregos antigos, que tais
narrativas se mostram particularmente instigantes também para a reflexao sobre proble-
mas andlogos inerentes a democracias contemporaneas (Harrison, 2002; Isaac, 2004;
Koser, 2007; Vlassopoulos, 2007, 2013; Harzig - Hoerder, 2009; Lape, 2010; King,
2012; O’ Really, 2012; Bosma - Kessler - Lucassen, 2013; Garland, 2014; Wijma,
2014; Baker - Tsuda, 2015; Brettell - Hollifield, 2015; Morales, 2015; Taylor - Vlasso-
poulos, 2015; Zanfrini, 2016; Kasimis, 2018; Knight, 2019).

A investigacdo das razdes para o fracasso parcial ou total das mencionadas
iniciativas pode ser mapeado por meio de alguns questionamentos nucleadores com
base nos quais o levantamento lexical ¢ feito:' qual o peso da atuago dos préprios
migrantes, em contraposi¢ao a fatores externos a sua vontade como oposi¢io poli-
tica, guerras e/ou invasdes, para o fracasso de suas iniciativas? Por quais razdes comu-
nidades j4 estabelecidas decidiam suprimir ou cercear a formagao de outras por parte
de migrantes, a quem viam como ameagas a sua prépria existéncia? Qual o papel
das varias formas de szdseis elou metabolai para os tipos de fracasso a que porventura
estejam associadas? Em que medida iniciativas fracassadas sao o resultado de reagoes

* O presente trabalho foi realizado com apoio do CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvi-
mento Cientifico e Tecnoldgico - Brasil (304011/2022-3). Agradego aos pareceristas a leitura acurada
do manuscrito e todas sugestoes de aprimoramento. Problemas remanescentes sao naturalmente de
minha exclusiva responsabilidade.

' Na esteira de questionamentos andlogos jd esbogados por, e.g., Monedero (2001), Forsdyke
(2005), Hurst - Owen (2005), Gaertner (2007), De Angelis (2010), Greaves (2010), Malkin (2011,
2016), Demetriou (2012), van Dommelen (2012), Wood (2012), Miiller (2013), Sweeney (2013),
Kennedy (2014), Gray (2015), Patriquin (2015), Bresson (2016), Donnellan - Nizzo - Burgers (2016),
Gray (2017), Kuttner (2018), Rubinstein (2018), Zuchtriegel (2018), Lucas — Murray - Owen (2019)
e Loddo (2020).



forgosas ante atitudes previamente iniquas e/ou flagrantemente criminosas? Por meio
de quais préticas, isto ¢, de que modo grupos ou individuos que fracassaram contri-
buiram (ou no) para o aprimoramento, por exemplo a contrapelo, para com as formas
de organiza¢do sécio-politica das comunidades que os abrigaram, fossem elas de matiz
democritico ou nio? Entender os termos ¢ 0 modo como cada historiador narra
ou descreve o campo semAntico acima definido ¢ o primeiro passo para forjar instru-
mentais apropriados para se pensar diversos outros problemas correlatos no mundo
antigo em geral e na historiografia grega em particular. Mas para além de questoes auxi-
liares na determinagao dos passos de historiadores a serem selecionados, tais inda-
gagoes fomentam, ainda, reflexdes contemporaneas sobre problemas contempora-
neos andlogos.

REDES E COMUNIDADES POTENCIAIS

A rubrica redes de apoio e comunidades potenciais abarca situagoes de migra-
¢ao que poderiam ter resultado no estabelecimento de redes ou comunidades, mas que
efetivamente nao o fizeram pelas mais diversas razoes (Vlassopoulos, 2015; Zanfrini,
2016). Os principais passos de historiadores gregos antigos a serem abordados envol-
vem especialmente populagdes cuja fuga ou deportagdo estao intrinsecamente asso-
ciadas a conjunturas de szsis.” Tais passos envolvem situagbes esparsas, que nao resul-
taram em formas de conexao ou desenvolvimento mais amplos ou duradouros, isto é,
situagbes esporddicas, circunstanciais e, via de regra, que se concluiram nos desloca-
mentos de populagbes promovidos. Embora nao haja um termo grego especifico para
deportagio (ato ou efeito), o campo semantico formado por phugides, phugé e diver-
s0s outros conceitos que contribuem para forjar o problema em exame ¢ empregado
pelos historiadores para descrever tal situagio, o que ndo raro causa dificuldades para
definir se um grupo deixa a pélis voluntariamente ou nio.

A titulo de contraposi¢io paradigmadtica, um dos casos mais emblemdticos
de formagio de uma rede de apoio, sendo mesmo de uma comunidade de interesses,
na antiguidade envolve os marinheiros atenienses estacionados em Samos quando do
golpe oligdrquico de 411 contra aquela cidade. Embora nio fossem propriamente
migrantes nem fugitivos ou refugiados, tais marinheiros se contrapuseram a0s golpis-
tas e praticamente refundaram a democracia ateniense por meio da assembleia auto-
noma que convocaram e durante a qual reafirmaram o principio da maioria como
regra de ouro desse regime, consequentemente contribuindo de modo direto para
a retomada da cidade (Th.8.76).> Os exemplos e passagens discutidos a seguir vao

? Discussdo e bibliografia sobre o problema da stsis e suas correlatas metabolai nao apenas na
Atenas cldssica cf. Sebastiani (2021, 2022b) e Sebastiani - Ledo (2022).
3 Discussao e bibliografia em Pritchard (2018); Mosconi (2021: 182-186); Sebastiani (2022a).
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na contramao do ocorrido em Samos, isto ¢, envolvem individuos e grupos forga-
dos a deixar suas pétrias e que principalmente devido a circunstancias de stdsis nao
puderam formar redes nem comunidades de interesses.

Ainda que de modo esporddico e nao sistemdtico, encontram-se j4 em Heré-
doto exemplos de individuos ou populagdes como os oligarcas néxios, banidos por
seus oponentes democratas em 500: «Ex Na&ov &pvyov 8vdpeg tdv noyéov vmd tod
dMpov, poydvres 8¢ dmikovto ég Mikntov» (Hdt.5.30), «Os cidadios ricos fugiram
de Naxo premidos pelos populares e, ao fugir, chegaram a Mileto».* Conforme se nota
pelos destaques, jd nessa passagem a constelagao seméntica em torno do verbo pebdym
e do substantivo guyég englobard a maioria das referéncias a individuos que fugiram,
voluntariamente ou nao, de uma dada localidade em decorréncia de dissidéncias poli-
ticas internas (no caso, banidos pelos populares — vnd T0d d9pov). Tais oligarcas, porém,
tao logo chegaram em Mileto requisitaram um exército ao tirano local, Aristdgoras,
com o tnico fim de poderem retornar a pdtria, a qual sé ndo se tornou presa do tira-
no por uma sucessao de acasos (Hdt.5.31-34).

Embora pressuposto no texto herodoteano, a fuga dos oligarcas nao vem dire-
tamente associada ao problema da sdsis e seus desdobramentos. E Tucidides quem
explicita a vinculagdo entre fatos andlogos e a ocorréncia de szdseis, como quando trata
dos oligarcas epiddmnios banidos pelos democratas pouco antes do inicio da Guerra
do Peloponeso:

TpoeABOVTOg € oD YpodVoL €yéveto 1 TV Emdapviov dvapug peydin kol molv-
GvOpomoc” oracidoovres 8 Ev AMNAOLG ETN TOALGL, DG AEYETAL, GO TOAELOV TIVOG
OV TPocoikov BapPipwv EpBdpnoav kol Tig Suvapemg THg ToAATG EéotepnOncay.
Ta 6& Tedevtaio Tpo ToVOE TOD TOAEHOV O STjHOG AVTOV éCeditwle TOVG dLVOTOVG,
ol ¢ émerOovTeg petd 1@V PapPipov Enlovo Tovg v i TOAEL KoTd T€ Yijv Kol
kotd Odhoccav (Th.1.24.3-5).

Com o passar do tempo a poténcia dos Epiddmnios se fez grandiosa e populosa. Apés
guerrearem entre si por muitos anos, como se conta, foram destrufdos por uma guerra
contra bérbaros das redondezas e privados de boa parte de sua poténcia. Dentre os
tltimos acontecimentos antes da presente guerra, o povo expulsou os poderosos e
os invasores, junto de barbaros, pilharam os habitantes da cidade em terra e mar.

O historiador ateniense vincula claramente os dois fenémenos, como eviden-
ciado pelos destaques: em decorréncia de uma prolongada (¢t moALd) conjuntura
de stdsis o povo expulsa (£€edim&e) os poderosos da cidade. Em outros passos, porém,
a questdo dos banidos (exilados ou nio) apresenta outras implicagges. E o caso, por
exemplo, da proibi¢io de os megarenses frequentarem a dgora de Atenas (Th.1.67),
que contrasta com a reivindicagio de Péricles de que Atenas ¢ uma cidade aberta,

“Todas as tradugdes, exceto quando indicado diferentemente, sao de responsabilidade do autor.



que nio expulsa estrangeiros (Th.2.39). O primeiro passo enfatiza explicitamente
a proibigao imposta aos megarenses: «koi JAAOL T€ TOPLOVTEG EYKAOTO EMOLOVVTO
g €xaototl Kol Meyaptig, dniodvieg HeV kai Etepa ovk OAiya didpopa, paiicta O
Mpévov te gipyecbor v €v tf] AOnvaiov apyf Kol g ATTIKTG dyopdg Tapd Tag
omovdacy (Th.1.67.4), «Outros dentre os presentes fizeram cada um suas acusagoes,
assim como os megarenses, demonstrando entre outras coisas nao poucas divergén-
cias, sobretudo o terem sido barrados nos portos do império atenienses e no merca-
do da Atica ao arrepio da tréguar. J4 o segundo auxilia a definir, por contraposigio,
o que significava e implicava ser banido de uma cidade: «tfiv e yap oAV KOWVI)Y TOPE-
YOUEV, Kol 00k Eotiv Ote Cevlaoiong ameipyouév Tiva 1y podnpotog 1j fsdpotog, 0 un
KpLEOLV &v T1g TAV ToAepinv iddv deeAndein» (Th.1.39.1), «Mantemos a cidade
aberta e no hd que falar que barramos qualquer pessoa por xenelasia seja de aprender
ou de ver algo que, nao estando oculto, poderia beneficiar algum inimigo que o visse».
Ao afirmar que a cidade se mantém aberta (kowmv) a qualquer um, sem vetar (dmeip-
yopév) nem mesmo que um inimigo veja algo que pode eventualmente servir-lhe para
futura vantagem (idov deeknein), Péricles sublinha a imagem de Atenas como a de
uma cidade cujas préticas em relagao aos estrangeiros contrastam com a de outras cida-
des gregas, como Esparta, que nao raro recorrem a Eevniacio (‘banimento de estran-
geiros’) ou a avdpoamodiopdg (‘escravizagao’), como se verd a seguir.

De fato, abundam no texto de Tucidides exemplos das referidas praticas: diver-
sas populagdes sao deportadas pelos mesmos atenienses, como os potideus, quando
da capitulagio de Potideia em 429: «&mi T0icde 0vV EvvéPnoav, éceAfelv avtovg Ko
Toidog Kol yuvaikag Kol ToUG EMKoVPovg EVV EVI 1aTi®, yuvaikag 6& ELv dvoiv, Kol
APYVOPLOV TL PNTOV EXOVTOG EPOSIOV. Kol 01 PEV DITOoTovooL €570y &G e TV XoAKIOKNV
ko 1 &xactog 88vvato» (Th.2.70.3-4), «Ocorreu que os termos do acordo previam
que eles, seus filhos, mulheres e auxiliares fossem embora com uma tnica vestimenta,
as mulheres com duas, e com uma soma estabelecida para viagem. E safram sob trégua
rumo 2 Calcidica, estabelecendo-se onde conseguiram». Algo andlogo ocorre também
com os eginetas: «4véomoay O kai Atywvitag Td avtd 0épet ovTe EE Atyivg Abnvaiot,
adTo0g t€ Kol Taidag kai yuvoikagy (Th.2.27.1), «No mesmo verdo os atenienses forca-
ram os eginetas, seus filhos e mulheres a deixar Egina». Ou com a narragao de como
os plateus sao expulsos pelos tebanos: «IThatonfig 8¢ moidog pev kai yovaikag Kol Todg
TpeGPLTATOVE TE Kol TAT00G TO dypEiov TV AVOPOTMY TPOTEPOV EKKEKOUIGUEVOL OOV
g 1ag ABMvagy (Th.2.78.3), «Os plateaus haviam transportado antes para Atenas seus
filhos, mulheres, ancidos e a multido de invalidos», depois remanejados pelos atenien-
ses ap0s a escravizagio dos remanescentes de Scione: «ITepi 8¢ TOUG AOTOVG YPOVOLG
00 0€povg TovTOL EKimVaiovg pHev AONvoiol EKTOMOPKNGAVTEG AMEKTEIVAY TOVG
NP&VTaC, Toidog 6¢ Kol yuvoikog #vopamootoay, kol v yijv [Tatoiedow £docov vépe-
oBaw (Th.5.32.1), «Por esses tempos do mesmo verao os atenienses sitiaram os cioneus,
mataram-lhes os adultos, escravizaram mulheres e criangas e deram suas terras aos plateus
para que a dividissem». Ou como os megarenses promovem o banimento de oligarcas

SiEpOepav ¢ TTAatoudv pEV avTdV 00K EAAcooLS Stakooimv, ABnvainy 3¢ mévte Kol
€lkoov, 01 EuVETOAMOPKODVTO® YOVOIKOG O /VOpamddigay. TNV OE TOMV EVIHVTOV HEV
Twvo [Onpoiot] Meyopéav avdpaot kato otdory EKnentokdot Kol doot To. oPéTepal
ppovodvteg IMhotaudv mepiijoav Edocav évowkeiv (Th.3.68.2-3).
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Foram executados nio menos de duzentos plateus e vinte e cinco atenienses que
estavam sitiados juntos. As mulheres foram vendidas como escravas. E os tebanos
cederam por aproximadamente um ano a cidade a ocupagio dos megarenses venci-
dos na guerra civil e a quantos dentre os plateus que sobreviveram por terem se
focado nos préprios negécios.

Tod 8 awtod BEpovg Meyapig ol v Tff TOAel meldpevol Hrd 1€ Abnvaiov @
TOAEN®, aiel KoTd £T0¢ EK0oTOV SiC EGBUALOVIOV TAVETPATIY £G TV XDPOV, Kol
VIO TV CQETEPOV PvYyadwy TV €K [INydv, ol otactacaviwy knecdvteg VIO TOD
M B0ovG yohemol ooy ANGTEVOVIES, Em010DVTO AOYouC &v AMALOIS GOC XpT delo-
UEVOLG TOVG pedyovrac un apeotépmdev v moly @Osipev (Th.4.66.1).

No mesmo verdo os megarenses que permaneceram na cidade, oprimidos pela guerra
com os atenienses, que todos os anos invariavelmente invadiam o territério duas
vezes com todo o seu exército, e por seus préprios exilados de Pegas que, expulsos
pelo povo na época da guerra civil, os atormentava com banditismo, comegaram
a conversar entre si sobre a necessidade de trazer de volta os exilados a fim de que
a cidade nio ruisse oprimida pelos dois lados.

Em Leontini, por outro lado, sao os oligarcas que expulsam os democratas
em 424: «oi 8¢ duvarol aicOopevol Zvpakociovg T émdyovral kol éxBdilovor TOV
dfipov» (Th.5.4.3), «Pressentindo isso, os poderosos atraem os siracusanos ¢ expul-
sam o povo.

Outro episédio, embora diminuto, d4 a medida das tensdes inerentes a uma
conjuntura de stdsis em processo, no caso a que devastou Corcira a partir de 427.
O comandante ateniense Nicdstrato tenta promover um acordo entre as facgoes rivais
por meio do qual apenas os dez individuos considerados os mais culpados seriam exe-
cutados. Estes fogem sem hesitar: «5oppactv te Enpacoe kol neibet dote Evyyowpiioat
AAANAO1G SEKAL PEV BVIPOG TOVG OTIOTATOVG KPIVOL, 01 00KETI Euetvay, TOVG &’ GAAOVG
O1KELV 6TIOVOAG TTPOG AAANAOVE TOMNGOUEVOLS KOl TpOG ABnvaiong, BGTE TOVG D TOVG
&x0povg kai pikovg vopilew» (Th.3.75.1), «<Empenhou-se por concluir um acordo
e os persuadiu a entregar os dez principais responsaveis, que seriam julgados, mas estes
abandonaram imediatamente a cidade; e que os demais permanecessem em paz por
meio de uma trégua entre si e Atenas, com a qual se comprometeram numa alianca
de ataque e defesa mutuos».

Embora nao mais diretamente vinculados 4 ocorréncia de stdsezs, mas sim ao
problema da guerra em si e as implicacoes dela para as diversas populagoes gregas por
ela atingidas, concorrem nao menos para formar o léxico tucidideano relativo aos exi-
lados os diversos casos de andrapodismds ocorridos durante a Guerra do Peloponeso:®
«0 6& KAéwv kal ol ABnvaiol tpomaid te Eatnoay 600, TO PEV KATA TOV AUEVE, TO OE

5 Sobre a questio, bem como outras ocorréncias andlogas na narrativa de Tucidides, cf. Galle-
q g

go (2022a).



TPpOg T@ TELYiopatl, kKol tdv Topovaiov yvvaikag puev Kol Toidag #vipamodicov»
(Th.5.3.4), «Cléon e os atenienses erigiram dois troféus, um junto ao porto, outro
préximo 4 muralha, e venderam como escravos as mulheres e filhos dos toroneus».
No caso dos mélios derrotados o historiador emprega o mesmo verbo: «ot 8¢ dnékret-
vav MnMov dcovg fBdvtog EaPov, maidag 8¢ koi yovaikoeg fvipamddicovs (Th.5.116.4),
«Executaram quantos dos mélios capturaram em idade adulta, e venderam mulheres
e criangas como escravosy, assim como na narragao da escravizacio dos icdrios, na Sici-

lia, por

xadores

parte dos atenienses:

Kol &V T® TopATA® aipodoty “YKKopO, TOMGUO ZIKAVIKOV Hév, Eyeotaiolg 8¢ ToAé-
pov' fiv 8& mopabodacsidiov. kol avipamodicavtes Thv moMy mapédocav Eyectaiotg
(Tapeyévovto yap avT®V inmic), avtol 0 A t@ pev meld Exdpovv S TdV
Yikel@v £mg apikovto &g Katdvny, ai 6¢ vijeg meplémhevoay T avopamoda yovsol.
Nixiog 8¢ 000G €€ Ykkapav émi "Eyéomc mopamhedoc, Kol THAL xpiUaticog Kol
APV TédAavTo TPLaKoVTo TapTV £G TO GTPATEVUA KOl TdvIpdmoda AmESOCAY, Kol
gyévovto &€ avtdv gikoot kol xatov téAovta (Th.6.62.3-4).

(...) a0 longo da navegagdo tomaram Icara, uma cidade sicana inimiga de Segesta:
era uma cidade costeira. Venderam a populagdo como escrava e entregaram a cida-
de aos Segesteus (que haviam auxiliado com a cavalaria). Por conta prépria recua-
ram com as forgas terrestres através do territério dos sicelos até chegarem a Catane
enquanto os navios circulavam levando os escravos. Nicias, porém, que se dirigira
sozinho para Segesta imediatamente apés a captura de Icara, resolveu outras questoes
e, tendo reunido trinta talentos, voltou ao exército. Os escravos de guerra foram
vendidos com um lucro de cento e vinte talentos.

Além de tais passos, andloga situa¢ao se encontra na narrativa sobre os embai-
peloponésios entregues aos atenienses e por eles mortos:

mopaTuxovieg 6 Adnvaiov mpéofers Adopyxog Kodlipdyov kot Apewviadng -
Hovog Tapd T@ ZitdAkn neibovot tov Zadokov tov yeyevnuévov Abnvaiov, Zitdikov
V1OV, TOVG Avipag Eyyerpioor opicty, dnmg U dofdvteg O Pactién Ty Ekeivov
TOMV 1O PéPOg PAAYmOY. O 3¢ TElsbelg TopevOpEVOVS 0hTOVG d10 TG Oplikng Emi
10 mhoiov @ Eueirov Tov ‘EAMomovtov mepoidosty, mpiv éofaivety EvilopPavet,
dAlovg Euumépyag petd Tod Agdpyov Kol Apeviddov, Kol EkElevoey Ekeivolg rapa-
dodvar- ol 8¢ hapovteg éxdicay &g tog Abnvog (Th.2.67.2-3).

Estando junto a Sitalces os embaixadores atenienses Learco filho de Calimaco e Ami-
niades filho de Filémon, convencem o filho de Sitalces, Sadoco, que tinha cidadania
ateniense, a entregar-lhes aqueles homens, para que nio se passassem para o rei e
prejudicassem sua cidade. Sadoco obedeceu e, enquanto atravessavam a Trécia a
caminho da embarcagio em que deveriam cruzar o Helesponto, ele os prendeu antes
de embarcarem, tendo enviado homens junto de Learco e Aminfades, a quem orde-
nou que entregassem os embaixadores. T30 logo os receberam, conduziram-nos
para Atenas.

Também em textos de Xenofonte o mesmo léxico j4 entrevisto até o0 momen-

to volta a aparecer para descrever agentes e situagdes andlogos, como no caso dos
banimentos causados pelos Trinta em Atenas: «petd 8¢ tadta AVoavdpdg te KaTémet
gl tov Iepond kol ol pvyddes Katfjoov Kol T0 Telyn KaTEoKATTOV VT AOANTPId OV
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moAAf) Tpobupig, vouilovteg éketvnv v Nuépav tf] ‘EALGSL dpyewv thg Ehevbepiagy
(Xen.Hell.2.2.23), «Depois que Lisandro entrou no Pireu com os préprios navios,
os exilados regressaram e comecaram a demolir as Muralhas ao som de flautistas
com grande prontidao, pois pensavam que aquele dia era o inicio da liberdade para
a Grécia» e

Onpapévng pev omn obtwg anédavev: ol 8¢ Tprikovta, O EEOV 1{oN aDTOIG TVPOVVELV
adedc, Tpogimov gy Toig EEm Tod KoTaAdyou L elctévar gic 0 8oTL, Tiyov 88 éx Tédv
yopiov, v’ aTol kol ol Pilol ToVG TOHTOV AypoLS EYOLEV. PevyOVTWY O €iG TOV
IMepond kot £viedBev moALoVG Gyovieg EvémAnoay kol o Méyapa kol tag OMpog
TV droywpotviwy (Xen. Hell2.4.1).

Assim morreu TerAmenes. Os Trinta, como se agora tivessem licenca para tiranizar
impunemente, proibiram a entrada na cidade dos excluidos da lista e expulsaram
muitos dos seus dominios para poderem eles préprios e seus aliados apoderar-se
dessas terras. Os expulsos encontraram reftigio no Pireu e, como l4 também prende-
ram muitos deles, também encheram Mégara e Tebas de refugiados.

Também sobre as préticas de xenelasia por parte de Esparta: «énictapat 3¢
Kol Tpochev TovTov Eveka Cevylaaiog Yryvouévag Kol AmodnUelv ovk EE6V, OTmG un
padiovpyiag ot moditon dnd v Eévav éumipmiowvtor (Xen. Lac.14.4), «Sei que antiga-
mente havia expulsdo de estrangeiros e viver no exterior era ilegal, a fim de se evitar
que os cidadios ficassem desmoralizados pelo contacto com estrangeiros».

J4 bem entrados no Periodo Helenistico, Polibio e Diodoro também farao
uso de conceitos idénticos e/ou andlogos. Do primeiro duas cenas podem ser consi-
deradas paradigmdticas. A primeira se encontra no passo em que, ao criticar o relato
do historiador Filarco sobre a tomada de Mantineia por Antigono e por seus compa-
triotas aqueus, o historiador megalopolitano tece a seguinte observagao: «omovdatwv
&’ gig Eheov EkkaAeloOoL TOVG AVaYIVOGKOVTOG Kol GLUTOOETG TOLETV TOIG AEYOUEVOLG,
€loAYEL TEPUTAOKAG YOVAIKDV KOl KOUOG SLEPPUUUEVOS Kol LOoT®V EKPOAGS, TPOG O
ToVUTO1G ddkpua Kot BpVoLG AvdpdY Kol YOvouk@®v avoié Tékvolg kol yovedot ynpotoig
drayouévarvs (Polyb.2.56.7), «<Empenhado em despertar piedade nos leitores e fazé-
los compadecer-se dos fatos narrados, introduz abragos de mulheres, cabelos desali-
nhados e exposi¢io de seios, que se somam a ldgrimas e lamentos de homens e mulhe-
res junto aos filhos e pais velhos levados [para ser escravizados e/ou exilados]». Dife-
rentemente do que atrai a atengdo de Polibio no fato, provavelmente Filarco tinha em
mente nio apenas despertar comogio em seus leitores, mas também chamar a atengao
para o fenémeno, recorrente em todo o mundo antigo e em particular na Grécia hele-
nistica, do uso politico de populagdes inteiras como moeda de troca no jogo de inte-
resses envolvendo diversos potentados, e que invariavelmente resultavam na redugao
de tais populagdes a escravidio e ao exilio, quando nao ao exterminio.®

¢ Nao raro, conforme discutido por Buis (2015), os envolvidos em conflitos acordavam previa-
mente o tratamento que seria destinado ao vencido. Ducrey observa que, de cem casos ocorridos entre



A segunda passagem reporta o banimento do historiador Timeu de Tauro-
ménio promovido por Agitocles em 316/5: «Ott Tipatdg gnowv &v fj TpLokoot]) Kai
tetdptn POPAe “mevinkovia cvvey®dg £ datpiyag ABMvnot Sevitedwy kol TAoNg
OLLOAOYOVUEVOG ATELPOG [E£YEVETO ] TOAELUKTG Y pEiG, ETL 6 Kal THG TAV TOT®V BEaS™»
(BN] 566; Polyb.12.25h.1), «Timeu afirma no trigésimo quarto livro “ter passado
cinquenta anos continuos como estrangeiro em Atenas e ser absolutamente inexpe-
riente tanto em préticas militares quanto em observagdes in loco”».

Também de Diodoro duas cenas sao particularmente incisivas. A primeira
narra o caso dos habitantes de Metone expulsos por Filipe II da Macedénia: «ai péypt
Hév Tvog ot Mebwvoiot Slekaptépovy, EMELTO KATIGYVOUEVOL GOVHVAYKGTONTOV Topo.-
dodvar Ty ol 1@ Pacirel dote dreAbeiv Tovg molitag €k g MeBdvng Eyovtag Ev
ipdrov £kactovy (Diod.Sic.16.34.5), «Embora por algum tempo o povo de Metone
tenha resistido, tao logo foi dominado foi obrigado a entregar a cidade ao rei sob
a condi¢ao de que os cidadaos deixassem Metone com uma tinica peca de roupa cada.
Notével no passo é a énfase dada pelo historiador nos fatores coercitivos (covnvaykd-
cbnoav) a obrigar os metoneus a deixarem (dmeAbeiv) sua cidade.

Por fim, um ultimo episédio notdvel por ter despertado o interesse, por parte
do historiador que o relatou, para o detalhamento dos modos como tais individuos
empreenderam as agdes descritas. Ao narrar a evacuagao de Agrigento, sitiada pelos
cartagineses, em 406, Diodoro reporta que:

T0600TOV 88 TANOOVG AVOPDY YOVOIK®DV TO{dW®V EkAITOVTOS ThHY TOAY GOV® TOADG
01KTOC Kol SéicpuoL KoTelye TAC oikiog. o yop 6 Tédv molepionv eEémntte poPog, fua
8¢ S0 v omovdnv Nvaykalovto katalizelv €ig Stopmoyny toig fapPapoic Tadt’ £¢’
01¢ £0TOVG pOKAPILOV* APOLPOVLEVIG YOP TG TOYMS THY E0vaiay TéV ofkot KuAdv,
AyomnTov Yotvio T0 cOUATe YOOV oOTOV Slo®doat. ov Hovov 8¢ Tiig Tood g
TOAE®G eVSOOVIOY TaPTV OpaV drolsiouévny, AAY Kol copdToV TAT00C. ol pev
YOp £V App®CTioS VIO TAOV OlKEIWV TEPIE®PDVTO, THG Ko’ E0VTOV crTNPiog EKAGTOV
ppovtilovtog, ol ¢ Taig nAiong 1oM mpoPePnrdteg Ko Thig TOD VPG dobevelog
Kozedeimovto TOANOL € Kol 77v dALayny Tig Tatpidog Bovatov TidpEVOoL TaG XEIPag
£00T01G TPOcNVEYKAY, OTMG TOIG TATPMALS 0iKiNNG EVATOTVENGMGIY. 0O UMV GAAL
TO HEV €K TGS TOAE®G EE10V TAT00G Ol GTPUTIATOL LETA TAV OTA®V TOPETEUTOV €l
v Féhav' 1 8” 080¢ Kol whvta T0 Tpog TV [eddav dmokekpéva Thc xdpag pHépn
€yepe yovauk®v Kol moidwv avopié moapbévois, ol Ty cuvnon tpueny gig 6doumopiov
GUVTOVOV Kol KOKOTABEWY DITEPAYOVCAV UeETOSoALOUEVOL SIEKOPTEPOVV, TOD YOOV

os séculos Vi1 ¢ Iv a.C., apenas em aproximadamente 25% se observam massacres e em por volta de 34%
a populagio foi escravizada. Outros 41% se referem a casos em que a cidade sitiada se rendia (Ducrey,
2015). Em outras palavras, por um lado a prética de exterminar a populagio vencida nio representava
a regra, mas tinha cardter antes exemplar e circunstancial. Ademais, existiam condicionantes morais
e religiosos que limitavam a violéncia contra no combatentes (Bernard, 2000). Quanto a questao da
escravizagio de mulheres, é possivel que se tratasse de um esteredtipo de género que apresenta a mulher
como vitima da violéncia masculina em casos de conflitos bélicos e civis (Olivera, 2021).
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(13.89).

Ante tamanha multidio de homens, mulheres e criangas abandonando a cidade, de
stbito lamentagGes e ldgrimas intermindveis invadiram todos os lares. Embora esti-
vessem em panico por medo do inimigo, a0 mesmo tempo também eram forgados
pela pressa a deixar como saque para os bdrbaros os bens nos quais basearam a sua
felicidade; pois quando a Fortuna estava roubando-lhes o conforto de que desfru-
tavam em suas casas, eles pensaram que deveriam se contentar com o fato de pelo
menos estarem preservando suas vidas. E podia-se ver o abandono nio s6 da opu-
léncia de uma cidade tao rica, mas também de uma multidao de seres humanos. Pois
os doentes eram negligenciados pelos seus familiares, cada um pensando na sua prépria
seguranga, e os que jd estavam muito avangados em idade foram abandonados por
causa da fraqueza da velhice; e muitos, considerando que até mesmo o deixar sua
cidade natal era equivalente & morte, langaram maos contra si mesmos para que pudes-
sem dar seu dltimo suspiro nas moradas de seus ancestrais. Contudo, a multidao
que deixou a cidade recebeu escolta armada dos soldados até Gela; e a estrada e todas
as partes do campo que levavam ao territério dos gelanos estavam lotadas de mulhe-
res ¢ criangas misturadas com donzelas, que, mudando da vida mimada a que estavam
acostumados para uma drdua jornada a pé e extremas dificuldades, resistiram até o fim,
pois 0 medo tensionava suas almas. Chegaram em seguranca a Gela e mais tarde esta-
beleceram-se em Leontini, tendo os siracusanos dado-lhes esta cidade como morada.

Escrevendo de maneira andloga a de Filarco, que teria enfatizado os pade-
cimentos dos mantineus quando da Guerra Cleoménica, tal como podemos inferir
do passo polibiano 2.56.7 anteriormente analisado, no passo acima ¢ notdvel a hori-
zontalidade do olhar de Diodoro, que novamente enfatiza fatores coercitivos (qvoryké-
Covt0), no caso descrevendo como os agrigentinos foram forgados a abandonar (kato-
Mnelv) a cidade, nao raro cedendo a atos extremos, como um repdrter a narrar ocorrén-
cias coetineas com o momento mesmo da narrativa. Novamente, estd-se diante de
um relato que enfatiza o cardter exterior, impositivo e quase cadtico do abandono
de uma cidade em fungio de um conflito.

CONSIDERACOES FINAIS

Dos passos examinados ¢ for¢oso extrair algumas conclusdes que nao raro
reverberam o que se nota em fenémenos andlogos também na contemporaneidade.
A atuagio dos préprios migrantes é via de regra coagida, isto é, nao voluntariamen-
te motivada, mas imposta por fatores externos a sua vontade, tais quais oposi¢ao poli-
tica, guerras e/ou invasdes, sendo estes os fatores preponderantes.

E not4vel em particular que praticamente todas as referéncias diretas a tais
migrantes se dao por via do verbo @evyw e do participio substantivado gedywv dele
derivado, isto ¢, os textos examinados se concentram majoritariamente em pessoas que
migram nio por vontade prépria, mas porque fugindo, coagidas (note-se os termos
associados ao verbo dvoykalm) de males maiores.



As multiplas formas que assumiram diversas stdseis e/ou metabolai no mundo
antigo foram, como sao ainda hoje, os fatores decisivos a impulsionar o deslocamen-
to de populagbes e, nao menos frequente, a fazer com que se dispersem antes de se
organizarem. Por conta disso, nos textos examinados ¢ rara, sendo inexistente, qualquer
mengao a grupos migrantes cujas iniciativas tenham contribuido para o aprimora-
mento de formas de organizacio sécio-politica das comunidades que os abrigaram.
Ao contrério, como no caso dos oligarcas néxios em Herédoto, ndo raro ¢ a vingan-
ca contra desafetos politicos o centro das preocupagoes dos fugitivos.

Em sintese, via de regra os passos examinados se limitam a constatar e descre-
ver o fenémeno migratério, demonstrando pouco interesse pelas iniciativas dos préprios
migrantes, muito menos em prosseguir com o exame de seu estabelecimento nas comu-
nidades que os acolheram e nos modos segundo os quais sua presenca reforga ou
enfraquece regimes democréticos ou nao de organizagao. Quando h4 interesse por
parte de historiadores em relagio ao fendmeno, tal interesse se manifesta por meio
da énfase na descrigao de populagoes forgadas a deixar suas cidades (note-se em parti-
cular 0 actimulo de verbos construidos sobre o verbo Aeinw e destacados no tltimo
passo de Diodoro) e vendidas como escravas (dvdpamodiopof).

RECIBIDO: mayo 2024; ACEPTADO: julio 2024.
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RESUMEN

La familia Iéxica del término képmog aparece en la tragedia griega con muiltiples aspectos,
valores y funciones. Etimolégicamente este tema se relaciona con la descripcién de ruidos,
de donde adquirié otros sentidos metaféricos. Se propone aquf un estudio semdntico de
las caracteristicas precisas de esos variados empleos figurados partiendo de unos argumen-
tos concretos (emisor, destinatario, contexto). Este estudio, al margen de los usos exclusiva-
mente relativos a sonidos, ha establecido como resultado los siguientes valores semdnticos:
reprobacién por falsedad; ostentacién y gala personal (modestia mediante su negacién);
y alusién a impiedades hacia las divinidades, quizé el uso m4s llamativo y particular de este
género literario.

PALABRAS CLAVE: estudio léxico-semdntico, impiedad, jactancia, kdpmog, cognados.

THE TERM KOMIIOZ AND ITS COGNATES IN 5TH CENTURY GREEK TRAGEDY
ABSTRACT

The lexical family of the term k6pmog appears in Greek tragedy with multiple aspects, values
and functions. Etymologically this root is related to the description of noises, from which
it acquired other metaphorical meanings. Apart from the uses exclusively related to sounds,
this semantic study establishes different meanings, which are determined by the speaker,
the addressee and the context: disapproval for falsehood; personal boasting (including modesty
through its denial); and impiety towards deities, perhaps the most striking and particular use
of this literary genre.

KEYWORDS: boast, impiety, lexical-semantics, kOumog, cognates.
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1. INTRODUCCION!

Esta familia Iéxica aparece exiguamente en los textos literarios griegos, presen-
ta una semdntica variada y, en ocasiones, resulta complejo establecer sus valores y refe-
rencias; en efecto, las acepciones recogidas en los léxicos no aclaran todas las situacio-
nes que encontramos en los textos literarios (editores y traductores con frecuencia
proponen acepciones ad hoc), por lo que parece necesaria una investigacién que esta-
blezca y defina claramente sus usos y valores.

La etimologfa de kopmog descansa quizd sobre una onomatopeya imitando
un ‘sonido estrepitoso’, de donde pasaria a designar ‘ruido, jactancia, fanfarrone-
ria, segin nos indican Chantraine y Frisk; Bailly duda sobre su relacién con kontm
(‘golpear’), aunque la nueva edicién de 2020 refiere simplemente su origen onoma-
topéyico. Un acercamiento a este tema kopn- revela una mayor presencia en las obras
tragicas, si bien los ejemplos muestran disparidad de uso y complejidad de interpre-
tacién, por lo que, centrdndonos en este género literario, el objetivo fundamental
aqui es definir la citada terminologfa e ilustrar y justificar esas variaciones semdnti-
cas. Para ello, se han tenido en consideracién los siguientes argumentos’: emisor,
destinatario y contexto (inmediato —el pasaje concreto— y total —obra y género-). Al
margen de los diferentes empleos relativos a sonidos, hemos detectado los siguientes
valores principales en los usos de esta familia léxica: como critica hacia otras perso-
nas, reprueba el hablante, por una parte, la falta de veracidad o cumplimiento; por otra,
censura las actitudes y acciones irreverentes hacia los dioses, al tiempo que se anun-
cian los consecuentes castigos divinos; en cambio, si se pronuncia sobre la propia
persona, se desea transmitir solemnidad y dignidad, si bien en este caso es indicio
de humildad la negacién de esta terminologfa. A esta disparidad de usos se une cierta
variedad de formaciones léxicas, por lo cual, aunque el término kopmog y sus derivados
podrian trasladarse en general mediante la familia léxica de ‘jactancia, se ha intentado

! Esta investigacién comenzd a desarrollarse en el Dipartimento di Civilta Antiche e Moderne
de la Universiti degli Studi di Messina en Ttalia (deseo expresar especialmente mi gratitud a la Prof. Marian-
gela Monaca y al citado Dipartimento), merced a una Subvencién del Programa Salvador de Madariaga
del Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades; forma parte, asimismo, del Proyecto FFI12016-
75632-P, AEI/FEDER, UE, y del Grupo de Investigacion Byblion (H17_23R). Los resultados de esta
investigacién aplicada a otros géneros literarios y épocas estédn siendo publicados progresivamente (cf.
Vicente Sinchez, 2022).

? Chantraine, 1999; Frisk, 1960; Bailly, 1963 y 2020; Beckes, 2010, s. u. kopmoc. Por su parte,
el diccionario de Liddell - Scott - Jones (1996, s. u. kéunog) tinicamente recoge, para textos literarios,
el sentido sonoro («din, clash») y el metaférico «boast, vaunt», indicando que raramente es positivo
(«praise», con cita de dos pasajes pinddricos); Bailly (1963), que incluia el sentido positivo («juste sujet
d’orgueil, gloire, renommée»), incorpora en su dltima edicién de 2020 algin ejemplo de textos trdgicos.

* Fundamentalmente coinciden estos argumentos con los internos o artisticos establecidos
por la Retdrica aristotélica (cf. Arist., Rh. 1.2, 2.1, 3.1, 2,7, 16), y son tres de los elementos basicos
de la comunicacién identificados por la moderna lingiiistica.



reflejar dicha diversidad merced a distintas traducciones: para el émbito de la impie-
dad resultan apropiados vocablos que expresan alabanza propia de actitudes y accio-
nes ofensivas, insolentes, soberbias y presuntuosas (como ‘jactancia, altaneria); fuera
del dmbito religioso, para la critica a otras personas por la falsedad o incapacidad
de cumplimiento, es adecuada la semdntica de la vana ostentacién, jactancia infun-
dada y hasta vanidad ridicula aplicada a diversos dmbitos (‘preciarse, pavonearse,
fanfarrén, fanfarria, fatuidad, bravata, vanidad’); para la jactancia del propio valer
u obrar se ha elegido ‘presumir, vanagloriarse’ como expresién solemne y contun-
dente, la cual, negada, se refleja mejor mediante ‘blasonar, ostentacién’.

En cuanto a los textos, se ha prestado atencién a la tradicién manuscrita y sus
variantes’, y se prescinde de pasajes fragmentarios a fin de poder proporcionar una
interpretacién completa del uso de esta terminologfa en contextos integros (tanto
en el pasaje concreto, como en la obra en general).

2. ESQUILO

En Los Persas aparece dos veces Onépkopnog, primer testimonio de esta termi-
nologia en la descripcién de ofensas a los dioses helenos. La sombra de Dario refie-
re las impiedades de su hijo y la consecuente punicién divina (807-831): este adje-
tivo describe «los propésitos excesivamente altaneros» que Zeus vigilante castiga, asi
como el «atrevimiento altanero» de Jerjes que ofende a las divinidades (827-828 v
vrepkOuTOV dyav / gpovnudtmv y 831 BeoPfrafodvl’ dmepkopumm Opdoet).

En la siguiente tragedia conservada, Los Siete contra Tébas, adquiere este léxi-
co un papel principal en la descripcién de los cinco primeros atacantes de la ciudad
cadmea, como ya sefial6 Gronewald (1974: 119), dado que Eteocles y el Mensajero
lo alternan en un esquema poéticamente estructurado. La insistencia en el uso del
lexema kopm- por su semdntica relacionada con el ruido® colabora en la imagen ‘sines-
tésica’ que Esquilo desea transmitir: los guerreros enemigos se agitan, vociferan
y gritan contra la ciudad y contra los dioses, tanto ellos como sus aparejos y los
mensajes de sus broqueles; a sus impias ofensas se suma la estridencia con que come-
ten esas afrentas.

“ Por ejemplo: en A., Pers. 342 los cédices transmiten dnépropmot, pero se acepta undnime-
mente la propuesta de Wakefield bnépronor (Page, 1972; West, 1990: 84 y 1998; Hall, 1996; Sommerstein,
2008a; Garvie, 2009: 176); en A., Th. 455 sélo un manuscrito tiene vmepkone, pero es la forma métri-
camente necesaria (Page, 1972; Lupas - Petre, 1981: 151; Hutchinson, 1985; West, 1998; Sommerstein,
2008a); se prescinde aqui de la regularizacién propuesta por Blomfield (1824: 39) de corregir siempre
en tragedia vnépropnog por dnépronog (cf. Liddell - Scott - Jones, 1996, s. u. vnépromnog).

° El sentido mds antiguo, como muestran los poemas homéricos, donde esta terminologfa
tnicamente alude a acciones que producen ruido (Hom., 7/ 11.417, 12.149 y 151, Od. 8.380).
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De este modo presenta el Mensajero al primer atacante: Tideo, blandien-
do un escudo con un emblema lleno de menosprecio®, vocifera y se revuelve fiero
con su «altanera armadura» (391 toig vYmepkdumolg cayoic); en opinién de Eteocles,
ese «emblema altanero» (404 ofjp’ dnépropmov 163¢) serfa justamente el adecuado
nombre para su duefio si muere, y el propio Tideo augurard la HBpig que contiene
ese emblema contra si mismo (4006).

En la siguiente puerta Capaneo, cuya «jactancia» supera los limites humanos
(425 6 kopmog &’ ob Kot GvOpwmov Ppovel), afirma que va a destruir la ciudad quiera
o no la divinidad, sin ser obstéculo siquiera la oposicién de Zeus, cuyos relimpagos
y rayos asemeja a los calores meridianos: su escudo reza «quemaré la ciudad» (427-434).
El Mensajero pregunta quién podrd resistir a este «varén jactancioso» (436 Gvdpa
xopmatovta); Eteocles responde que «con esa jactancia» surge una ganancia distinta
(437 woi ®de kOpm® KEPSog Ao Tiktetaw’), puesto que a los hombres de profanos
pensamientos, les delata la lengua: sus amenazas, sus desprecios hacia los dioses, sus
estrepitosas y embravecidas palabras contra Zeus®; todo ello le acarreard semejante
destruccién a la que proclama: el rayo portador de fuego en nada parecido a los calo-
res del sol de mediodia (444-446).

De Eteoclo, tercer guerrero argivo, no refiere el Mensajero directamente
sus palabras, sino que sus insolencias se transmiten a través de otros efectos sonoros,
como el escudo, que grita en su inscripcién la incapacidad de Ares para derribarlo (469),
o los resoplidos de las ansiosas yeguas ante las puertas: sus bocados silban al estilo
bérbaro, dice el poeta, rebosantes de «los sonoros relinchos de los hocicos» (464 pk-
pokoumolg Tvevpaotv), mediante un hdpax que combina la furiosa descripcion del
animal con el kKOpmog que caracteriza a los argivos’. Como respuesta, Eteocles opone
a Megareo, de quien irénicamente dice que tiene k6pmog en sus manos (473 kopmov
&v xepotv £v), esto es, no se pierde en jactancias sino que actiia y no teme los brami-

dos insolentes (475-476)".

¢ Th. 387: una brillante luna en ardiente cielo estrellado, imagen que resultarfa maléfica (cf.
Bacon, 1964: 29-30; Lupas - Petre, 1981: 131; Novelli, 2005: 217-218; Vilchez 1999: 48; Berman,
2007: 40-43, 53; Zeitlin, 2009: 61-62). Sobre la actitud presuntuosa e impfa de Tideo, remarcada
por este vocabulario, cf. David, 2011: 162.

7 Texto de acuerdo con Hutchinson (1985: 115), quien considera képdet képdog un error por
anticipacién; kopme es una conjetura de Keck (1860: 811-812), aceptada también por Heimsoeth (1861:
49-50), Weil (1862), Murray (1955), Gronewald (1974: 120), Vilchez (1999). Sobre Th. 437-446
y su léxico irreligioso cf. Vicente Sdnchez, 2018: 92-93. Gronewald (1974: 120) también propone para
Th. 443 xopme en lugar de mépmet, pero esta conjetura ha sido desechada generalmente (cf. Lupas - Petre,
1981: 147).

8 Th. 438-443. La insistencia en las manifestaciones insolentes y estrepitosas de Capaneo
parece sustentar la conjetura kopme para el verso 437.

* Cf. Cameron, 1971: 77-78; Lupas - Petre, 1981: 154. Noétense los usos figurados del tema
poktnp- para expresar ‘burla, mofa’ (cf. Chantraine, 1999 s. u. wocscopar).

10 Cf. Hutchinson, 1985: 120; Collard, 2008: 179; Sommerstein, 2008a: 201.



A continuacién, dado que el Mensajero estd relatando las insolencias de los
argivos, Eteocles le pide que pase a las jactancias del siguiente, sin dejarse ninguna (480
KOpmal £ GAA®, undé pot eOovel Aéywv). Y, en efecto, ante la puerta de Atenea Onca
vocifera y se agita el gran Hipomedonte blandiendo su escudo sobre el que Tifén,
monstruo enemigo de Zeus, exhala fuego. Al final, confirma el Mensajero la solici-
tud de Eteocles (480) y describe a Hipomedonte cual Fobo «jactidndose» ante las
puertas (500 kopmdletar). Eteocles afirma entonces que, en primer lugar, la cercana
Onca Palas lo rechazard porque odia su soberbia' y, después, lo hard Hiperbio de
forma muy apropiada, ya que su escudo plasma a Zeus Padre, a quien augura vence-
dor de la batalla. También el Coro estd convencido de la derrota de quien porta el escu-
do con Tifén, imagen odiosa para mortales y sempiternos dioses'.

En la quinta puerta Partenopeo jura por su lanza que va a asolar la ciudad
de los cadmeos aun contra el deseo de Zeus (529-532) y el Mensajero lo describe
apostado junto a la puerta «no sin jactancia» (538 ov piv dxopnactoc) y detalla la
afrenta de su escudo: la Esfinge sujetando a un guerrero tebano. De acuerdo con una
propuesta de Gronewald, en el verso 542 en lugar de la lectura yopgorg (la imagen
de la Esfinge estarfa tachonada «con clavos» al escudo) podrfa ser correcto kopmotg,
de modo que se presentarfa esa imagen de la Esfinge «con jactancias»®. A las altive-
ces de este guerrero y, por extension, de todos los anteriores, replican Eteocles y el Coro
encomendando a los dioses el castigo merecido. Asi, Eteocles desea que reciban por
parte de las divinidades lo mismo que proyectan con sus «sacrilegas jactancias» (550-
551 @vooiowg kopmdopacty), donde el uso del adjetivo Gvociog denota la ofensa direc-
ta hacia los dioses™. Por su parte, contra Partenopeo (538 00 v dxopnactoc) se alza
Actor, «varén no jactancioso» (554 aviyp Gikopmog), cuyas acciones cerrardn el paso
a las palabras desprovistas de hechos del enemigo arcadio, contraposicién reflejada
también merced a la construccién léxica con alfa privativa.

Termina aqui el uso de la familia léxica de kopmog en la confrontacién de
guerreros porque en la sexta Puerta, la Homoloide, estd el prudente Anfiarao,
quien, en lugar de ufanarse, reprende a Tideo y a Polinices y ni siquiera lleva blasén
en su escudo. El Mensajero aconseja a Eteocles que envie oponentes a la altura y cierra
su intervencién una mixima con un elogio a Anfiarao que lo diferencia de los otros:

' Th. 502 &yfaipovs’ HPprv. Esta desmesura argiva serd la causante de su destruccidn, expli-
ca Moreau (2007: 60-62) destacando el papel de la terminologia de képmoc.

12 Th. 523-524 &y0pdv ... Beotowy: en el género trigico este giro se formula en esencia contra
quien ofende a los dioses (cf. Vicente Sdnchez, 2018: 106-108) y aparece igualmente en la comedia (cf.
Ramoén Palerm, 2018: 192-195). Sobre el mito de Tifén (y sus implicaciones sonoras), cf. Passmore, 2018.

"> En un papiro se lee [...Jmowsev[ (POxy. 2334), por lo que Gronewald (1974) propone képmotg,
«con jactancias»; Lupas - Petre (1981: 177) consideran interesante esta propuesta y Hutchinson (1985:
128), aunque edita yopeotg, en su comentario se decanta por las ventajas de kopnoig.

"“ También el Coro desea su destruccion divina y califica a los enemigos con ese adjetivo (566
&vosiov avdpdv); sobre la relacidon con la (im)piedad de 8ct0g y Gvociog en Esquilo, cf. Calderén Dorda,
2013: 305-307 y 2020: 39-45; Peels, 2016: 95-99, 102-103; Vicente Sdnchez, 2018: 86-87 y 2021: 29-47.
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dewvog Bg Beovg oéPet (596 «formidable es quien respeta a las divinidades»). Resulta
que este hombre justo y piadoso se ha unido a los mds impios y sacrilegos”, por lo
que todos caerdn golpeados por el azote divino (608). Segun Eteocles, entonces,
los cinco primeros guerreros no sélo atacan la ciudad, sino también a las deidades,
por lo que merecen castigo divino; sus impiedades se describen y se contrarrestan
con la terminologfa relativa a kopmog, por lo que puede considerarse la participacién
de su semdntica relacionada con el 4mbito religioso (o irreligioso) y con el compor-
tamiento adecuado (o inadecuado) de los mortales respecto de las deidades. Como
cierre de esta confrontacién, el Mensajero, cuando retorna a escena tras la batalla,
explica al Coro de muchachas que la ciudad se ha librado y han caido «las jactancias»
de los prepotentes guerreros (794 méntwkey ... kopndopoto). Esta expresién final
destaca de nuevo la importancia de la actitud de los argivos sefalada por Eteocles
y el Mensajero en la presentacidn, ya que incluso ahora se enuncia la derrota de las
jactancias, no de los guerreros.

En Prometeo encadenado Océano aconseja al protagonista que se tranquilice
y deje de pronunciar ofensivas y profanas palabras contra el nuevo rey de los dioses,
Zeus (307-329); por su parte, Prometeo lamenta sus sufrimientos y los de Tifén,
quien se habfa enfrentado a todos los dioses e intentado derrocar a Zeus (354, 357):
debido a sus «altaneras jactancias» (360-361 t@v vynydpwv / kopumacudrov)'s, Tifén
fue abatido por el ardiente rayo del citado dios. Prometeo prosigue sin pausa sus
irreverencias hacia el poder de Zeus", y Hermes, enviado del rey de dioses, ordena
al titdn que revele la boda de la que «se jacta» (947 wopneic), por la cual Zeus ha de
perder su poder. Advierte Hermes a Prometeo de la venganza divina que caerd sobre
¢l (1014-1029) y le invita a reflexionar, puesto que este kopmog contra ¢l no es ficti-
cio sino algo muy bien determinado (1030-1031 &g 68” 00 TenAacpévog / 6 kOUTOG,
0L ko Aoy gipnpévog): la boca de Zeus no sabe mentir, toda palabra suya se cumple
(1030-1033); de este modo asegura Hermes que sus advertencias no son una fingi-
da jactancia, como la de Tifén (361), que ya fue destruido, o la de Prometeo (947),
que corre el mismo riesgo'®. De nuevo se pronuncia esta terminologfa en contextos
donde no se respeta el dominio divino, y el mismo personaje enuncia el correspon-
diente castigo de los dioses.

En La Orestia comenzamos a encontrar distintos usos de esta terminologia,
como la pronunciacién solemne y pomposa sobre la propia persona. Asi son los dos

"5 Eteocles confronta al hombre sensato, justo, bueno y piadoso (598, 602, 605, 609 soepav,
Sikanog, ayafdc, evoePiic), con quien es detestado por los dioses, el mds impio, sacrilego, hostil a los huéspe-
des y que no se acuerda de las divinidades (598, 604, 606, 611 fsdntvotog, SusceBéotepos, Gvostog, &x0po-
&evog, Bedv Gpvipev). Las jactancias de los argivos suscitan la ira de los dioses, cf. Cameron, 1971: 36-38.

16 Cf. Di Benedetto (1995: 137-139) sobre la conexién léxica entre Pr. 361 y la figura de
Capaneo en Th. 425-446.

7 Sobre esa falta de veneracién y el vocabulario (ir)religioso, cf. Vicente Sdnchez, 2018: 88-91.

'* Sobre otras ironfas en esta tragedia, cf. Calderén Dorda, 2012.



primeros ejemplos que aparecen en Agamendn. El Heraldo que llega a Argos con
las noticias de Troya" manifiesta a Clitemestra y al Coro que, olvidando las desven-
turas y sufrimientos, ellos (573 \uiv), los supervivientes del ejército argivo, deben ale-
grarse, «dado que es apropiado vanagloriarnos ante esta luz del sol» (575 &g kopmdoot
T’ eikdg MAiov @det) con motivo de la victoria sobre Troya, aunque ya ha anun-
ciado con antelacién la devastacién de los altares y templos de los dioses en toda
la tierra troyana, que derivard en la destruccion de la flota griega®. Clitemestra, por
su parte, encomienda al Heraldo un mensaje para Agamendn: espera su llegada como
esposa leal y fiel, que no ha traicionado a su marido; y finaliza proclamando: «esta
es mi vanagloria, colmada de verdad, no vergonzosa de pronunciar en voz alta para
una mujer noble» (613-614 101668’ 6 k6Um0G). A los problemas textuales del pasaje
(612-614) se une el incomprendido uso de kéumog?, el cual, sin embargo, se expli-
ca fécilmente aqui si se tiene en cuenta que el emisor lo aplica a si mismo: la reina,
mediante esta terminologia, desea realizar una afirmacién solemne y majestuosa
sobre su propia persona en el mensaje dirigido a su esposo. Sin embargo, su traicién
se podia intuir, ya que Vigia y Coro han manifestado su inseguridad en ausencia
de Agamendn® vy, a continuacién, el Coro califica irénicamente de «especioso» el
discurso de Clitemestra®. Por lo tanto, si bien el Heraldo y la reina pronuncian esta
terminologfa con pompa y solemnidad, como refuerzo de la postura que desean
sustentar”, irénicamente el autor ha dispuesto que tanto otros personajes como el
publico se percaten de que la realidad puede ser otra. Por tltimo, cabe destacar, de
acuerdo con Medda (2017b: 358), que Esquilo confronta sefialadamente el uso de
esta terminologfa por parte de ambos personajes: el kounog de mujer (613) frente
a la ostentacién de las empresas militares (575 xopndoar).

" En un pasaje textualmente problemdtico, Ag. 568-579 (cf. Fraenkel, 1962a y 1962b:
289-290; West, 1990: 192-194 y 1998; Sommerstein, 2008b; Medda, 2017a y 2017b: 336-342).

2 527-528. Algunos editores eliminan Ag. 527 (Frinkel, 1962a; West, 1998), pero no hay
razones justificadas para ello (cf. Verrall, 1904; Ubaldi, 1942; Murray, 1955; Denniston - Page, 1957:
120-121; Page, 1972; Vilchez - Adrados, 2006; Judet de La Combe, 2015: 189-190; Medda, 2017b:
313-314). Sobre ese anuncio y el castigo divino, cf. Vicente Sdnchez, 2016: 245-246.

' Denniston - Page (1957: 127) intentan explicarlo: «although in general it is disgraceful
to boast, in this case you must make allowance for the fact that the speaker is ‘noble’ and what she
says is ‘full of cruth’». Semdntica y textualmente 612-614 es un pasaje complicado, cf. Ubaldi, 1942:
84-85; Fraenkel, 1962ay 1962b: 305-307; West, 1998; Sommerstein, 2008b: 71-73; Medda, 2017a
y 2017b: 356-360.

2 Ag. 18-19, 36-39 y 542-550 (cf. Ubaldi, 1942: 5-8; Bednarowski, 2015: 188; Medda,
2017b: 24-34).

616 edmpeni] Adyov, «especioso» (al estilo del uso tucidideo, cf. 75.3.11.3, 38.2, 44.2, 82.8,
etc.) o también «conveniente» (interpretacién objeto de controversia, cf. Ubaldi, 1942; Denniston - Page,
1957: 127; Rose, 1958: 48; Fraenkel, 1962b: 307-309; Del Corno - Cantarella, 1981; Bednarowski,
2015: 191; Medda, 2017b: 360-363); esta ambigiiedad se refleja més tarde, cuando la propia reina,
tras asesinar a Agamenén y a Casandra, reconoce su doble uso del lenguaje (1372-1375).

% Sentido que encontramos en otros géneros literarios, como en los epinicios de Pindaro
(Pi., . 10.4, 1. 5.24, N. 8.49, 1. 1.43) y Baquilides (Ba. 8.20), cuyos usos aparecerdn analizados deta-
lladamente en un trabajo de préxima publicacién.
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Otro de los valores del tema xopn- lo pronuncia el Coro cuando, al escu-
char los anuncios velados de Casandra, opina en primera persona: «no blasonarfa
yo de ser un agudo conocedor de profecias, pero algo malo me parece a mi esto»
(1130-1131 ov kopmboay’ &v...); en este caso, mediante la negacidn, se anula el valor
presuntuoso y se imprime cierta humildad y modestia a la expresién sobre la propia
persona.

Mis adelante, Clitemestra detalla en escena, contenta y orgullosa, el asesi-
nato de Agamendn y provoca el tinico uso relativo a la critica de impiedades que apa-
rece en La Orestia: el Coro se sorprende por su atrevida boca y le increpa por «jactar-
se» con tamafias palabras sobre su marido (1400 t016vd’ €n’ Gvdpi kopmdleg Aoyov):
los ancianos argivos se indignan no sélo por la impiedad del crimen de la reina, cali-
ficado mds tarde como doePnc?, cuyo castigo divino anuncian en 1560-1564, sino
también por las blasfemias que acompafian su relato, especialmente por su particu-
lar ofrenda ritual al «subterrdneo Hades Salvador»*.

Como critica a otras personas, pero al margen del 4mbito de ofensa a las divi-
nidades, el Coro usari este tema kopn- contra Egisto en la discusién final de la trage-
dia, cuando, tras un intercambio de amenazas, los ancianos reconvienen a Egisto:
«Pavonéate en tu atrevimiento, como un gallo junto a su gallina» (1671 képnacov
Bopodv...); ante las baladronadas de su oponente como instigador y artifice de la
muerte de Agamendn (1604, 1608-1609), los ancianos argivos lo desprecian porque,
en realidad, no lo ha asesinado €l solo ni en persona (1613-1614, 1634-1635, 1643-
1646). Ese mismo valor aparece dos veces en Las Euménides. Apolo duda de la tiun
de las Erinis y sarcdsticamente las anima a que «fanfarroneen» de su «noble privilegio»
(209 Tig i8¢ Tyn; KOUTAGOV YEPAG KAAGV), pues claramente no cree que gocen de ese
vépag karov de que presumen. Después, Orestes se dirige a ellas con esta terminolo-
gfa: cuando en el juicio no niega el matricidio y el Coro de Erinis se considera ya
vencedor, el acusado, continuando una metdfora deportiva iniciada por las diosas,
arguye: «Fanfarroneas con esas palabras cuando todavia no estoy en el suelo» (590
0V KEWEV® T TOVOE Koumdlelg Adyov).

En resumen, si el emisor aplica el tema kopn- a otras personas, transmite una
critica profunda hacia ellas, destacando sus impiedades en unas ocasiones y en otras,
su falta de veracidad. El primer sentido, ademds, redne otras caracteristicas inva-
riables: los mismos personajes que pronuncian estas criticas sobre otros caracteres

» 1493, 1517; sobre esta impiedad cf. Vicente Sdnchez, 2015: 137-146.

* En 1385-1387 Clitemestra compara el tercer golpe mortal que asesta a su esposo con la
tercera libacién a Zeus Zotfp habitual en determinados ritos (Rudhardt, 1992: 242; Denniston - Page,
1957: 197; Rose, 1958: 22), mediante la alusién a Hades: el texto del verso 1387, preferiblemente Awov
de los manuscritos sobre la correccién Awg aceptada por varios editores, supone una perversién ritual
de una grave transgresion religiosa (Medda, 2017c: 316, 323-324 y 2017b: 175; prefieren la lectura
de los manuscritos también Ubaldi, 1942, Murray, 1955, Del Corno - Cantarella, 1981, Vilchez -
Adrados, 20006).



advierten o relatan los castigos divinos derivados ineludiblemente de esas impias
jactancias; de acuerdo con este esquema de funcionamiento, se exponen claramente
impiedades merced a esta terminologfa en Los Persas (827, 831), Los Siete contra Tebas
(391, 404, 425, 436, 437, 464 —derivado con efectos sonoros mas ostensibles—, 473,
480, 500, 538, 542 —si se acepta—, 551, 554, 794), Prometeo encadenado (361, 947,
1031) y Agamendn (1400). Mediante el segundo sentido, cuando el emisor aplica
este léxico a otras personas y no considera ciertos o cumplidos sus actos o dichos,
se transmite una reprobacidn feroz y desprestigio del personaje criticado: los ancia-
nos argivos ridiculizan a Egisto por fanfarronear del asesinato de Agamenén «como
un gallo junto a su gallina» (Ag. 1671), puesto que la artifice ha sido Clitemestra;
Apolo considera que las Erinis se precian de privilegios que no poseen (Eu. 209);
y Orestes desacredita su canto de victoria cuando atn no ha sido vencido (£u. 590).
Por otra parte, cuando los personajes pronuncian el lexema kopn- sobre si mismos,
coinciden en querer imprimir solemnidad y convencimiento a sus palabras, de modo
que este valor de ‘presumir’ no es negativo, sino mds bien trascendental y pomposo:
desean conferir tanta importancia a sus palabras y obras que osan describirlas con estas
voces. Resulta llamativo que Esquilo integra estos usos en contextos donde irdnica-
mente se ocultan o relegan aspectos, los cuales afectan negativamente al asunto en
cuestién: el Heraldo quiere vanagloriarse de la derrota sobre Troya (Ag. 575), pero
es consciente, y también lo serfa el publico, de que la victoria estd empafnada por la
destruccion del ejército argivo a causa de sus ofensas a los dioses; Clitemestra emite
su koumog de esposa leal y fiel (Ag. 613) cuando ella sabe —y la audiencia lo podia
intuir— que es todo lo contrario (precisamente con este mismo tema Kopu7n- critica
luego el Coro las palabras orgullosas de Clitemestra sobre el asesinato, Ag. 1400).
Por ultimo, dentro de esta tipologia de aplicacién a la propia persona, se transmi-
te el efecto contrario mediante la negacién del lexema xopn-: el Coro de Agamendn
anula esa presuncién porque la niega al reconocer con humildad su ignorancia en
asuntos mdnticos (1130).

3. SOFOCLES

Buena parte de los usos de esta terminologfa en las tragedias sofocleas se
enmarca también en contextos de cardcter irreligioso, siguiendo el mismo esque-
ma de funcionamiento que se ha visto en las obras de Esquilo. A través del relato
del Mensajero, conocemos las impiedades que, segun Calcante, Ayax pronuncié
como respuesta al consejo paterno de contar siempre con la divinidad (4j. 764-765),
abriendo y cerrando la intervencién con nuestra familia léxica (766-770):

Mas este, de forma muy altanera (Oyuopnmg) e insensata, contesta:
«Padre, con los dioses hasta el que no es nada

podria igualmente obtener la victoria. Pero yo, incluso sin ellos,
estoy convencido de conseguir esa gloria.»

En tamafos términos se jactaba (éxopmer).

Esta arrogancia hacia los dioses, no razonar de acuerdo con la condicién
humana, causa la implacable ira de Atenea (756-763, 776-777 dotepyf] Odig / éxtioat’
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0pynv), a quien directamente 0sé rechazar nuestro protagonista (770-775)”. La reite-
racién del lexema kopn-, intensificado en el hdpax compuesto con el adverbio tyt,
recalca las estridencias de Ayax, que tendrdn como consecuencia el castigo divino
impuesto al héroe, que Calcante anuncia e intenta prevenir (750-780). En este mismo
registro irreligioso, respecto del ejército que atacé Tebas, explica el Coro de Antigona
que Zeus detesta sobremanera «las jactancias de una lengua excesiva» (127 peyding
YAdOoNG KOUTOVS) ¥, por ello, lanzé su rayo de fuego contra quien desde las alturas
ululaba ‘victoria’ (127-133), como referencia general a la hueste argiva, o quizds alu-
sién concreta a Capaneo®, contra cuyo KOpmog auguraba ese final Eteocles en Los Siete
contra Tebas, y también Euripides lo presentard de esa guisa”. Por su parte, Electra,
en la tragedia homénima, explica a Clitemestra que, en el recinto sagrado de Artemis,
Agamendn maté un ciervo y profiri6 jactanciosas palabras (EL 569 éxxopndoog £mog
11)* que enfadaron a la diosa, quien retuvo la flota como castigo hasta que Agamenén
sacrificé a Ifigenia (563-564, 570-572).

Fuera del contexto de ofensa a las divinidades, esta terminologfa puede aludir
a acciones o manifestaciones de segundas y terceras personas que no se producen
o son imposibles, porque no pertenecen a la realidad de la ficcién. Asi le ocurre a
Teucro dos veces en Aych, cuando exige el enterramiento de su hermano: los Atridas
le reprochan sus bravatas porque consideran que ha adquirido una postura que no
le corresponde. Primero Menelao lo desprecia por ser un arquero diciéndole con
sarcasmo «mucho fanfarronearias, si pudieras coger un escudo», esto es, si fuera un
hoplita (1122 péy’ v 1 xopndoeiog, donid’ ei Aapoig); después Agamendn le espe-
ta que si hubiera nacido de una madre noble —pues era hijo de una esclava—, podria
fanfarronear exaltadamente vyn\’ éxopmneig (1230), en una expresién que recuerda
el hdpax ya mencionado dywdpmog (766)*". Resulta un artificio literario interesante
que los Atridas desdefien a Teucro mediante el tema kopn- (1122 xopndoeiag, 1230
YA’ ékounetc), con el cual se han referido las impiedades de Ayax y causa de sus

7 Sobre la expresién léxica de las impiedades de Ayax en esta tragedia, cf. Vicente Sénchez,
2018: 94-96.

3 Cf. Jebb, 1900: 34; Kamerbeek, 1978: 57-58; Brown, 1987: 144; Griffith, 1999: 149-150;
Susanetti, 2012: 185-186.

» Vid. supra sobre A., Th. 425, 436 y 437, e infra sobre E., Ph. 1174.

% No hay unanimidad sobre el participio que rige &rog 1t (ékxopméoag o Bordv), cf. Jebb,
1894: 83; Untersteiner, 1969: 98; Kells, 1973: 127; Kamerbeek, 1974: 85; Medda - Pattoni, 1997:
287; Finglass, 2007: 269; Dunn - Lomiento - Gentili, 2019: 238.

3! Esta conexidn léxica hace preferible la lectura vyni’ éxépmeis en Aj. 1230: los manuscritos
varfan entre éppovelg (incorrecta métricamente), épdveig (Jebb, 1907; Stanford, 1963; Dawe, 1973: 169;
Lloyd-Jones - Wilson, 1990; Garvie, 1998; Finglass, 2011) o éxopneig, en un manuscrito y un escolio,
adAr., Ach. 638 (Pitman, 1830; Lobeck, 1866; Paley, 1888; Dindorf,1889; Pearson, 1928, Schneidewin,
1953; Dain - Mazon, 1968; Albini - Savino, 1981; Medda - Pattoni, 1997); curiosamente, Stanford
(1963: 211) supone que quizd el texto original tenfa un término extrafio para «talk boastfully», ahora
perdido, y para Kamerbeek (1963: 234) «éxépneig is so natural here that the reading épdveig must be
the correct one».



desgracias, como explicaba Calcante en boca del Mensajero (766 dyuopnmg, 770
éxopmet). Otra muestra de desprecio hacia otro personaje la encontramos también
al final de Electra, cuando Orestes predice a Egisto su muerte y este le contesta sarcds-
ticamente que fanfarronea de una técnica que su padre no posefa (1500 ékdpnacag),
dado que Agamenén no entendid el futuro que le esperaba a su regreso de la guerra
de Troya, de modo que niega la procedencia paterna de su vanagloria. Finalmente,
en un complejo pasaje de corte oracular de Filoctetes?, como contestacién a la propues-
ta del Coro para marcharse de la isla de Lemnos con el arco pero sin Filoctetes,
Neoptdlemo responde que esas acciones contravendrian las indicaciones divinas (841)
y, ademds, «preciarse de acciones no consumadas acompanadas de mentiras es un
oprobio vergonzoso» (842 kouneiv 8 €01’ dtekdi oLV yeddeotv aioypov dveldog): resul-
ta que Heleno habia profetizado que no destruirfan Troya si no convencian a Filoc-
tetes de salir de la isla (610-614). NeoptSlemo nos proporciona cierta definicién de
nuestro tema en este contexto, a saber: acciones no cumplidas en este caso repro-
badas por el uso consciente de la mentira®.

Los valores de esta terminologfa varfan si los personajes lo aplican sobre si
mismos. Cuando Atenea pregunta a Ayax si ha hundido bien su espada en el ejér-
cito de los argivos, este responde a la provocacién: «La vanagloria es posible, y no
lo niego» (4j. 96 KOPTOG TAPESTL KOVK Gapvoduon To un)*. De forma irénica hace
pronunciar Séfocles a Ayax este término sobre una accién que en realidad no se
ha producido®, como sujeto de un verbo que implica posibilidad, oportunidad: desde
el punto de vista del héroe, hasta un kopmog se puede afirmar solemnemente de su
accién, dada la seguridad y certeza que tiene; tamafia entrada en escena de Ayax forma
parte de los excesos que caracterizan a su personaje en esta tragedia®. Ademds, se trata
de un guifio poético, ya que son las primeras palabras de Ayax en escena, tras el salu-
do a Atenea (91-93), comenzando con un término de la misma familia [éxica emplea-
do mds adelante para describir los motivos del castigo de la diosa (764-777). Otro

32 Sobre Ph. 839-842 y su sentido en relacién con el argumento de la obra, cf., de forma repre-
sentativa, Segal, 1977: 142-146; Hoppin, 1981; Avezzii - Pucci - Cerri, 2003: 256-257; Fulkerson,
2006: 53; Austin, 2011: 128-131; Schein, 2013: 251-252; Van Nortwick, 2015: 60-70; Manuwald,
2018: 265-267.

% Para el verso 842 es preferible la lectura &6t de los manuscritos; por otra parte, es contro-
vertido el valor de oOv yevdeotv, conectado con dreld] y kopmeiv (cf. Jebb, 1908; Annaratone, 1969: 94;
Gill, 1980: 141; Kamerbeek, 1980: 122; Van Nortwick, 2015: 69; Manuwald, 2018: 266-267), mejor
que con aicypov dveidog u otras interpretaciones (Blundell, 1988: 139-140; Benedetti, 1994: 192; Schein,
2013: 251-252).

3 En este verso 96 la aliteracién de oclusivas n y « (sefialada en ocasiones, cf. Kamerbeek,
1963: 37; Stanford, 1963: 69), creemos que reproduce la sonoridad semdntica original del lexema ropr-;
ademds, se refuerza la afirmacién sobre su jactancia mediante el juego de negaciones.

Y el publico es consciente de ello: Atenea ya ha explicado que Ayax ha atacado sélo reba-
fos (25-44).

% De forma similar presumird Agave (vid. infra xounbom en E., Ba. 1233-1235) igualmente
sobre un hecho que ha malinterpretado: cegada por una divinidad, no ha cazado fieras sino a su hijo Penteo.
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uso en primera persona aparece en Edipo en Colono, cuando Polinices pide a su padre
que se alie con ¢l para garantizar la victoria sobre Eteocles y llevarlo consigo de
vuelta al palacio, porque «de estas cosas me puedo vanagloriar si td me acompafias,
pero sin ti no hay posibilidad de salvarme» (1345 kopneiv). Por otra parte, cuando
estas expresiones aplicadas sobre uno mismo se declinan, se imprime modestia a los
éxitos alcanzados; asi Teseo rehidsa en dos ocasiones hacer ostentacién ante Edipo:
primero sobre su victoria contra el ejército tebano de Creonte en la que recupera
a Ismene y Antigona (1148-1149 ti 81 pdnv / kopneiv); en segundo lugar, lo evita
cuando asegura a Edipo que estard a salvo (1209 kopmneiv 8’ o0yi Bovropar). De este
modo, Teseo, protector de Edipo, declina blasonar, mientras que Polinices, quien
expulsé y desterré a Edipo, osa hacerlo.

En suma, cuando un caricter sofocleo emplea esta familia léxica en contex-
tos de ofensa a las divinidades, alude a hechos consumados, a juicios sobre acciones
y actitudes de terceras personas (Aj. 766, 770, Ant. 127, El 569); ademds, los respon-
sables de estas jactancias reciben un contundente castigo divinal, referido igualmen-
te por los personajes que revelan esas impiedades. Fuera del 4mbito divino, se refie-
re esta terminologia a acciones de otros personajes que no se han producido, no se
sustentan o no pueden llevarse a cabo (Aj. 1122, 1230, EL 1500, Ph. 842).Y si se
pronuncia sobre la propia persona, se desea presumir grandilocuentemente (4j. 96,
OC1345), uso en el que Séfocles plasma un irénico impacto en el contexto de la obra
(s6lo Ayax cree que puede vanagloriarse de sus ataques al ejército argivo y Polinices
espera poder alardear de su victoria frente a Teseo, quien, por su parte, declina hacer-
lo). En el caso de rehusarse la aplicacién en primera persona, se produce el efecto
contrario, un comportamiento humilde y modesto (OC 1149, 1209).

4. EURIPIDES

La tragedia de Euripides nos ofrece pocos usos de esta terminologfa en contex-
tos de ofensa a las divinidades. Capaneo, de acuerdo con el relato del Mensajero en
Las Fenicias, «se jacté de tamafia cosa» (1174 1066vd’ ékdpmoocev), a saber: ni siquiera
el fuego sagrado de Zeus lo detendria de tomar la ciudad”; ante semejante ultraje,
el propio Zeus interviene y, cuando Capaneo se halla en lo alto de la muralla, lo alcan-
za con su rayo (1180-1186). Por otra parte, en Las Bacantes Cadmo intenta conven-
cer al incrédulo Penteo de que Dioniso es un dios y, preocupado por las consecuen-
cias, le cuenta la historia de otro nieto suyo, la cual funciona como presagio de la
muerte de Penteo: Actedn fue despedazado por sus perros al haberse jactado de ser
mejor que Artemis en la caza (340 xopndoavt’)*®. Ambas ofensas a las divinidades

7 1173-1176; de forma similar agraviaba Capaneo a Zeus en Esquilo (A., 7h. 425-434).

3 Algunos detalles de este exemplum podrian ser una innovacién euripidea que encajarfa perfec-
tamente en el argumento de la obra (cf. Dodds, 1960: 113-114; Grégoire - Meunier, 1972: 256; Arnott,
1978: 16-17; Seaford, 1996: 179; Di Benedetto, 2004: 345-346; Susanetti, 2010: 202; Guidorizzi,
2020: 183).



descritas mediante el lexema kopn- obtienen castigos fatales, segin nos relatan el
Mensajero y Cadmo respectivamente.

En relacién con el exemplum de Actedn, se encuentran igualmente los alar-
des de Agave®, aunque ella pronuncia esta terminologfa sobre si misma: cuando
retorna de la caceria, en la cual —sin saberlo— ha descuartizado a Penteo, asegura
con pompa a su padre que le es dado presumir de haber engendrado las mejores hijas
merced a sus hazafias cinegéticas (1233 péyiotov kopmdoot népeoti cot), sobresalien-
do ella misma por encima de todas (1235); irénicamente, cuando recupera la cordu-
ra, comprende que Dioniso la ha castigado por no creerle un dios (1296-1297,
1301-1307). Esta expresién de Agave (1233) es cercana a las manifestaciones solem-
nes sobre la propia persona de Alcestis, al asegurar con contundencia a Admeto
(Ale. 324 vopmboan)® que puede presumir de tener la mejor esposa, y sus hijos, de
haber nacido de esa madre, puesto que ella es la tinica que ofrece su vida para salvar
a su marido, quien acepta sin dudar.

Como ocurria en Las Bacantes, Euripides va a contrastar en Alcestis de cara
al publico dos actuaciones merced al léxico: a las bondades de la heroina, que se
atreve a demandar con ostentacién su kopmog como esposa y madre (324), se opone
Diomedes, el &évog (484) cuya cuadriga, devoradora de hombres, debe conseguir
Heracles, quien pregunta al Coro con desprecio de qué padre se precia de ser hijo
quien alimenta a esas fieras tan peligrosas (497 xopunaletan)”'. Heracles desconoce
los detalles de su préximo trabajo y no parecen importarle las reservas y temores
del Coro sobre los riesgos que le esperan (482-496), por lo que, mediante el lexema
Kopnt-, trata incluso de devaluar la procedencia de Diomedes y desprestigiarlo al maxi-
mo. En efecto, el uso sobre las acciones o palabras de otras personas puede denotar
una gran carga critica, y a través del tema kopn- se indica que presumen de algo que
no ha sucedido o que, en opinién del emisor, no puede suceder o es falso, con inten-
sa censura a quienes han osado implicar a los dioses en sus afirmaciones, y acompa-
fiado de profundo lamento en 4mbitos familiares. De este uso encontramos nume-
rosos ejemplos en la tragedia euripidea. En Heracles, el Mensajero relata al Coro la
locura del héroe y lo describe fanfarroneando triunfante sobre la muerte de uno de
sus hijos, por creer falsamente que es la de Euristeo (981 kanexopmoacev). Mds ade-

* Konstantinou (2015: 481-482) considera la jactancia de Acteén un presagio de la de
Agave (1233).

“ Recuperada de su desfallecimiento, reclama vivamente unas condiciones a Admeto por su
sacrificio (cf. Dale, 1961: 74-75; Smith, 1983: 132-133; Conacher, 2007: 167; Markantonatos, 2013:
54-74), que cierra con esa manifestacién de orgullo (Al. 280-325).

" El tracio se opone, ademds, al ‘buen’ &vog Admeto (8-10, 553-560, 830, 858; cf. Belfiore,
2000: 157; Markantonatos, 2013: 111-112; Slater, 2013: 42 y 114). En otra linea de interpretacién,
para Parker (2007: 159), kounageron implica que Diomedes no se avergiienza de sus vinculos familiares
y lo compara con Ale. 324-325, como eco del uso homérico de ebyopar en contextos genealdgicos;
sin embargo, esta circunstancia, como se ha mostrado, no es aplicable al contexto de Alc. 497.

E, NP 40; 2024 (2), PP. 145-168



lante, Heracles despierta de su demencia y no entiende los motivos del llanto de
Anfitrién, quien le explica que incluso una divinidad lo lamentarfa (1115): increpa
entonces el héroe a su padre por aludir con gran pompa a algo que no ha sucedido,
sin contarle nada de su suerte (1116 péyacy’ 6 k6umog, ThHv ToyMV 8 odmm Aéyeig) ™.
En Las Suplicantes, Teseo expulsa al Heraldo de los tebanos como respuesta a sus
amenazas de derrota, negdndose a exaltarse con sus bravatas (582 10ig oiot kKOum015),
esto es, no cree que pueda cumplirlas y las desprecia, puesto que, si los dioses estdn
de su parte, alcanzard la victoria (583, 594-595). También Teseo expresa este valor
cuando Adrasto le pide ayuda, ya que sarcsticamente le pregunta al anciano qué
ha sido de Argos, y si se trataba de «bravatas en vano» (127 fj kopmot pétnv;)®. Sin
duda se refiere ahora Teseo a la tradicional actitud de los argivos ante las puertas
de la ciudad Cadmea y que Esquilo relata pormenorizadamente en Los Siete contra
Tébas. Sobre este mismo asunto, mediante una novedosa forma adjetival, en Las Fenicias
acusa Eteocles a Polinices de comportarse con fatuidad, confiado en su salvacién
merced a las alianzas que ha establecido (600 xopmdg &1)*. Con cierta ironfa lo intro-
duce Euripides en Electra: cuando Orestes finge proceder de Tesalia, segtin la narra-
cién del Mensajero, Egisto le ofrece desollar a la victima de un sacrificio porque es
algo bueno de lo que se precian los tesalios (815 koumodot), bien sea porque dude
de esa fama, bien porque quiera poner a prueba la procedencia del extranjero®; en
cualquier caso, el publico conoce la mentira. A estos ejemplos se afiade el giro dg ov
KOUTELS, que sirve para defenderse de acusaciones infundadas desde la perspectiva
del emisor®: en su discurso apologético Orestes recrimina a Tind4reo por preciarse
de que el matricidio es terrible mientras que, en su opinién, ha impedido que las espo-
sas maten a sus maridos con cualquier pretexto (Or. 570-571 8poag 8’ &ye / eiv’,
®©G oV kopmnels)”; mediante el tema kopn- declara el protagonista que no son ciertas
las afirmaciones de su abuelo. En esta misma linea, pero con el agravante de haber
involucrado a los dioses en la falsedad que se reprueba, critica Lico en Heraclesa Anfi-
trién y Mégara por recordar su notoriedad del pasado ahora que van a morir®. En

2 Nétese la ironia del uso de la misma familia léxica que en HF 981; sobre otras ironfas en
este verso 1116, cf. Bond, 1981: 350; en contra, Barlow, 1998: 172.

% Ya antes habfa aludido Teseo a la ‘sonoridad’ de la expedicién (Supp. 117).

#“ Precisamente es Eteocles quien acusa aquf a Polinices con el término fundamental en la
descripcién de las cinco primeras parejas de guerreros de la esquilea tragedia Los Siete contra Tebas.

% Cf. Cropp, 2013: 156; el pasaje genera dudas, cf. Denniston, 1939: 150-151.

“ La espuria tragedia Reso usa este giro en similares circunstancias (Rh. 438 y 876).

7 Kovacs (2002a y 2003: 88-90) propone eliminar los versos 564-571, pero en general se
mantienen (Murray, 1913b; Di Benedetto, 1965; Chapouthier - Méridier, 1968; Bichl, 1975; Willink,
1986; West, 1987; Diggle, 1994b; Guzman Guerra, 2000; Medda, 2001); la expresién dewd (contro-
vertida, cf. Willink, 1986: 177) se explica porque Orestes se refiere a toda la 7hésis del anciano (Di Bene-
detto, 1965: 117); sobre este discurso cf. Porter, 1994: 130-164; Cabrero, 2002: 155-158; Dall’Olio,
2014: 250-252.

 Mégara habfa usado ya antes esta terminologia (vid. infra sobre HF 64 éxopméobn).



concreto reprocha a Anfitrién que difunda en la Hélade vanas ostentaciones como
compafiero de matrimonio de Zeus y por compartir un hijo (148 kopmovg kevovg).
En un famoso agén de Las Troyanas Helena y Hécuba se enfrentan verbalmente:
entre otros argumentos, la primera alega en su defensa que la victoria de Cipris
sobre las otras diosas beneficié a Grecia, ya que no fue dominada por bdrbaros,
y exige que se castigue a la diosa en su lugar (931-934, 948-950); por su parte, Hécuba
objeta que la mente de Helena se convirtié en Cipris cuando vio a Alejandro, y también
que los mortales atribuyen a Afrodita todas sus locuras (987-990); finalmente, Mene-
lao reconoce que Helena abandoné voluntariamente su hogar para irse con otro y que
Cipris se encuentra en sus palabras merced a kopmog, esto es, que Helena cita a Afro-
dita como simple fanfarria (1038 kopmov yapwv) de algo que no sucedié®. En Hipdlito,
Teseo cree que su hijo es responsable del suicidio de Fedra, destaca la contaminacién
(niaopa) que ha provocado™, le acusa abiertamente y le dice que no piensa, conven-
cido por sus fatuidades (950 toiot coig KOpmOLG), atribuir necedad a los dioses; resul-
ta que Hipdlito se caracteriza por ser un excelente varén, companero de las divinida-
des, sensato e intachable, como el propio Teseo acaba de sefialar con ironfa (948-955)°".

Euripides utiliza este valor del tema kopn- especialmente en contextos fami-
liares, aludiendo a un bienestar anterior que en el desgraciado momento actual se
ha perdido, imposible ya de realizacién. Tras la muerte de Polixena, Hécuba lamen-
ta el cambio de fortuna y evoca el palacio, a Prfamo, a sus hijos, la posicién honora-
ble que ocupaban, pero termina sentenciosamente reconociendo que todo ello no son
miés que recuerdos y «vanidades de la lengua», puesto que es mis feliz quien pasa
cada dfa sin que le ocurra nada malo (Hec. 627 yAdoong te kopunov). En Heracles,
Lico ha eliminado a Creonte, domina Tebas y quiere matar a los hijos del héroe
y a Mégara, quien menciona su pasado glorioso, la fortuna que compartié con su
padre y su gran reputacién (64 péyog éxoundodn)’®. En Las Troyanas Hécuba, ya
esclava y hundida por los sufrimientos, recuerda su antiguo esplendor, reina y casa-
da con un rey, madre de hijos excelentes, que ninguna mujer troyana, ni griega,

# De nuevo la variedad semdntica del tema xopn- ha creado problemas de interpretacin;
por ejemplo, segtin Kovacs (2018: 289), en opinién de Menelao, Helena usarfa esta expresién para exage-
rar su belleza.

* Hipp. 946; el verso recibe distintas lecturas (cf. Barret, 1964; Diggle, 1987; Halleran, 1995;
Paduano, 2000; Nenci, 2004; Kovacs, 2005; Roth, 2015); este piacua conlleva o su exilio o su conde-
na a muerte.

5! En efecto, si Teseo diera crédito a las jactancias de su hijo, atribuiria necedad a los dioses
por no darse cuenta de la maldad de Hipélito (cf. Barrett, 1964: 342; Halleran, 1995: 230; Nenci,
2004: 184).

* Siguiendo el texto de Diggle (1994a: 90-91), quien sospecha que los problemdticos versos
65-66 (cf. Wilamowitz-Mollendorft, 1895; Murray, 1913a; Bond, 1981: 79) son un afiadido que agre-
garfa la tiranfa como motivo de orgullo; de acuerdo con Diggle se muestra Barlow, 1998: 127-128
(y cercano, Kovacs, 1996: 127-129, eliminando el v. 66, con lo que la prosperidad consistirfa en la tira-
nfa y en los hijos). La propuesta de Diggle parece razonable y concuerda con numerosos ejemplos de
la tragedia euripidea.
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ni barbara podrfa nunca preciarse de haberlos tenido (478 kopndoeiev Gv). En la misma
tragedia, se dispone Hécuba a amortajar el caddver de Astianacte y deplora las vani-
dades pronunciadas por este cuando le prometia los cuidados que dispondria para
ella en su entierro (1180 oAk kéumovg EkPardv)®. En Andrémaca, Peleo y Coro
lloran la muerte de Neoptdlemo (1166-1230): las mujeres tesalias lamentan la feli-
cidad que los dioses en vano entregaron a Peleo en sus bodas, y €l, a su vez, aunque
falta el verso 1219, parece aludir a esa dicha ahora perdida, puesto que se encuentra
actualmente lejos de las altivas vanidades anteriores (1220 kopmov petapoiov mpocm)™.

Volviendo a la tragedia Hipdlito, explota Euripides otro de los valores del
lexema kopn-, ya mencionado antes en relacién con Alcestis 324 y Las Bacantes 1233:
tras despojar Teseo a su hijo de las bondades ya comentadas y considerarlas simples
fanfarronadas (948-955), les opone las suyas propias al final de su 7hésis™: si no casti-
gase a Hipdlito, sus propias victorias pasadas testimoniarfan su vana ostentacién de
hechos no sucedidos (978 dXré kopndalew udtnv). En Helena, consciente de este
aplomo y solemnidad del tema kopn- aplicado a la propia persona, Menelao justi-
fica unas afirmaciones que en realidad no son del todo ciertas: ndufrago en Egipto,
se lamenta y recuerda su pasado, presumiendo de lo que considera mds importante,
el envio del ejército a Troya; aunque afirma decirlo sin ostentacién (393 koi 163” o0
KOpT® Aéyo), intentando parecer modesto, sin embargo todo el pasaje es muy artifi-
cioso y pomposo, ya que se pronuncia caudillo de las tropas omitiendo a Agamenén’.
En Las Bacantes, en su papel de «extranjero», Dioniso responde con solemnidad
a Penteo sobre su origen (del cual se muestra orgulloso tanto el dios como su #aso,
13-14, 55, 65, 154), pero también aparentando humildad mediante la negacién de
esta terminologfa, «sin ostentacion alguna; es ficil decirtelo», como parte de la burla
e ironfa que preside la intervencién de Dioniso en este didlogo (461 ov kopmog 0vdeic
padiov & gimelv 168¢)”.

» Lee (1976: 262-263) valora insatisfactorio el habitual significado «jactancias» de xopmovg
y propone «grand promises, blustering words»; como estamos viendo en estos contextos familiares,
carentes de una critica feroz (Biehl, 1989: 414, lo considera una exageracion irénica, como expresion
afectuosa), Hécuba simplemente manifiesta que su nieto presumfia de acciones familiares que no va
a poder cumplir.

¥ Peleo lamenta los képnov petapoiov pronunciados sobre su fortuna (no el alarde de una satis-
faccién por parte de Apolo con motivo de la muerte de Aquiles, cf. Paley, 1858; ni las felicitaciones
de los dioses, cf. Lloyd, 2005: 173); Stevens (1971: 240) relaciona este uso con tres de Pindaro que consi-
dera significan ‘praise’, sin embargo, es distinto el contexto y el uso en las odas del poeta beocio (vid. supra
sobre A., Ag. 575 y 613, y nota 24).

* Sobre el impacto retérico de la intervencién de Teseo y la relacién de los versos 950 y 978,
cf. Halleran, 1995; Goff, 1990: 43; Nenci, 2004: 182; Roth, 2015: 265.

56 Cf. Kannicht, 1969: 125; Allan, 2010: 195-196.

77 La lectura de los manuscritos, kopmog, se ha editado regularmente (Murray, 1913b; Elisei,
1940; Cammelli, 1968; Grégoire - Meunier, 1972; Roux, 1972; Lazari, 1975; Lacroix, 1976; Guido-
rizzi, 2020); siguiendo a Wakefield editan dxvog Diggle (1994b) y Kovacs (2002b) y lo recomienda
Dodds (1960: 135) seguido por Verdenius, 1962: 347 y Seaford, 1996; Lasso de la Vega (1989: 13-14)
propone Kouyog.



Para finalizar, nos testimonia Euripides un uso de corte sonoro al recordar
Hécuba en Las Troyanas los musicales golpes de su pie con que iniciaba antafio
las danzas a los dioses frigios mediante un compuesto tnico (151-152 mAayois ...
/ €0KkOUTOo1G) .

En suma, el empleo de esta terminologfa en contextos de afrenta a los dioses
es reducido en las tragedias euripideas (Ph. 1174, Ba. 340); al igual que en las obras
de los otros tragedidgrafos, relata el mismo personaje la consecuencia de estas accio-
nes: el castigo procedente de las divinidades. Nuestro tema sirve también para despo-
jar de valor los argumentos de otros personajes al considerar que no son verdad sus
afirmaciones o no se pueden cumplir (HF981, 1116, Supp. 127, 582, Ph. 600, El.
815, Or. 571 y la depreciacién de Heracles en Ale. 497), destacando aquellas criti-
cas a quienes involucran a los dioses en su kopnog (HF 148, 7r. 1038, Hipp. 950),
y las pronunciadas con profunda pena en contextos familiares, al recordar mediante
esta terminologfa un bienestar anterior, del cual se presumia, ahora perdido y alejado
de la realidad (Hec. 627, HF 64, 1r. 478, 1180, Andr. 1220). Aplicado a la propia perso-
na se pronuncia con convencimiento en afirmaciones solemnes (Al. 324, Hipp. 978,
Ba. 1233) y se pretende mostrar modestia y humildad rehusando o negando el tema
kopn- (Hel. 393, Ba. 461), aunque se use Gnicamente en apariencia. De hecho Euri-
pides explota aqui ese significado carente de vanidad como guifio a la audiencia,
haciendo que lo proclamen personajes que, al negar su k6pnog, en realidad repre-
sentan en escena esa imagen pomposa y falsa, como Menelao (Hel. 393), o no sienten
ninguna modestia en absoluto, como Dioniso (Ba. 461). Por dltimo, recoge Euripides
un compuesto sonoro con este lexema, que lo aproxima positivamente a su sentido

original (77. 152).

5. CONCLUSIONES

El estudio léxico-semdntico ha desvelado distintos valores en funcién del emi-
sor, destinatario y contexto, con diferentes implicaciones derivadas de las nociones
senaladas mediante esta terminologfa a través de variadas formaciones. Debe distin-
guirse que en los géneros dramdticos el destinatario es, como minimo, doble: los ago-
nistas a quienes se dirigen las palabras y el publico; de hecho, los tragedidgrafos
juegan con esta duplicidad y contraponen personajes y circunstancias merced a esta
terminologfa (como en A., Ag; S., Aj; E., Ba.); en menor medida puede subrayarse
la duplicidad del emisor, puesto que principalmente las palabras deben atribuirse
a los personajes de la tragedia, pero es innegable la presencia en ellas del autor literario.

% Sobre este hdpax en la literatura cldsica, cf. Lee, 1976: 90; se trata del sentido mds antiguo
del tema kopn-, que aparece en los poemas épicos (vid. nota 5), o en Pindaro, donde también consiste
en un compuesto con sentido musical (Pi., Z 2.30-32).
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En definitiva, puede concluirse que, partiendo de una onomatopeya sobre
ruidos estrepitosos y repetitivos, se refleja esa estridencia del lexema kopn- en las
criticas hacia otros personajes al describir sus impiedades contra las deidades hele-
nas, o al reprobarlos por su inautenticidad; ambas manifestaciones vienen intensifi-
cadas por la semdntica onomatopéyica del lexema kopmn-, conectada con el estrépito
que acompafa a esos dichos o actos reprobados desde la perspectiva de los hablantes
(piénsese en los estridentes casos de los impfos atacantes argivos en Los Siete contra
Tebas, Antigona'y Las Fenicias, y en la descripcién del altanero Ayax en la tragedia
homénima; o en las reprendidas vanidades de Egisto y de las Erinis en La Orestia,
Teucro en Ayﬂx, Heracles en su tragedia y el Heraldo tebano en Las Suplicantes de
Euripides).

Pero esta jactancia del lexema kopn- resulta favorable cuando se aplica a la
propia persona, aunque conserva también la nocién sonora de boato y pompa. Los
personajes pronuncian estos vocablos —convencidos o aparentdndolo— con rotundi-
dad y solemnidad, y, en algunas situaciones, los autores trigicos no dejan de transmi-
tir cierta ironfa, jugando con la informacién conocida por el pablico y otros personajes,
y contrastando el képmog de algunos de ellos (como se aprecia notoriamente en el caso
del Heraldo y Clitemestra en Agamendn, de Polinices y Teseo en Edzpo en Colono,
de Agave y de Dioniso en Las Bacantes). Y todavia se desprende ain mds de los tintes
negativos cuando el hablante niega esta terminologia en su propia persona, transmi-
tiendo modestia y humildad o, en algunas ocasiones, pretendiendo mostrarse de esa
guisa, como el Coro en Agamendn, Teseo en Edipo en Colono o Menelao en Helena.

Estos valores, aun con leves diferencias, se muestran en las obras de los tres
tragedlografos si bien destaca el 4mbito de la 1mpledad en Esquilo (quien, por cierto,
mis explota esta terminologia) y en Euripides la critica por 1ncumphmlento o false-
dad. Por su parte, el sentido exclusivamente ‘sonoro’ se testimonia tan sélo en Las Troya-
nas, merced a un compuesto dnico.

Sumamente resenable es el esquema invariable en la expresién de impieda-
des a través de esta terminologia: un personaje describe los actos o dichos irreveren-
tes hacia las divinidades cometidos por otra persona, mencionando asimismo el consi-
guiente e inexorable castigo divino; es mds, resulta que este uso del tema kop- es priva-
tivo de las obras trdgicas durante las épocas arcaica y cldsica, puesto que ningin otro
género literario atestigua este valor, como se expondrd en un préximo trabajo.

Asimismo, debe subrayarse que en ocasiones los autores plantean cierto juego
en la asignacion de esta terminologfa, incluso entre los distintos valores, dentro de
una misma tragedia. Como muestra, puede citarse la poética disposicion de este tema
con valores (ir)religiosos alternativamente para atacantes y defensores en Los Siete
contra Tebas, de tal manera que, finalmente, no resultan derrotados los prepotentes
argivos sino sus impias jactancias contra los dioses y la ciudad. En Agamendn, prime-
ro se oponen las manifestaciones de sendos personajes sobre su propio koépmog (el
marcial del Mensajero y el de esposa fiel de Clitemestra); tras el conyugicidio, el Coro
reprocha a la reina su impia jactancia; y relegado queda Egisto, el amante cémplice
del crimen, ridiculizado por su vana fanfarronerfa. En Ayﬂx describe Calcante con esta
terminologfa las impias ofensas del protagonista y Séfocles le hace pronunciar este
mismo lexema en primera persona ante Atenea, mientras los Atridas rechazan a Teucro



por considerar pretenciosos sus intentos de conseguir los preceptivos honores fiine-
bres para su hermano. En Las Bacantes, el ultraje de Actedén hacia Artemis sirve de
preludio del destino de Penteo y se conecta con la vanagloria de la ofuscada Agave,
quien demanda su k6pmog como hija excelente, mientras que el propio Dioniso
aparenta humildad sobre su familia negando este lexema.

En cuanto a las formaciones léxicas, cabe destacar que Esquilo emplea en
cinco tragedias (Ag., Eu., Pers., Pr., Th.) un méximo de veintiséis formas, segin las
lecturas que se acepten, de ocho términos: dkopmoGTOC, GKOUTOG, KOUTALM, KOPTUGHA,
KOPTE®, KOUMOG, puktnpokounos, vrépkopmog. Entre ellos hay un hdpax (pvktn-
pokoumog) y un par de términos casi exclusivos de la tragedia o de Esquilo, como
akopmaotog y drkopmog. Sus tragedias mds antiguas presentan mayor variedad de
términos, ya que la trilogia se limita a kopmog (una vez) y kopmdlw (seis veces), dos
de los términos de este tema mds extendidos en la literatura griega. Y destaca el amplio
uso de valores impios, veinte veces en tres obras esquileas. Por su parte, cinco trage-
dias de Séfocles (Aj., Ant., El., OC, Ph.) tienen doce usos de los términos éxxopndalw,
KOpmAalw, KOPTé®, KOpmog, Vykopnmg; de ellos, dos son hdpax en la literatura clasica,
VYOOGS y ékkopmdlo. En cuatro ocasiones testimonian tres obras sofocleas usos
relativos a la impiedad. Finalmente, Euripides expone veinticuatro usos en doce
tragedias (Al., Andr., Ba., El, HE Hec., Hel., Hipp., Or., Ph., Supp. Tr.) de las formas:
gmkounalo, ebxopnog (hdpax en los textos cldsicos), koundalm, Kopuném, KOUTOG
y koundg. Tan sélo dos de los ejemplos euripideos critican la impiedad de terceros,
de modo que se observa cémo paulatinamente ha ido descendiendo el uso de este
valor en el género trégico, el dnico que lo testimonia en época arcaica y clésica.

RECIBIDO: julio 2024; ACEPTADO: julio 2024.
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RECENSIONES

Graham ZANKER, Fate and the Hero in Virgils
Aeneid. Stoic World Fate and Human Responsi-
bility, Cambridge University Press, 2023, 365 pp.

Graham Zanker, profesor emérito de la Uni-
versidad de Canterbury, explora en este volumen
la relacién entre fazum y responsabilidad humana
en Eneida, profundizando la perspectiva iniciada
en articulos como «Paremus Ovantes: Stoicism
and Human Responsibility in Aeneid 4» (CQ66.2,
2017) y «Stoic Cosmic Fate and Roman Impe-
rium in the Aeneidy (CP 114, 2019). Su andlisis
de esta cuestién central en el poema toma como
punto de partida los postulados del filésofo estoi-
co Crisipo de Solos, quien considera que el farum
rige el orden césmico y que al ser humano se le
permite, dentro de las limitaciones impuestas por
dicho fatum, cierto grado de libertad, consistente
en optar entre aceptar de buen grado y resistir sus
dictdmenes. A partir de estas premisas, Zanker
propone una lectura de la trama de Eneiday de
las acciones de sus personajes divinos y mortales.

En la introduccién (pp. 1-8) se enuncian
las hipétesis fundamentales del estudio: a) que
en Eneida existe un fatum de caracteristicas estoi-
cas, es decir, un orden benevolente cuya acepta-
cién, aun implicando una serie de sufrimientos,
deriva en un bien mayor a nivel césmico; b) que los
elementos estoicos se combinan con otros platé-
nicos y epictireos en un marco narrativo homéri-
o, y que en esta fusién entre épica tradicional y
filosoffa contempordnea radica una de las inno-
vaciones mds atractivas de Virgilio; ¢) que en el
poema el brillante destino de la Roma de Augusto
queda equiparado al fztum universal. Se sinteti-
zan asimismo las contribuciones de la bibliogra-
fia critica que analizaron los elementos estoicos
en Eneida, partiendo del estudio fundamental de

Esta obra estd bajo una licencia Creative Commons (Atribucién-NoComercial-SinDerivadas 4.0 Internacional

CC BY-NC-ND 4.0

R. Heinze, Virgils epische Technik, publicado en
1903, y recorriendo esta perspectiva hermenéu-
tica a lo largo de los siglos XX y xx1.
Eldesarrollo del volumen se organiza en cinco
capitulos, el primero de los cuales se titula «Stoic
World Fate and Virgil's Aencidy (pp. 9-40). Aqui
Zanker expone las ideas en torno al fazum formu-
ladas por Crisipo, quien, distancidndose del deter-
minismo de sus predecesores, Zenon y Cleantes,
introduce la nocién de responsabilidad humana
y; por ende, la posibilidad de juzgar la moral de
las acciones: en un esquema absolutamente deter-
minista el hombre sélo podria hacer lo que la
necesidad y el destino dictan, sin margen para
decidir si obrar de manera correcta o incorrecta.
Segun Crisipo, el ser humano puede optar por
obrar de acuerdo con lo que dicta el fazum o bien
resistirse a él, y en ello radica su libertad. Para
Zanker, esta concepcién del destino y de la respon-
sabilidad humana es la que puede encontrarse en
Eneida, y el hecho de que Virgilio elija describir
la resistencia de la reina Amata al fztum median-
te el simil de un trompo agitado por un nifio
(7.378-384) seria un respaldo para la pertinencia
de esta perspectiva de andlisis: segin explica Cice-
60 en De fato 42, Crisipo emplea la imagen del
trompo para diferenciar las distintas causas de las
acciones —el trompo, si bien requiere de un impul-
SO externo para comenzar a girar, posee algo en
su naturaleza que lo hace capaz de moverse de ese
modo—. Asimismo, es significativo en Eneida el
empleo del verbo sequor para expresar la decisién
de obedecer los dictaimenes del hado, un térmi-
no de corte netamente estoico (versién latina de
los términos griegos &mopat o dxorovBeiv). Otro
argumento que menciona Zanker para sostener
que resulta adecuado analizar el fatum en Encida
desde los postulados crisipeos es también la propia
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tradicidn critica y literaria, ya que desde el comen-
tario de Servio hallamos observaciones sobre el
cardcter estoico de algunas ideas virgilianas, y el
propio Séneca incluye citas de Eneida en las epis-
tolas a Lucilio (por ejemplo, en la carta 107 dice
«ducunt volentem fata, nolentem trahunt», refor-
mulando la frase de Nautes en 5.709, «quo fata
trahunt retrahuntque sequamur»).

Para Crisipo, pues, si bien hay un fatum que
establece el ordenamiento general de los aconte-
cimientos, depende del ser humano la decision de
seguirlo u oponerse a €l; el asentimiento o resis-
tencia del hombre es una dimensién de su racio-
nalidad. El ideal del sabio estoico consiste en vivir
y conducirse dporoyovpiveg T evoel, «de acuer-
do con la naturaleza», es decir, de acuerdo con
el orden césmico; tomando este criterio, Zanker
se propone evaluar la progresién de Eneas alo largo
del poema, al tiempo que se detiene en otros perso-
najes —Dido, Turno, Juno— que optan por resis-
tirse al fztum. Asimismo, postula que en el poema
se presenta una equivalencia entre el fazum césmi-
coy el imperium romano. No obstante, aclara que
no interpreta a Virgilio como un estoico doctri-
nario y subraya su eclecticismo, que le permite
introducir en su poema conceptos empedocleos,
érficos, pitagéricosy platénicos (algo que se obser-
va con claridad en el episodio del descenso a los
infiernos), as{ como ideas provenientes de la épica
homérica, como el concepto de moiray el papel
que desempefian los dioses en el plano humano.

El segundo capitulo del volumen, «Fate and
the Human Responsibility of Dido and Aeneas
in Aeneid 4: A Case Study» (pp. 41-68), se dedica
a analizar, a partir de la perspectiva tedrica enun-
ciada, las acciones de Eneas y Dido en el libro 4.
Zanker ve en Dido un personaje que, por su histo-
ria personal, es receptivo a la idea de amor y de
compaiifa; esta disposicion natural —en términos
estoicos, su diathesis o habitus— se activa a partir
de la intervencién de Juno y Venus. Dido sabe
por Eneas que ella no tiene lugar en su mision;
ha consultado a los dioses y; a juzgar por el comen-
tario autorial de 4.65-67, la respuesta no parece
haber sido favorable. Su conducta, pues, consiste
en resistirse al fatum, e irracionalmente desafiar
la existencia de esta fuerza superior que organi-
za los hechos humanos. En la descripcién de su

trigico final, dice el poeta «nec fato merita nec
morte peribat», marcando que Dido muere por
su propia eleccién, y no porque el destino hubie-
ra incluido su suicidio en el disefio general de
los hechos. En cuanto al personaje de Eneas en
el libro 4, subraya Zanker que, en esta instancia de
su periplo, conoce perfectamente lo que el desti-
no le depara, en virtud de los distintos anuncios
recibidos; sin embargo, las sucesivas pérdidas sufri-
das (su ciudad, su esposa, su padre y recientemen-
te el naufragio) generan una motivacién para dispo-
nerse al amor de Dido y para exhibir impulsos
y conductas irracionales, dejando en el olvido su
deber. En la discusién con Dido antes de partir,
luego de la intervencién de Mercurio, se obser-
va con claridad que Eneas ha optado por seguir
el fatum 'y continuar el viaje; el simil de la enci-
na de 4.437-449 revela que esta decisién no estd
desprovista de dudas y temores. En la conclusién
del capitulo, Zanker postula que este andlisis de
Dido y Eneas a través del cristal del estoicimo crisi-
peo nos permite apreciar mejor la maestria de Virgi-
lio para la configuracién de sus personajes y el dise-
flo de sus tramas, asf como su creatividad en el nivel
temdtico.

Los capitulos 3, 4 y 5 versan sobre el desti-
no universal segtin los estoicos y su relacién con
distintos aspectos del poema: los personajes divi-
nos, los personajes humanos y la idea de imperium.
En el tercer capitulo, «Stoic World Fate and the
Gods of the Aeneidy (pp. 69-98), Zanker postu-
la que las divinidades de la obra, si bien exhiben
una evidente continuidad con sus predecesores
homéricos, presentan correspondencias con el
modelo crisipeo, en tanto estdn subordinados al
Jfatum 'y optan por propiciarlo o por resistirse a él.
Segtin su andlisis, fundamentado en pasajes como
4.237,5.783-784, 8.396-399, 10.111-113, 12.725-
727 (e incluso en la particular lectura realizada
por Ovidio en Mer. 15.807-831), Jupiter es el
principal vocero del hado universal, no su autor:
lo enuncia, lo interpreta, lo comunica y lo respal-
da, pero no es pasible de identificacién con ¢él;
en términos estoicos, Jupiter es el prokopron del
Jfatum. Zanker establece asi una postura intere-
sante y provocativa ya que, como lo demuestra
al pasar revista a la bibliografia sobre el tema, la
relacién entre Jupiter y el fatum en Eneida es una
cuestién lejos de quedar dirimida, en constante



revision y reinterpretacién. Seguidamente, en
sendos apartados, analiza los personajes de Juno
y Venus, presentadas respectivamente como la
diosa que se opone y se resiste al hado, y la que
lo favorece en pos de sus intereses, por los que
a veces recurre a conductas propias de la Afrodita
homérica, con su cuota de capricho y crueldad.
A continuacién, en el capitulo «Stoic World Fate
and the Humans of the Aeneids (pp. 99-158), el
andlisis pasa al plano de los mortales, para observar
el modo en que Virgilio construye los personajes
humanos utilizando como marcos de referencia
tanto el estoicismo como la épica homérica. El exa-
men se divide en cuatro secciones, dedicadas respec-
tivamente a los faza de Troya, Laurento, Turno y
Eneas. Teniendo en cuenta si los personajes siguen
al fatum o se oponen a él, se analizan episodios que
han sido largamente objeto de debate, como la
caida de Troya, la conducta de Amata en relacién
con el simil del trompo ya mencionado, la deci-
sién de Latino de no intervenir cuando estalla la
guerra, las intervenciones de Alecto sobre Turno,
la recepcién del escudo esculpido por Vulcano,
la matanza de Eneas tras la muerte de Palante y
el duelo final.

En el quinto y dltimo capitulo, «Stoic World
Fate and Roman Jmperium in the Aeneid: Tragedy
and Didacticism» (pp. 159-196), Zanker posicio-
na su estudio con respecto a la division tradicional
entre lecturas «optimistas» y «pesimistas» de Eneida.
Siguiendo aportes como los de David Quint o
Gian Biagio Conte, prefiere ofrecer una alterna-
tiva a dicho binarismo. En lineas generales, consi-
dera que el poema es augusteo en cuanto a su
orientacién politica y que el programa del princeps
aparece alineado con el fazum estoico universal
y benevolente que se ha examinado a lo largo del
volumen. No obstante, sefiala que Virgilio no deja
de presentar las dificultades y problemas que supu-
so el ascenso de Augusto para las sensibilidades
individuales, lo cual da lugar al sentido trigico que
hallamos en el poema en las fortunas de distintos
personajes. Esta consideracién de los sufrimien-
tos que origina el costo del imperio no es, para
el autor, una razén para afirmar que Virgilio es
anti-augusteo ya que, con todo, se integra en su
meticulosa configuracién del fatum universal: si
aun la muerte de Turno se inscribe en el disefio
del hado, no es necesario interpretar este episodio

en términos de subversién o critica de las ideas
imperiales romanas en su conjunto. Finalmente,
aunque considere que para Virgilio Augusto es
el principal actor en el cumplimiento del fatum
de Roma, Zanker postula que el poeta se coloca
en el papel de praeceptor principis, explicdndole
cémo debe actuar mediante la presentacion de
exempla del mito. A ¢él se dirige cuando dice «tu
regere imperio populos, Romane, memento» en
el libro 6: es el princeps el referente de este famo-
so vocativo, que debe aprender cudl es la autén-
tica misién de los romanos.

La principal originalidad de Virgilio estriba,
segin Zanker, en su novedosa forma de presentar
la relacién entre Roma, su imperium y el fatum
universal: «Stoics before Virgil did not include
fate in their thinking about the development of
the city, and therefore that Virgil is innovating
in presenting the history of Rome as a particular-
ly privileged page in the book of fate» (p. 166).
Al equiparar el destino romano con el del cosmos,
el mantuano da una nueva forma poética a la idea
tardorrepublicana del imperium sine fine en tiempo
y espacio sobre la base de las nociones crisipeas
acerca del farum universal y su inevitabilidad, en
tanto corporizacién de la providencia. La volun-
tad de los personajes (y en especial, de Eneas) de
seguir este destino implica renuncia, sacrificio y
esfuerzo.

El volumen se completa con tres apéndices
—un glosario de los términos filoséficos empleados
alo largo del estudio (pp. 197-198), un listado de
pasajes de Eneida en que se emplean los términos
Jatum | fata'y fortuna (pp. 199-222) y un breve
andlisis del episodio de la aristeia de Eneas en
10.510-605 (pp. 223-232), seguidos de las refe-
rencias bibliograficas (pp. 233-244), el index loco-
rum (pp. 245-256) y el indice de nombres (pp.
257-265).

Sin duda, este estudio de Zanker plantea una
postura polémica con respecto a quienes conside-
ran que no se puede adscribir a Eneidauna perspec-
tiva filoséfica en general, o estoica en particular;
del mismo modo, discute con las diversas inter-
pretaciones acerca del vinculo Jupiter-fatum y de
la configuracién de personajes como Dido o Turno
que se interponen en la misién de Eneas. M4s alld
de estas eventuales controversias, constituye un
estudio serio, coherente y bien fundamentado
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tanto en su enfoque filos6fico como en el andlisis
filolégico de los pasajes virgilianos, que arriba
a conclusiones sélidas y originales. Dado que ana-
liza exhaustivamente uno de los problemas centra-
les de Eneida, se trata de un aporte insoslayable

para los estudiosos de Virgilio.
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Eric H. CLINE, After 1177 B.C.: The Survival of
Civilizations, Princeton University Press, 2024,

360pp.

Los docentes de griego de ensefianza univer-
sitaria nos encontramos muy a menudo con la
dificultad de dotar al alumnado de una bibliogra-
ffa sucinta que sirva como introduccién histéri-
ca a los prolegémenos de la lengua y civilizacién
griega. Eric Cline (Washington D.C., 1960) con
su dltima monografia Affer 1177 B.C:: The Survival of
Civilizations no solamente viene a aportar luz
en este sentido, sino que de una forma més que
amena, con un lenguaje sencillo a la vez que rigu-
roso nos pone al dia de los tlltimos hallazgos arqueo-
légicos y, por tanto, del estado de la cuestidn actual
sobre el estudio de la Era de Bronce tardia, su
declive y su resultado. Esta luz sobre el comienzo
de la llamada Edad Oscura continda la estela de
su superventas titulado 1177 B.C. The Year Civi-
lization Collapsed. De este existe una traduccién
al espafiol de Cecilia Belza para la editorial Criti-
ca: 1177 a. C. El afio en que la civilizacion se derrum-
b4, Critica, Barcelona, 2015, 356 pp.

Eric H. Cline es arquedlogo reputado, profe-
sor catedrético de Estudios del Oriente Préximo
antiguo y cldsico, es también director del GWU Capi-
tol Archeological Institute de Washington D.C.
y fue galardonado con el titulo de doctor honoris
causa por el Muhlengerg College en 2015. Queda
demostrado asi que Cline es una autoridad més
que competente.

En esta nueva monografia Cline nos relata
qué fue de aquellas civilizaciones que nos mostré
en su libro anterior, por qué cayeron y cémo algu-
nas perduraron, otras cambiaron profundamente
y otras se perdieron para siempre. Si bien en su libro
de 2014 la pregunta a responder era ;por qué caye-
ron las civilizaciones de la Era de Bronce tardia?
En este la cuestién a abordar es ;c6mo pudieron los
supervivientes al cataclismo aguantar y sobrevivir?

Este es un libro que trata sobre el colapso y
reconstruccién de las civilizaciones del oriente medi-
terraneo debido a distintas causas naturales, socia-
les y econémicas escrito en un momento histérico
en el que se augura un cataclismo de la civilizacién
y el mundo tal cual lo conocemos por causas climd-
ticas y econdmicas. Asi, el autor, continda la busque-
da de las pistas y claves sobre lo que en su primer
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libro concluia, las consecuencias de la caida de
la Era de Bronce. Esta busqueda pasa por una setie
de preguntas que se hard cualquier persona del
mundo actual y que podemos agradecer que Cline
también se plantee: ;sabian los individuos de ese
momento que estaban viviendo la experiencia de
la caida del mundo que conocian? ;cémo se repusie-
ron? ;fueron resilientes? ;se transformaron? ;0 senci-
llamente perecieron cediendo paso a las nuevas civi-
lizaciones? Desde luego, estas preguntas estdn plan-
teadas desde una perspectiva actualisima. Entre
lineas lefamos en 1177 B.C. The Year Civilization
Collapsed cémo los planteamientos de Eric Cline
parecifan intentar dar respuesta a preguntas que
nos podemos hacer en la actualidad. Parece ya ser
communis opinio que nos encontramos al borde
de una era que cierra, al final de tantas cosas. Esta
perspectiva es visible también en esta nueva mono-
grafia publicada en abril de 2024.

Comienza in medias res, si bien hubiéramos
esperado que desde el principio se nos hiciera un
minimo resumen de las conclusiones del libro ante-
rior a modo de escenas introductorias de un capi-
tulo de serie de segunda temporada, Cline deci-
de arrojarnos sin ambages en la Edad de Hierro:
«Welcome to the Iron Age». El desarrollo crono-
l6gico es lineal mientras que el desarrollo del enfo-
que es circular: ;fue realmente una edad oscura?
es la primera y la dltima pregunta de este libro.
No obstante, son los distintos enfoques que provo-
can estas preguntas, planteadas casi a modo de koans,
los que realmente hacen pensar. ;Qué cosas damos
por sabidas y realmente se cimentan sobre respues-
tas poco sélidas o erréneas? ;Con qué presupues-
tos abordamos la (mal) llamada «edad oscura»?

La conclusién es bien sabida: para el final
de la edad de hierro, las civilizaciones o bien se
han transformado profundamente o bien de forma
parcial. Solamente dos civilizaciones perecen como
tales: hititas y ugariticos; no obstante, el desarrollo
de este libro es lo realmente interesante: un autén-
tico juego de poderes al més puro estilo del juego
delasilla en el que, como es sabido, acaban ganan-
do los tronos asirios, babilonios y egipcios en un
marco de profundisimos cambios. Sin embargo,
ademds de que la historia es sabida, el resumen del
libro lo ha realizado su propio autor en una confe-
rencia en la prestigiosa Philosophical Society of
Washington el 8 de marzo de 2024.
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Desde nuestro punto de vista, es casi impo-
sible presentar puntos negativos a este trabajo. Lo
ameno del desarrollo, las historias que se suceden
contadas con un gran sentido televisivo, las anéc-
dotas de los hallazgos arqueoldgicos al mas puro
estilo de Indiana Jones hacen que el lector no sola-
mente quiera saber mds, sino que ademds disfru-
te. Es inevitable no comparar una secuela con su
antecedente, este libro viene a enmendar algunas
carencias del anterior en lo formal: el enfoque es
algo més centrado en lo geogréfico, asf pues, apor-
ta un nutrido niimero de mapas con una geogra-
fia bastante mds detallada que el mapa generalis-
ta del libro anterior.

En estelibro, el autor aporta un cuadro crono-
l6gico donde se nos sittian los personajes (manda-
tarios y reyes) que entran en juego, en este caso se
trata de personajes de las 17 regiones y ciudades
que se tratan en este volumen. Este cuadro resul-
ta de gran ayuda para quienes nos solemos perder
con los nombres y transcurrido un siglo ya no sabe-
mos quién es sucesor de quién, ni con qué otro rey
se relacionaba o con qué otro estaba enemistado.
Ademds, entre los aciertos del libro anterior, debe-
mos contar en este con el catdlogo de personajes
«dramatis personae». Por dltimo, aporta un cuadro
que si pueda ser algo redundante, el de las transfor-
maciones de los pueblos.

Cline comparte una perspectiva fresca que
nos ha introducido y a la que nos ha acostumbra-
doyaMary Beard en el estudio del mundo antiguo.
No solamente es importante trabajar con los ele-
mentos que nos han llegado sino también pensar
en cémo y por qué nos han llegado. No solamen-
te en pensar en qué conocemos sino cémo hemos
obtenido esos conocimientos.

El hecho de que abunde en excursos arqueo-
18gicos sobre cémo se encuentran las cosas 0 qué
cosas se encuentran y en qué medidas y cantida-
des y las conclusiones que se hace de ello sirven
muy bien de manera transversal para explicar al
mismo tiempo datos histéricos y dar una idea de
cémo se desarrolla la arqueologfa moderna frente
a la arqueologia del siglo XIX y comienzos del xX.

Nos parece que otras criticas negativas que
podrian hacérsele se tornarfan inmediatamente
positivas si sabemos posicionarnos en la perspec-
tiva que nos brinda el autor: quizd esperdramos

que las citas incluyeran la fecha en el cuerpo del
texto para poder facilitar la consulta en la biblio-
graffa y que las notas figuraran a pie de pdgina
como es habitual en los trabajos cientificos. No
obstante, el libro estd planteado para ser un traba-
jo divulgativo. Quien quisiera ampliar puede
consultar las notas al final y las citas figuran en
el cuerpo del texto de tal manera que se puede
saber perfectamente a qué trabajo se estd refirien-
do el autor una vez se acceda a la lista de referen-
cias bibliograficas. En suma, este libro es idéneo
para un publico amplio que desea tener unos cono-
cimientos generales a la vez que profundos en los
aspectos mas importantes (y en los que mds inves-
tigacién hay hasta la fecha). Si bien es verdad que
en la egiptologfa es habitual manejar unas crono-
logfas bastante certeras y cerradas, para quienes
estamos acostumbrados al estudio de la Antigiie-
dad puede resultar algo vertiginoso dar afios tan
concretos, tan concretos como los propios titulos
de ambos libros. No obstante, para un publico gene-
ral sea quizd mds interesante y menos embrolloso
que se den unas dataciones concretas, méxime si
estas se pueden bien argumentar como correctas.

De la misma manera, e igual que su anterior
libro, el nuevo trabajo de Cline es muy til para
el aula de introduccidn a la historia de Grecia ya
que pone en un lenguaje claro y ameno los dltimos
acuerdos entre especialistas que se resisten a pene-
trar las aulas y los manuales bdsicos. Tal es el esta-
do actual sobre las (no) znvasiones dorias de la misma
manera que nos hablaba en 2015 de las (no) inva-
siones de los pueblos del mar. Es interesante el enfo-
que para el alumnado también porque se centra
en hacer las preguntas pertinentes abandonando
la tradicional ansia docente de dar solamente
respuestas. Para Cline parece ser mds importante
abordar una pregunta desde el mayor rango de
perspectivas posible que apresurarse en dar respues-
tas mds 0 menos convincentes.

Aitor MORA HERRERA

INULAB (Universidad de La Laguna) (Espana)
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Manel GARCIA SANCHEZ, La ldgrima de Jantipa.

Los filésofos y las mujeres en la Grecia Antigua, La
esfera de los libros, Madrid, 2024, 286 pp.

Manel Garcia Sdnchez es profesor agregado
de Historia Antigua en la Universidad de Barce-
lona, licenciado en Filosoffa y doctor en Historia.
Su larga trayectoria profesional y académica le
ha llevado, en los dltimos afios, a dedicarse a los
estudios de género en la Antigiiedad Griega, a razén
de los cuales dirige el proyecto Gynaikes, Mulieres:
Mugeres, Dones, Emakumeak, Mulleres de Grecia
y Roma (https://gynaikesmulieres.ub.edu/). En
esta linea de investigacion publicé ya una mono-
grafia, Las mujeres de Homero (1999), y presenta,
ahora, una nueva propuesta ain mds ambiciosa.

La ldgrima de Jantipa recibe su titulo como
homenaje a la esposa de Sécrates, a quien el autor
considera una mujer muy maltratada ya desde la
mds temprana tradicién. La ldgrima que vierte
al separarse de su marido condenado a muerte
es el simbolo de la exclusién social, el silencio
impuesto y la incapacidad de actuar que carac-
terizé a las eternas menores de edad que fueron las
mujeres en la antigua Grecia. Asi, Manel Garcia
inicia un ensayo tan académico como de divul-
gacién sobre historia social y cultural. Pretende
alcanzar un publico amplio, razén por la cual se
incluyen explicaciones y contextualizaciones de
los periodos, autores y otros conceptos clave del
mundo antiguo —todos ellos elementos bdsicos
para un especialista, pero poco conocidos para la
audiencia general— aunque no deja de incluir datos
relevantes, frutos de un andlisis profundo de la
posicién de las mujeres en la Antigiiedad griega.
El autor enfatiza la relevancia que tiene el cono-
cimiento del pasado en nuestros dfas, no solo como
un objeto de estudio académico sino también
como una herramienta critica para el cambio social
en nuestro presente.

Puede resultar sorprendente, tras leer el subti-
tulo del ensayo, encontrar en el indice apartados
dedicados a Homero, Hesiodo, los poetas liricos
y los trégicos. .. Garcfa Sdnchez se justifica abo-
gando por la interdisciplinariedad y la omnipre-
sencia del pensamiento en la literatura griega indis-
tintamente del género literario que se cultive. «Si
perseguimos ese noble suefio de recuperar de la
historia aquello que sucedié realmente —un noble

e imposible suefio como todos los suefios—, no
podemos silenciar ninguna voz ni desatender
fuente alguna que nos permita iluminar el pasado
e interactuar con nuestro presente desde el presen-
tismo» (p. 18). El autor entiende, pues, «filosoffa
por sabidurfa, por pensamiento» (#bid.).

Tras un breve proemio —excelentemente redac-
tado y donde abundan las referencias a obras teé-
ricas fundamentales del feminismo, la filosofia de
la historia y los estudios de género en la Antigiie-
dad- siguen tres capitulos que abarcan los tres
principales periodos de la historia y la literatura
en la Grecia antigua: arcaico, cldsico y helenisti-
co. Sin embargo, este tltimo aparece forzosa-
mente dilatado hasta el siglo v d.C., hasta la
Alejandria natal de Hipatia. Cada uno de estos
capitulos cuenta con una introduccién contextual
donde el autor resume, de manera magistralmen-
te sintética y clara, los principales hechos histéri-
cos que caracterizan ese intervalo de tiempo, apor-
tando interesantes menciones a lo que los datos
arqueoldgicos e iconogréficos pueden decirnos de
la posicién de la mujer en la sociedad griega de ese
periodo. El capitulo final se trata de un breve apar-
tado que ofrece las conclusiones. Le siguen, entre
las p4ginas finales del volumen, una lista con los
nombres de mujeres mencionadas en el libro, cada
uno de ellos acompaiiado de una breve linea que
la describe, aunque sin la llamada a la pgina en
que aparecen. Las notas también se encuentran,
separadas por capitulos, al final, justo antes de
la bibliograffa.

Las fuentes de estudio son, fundamentalmen-
te, los textos literarios griegos, pero no dejan de
referenciarse y usarse datos arqueolégicos (tales
como iconograffa anférica y la epigrafia), hecho
que demuestra la interdisciplinariedad que carac-
teriza al autor y que, de hecho, es fundamental en
cualquier aproximacion a las sociedades del mundo
antiguo de cualquier época. Ademds, al final de
cada apartado se incluyen algunas citaciones de
los textos griegos en traduccién, bajo el epigrafe
«Textos ilustrativos», con los que el lector puede
contrastar la informacién dada. Es, una vez mis,
un elemento que facilita la comprensién del libro
a un publico amplio, sin conocimientos especifi-
cos de literatura griega, pero igualmente interesan-
te para cualquiera que no tenga a mano los textos
citados, que van desde Homero hasta Damascio,
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pasando por los trégicos, los tratados hipocriticos,
Diégenes Laercio y Porfirio, entre otros. Decide,
prudentemente, dejar de lado el andlisis del trata-
miento de lo femenino en Plutarco por la tarea
inabarcable que supondrfa para un libro de estas
caracteristicas.

Los comentarios de las fuentes y las reflexio-
nes que suscitan al autor son hijas también de esta
interdisciplinariedad, que va desde el andlisis filo-
l6gico, con especial atencién a las palabras griegas
(siempre aparecen transliteradas) y a su significa-
do, hasta el estudio de la tradicién clasica, a razén
de la cual se mencionan relevantes autores y auto-
ras de la literatura y el pensamiento occidental hasta
nuestra contemporaneidad (tales como Yannis
Ritsos, Hegel, Colm T6ibin, Michel Foucault y
Margaret Atwood, por mencionar algunos). Sin
embargo, y como es esperable, el enfoque que
predomina es el histdrico-filoséfico, y el autor no
deja nunca de reivindicar que el pensamiento de
la Antigiiedad es fundador de nuestros esquemas
actuales y esto es, precisamente, un argumento
a favor de la importancia de su conocimiento para
un andlisis profundo del presente. A su vez, discier-
ne esta prictica de desinvisibilizacién y memoria
histérica de la voluntad de algunos de ver «en
las mujeres griegas los anhelos, las frustraciones
y los logros de las mujeres de hoy» (p. 35), actitud
que denuncia como un ejercicio anacrénico. En
la «coda» del libro incluye, por ello, una elocuen-
te reflexién final donde se destaca, sobre todo, la
necesidad de hacer de los estudios de género un
elemento transversal «en cualesquiera de las mani-
festaciones del espiritu» (p. 233).

La edicién y la maquetacién del volumen,
asi como su estilo de redaccidn, son excelentes,
y hemos detectado solo algunos pequeisimos erro-
res ortotipograficos: «Ayax» y «épos» deben ir en
cursiva (pp. 38 y 42, respectivamente) y en la
pagina 44 hay un paréntesis sobrante. En la p4gi-
na 92 se repite erréneamente la palabra «natura-
leza», en la pdgina 104 deberfa aparecer «/ogodé-
daloi», en plural; y en la pdgina 111 «cambié»
aparece sin acento. Finalmente, en la pdgina 169
hay cierta inconsistencia en el uso de los parénte-
sis y la cursiva, que podria causar confusién entre
la transliteracién griega y el latin. Cabe destacar
que son minucias que muy ficilmente podrdn ser
corregidas en una merecidisima segunda edicién.

Dado que se trata de un andlisis historicista,
el autor pretende reconstruir la realidad pasada
a partir de los datos que ofrecen las fuentes. Es
algo que resulta ya dificil en lo referente a la mayo-
ria de los filésofos de la Antigiiedad, conservados
indirecta y fragmentariamente, y lo es atin ms en
lo relativo a las mujeres. Para alcanzar el cono-
cimiento de sus vidas y obras, debemos recurrir
amenciones, resiimenes y pasajes de autores poste-
riores (incluso léxicos bizantinos, como la Suda)
y hay que tener en cuenta que esa informacién, si
bien es muchas veces la tnica de que disponemos,
no deja de estar viciada por el paso del tiempo y
los prejuicios e intereses del autor que la transmi-
te. Por ello, a menudo estos datos nos dicen mds
de la recepcién de dichas obras en su inmediata
posterioridad que de su naturaleza y caracteris-
ticas propias.

En algunos —aunque pocos— pasajes se detec-
ta un desaconsejable alejamiento de la fuente ori-
ginal, derivado de un uso de traducciones que son
algo desfasadas o que no transmiten aspectos del
griego que son relevantes para un andlisis en clave
de género. Por ejemplo: «en yacija de amor, que
es ruina de las pobres mujeres por buenas que sean»
(p- 39) es la traduccién de José Manuel Pabdén
(1982) de Od. 15, 421-22 (dvfjt koi @LOTNTL, TG
e QpEvag Nreponevel OnAvtépniot yovandi, kol §j
€0epy0dg Enow), que no tiene en cuenta las impor-
tantes connotaciones que tienen palabras como
el verbo ‘seducir’ (Mmepornevw) y el adjetivo ‘feme-
nil’ (6fjlvg) mucho més especificos que ‘ruina’ y
‘pobres’. Cabe destacar que Od. 15, 422, repite
el mismo verso formular que Od. 11, 434, citado
en la pagina 44, algo que la traduccién de Pabén
tampoco refleja.

En el apartado de Hesiodo, a razén de la
figura de Pandora, el autor nos brinda interesan-
tes matices sobre el concepto de misoginia en la
antigua Grecia, incluyendo el término «ginecofo-
bia». Segtin Garcia, el término misoginia es util
para describir solo a aquellos textos o expresiones
culturales que de una manera directa atacan a la
mujer (p. 70, el yambo de las mujeres de Semd-
nides) y la consideran un mal venido entre los
hombres (pp. 50-51, como hace Hesiodo median-
te el mito de Pandora). Por otro lado, la «gineco-
fobia» es, més bien, la actitud de la sociedad griega
en general hacia las mujeres, «un temor y descon-
fianza cerval hacia la mujer» (p. 126), cuya estela



resigue el autor a lo largo de las paginas del libro,
especialmente manifiesta cuando se las caracteriza
siguiendo unos determinados prejuicios y este-
reotipos.

Es innegable que La ldgrima de Jantipa es
un ensayo fruto de muchas lecturas. El autor hace
ostentacion de un gran conocimiento de los auto-
res antiguos y de su pensamiento en un abanico
cronolégico amplio. Por otro lado, y a pesar de su
formato ensayistico, es rigurosamente cientifico,
e incluye tanto bibliografia cldsica de finales del
siglo pasado como aportaciones cientificas muy
recientes. Se trata, pues, de una ambiciosa propues-
ta interdisciplinar que ofrece una visién actuali-
zada y actualizante de la mujer en la Antigiiedad

griega en una horquilla cronolégica amplia. Repasa
obra por obra la figura de la mujer, tanto perso-
najes histéricos como literarios, teniendo en cuenta
las interrelaciones entre autores. De este modo,
interpreta sus obras en un continuum interconec-
tado, y presenta una visién comprensiva de los
mecanismos propios de la transmisién de ideas
y de la tradicién literaria y filoséfica griegas.

Maria NAVARRO LOPEZ
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PETRARCA, Epystole. Epistolas. Estudio preliminar,
seleccidn y traduccion en verso de José Antonio LAIN,
Prensas de la Universidad de Zaragoza, Zaragoza,

CLXVI + 77 pp.

Sic, velur in dubiis deprensus nauta procellss,

cum ferus ante oculos socias absorbuit alnos
Neptunus, fragilem qui utero crepuisse carinam
sentit et illesos scopulis confligere remos

ac procul horribiles clavum videt ire per undas,

hereo consilii incertus certusque pericli.

Francesco Petrarca, Epystole, 1, 14, 34-39 (Ad seipsum).

Como cuando una violenta tormenta azota al
navegante, se escucha el crujir del barco y los mari-
neros, al fin, desaparecen en el azul mds profundo
del agua, alli nos quedamos paralizados, seguros
tan solo de la entidad del peligro. Asi, Francesco
Petrarca se dirigfa a si mismo en el soliloquio de
la epistola 1, 14 (Ad seipsum de fluctibus ac pericu-
lis vite sue), entre 1348 y 1349, cuando la peste
causaba incontables victimas por toda Europa. Estas
palabras, sensaciones y sentimientos bien podrian
haber sido los de cualquier persona hace muy poco
tiempo, frente a las inseguridades y dudas de una
pandemia global; y eso, en parte, es lo que hace
tan necesario acceder a los escritos de Petrarca
también en lengua espafiola. El trabajo que se rese-
fia en esta ocasidn se inserta en la tendencia de los
tltimos afios a hacer frente a dicha necesidad: poner
a disposicion de un publico no exclusivamente aca-
démico una produccién petrarquesca casi desco-
nocida, que vaya mds alld del Canzonierey haga
accesibles escritos como las Epystole.

José Antonio Lain propone un estudio preli-
minaramplio y detallado de la vida del poeta «coro-
nado», al que dedica la mayor parte de la atencién
(pp. X1-CLXV1), seguido por una seleccién de cinco
epistolas de Petrarca, en versién bilingiie, con el
texto latino enfrentado a su traduccién al espafiol
(pp. 1-73). Cierra el trabajo un indice pormeno-
rizado de todos los apartados (pp. 75-76).

La primera seccién recibe, como se ha ade-
lantado, el titulo muy general de «Estudio preli-
minar». En ella el autor sigue una distribucién casi
escolar de los contenidos, favoreciendo justamen-
te la accesibilidad y facilidad de lectura de un publi-
co no exclusivamente especializado en la produc-
cién literaria de Petrarca.

Para ello, Lain nos introduce a la vida del poeta
(«Vida de Petrarcan, pp. XI-Xx11), acompafiindonos
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por la geografia de una Italia en gran fermento,
entre la Toscana, una Bolonia universitaria, pero
también Roma (donde recibir4 la «corona» poéti-
ca en abril de 1341), Nédpoles, Parma, Mildn y Vene-
ciay, de gran relevancia para la inspiracién artis-
tica de Petrarca en diferentes momentos de su vida,
Vaucluse, en los Alpes franceses, su refugio en aque-
llos momentos en los que anhelaba alejarse de la
vida de las cortes. El peregrinar del aretino se deta-
lla con abundante apoyo de fuentes directas, extrai-
das mayoritariamente de su correspondencia, pero
también con una bibliografia amplia y detallada,
que fundamenta las afirmaciones de Lain. El lector
curioso encontrard en estas primeras paginas unas
pinceladas muy dtiles que permiten contextuali-
zar la actividad poética de Petrarca con los movi-
mientos y tendencias politico-culturales del momen-
to, sin que los detalles de cardcter més historiogré-
fico estorben la lectura.

A continuacién, el autor retine el gran nime-
ro de escritos del poeta toscano en dos secciones
que hacen eco de uno de los tormentos del propio
autor (y gran diatriba cultural de la produccién
escrita en la peninsula itdlica de los siglos X111 y x1v):
«Obra en italiano» (pp. XX1I-xxx1) y «Obra en latin»
(pp. xcxxul-Lviin). Sin adentrarnos en el meollo
de las largas interrogaciones sobre la definicién de
la lengua de Petrarca (Dante, Boccaccio, Caval-
canti, Guinizzelli, etc.) como «italiano» o como
«vulgar» —que, aunque sea solo por la larga tradi-
cién académica quelo sustenta, podria ser més acer-
tada—, el primer apartado enumera y describe breve-
mente en su contenido las creaciones de Petrarca
en lengua romance: desde el Canzoniere (Rerum
vulgarium fragmenta) hasta los Triumphi (en vulgar,
a pesar del titulo en latin), pasando también por
las Rime extravaganti. Es de obligada mencién la
agilidad con la que Lain alterna su redaccién con
fragmentos del poeta aretino, de gran eficacia ilus-
trativa, y con detalles de naturaleza codicoldgica
(7.e. p. XXVII, acerca del manuscrito Vaticano Lati-
no 3196, que recoge fragmentos autdgrafos de los
Triumphi). Seguidamente se introduce la creacién
literaria del aretino en lengua latina, organizada en
dos bloques: la «obra poética» (pp. XXXII-XXXVILL)
y la «obra en prosa» (pp. Xxxix-Lv). En la prime-
ra se hace mencién del poema Afyica, que el autor
define como «un intento inacabado de poesfa épica»
(p. xxxx11), pero también de la coleccién de doce
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églogas Bucolicum Carmen, las tltimas de las cuales
(«Querelus», «Laurea Occidens» y «Galatea») han
desempefiado un papel metaliterario extraordina-
rio para la comprensién de los valores metaféri-
cos y alegéricos de la Laura/L'aura petrarquesca,
y, finalmente, de los Carmina latina. En la segun-
da seccién dedicada a los escritos en prosa encon-
tramos una nueva subdivisién de los materiales:
la dliteratura epistolar» (pp. XXXIX-XLIII), profun-
damente influida por el descubrimiento personal
de las Cartas a Atico de Cicerén y que confluye
en un corpus extremadamente cambiante y varia-
do, al que Lain volverd en un apartado especifico
(cfr. infra); la literatura histérica (pp. XLII-XLV1),
con el De viris illustribus'y los Rerum memoranda-
rum librs; los «tratados morales» (pp. XLVI-XLV11I),
con el De vita solitaria’y De otio religioso; los «didlo-
gos» (pp. XLv1II-L1I), incluyendo en primer lugar
el De secreto conflictu curarum mearum (o, més
comunmente, Secretum), acompaiiado por el De
remediis utriusque fortune, que Lain describe con
mayor detalle en sus contenidos; siguen las ulti-
mas dos subdivisiones, con las «invectivas y escri-
tos polémicos» (pp. LUI-LVI) y los «otros escritos»
(pp. LVI-LVIII).

Esta panordmica general, ajustada a las nece-
sidades de contextualizacién del objetivo central
del trabajo, las Epystole, ofrece unas breves pero
cuidadas nociones que abren el camino a lo que
sigue: un estudio mds pormenorizado de la «edi-
cién de las Epystoler (pp. LIX-LX1), con noticias de
cardcter més bien codicoldgico, junto con una intro-
duccién al «género de las Epystoler (pp. LXII-LXXXIL).
Aqui Lain se embarca en un viaje en busca de los
modelos petrarquescos, mirando a los cdnones lati-
nos del género en cuestién, principalmente de la
mano de Horacio, pero sin olvidar el profundo
conocimiento que el aretino tenfa también de otros
autores (Ausonio y Claudiano, iz primis). El didlo-
go/inspiracién con dichos referentes es el objeto
del epigrafe mds destacable del estudio prelimi-
nar del trabajo, «La contaminatio epistola-elegia;
la imitatio» (pp. LXXX1I-XCV1), donde se analiza no
solo la relacién de Petrarca con los autores cldsicos
de los que tanto se habia embebido en sus pesqui-
sas filoldgicas, sino también las formas en las que
estos confluyen, se entremezclan y alimentan en sus
escritos; en especial Lain presta atencién a lo que
denomina «contaminacién» entre forma epistolar
y tépicos elegfacos, que se solapan en una mezcla

puramente petrarquesca, tanto en las epistolas
como en el Canzoniere, de tono més bien elegfaco.

El estudio preliminar se extiende, ademds,
en un andlisis de la métrica de los escritos episto-
lares de Petrarca, en la seccién «El hexdmetro de
las Epystole> (pp. xCvii-cxil). También en esta oca-
sién la perspectiva analitica de Lain se fundamen-
ta en un ejercicio comparativo entre el usus métrico
cldsico y su apropiacién petrarquesca, evidenciado
con ejemplos el mutar de la préctica del aretino
en diferentes etapas de su vida y, por ende, en dife-
rentes escritos.

Cierra esta importante introduccién a la vida,
obra y praxis de Petrarca un apartado que reco-
ge las «Perfocas de las Epystoler (pp. CXIlI-CLXI)
y» finalmente, una seccién de «Bibliografia» (pp.
CLXII-CLXVI), donde se presentan, en subsecciones,
ediciones modernas de las Epystole, antologfas,
ediciones de otras obras de Petrarca, estudios sobre
su vida y obra, estudios especificos sobre las Epystole
y fuentes bibliogrificas sobre género, métrica y
recursos estilisticos. Se trata de una recopilacién
suficientemente detallada, aunque falta de actua-
lizacién, destacando sobre todo la ausencia de refe-
rencia a la reciente edicién bilingiie en espafiol del
Secretum'y de una pequefia seleccién de las Epystole,
firmada por Rossend Arqués Corominas y Anna
Sauri (Madrid, Citedra, Letras Universales, 2011).

Accedemos, finalmente, al ndcleo mas nove-
doso del trabajo de Lain: la seleccién, introduc-
cién y traduccién anotada de cinco epistolas de
Petrarca. Se trata de las epistolas 1. 1, Ad Barbatum
sulmonensem (pp. 3-15); 1. 6, Ad lacobum de Colum-
na lomberiensem episcopum de seipso suarum inve-
nilium rerum et statu (pp. 17-41); 1. 7, Breve pane-
gyricum defuncte matri (pp. 43-47); 1. 8, Ad Lelium
suum de reliquis iuvenilium curarum (pp. 49-55)
y L. 14, Ad seipsum de fluctibus ac periculis vite sue
(pp- 57-73). El autor justifica de manera algo escue-
ta dicha seleccién en la pdgina Lxxxit del «Estudio
preliminar», aduciendo que se ve motivada por la
carga lirica que conllevan: las epistolas . 6 y 1. 8
dedicadas a Laura; el panegirico de 1. 7 por el falle-
cimiento de la madre; y las epistolas 1.1 y 1. 14,
respectivamente como proemio y cierre del primer
libro, con una marca religiosa y filoséfica ms desta-
cada respecto a otras, en opinién de Lain.

Por cada carta/poema se oftece una breve intro-
duccién de los aspectos referentes a sus contenidos,
delos formales y de edicién mds destacados, seguidos
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por el texto enfrentado en el latin original de
Petrarca y su traduccion al espafiol, en versos ale-
jandrinos. El texto petrarquesco seguido es el de
Bianchi (1951) en toda la seleccién, con excepcidn
del. 7, en el que sigue a Rossetti (1831-1834); se
aclaran en la introduccién o en notas todas aque-
llas circunstancias en las que el autor prefiere una
lectura diferente, con sus motivaciones. El texto
latino se acompana con un pequefio apartado que
podria considerarse de loci similes, con pasajes para-
lelos en autores cldsicos que podrian haber inspi-
rado a Petrarca; el texto en espafol se encuentra
igualmente anotado, con especial atencién a térmi-
nos algo oscuros o a tépicos destacables.

En conclusién, este trabajo de José Antonio
Lain permite dar a conocer a un publico lector en
lengua espafiola algunas de las creaciones litera-
rias de Petrarca mds ocultas a la tradicién contem-
pordnea, siendo, en parte, un unicum: si bien dos
de las cinco epistolas (1. 4 y 1. 6) recogidas habian
sido traducidas al espafiol ya en la mencionada
edicion bilingiie de Arqués Corominas y Sauri
(Cdtedra, 2011), las otras tres ven aqui su primera

publicacién en este idioma, de gran valor tanto
para su estudio académico como para su divulga-
cién. El texto guarda una estructura notablemen-
te escolar que, si bien en algunos casos denota
clertos limites, no deja de ser de fécil acceso para
un publico no exclusivamente experto en el tema.
En este mismo orden, los ejemplos que ilustran el
estudio preliminar son muy dtiles para un lector
erudito, pero su falta de traduccién al espaiiol los
hace inservibles para otra tipologfa de acceso al
texto. Finalmente, el esfuerzo de Lain por reivin-
dicar creaciones menos conocidas de Petrarca, como
las Epystole (entiéndase, frente al Canzoniere) no
deja de subrayar el potencial que el aretino presen-
ta para cualquier lectura, desde su sensibilidad
y, especialmente, su abrumadora humanitas.
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