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ESPECIAL ILUSTRACION

El contrato de lectura en el album:
paratextos y desbordamiento narrativo

Jests Diaz Armas*

Ellector no estd solo ante el texto: aporta todo su bagaje de conocimientos,
por limitado que sea, y, ademas, se guia pot los indicios
que se le ofrecen desde las primeras paginas:
la cubierta, la contracubierta, la guarda primera, la portadilla,
la pagina de créditos, la portada, las primeras paginas tras ésta.

on variados los motivos que explican

que muchos de los dlbumes que hoy

se publican hayan consagrado una
forma de leer, en la que lo que hoy llamamos
paratextos (titulo, ilustraciones, estructura en
capitulos, informacion de cubierta y contracu-
bierta) desempefian un papel crucial. Sin duda,
mucho tienen que ver en ello las teorias sobre
competencia y recepcion lectora que han defi-
nido la lectura como un proceso de interaccion
entre la obra y el lector, considerindose a éste,
mds que como un receptor pasivo, como un
procesador atento a las sefales del texto, a las
que otorga sentido. Dicho proceso de interac-
ci6n queda allanado para el lector en forma-
cion cuando se ha tenido en cuenta su falta de
competencia v se ha favorecido el proceso de
lectura con la existencia de numerosos recur-
sos de apoyo, especialmente con la ilustracion.

ACTIVIDAD DEL LECTOR

Desde esta perspectiva, el lector no esti solo
ante el texto: aporta todo su bagaje de conoci-
mientos, por limitado que sea, y, ademas, se guia
por los indicios que se le ofrecen desde las pri-

meras paginas: la cubierta, la contracubierta, la
guarda primera, la portadilla, la pagina de crédi-
tos, la portada, las primeras paginas tras ésta.

Y tras la lectura de la tiltima frase, de la 1l-
tima ilustracion, ain tiene que recomponer un
sentido, especialmente en algunos casos. Es el
momento de la interpretacion, en la que puede
darse sentido a cuestiones a veces centrales: el
porqué del tlo (que 2 veces sélo cobra senti-
do después de la lectura) o de otros paratextos:
la diferencia entre la guarda primera y la segun-
da, entre la cubierta y la contracubierta, su rela-
cién con la estructura (por ejemplo, en una es-
tructura circular), el sentido de las ilustraciones
que se afaden en el colofon, la guarda final y la
contraportada, que, a veces, contintan la na-
rracion, etc.

La cubierta, que es la primera pagina (ade-
mas de su importancia en el album, muchas
veces se empieza a contar a partir de clla para
la paginacion), tiene dos elementos fundamen-
tales, el ttulo y la ilustracién de cubierta, y un
tercero que surge por la relacién que se esta-
blece entre ambos. Y en cada uno hay signos:
en el titulo de la cubierta, ademas del sentido
inmediato, se encuentran la tipografia, la tra-
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Figura L Mo fite pegquesia antes de ser mayor, pearda primera.

vectoria que las letras obligan a scguir y el ma-
terial fonico que constituye esea ptimera frase;
cn la flustracion de cubierta, los signos proxé-
micos y gestuales de los petsonajes, el color y
tono usados en la cubierta, et

La informacidn que un lector atento puede
exuaer de 2 cubierta es amplia. En ella pueden
encontrarse practicamente completos los si-
guientes datos: protagonista, tema, conflicto,
tono, género Iiterario, intencion, referencias
intertextuales, tipo de relacion intertextual. Fs-
tos indicios desplegados ante los ajos del lec-
tot/espectador de un ilbum permiten a veces
una anticipacién directa, sin fisuras. Bl tema, o
un motivo crucial v recurrente, puede ser indi-
cado, pot ejempio, en ¢l dmilo, o deducirse de
lo que muestra la imagen cn la cubierta: amor,
muerte, marginacion. El protagonista puede
ser individualizado con un nombre propio en
el ttalo, y en él o en la ilustracién de cubicrta
darse informacién sobre la especte a la que
pertencee {de lo cual se deducen algunos ras-
gos —ya sean biologicos o literarios/legenda-
110s—) 0 sobre su caracter.

El conflicto puede anuciparse en ¢l diulo
(0 en el subtwilo, como en La mosea. Un din
perfecie puede legar a ser wna peradilla, de
Gust, Barcelona: Serres, 2005). En E/ /lobo
sentimental, de G. de Pennart, pot ejemplo
(Barcelona: Cotimbo, 2004), cl dmlo ayuda 2
captar el pasible conflicto en que se halla el

H
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personaje a partir de la contradicaidn entre los
dos vocablos reunidos v a partir también de los
conocimientos que el lector tiene sobre ¢l lo-
bo, conyin antagonista en los cuentos infand-
les. De esta informacion, y de la mostrada por
la flustracidn en la cublerta, que redunda, am-
plia o completa estos datos, puede suponerse
cuil es el conflicto, a partir del rasgo mis nota-
ble y caracteristico del protagonista {miedo, -
midez, soledad, marginacién, diferencia): 13/
lobe ha vuelio!, de G. de Pennart, Barcelona:
Corimbo, 2003; Solo en ¢f bosque, de 1. Beck,
Barcelona: Juventad, 2001; ;Vaye rabietal y
;No, no y nof, ambos de M. d'Allance, Barcelo-
na: Corimbe, 2000 y 2001, Ouas veces, el con-
flicto sélo puede anticiparse a partir de la rela-
cién establecida entre ef dwlo y la ilustracién
de cubierta (De verdad gque no podia, de G. Ke-
selman, Madrd: Kokinos, 2001).

La cubierta sucle también dar informacién
fidedigna acerca de los modos narratvos. La
narracion autodiegética o heterodicgéuica (na-
trador-protagonista o narrador-testigo, en pri-
mera persona), cada ver mds habitual en los 4l-
bumes, a veces va acompatiada de la ficcidn de
una situacion de counciacion —habttualmente,
por cierto, ligada 2 Ia comunicacién oral, no a la
escrita—: una conversacion entre el narrador-
protagonista dirigida directamente al lector real,
extradicgético, o bien a un auditoric también
fingido. La presencia de un narrador-protage-
nista puede ser sugerida en el tndo: Uk chics

¥

Figura 2: Mumd flee pegueiia anles de ser mayor, guarda segunda,
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valiente como yo, de H. Wilhelm, Barcelona: Ju-
ventud, 1992; 57 yo fuera muy alto, de A. Mota
y A. Letrfa, Pontevedra: Kalandraka, 2004; Co-
sav gue me gustan, de A. Browne, México: FCE,
1992, pero también anuciparse en la imagen
con la apelacién directa al espectador/lector. La
mirada hacia ¢ espectador, en la cublerta, se ha
convertido en lugar comin en muchos libros
para nifios: ¢s una forma de presentar al prota-
gonista y puede indicar simplemente focaliza-
cion sobre el personaje. En cambio, el uso de
este recutso ¢n ¢l interior, espectalmente cn las
ptimeras paginas, es un signo inequivoco de
cotncidencia entre narrador y protagonista o
testigo (Cosar gue me guilan;, 1iviar Pedete, de
D. Pelot, Barcelona: Beta, 2002, Cimo se puede
ser wn cerdifo perfecto, de 'N. Ward, Barcelona:
Timun Mas, 1999; Mawd fue peguesia antes de
ser maysr, de V. Larrondo y €. Desmarteau,
Madrid: Kékinos, 2001), aunque l2 apelacién al
espectador tene muchos otros usos —aspecto
del que por razones dc espacio no nos ocupare-
mos aqui- que, en general han de relacionarse
con ¢l contrato de lectura, mncluso en su apari-
cién ocastonal, como sefiala Williams (1996:
574-575) en Donde viven los monstrues, de Sen-
dak. Por el contrario, la representacion en la cu-
bierta y las primeras paginas de escenas de con-
junto, cn plano general, o con ¢l protagonista
cn situacién frontal pero con la mirada no diri-
gida hacia ¢l espectador parecen predisponer a
sacar Ja conclusion de gue estamos ante und n2-
tracién en tercera persona, a través de un na-
rrador externo, heterodiegético.

La presentacion del lugar v del tempo en
que transcutre la historia, el cronotopo, tam-
bién suele mostrarse en Iz ilustracion de cubier-
ta, o en el dtulo, mediante la indicacidn de un
lugat; la ambientacidn es, en ese esquematismo
caracteristico de la Literatura Infandl, por lo
comin, imprecisa, atemporal; a lo sumo, dirige
a dos posibles momentos: ¢l actual o un pasado
mis o menos indeterminada, al que se remite
mediante el vestido u otra referencia histérica.

De todos estos datos puede deducirse tam-
bién cudl serd ¢l tono empleado: ¢l dwlo puede
avisar directamente {E/ /ibre triste, de M. Rosen
¥ Q. Blake, Barcelona: Serres, 2004}, o incluso,
el material fonico que lo configura: en Ia Litera-
tara Infantl es muy habiwal que los dwlos con-
rengan rimas © patenomasias que hacen esperar
cierto comportamiento de las narraciones: Tine,
¢/ coching. Y ello sin contar con la tpografia o la
direccion que siguen las letras, como las del titu-
lo La mosca, de Gust, que, coherenternente con

su humetistico contenido, parecen hechas con
los excrementos de ese insecto. Por otro lado,
los colotes, la tonalidad, la téenica utilizada por
el ilustrador, avisan y predisponcn a la lectura de
una obra de tono amable, intimista, dramitico, y
hasta podriamos predeci la existencia de un fi-
nal feliz o no (Colomer, 2002).

Y atn pucde aportarse mucha otra infor-
macién sélo a partit de estos primeros indi-
cios: por ejemplo, el género, subgénero o tpo
de cuento en el que puede insertarse la obra,
dependiendo, claro estd, no de oucstra teotia
de los géneros, sino del intitivo aprendizaje
que cualquier lector realiza a parts de la obser-
vacion de similitades y recurrencias. La presen-
cia de ciertos animales, de ciertos motivos en la
cubierta, de ciertas tonalidades, permite crear
expectativas en ua lector experimentado, ha-
ciéndole suponer que estd ante un cuento fan-
tistico 0 de animales o de expetiencias cotidia-
nas, ¢ incluso puede avisar de su intencidn:
pedagdgica, ensefianza de valores... Tanto el t-
tulo como la ilustracion de la cubieria pueden
scfialar de inmediato que la obra leida hace re-
ferencia a un hipotexto e incluso el tpo de re-
lacion intertextual que se establece: parodia, ci-
ta. La relacidn entre titulo ¢ flustracidon en
Romeo y Jufieta, de M. Ramos (Barcelona: Co-
rirabo, 2009}, puede sugerir que la historia tra-
ta acerca de los amores... entre un elefante y un
ratén; e La verdudera bistoria del pervo Sals-
min, de M. Ferndndez-Pacheco y | Serrano
(Madsid: SM, 2000), es la tustracion la que nos

remite 4 1a obra de Veldzquez!.

DESBORDAMIENTO NARRATIVO:
(CUANDO COMIENZA
LA NARRACION?

Hemos insistido especialmente en la infor-
macién que la cubierta proporciona al lector,
peto ¢ proceso de lectura, pata ser efectivo, 1e-
quierc la posterior confirmacidon o refutacion
de lo avanzado o anticipado, y dlo puede ha-
cetse extrayendo informacién de los paratextos
que se ofrecen 4 continuacidn ante el lector: la
contracubierta, la guarda primera, la portada, la
pagina de créditos, con la dedicatoria, la pigina
76 9 (es decir, la pdgina en que se diria que co-
mienza la narracién propiamente dicha, si no
se tuviera en cuenta todo lo dicho acerca dela
funcién dc los paratextos iniciales, mas los ca-
sos de dlbumes en los que la narracion empie-
za propiamente cn la cubierta).
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Figurn 3: Cinw ve pitede ser wi cerdito perfecto, Guarilas,

Las guardas suelen tener una mera funcién
decorativa, 2 la par que protectora del libro.
No obstante, son numerosos los casos (y los
creadores y editoriales que han hecho suyo este
criterio} en los que éstas son 1é/e aparenienente
oroamentales, pues presentan como motivo
pictético un clemento relacionado con la his-
toria: entre muchisimos otros que podsian ci-
tarse estan la escalera de sDdnde perdis Luna
fa risa?, de M. Sanchez y E Ferndndex (Ponte-
vedra: Kalandraka, 2001), o las orejas v las pa-
tas del protagonista y su auxiliar en F/ pequedis
conefo blanco, de X. Ballesteros y O. Villdn
(Pontevedra: Kalandraka, 1999). En estos dos
ejemplos, como en otros muchos (E/ pdjare y
la prinvesa, de A. Ventura y T. Novoa, México:
FCE, 2001; Siempre te quersé, de . Gliori,
Barcelona: Timun Mas, 2000; Mawmd fue pegue-
#a antes de ser mayor —figuras 1y 2-), guardas
pritnera y segunda no son idénticas, y repre-
sentan simbdélicamente el antes y el después,
planicamiento y desenlace (Diaz Armas, 2003),
lo cual invira 4 encontrar un porqué en cl pro-
cedimiento, solo posible tras la lectura. La
guarda primera puede, en otos casos, presen-
tar el cronotopo o acentuar rasgos del perso-
naje ya mostrados en cubierta: su suciedad, por
ejemplo (Cimo se pueds ser un cerdito perfecto

~figura 3—; La cabra boba, de T Bruno y R
Olmeos, Pontevedra: QQQ, 2006; Ting ¢f cochi-
#o, ya mencionado, o jPuf!, shas sido 14,
Tino?, también de D. Roberts, Madrid: RBA,
2004) o sus aficiones o ¢l tipe de relacion que
mantiene con los demis {en Sefia, flo vaca gue
amaba la misica, por ejemplo, las guardas
muestran un desordenado montén de fotos en
las que se teconoce a sus familiares v amigos,
junto a un carné de musico o curriculum, ano-
cipando datos cruciales para la nagracion).

Los libros —todos los libros, sean para
adultos o para nifios— repiten, tras la guarda
primera ¥ la pdging o pdginas de cortesia {pi-
ginas en blanco, inexistentes en los dlbumes),
la portadilla y la portada —respectivamente, en
las paginas 1 6 3y 3 6 5, en las que sc recoge
nuevamente el titulo, mds fiable aqui. St bien
en muchos casos la portada se limita a repro-
ducir nuevamente la cubierta (el tirulo mas la
ilustracion, en ¢l caso de los albumes), no son
pocos los ejemplos en los que, curiosamente,
la natracidn comienza aqui, 0 conunia lo que
ya habia empezado en la cubierta o las guar-
das. En ocasiones, incluso la pagina de crédi-
tos, portadera de informacion editorial (copy-
right, ISBN, etc.), lugar en el que parece haber
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Figura 4; | Ef fabe ha vuelta! Cubierta,

quedado relegada la dedicatoria en tuchos de
los actuales albumes, continda la accién ya
presentada en la cubierta o la guatda, o afiade
nueva informacidn. Tisto es frecuente en los li-
bros de caricter irdnico o humoristico, y ello
permite avisar por esta via del tono o inten-
cion predominante. En La morca, de Gust, en
el lugar de la dedicatoria lo que encontramos
es un parodico anuncio publicitario del su-
puesto patrocinador. Lectores y mediaderes
poco observadores podrian no reparar en cs-
tas cuestiones, creyendo ~como es habirual,
por otto lado, en la mayor parte de los albu-
mes— que 1a verdadera narracién empieza unas
cuantas paginas después. Tras la lectura, hay
atro tipo de paratextos que, 2 menudo por
sorpresa, cuando la narracion parecia haber
terminado, muestran un nuevo episodio o es-
cena que complica la narractén, aparentemen-
te simple, con un afiadide que vuelve ambiguo
el rexto, deja abierto ¢l final, permitiendo va-
rias interpretaciones, o introduce una accidn
paralela o una conclusidn de caricter metaftc-
cional o, por el contrario, afiade una conclu-
sién que deja cerrada la trama o permite re-
companet ¢l senudo del texro.

Lol dy e

i Ellobo ha svuelto!

Fama e, St 3 i

A la izquierdn: Figura 5, [ El fofo fa viclio!l Paging de ereditos.
Ala derecha: Figura 6, ;Ef fobe fur vuelte! Partada,

En ;E/ lobe ba puelte! de G. de Pennart,
merece analizarse este recurso con deteni-
mieato. La cublerta —figura 4— anticipa un
momento de I historia que resume ¢l conflic-
to y presenta al protagonista, aunque de for-
ma indirecta: el titulo aparece impreso en ¢l
periddico que estd leyendo un personaje que
no podemos identificar totalmente porque el
propio diatio lo oculta. Podemos suponet que
¢s un conejo por dos ndicios: sus largas ore-
jas, que sobresalen, y ¢l empapelado de la ha-
bitacién en la que se encuentra, en el que las
zanahorias son el motive ornamental. Atn no
sabemos qué efecto tiene la noticia sobre ¢l
lector, pero cf titulo entre exclamaciones, y
una amenazadora foto del lobo en el diario no
presagian nada bucno. Las guardas primera y
segunda repiten el mismo motivo: el lobo
acercindose a la casa del conejo en plena no-
che. La historia realmente da comienzo en la
pagina de crédiros, la pégina cuatro —figura
5— encma de la dedicatoria vemos a un per-
songje quc asoma la cabeza 2 través de un
ventanuco abierto en una puerta de madeta
que tene tres cerraduras; en la pdgina cinco,
la portadilla —figura 6—, apreciamos por vez
ptimera que el personaje cs, efectivamente, ua
conejo, ¥ que sale de su casa y se dirige al bu-
26n a recogert el periddico que, supuestamen-
te, hemos viste en la cubierta; en la pagina 7,
finalmente, aparece el texto: “Esia noche, of
sedor Conejo tiene mivdn de ivr a acostarse.
Acaba de leer en ¢ periddive una noticia esca-
lofriante. ;EL LOBO H.4 I"UELTG!. La
tlustracién que acompafia al texto nos mues-
tra el mismo empapelado de la cubierta, €l
mismo silén, ¥ reconocemos las mismas lar-
gas patas y orejas que antes no podiamos
conternplar enteras: ha llegado ¢l momento
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de confirmar o refurar la hipdtesis inicial, Las
imagenes ofrecidas en los preliminares nos
han descrito al personaje: es cauteloso, pues
jamas abre la puerta de su casa, fuertemente
aflanzada con tres cerrojos —como confirma-
temos en la pagina 9- sin haber mirado fuera
y, sobre todo, nos han presentado el momen-
to anterior a la aparicién del conflicto, el
planteamiento, y lo han hecho mediante 1mi-
genes, no mediante palabras?.

Un ejemplo muy interesaote de este tpo de
recurso lo encontramos en Hay un oso en ef
cuarte vserro, de H. Cooper (Barcelona: Juven-
tuad, 1999), que en las paginas iniciales, tras la
cubierta, cuenta [o que ocurrid en primer lugar
(el oso se baja de un barco en la portada —figu-
12 7—, espeta el wansporte colectivo en la pagi-
na de créditos —figara 8- v se baja en una para-
da cercana a la casa en la que habita ol nifio en
la pagina siguiente —figura 9-) v narra, en las
péginas finales, lo que ocurnd despuds (¢l oso
deja una nota en la puerta y se marcha, maleta
en mano; coge luego un avidn... y se lanza en

Figora 9: Hay un sso ea &l cuarie ovcuro. Pagiea 7,

HAY UN 080
EN EL CUARTO OSCURO

Helen Cooper

Editorial £4 Juventud

Para Ted

Tnainwrig of Ve, AFR M H LAk

L1 g st ruinatiof b S A I AT L T
Pu kv 1y calphice alin o b iyt ] o pt] 53 50 ok WA W
I Lgh : e sl JEVPIS EYE

F H prekerd: o
R T o e e 1 unr R

Figura 7: Hay e oin en el caerto oscura. Partada,

Viwara 8: Fluy wn ose en of cwarty aseura. Plgina de eréditos.
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paracaidas sobre otra casa distinta). Lectores
poco atentos resumen el argumento del dlbum
concluyendo que el oso no existia y era fruto
de la imaginacion del nifio; los que examinan
todos los paratextos, por el contrario, creen
que ¢l 0so puede existir en realidad, aunqgue los
habitantes dc la casa no se percaten de ello.
Mientras los preliminares y el colofon presen-
ran una nareacién heterodiegética, externa, que
ruestra todo cuanto ha sucedido, la parte del
libro acompafiada de la palabra es natracion
focalizada sobre el protagonista y cuenta sdlo
lo que éste cree que ha pasado. El lector mode-
lo sabe mds que los personajes: a €l sc le cuenta
toda Ia historia. |

t

i

Tenemos, en fin, toda una sene de indicios
cuidadosamente dejados ante el lector para que
pueda ir construyendo poco a poco el senwdo
que le dard al texto. Muchos de estos indicios

Fipurz Ld: Conie cada madan, Guarda segunda.

permiten una anticipacién directa, mas o0 me-
nos sutil —sicmpre dependiendo de la experien-
cia perceptiva—y, por tanto, un inmediato acce-
so al sentido del texto. Hemos visto, no
obsrante, la existencia de episodios prelimina-
tes o finales que afaden una sttwacion prelimi-
nar o un desenlace que pueden pasar inadvett-
dos sin que la comprensién de la narracion
quede menoscabada: se trata de nuevas suge-
rencias afadidas por la imagen, en los mirge-
nes del libro, que dan muestras de la cxistencia
de desbordamiente narrative (Diaz Armas,
2003). En algin caso, como en [dqy un oo en
el carto oscire, esta sobreinformacion permite
la coextstencia de dos lecturas posibles, la de
| oun lector ingenuo, que capta s6lo la parte del
texto en la que la imagen va acompaniada de la
palabra, y la de otro, competente, que ha teni-
do en cuenta todos los clementos contenidos
Figera 11: Come cadu mafiumit. Guurda primera, en ¢l texto, incluidas las imdgenes recogidas en
los mérgenes del libro. Esta manera de leer es,
. logicamente, la mis conveniente en el album,
| nuevo género mixio cn el que palabra e imagen
conviven reforzindose, complementandose ¥
aun contradiciéndose?.

* Jorsis Diat Armar es Doctor e Filplogia Histduica. Profesor Titular
de Diddctica de la Lengua y lr Ligeratura Facnltad de Edscasidn,
Universidad de Y a Laguna). Professr de Educaciin Secondaria de
: : 1989 7 1999, Autor de diversos trabagos sobre Literatnra efpariola ile
Figura t2: Coma cada madana. Portado | dos Siglor de Oro y sobre Literatura Tnfansil
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NOTAS

i Por tupitsto, exviten otros parafexios
dinigicto s af astulto ge bemo; de redacionar son
ks pecniiartdades def vistenea Bterarés fufantil
e ol gre &f dlio wo es wlo emiror (ator,
sustrador, traducior) ¥ mediadar gue se-
leesana o consurg (progenitor, doconte, bililio-
tegario), siwg Yawibitn priner lctor. Bl ex-
ez I greseria de dos pebvafos separudor,
caniments en fa contracubierty, eseritor &
1eies con distinta Kpagrafta, wne dingids af
i, aif que guiere fnteresar o1 da lectnra, ¥
alro dirigédo af adwlio, destinads a trangi-
{izarle aterca de fos salorer gue no pro-
blamatizia. Lia Como se puede ser un
cerdito purfectn, & infarmeaion aparee
sepiaradda par s destintes colpres de 2 cabergt
bz, silads de espald

el midier del prolap

ool espectacdor ol smbrayads ot mapsisada e
ef adverbip de wegactin— no ed wrig): "Deja gue
Je ¢ mror consgfes... | de o vertity g oto, f
sHar dicke ajpuma res fo que no debin? |
Far ‘mesids Iz pata’ ante bor imitados [ ¥ hi
madve se ha puesto colorada?' f[ A
emmpres | ste simgpaition Horo que sesiva al
neite, [ oo cfave de buover, cime O debe
compertarse [ 3 mp quisre comertivee en.. [/
s pecfecto coedito o Rodinson, [ of
divertids protaganitta ds esta bivoriz "

2. Hay mochos oiros eiensplor en for gue fos
fprednsingrer conlienen o plamteaniento: narran
miediante & imagen, oo ef apoyo b b pukib,
o it fisty anfes de gue somienge ef
miedo. En Yo no he sidol, d G 1od

{Posseredrer Katwdmbo, 2003), ni b abierta
ni das gardas afaden Sufermeciie smportanks,
Jpero en L dobte peiging quie afberga, eon sena sz
Iugtraciin, dps oniditys p bt porsiaeda —figeens 10—,
¢ nos i of evonotapo: ol espaciy (ioma prowiar)
el o ded dia (! 3 iada por
Hn galls que parece grifar bpmeristicamenty ef
Hleels) e sitsic fa gacctin pves seizaks give &3 bo-
rat de orileiiar o g vacs. B Como cada
sritana, s de Ch ol (Postesedia:
Ralandraka, 2004), Ly enbiertu sivplemenis
stz ol profazonista, per b ifrasin e

desboramiznie quz pueds encontrarse tnesa
ef o Hustrado fAparecid en y vengana,
de L Gdmes, Cerdd, son ifustracionss de J.
Gaalein, Madrid SM, 1990),

3. Todor dor casos ctteadas deawens vesie estrnectoess
Sfrworeeedarg de las estratggias de antuipactin
por of lector: Jos paratexior intiaks permtten
formaslar hipdtesis y epectativas, y fr datos
stgtenter favorsen fa raiifcacin de las
expedativas, Tegands, o wds. o properconar

Mareas ¢ indicios w0 exvesivanente ofaros y
A

fas pdgimas | w5, con m drdeding
petfacty, de frguiera o derecha, describe 13 casa
£ 1 e 1ive, demz bt gt priment—fing
11—, continsando en la portacilla~figrera 12- y
Fermgtuandly en faspginas 6 y 7 i 13— con
el dormilons y Iz cam en d qoe dierne, fiusto
anies e quee ssene of despertador. La grarda
St e fanbiiin aged sobreinfomnativg, pier
watertra & desenloce =figwre T 12 twelia a
caid, felizy ded protagonista. Ofrer efemplas
podrian adctrse par explicar et presemcict
cadda pe pedr frocuente do derbordamento
nermative: Una pizca de pimienta, de H.
Coper (Barcelna: Juventiund), Moncho v la
mancha, & K de Sibw (Powteedra
Kalidrata, 2001}, 1.2 carta de Papd Nodl,
de Y. Tamwe y M, Tamithi Berceiona:
Corbubo, 2004), 1.2 Rancan de maygia de. 4.
Cutman 3 G, Hallnsleben (Barcelona:
Juwentnd, 2003), sNo duermes, ostor,
Muy bien, osito, amber de M. Faddefy B,
Firth (Mardeid: Kdfiras, 1994 y 2000,

evéomizs, 0 @ permili 4z coeistencs de dos
wureler g dectriva, For alros caor, de bs gue wo
worocbaner ag por falta de egpasen, perg que
deare ol ser fessdclos en cwenia s queeromior erborar
Hed aproxipmdin mds completa @ for
Frocediientor gue revelan fa provivisn o i
deetor segfanth, s dator meliidor en fas pefstnaas
preiimirares 7o ayidan @ predscir ef compor-
Lamipnto del fescta, Nng quie gportan pitas swy
dlihiles, hechas pard retardar fa formschaciin de
Fittasiy y expeciaiveas, Qv ces, nchuo, s
Jaratestor oanlvenen pistas fabar que sy 1
creaciin dz wn serde e expecativar que dem
fendrin gue ser reftadar para wna cabal
comprensiin el fexto, demandands wn Iipe de
Jector atento @ lar sedaler del texto y bien
armds con metodor de conlrol de su fropio
proceso de feetura, Tavpocy estidiamas agni
ofns tmchar recrtns de apave, ast i fa
egpacios di indeierminaciin qie pudk prodvcr
&7 hestracsiin y qne tanktén fizmen velain con
& conirale de fcttira

.Necesita Software Educativo?

Nuestro Centro de Recursos

lo tiene casi todo

Para mds informacién comsulte:

Por favor, haga “click’ en Recursos Didacticos y después en Software Educative.




