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1. INTRODUCCION

El presente trabajo esta basado en dos principales vertientes: la mitologia clésica y la
violencia. La mitologia ha sido desde siempre uno de los aspectos de la historia del arte
que mas interesante nos resulta: descubrir las historias que albergaban las diferentes
representaciones pictoricas y escultéricas era apasionante, y uno de los principales
motivos por los que cursamos Historia del Arte. Por otro lado, la violencia siempre ha
sido un tema bastante controvertido, pese a que ha estado presente desde los inicios del
arte. La eleccion de este tema vino dada por el interés en hacer un trabajo que no se
asemejara demasiado a otros realizados en todos los afios que lleva el Grado de Historia
del Arte en la universidad. Asi, el resultado final fue analizar como se ha plasmado la

violencia en algunas de las representaciones artisticas relacionadas con la mitologia.

El trabajo trata Unicamente mitos relacionadas con la cultura griega y romana porque son
las culturas antiguas mas conocidas y representadas por el arte occidental a lo largo de
los siglos. A esto hay que afadirle nuestro desconocimiento acerca de otras mitologias
antiguas. En cuanto a la representacion de la violencia, la eleccion de los mitos
relacionados con ella fue complicada: la cultura clasica tiene como protagonista a la
violencia en numerosos mitos. Por lo tanto, realizar un trabajo sobre todas las expresiones
violentas de dicha cultura hubiera resultado demasiado extenso. Al disponer Unicamente
de 15.500 palabras, debiamos hacer una seleccion interna, pero que a la vez siguiera un

hilo conductor coherente.

La decision fue tratar los castigos de los dioses, ya que en esta seleccion de mitos la
violencia se mostraba de una manera muy concreta, y ademas podiamos analizar uno de
los aspectos mas importantes de la mitologia clasica: la posicion de superioridad de la
divinidad frente a la victima, mortal o no. Sin embargo, analizar todos los castigos
impuestos por los dioses seguia dando como resultado un trabajo demasiado extenso, por

lo que fue necesario realizar una seleccion mas concreta.

El resultado final es este trabajo: la plasmacion de la violencia en los castigos de los dioses
a los humanos. Pese a que se quedan fuera del tintero numerosos mitos interesantisimos
cuyos protagonistas no son humanos (Prometeo, Marsias, Atlas, etc.), intentamos buscar
un tema en comun que permitiera adecuarnos a la extension permitida para un TFG, y

que a la vez tuviera como resultado un trabajo coherente y completo. Finalmente,
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decidimos trabajar sobre aquellos mitos cuyas victimas fueran humanas. Analizaremos
en total siete de ellos, agrupados en tres categorias principales: castigos con sentencia de
muerte, castigos con metamorfosis, y otros castigos que son singulares, y que no

responden a ningun patrén establecido.

La idea de este trabajo es unificar esta serie de mitos de un modo que no se haya visto
antes. En la carrera solo tenemos una asignatura relacionada con ellos, Mitos y Cultura
Clésica en el Arte, donde los mitos y sus representaciones se organizan en funcién de los
dioses que los protagonizan. Por lo tanto, los mitos de Actedn, Sémele o Aracne ya los

hemos tratado, aunque no desde el punto de vista que trata este trabajo.

Primero procederemos a la narracion del propio mito, siguiendo su version mas coman y
conocida. A continuacidn, estableceremos las diferencias ofrecidas por las diferentes
versiones que existen, asi como los distintos autores que hablan del mito. Por ultimo,
realizaremos un recorrido por tres épocas de la historia del arte: época antigua, época
moderna y época contemporénea, analizando la forma de representar dichos mitos en cada

una de ellas.

Debido de nuevo al problema de extension del trabajo, tuvimos que centrarnos en estos
tres periodos, que por otro lado son los mas fructiferos en cuanto a plasmaciones de
mitologia clasica. Esto no significa que este tipo de obras no se pueda encontrar en otros
momentos de la historia del arte: las representaciones artisticas de la mitologia clésica

nunca han dejado de existir.

OBJETIVOS

1. Profundizar y ampliar los conocimientos relativos a la asignatura de Mitos y
Cultura Clasica en el Arte que se imparte en la universidad.

2. Analizar las diferencias entre las versiones que existen sobre los mitos que
tratamos en el trabajo.

3. Comparar las representaciones artisticas en relacion al mito escrito, vy
relacionarlas con la época en la que fueron realizadas.

4. Comparar la forma de representar el mito en las tres épocas principales.



5. Comprobar el nivel de violencia que se muestra en las obras de las distintas

épocas.

PLAN DE TRABAJO

El primer paso a realizar fue buscar cualquier mito en el que los dioses castigaran a una
victima, mortal o inmortal. Nos centramos basicamente en las Metamorfosis de Ovidio,
una de las fuentes utilizadas mas importantes, y que contiene una de las mayores
recopilaciones de mitos. El resultado fue una lista demasiado extensa; por lo tanto,
tuvimos que acotar, como explicamos en el apartado anterior, eligiendo s6lo aquellos que
tuvieran como victimas a seres humanos, y dentro de ellos, los que tuvieran mas

representaciones a lo largo de la historia del arte.

Una vez elegidos los mitos que se iban a tratar en este trabajo, procedimos a buscar
informacién en todos los libros de iconografia y mitologia clasica accesibles. En este
sentido, el libro de Elvira Barba Arte y mito. Manual de Iconografia Clasica fue uno de
los mas extensos y completos, ya que incluia todos los mitos elegidos, y varias de sus
representaciones. Existia mucha bibliografia, pero el problema era que o trataba los mitos
de una manera muy superficial, o todos los libros repetian las mismas representaciones

como ejemplos.

También nos encontramos con el problema de la poca informacién con respecto a
determinados mitos. Los de Sisifo, Pasifae y Aracne se trataban en muy pocos ejemplares,
en comparacion con otros. También se dio el caso de que lo poco que aparecia se repetia
en cada uno de los libros, sin aportar practicamente nada nuevo. Aun asi intentamos
orientar el trabajo de manera que cada uno de los mitos estuviera compensado en cuanto

a informacion.

Para recopilar las diferentes versiones, buscamos otras fuentes clasicas, aparte de las ya
mencionadas Metamorfosis: las mas Utiles resultaron ser la Biblioteca de Apolodoro, las
Fabulas de Higino y los Dialogos de Luciano de Samdsata. Tuvimos que trabajar con
libros ya traducidos y notas aclaratorias, ya que no teniamos los conocimientos necesarios

para leerlos en su version original.



El método de trabajo consistid en recopilar toda la informacién que se podia obtener de
esos libros, literalmente, para asi poder disponer de una seleccion de todos, sin tener que
estar recurriendo a ellos fisicamente una y otra vez. Una vez hecho esto, procedimos a
realizar una version comun o estandar del mito, y después se afiadieron las diferencias

entre las versiones que habia encontrado.

A continuacién comenzamos la blsqueda de iméagenes, teniendo como principal fuente
internet. Sin embargo, tuvimos especial problema a la hora de buscar imagenes relativas
a la época antigua, ya que muchas de las obras de las que pretendia analizar en este trabajo
no aparecian en internet, y si lo hacian, su calidad era pésima. Por lo tanto, las

representaciones antiguas no son tantas como queriamos.

Una vez buscadas las imagenes, se agruparon en las tres épocas dentro de cada mito.
Antes de realizar un comentario de cada una de ellas, creimos adecuado realizar una
introduccidn a cada una de las etapas, hablando de una manera general sobre como solian
los artistas interpretar ese mito. Hay algunas iméagenes que no tienen comentario como
tal, pero esto se debe a que en esos casos concretos todos los ejemplos encontrados siguen
exactamente el mismo programa iconografico: asi, para no repetir lo mismo en cada una
de las obras, decidimos hacerlo una vez de forma conjunta. Luego existen otros casos con
pocas representaciones, como el de Aracne, un mito que no goz6 de demasiada
popularidad en la Antigliedad, por lo que solo conocemos una representacion que aluda

al castigo directo por parte de la diosa.

Como los libros consultados no mencionaban demasiadas obras, realizamos por nuestra
cuenta los comentarios de cada una de las imagenes, apoyandonos en ocasiones en citas

textuales. Asi, la estructura es la misma para cada uno de los mitos:

- Narracion del mito en su version mas usual.

- Diferencias entre cada una de las versiones literarias encontradas.
- Epoca antigua: planteamiento general y obras comentadas.

- Epoca moderna: planteamiento general y obras comentadas.

- Epoca contemporanea: planteamiento general y obras comentadas.

Una vez hecho esto, vimos que el contenido necesitaba también una parte de introduccion
para que el trabajo fuera coherente. Por lo tanto, antes de proceder con los mitos, habia

que escribir antes unas palabras para establecer reflexiones sobre el concepto de
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mitologia, y sobre arte que se inspira en dicha mitologia. También hablamos un poco de
los castigos de los dioses en general, sus causas y su asiduidad. Finalmente, procedimos
a la elaboracion de las conclusiones. Para ello analizamos el trabajo apartado por
apartado, comprobando que se habian cumplido todos los objetivos propuestos y

estableciendo reflexiones finales.

2. MITOLOGIA EN LA HISTORIA DEL ARTE: LOS
CASTIGOS DE LOS DIOSES

Antes de realizar un trabajo sobre las representaciones artisticas de ciertos mitos clasicos,
seria conveniente establecer primero unos puntos generales. Comencemos por ¢qué es
considerado mitologia?, un concepto que, tal y como dicen Bruit y Schmidtt (2002: 123),
conocemos gracias a la tradicion griega. La palabra mito, para los griegos, significa
fabula, cuento o narracion. En un primer momento, la palabra “mythos” significaba
“palabra formulada”, y pertenecia, por lo tanto, al orden del “logos”; en definitiva, lo que

se dice.

Estos autores utilizan la mitologia general, asi como todas las formas que adoptan los
relatos miticos, para designar un conjunto narrativo unificado que representa un sistema

de pensamiento original. (Bruit y Schmidtt, 2002: 123).
Una definicién mas concreta nos la proporciona Bulfinch (2002: 17):

Conviene recordar que los mitos son relatos tradicionales sobre la actuacion de
personajes extraordinarios que conservan un valor paradigmatico para la
comunidad, y por eso mismo son memorables. Son hechos fabulosos referidos a
un tiempo distinto, prestigioso y original.
Se trata de todo el conjunto, tanto representaciones como narraciones, que se refiere a un
orden y tiempo anterior, y en las que se expresa una cultura, tratando temas relativos al
origen y significado del universo, la vida humana, la muerte, la guerra y la violencia, la
divinidad o la naturaleza. Pierre Grimal (1965: 16), llega a afirmar incluso que, en contra
de lo que opina la gente, el mito no tiene por qué ser necesariamente religioso, incluso

cuando en él intervienen los dioses.



Pero realmente no existe una definicion concreta sobre qué es un mito, a pesar de que se
han realizado numerosos estudios e investigaciones acerca de sus origenes, sus objetivos,
sus creadores, etc. Una de las ideas mas establecidas es la que consiste en que los mitos
fueron creados para justificar y explicar el conjunto de la estructura social de una cultura
concreta, y que ayudan a mantener su integridad. Un mito no se construye nunca de la
nada, sino que parte de elementos de la propia sociedad que lo crea, asi como de su
entorno natural. Esto nos lo explica en su obra J. C. Bermejo (1994: 77).

Asimismo, es conveniente establecer las diferencias entre mito, fabula, y cuento, ya que
en muchas ocasiones estos términos tienden a la confusion. En este sentido, muchos
autores también han elaborado sus propias teorias: por ejemplo, Bulfinch (2002: 17) los
distingue de los cuentos por su dramatismo Yy la calidad de sus actores: divinidades de los

diversos panteones, personajes de sagas heroicas, etc.

Otra explicacion conocida seria la que aporta B. Malinowski, en su articulo “EIl mito en

la psicologia primitiva”:

El mito entra en escena cuando el rito, la ceremonia o una regla social o moral
demandan justificante, garantia de antigiiedad, realidad y santidad. (...)Mientras
el puro cuento que se narra junto a la hoguera posee un mayor contexto
sociolégico angosto, la leyenda ya penetra con mucha mayor profundidad en la
vida social de la comunidad; el mito desempefia una funcion social mucho mas
importante. (...) La funcion del mito, por decirlo brevemente, consiste en
fortalecer la tradicion y dotarla de un valor y prestigio aun mayores al retrotraerla
a una realidad, méas elevada, mejor y mas sobrenatural, de eventos iniciales.
(Citado por Bermejo Barrera, 1994: 24-25).

También, dentro de la propia mitologia, se hacen distinciones: asi, Pierre Grimal, en su
Diccionario de mitologia griega y romana (1965: 15-16), establece diferencias entre el
mito y ciclo heroico, siendo este Ultimo una serie de historias que solo se unen bajo la
identidad del personaje protagonista: por lo tanto, los mitos relacionados con Heracles,
Hércules para los romanos, no serian considerados como tal, ya que en él no se plantean

problemas de mayor orden, como la justificacion del mundo o la divinidad.

Asi, en cuanto a funcion social, el mito seria el mas importante de todos, ya que su
principal objetivo seria la de justificar la tradicion, los diversos rituales que se llevan a

cabo en la sociedad, etc.



Sin embargo, uno de los principales problemas de estas diferencias entre los distintos
tipos de narraciones es que el mito contiene un alto grado de literatura: los mas primitivos
ejemplos que tenemos sobre este tema pertenecen al género épico, a través de poemas de
los diferentes autores de la época. Por lo tanto, es logico que los géneros del mito, el
cuento, la leyenda y otros lleven a la confusion. También hay que tener en cuenta que no
podemos conocer los mitos de una forma directa, sino a través de la mediacion de dichos
autores. De hecho, son muy pocos los relatos que han llegado en su forma original,
normalmente a través de la tradicion oral: segun Grimal (1965: 20) se encuentran sobre
todo en la Descripcion de Grecia, de Pausanias, cuyo valor documental es muy
importante, al igual que los tratados dedicados exclusivamente a la mitologia: el primer
autor conocido es Hecateo de Mileto, que concibe la mitologia como una parte de la

historia.

Pero lo interesante en este trabajo no son las fuentes literarias de los mitos, sino la relacion
entre éstos y la historia del arte. La mitologia ha tenido una influencia enorme en el arte
desde la Antigliedad hasta nuestros dias. Todo tipo de artistas (pintores, grabadores,
escultores, orfebres, arquitectos) se han inspirado para realizar muchas de sus obras en la

mitologia clasica.

En la Antiguedad, el arte griego también es una fuente importante para el conocimiento
de los mitos, cuya forma de mostrar una historia puede cambiar de un periodo a otro: a
veces siguen fielmente las indicaciones que se muestran en la literatura, y en otras hay
detalles que son bastante diferentes a los de la version escrita. Esto nos indica que, o bien
el autor de estas obras se inventd los detalles, o bien los extrajo de alguna otra obra escrita,
que no se conserva actualmente. Hay que destacar también la intencion con la que se
realizan: estamos hablando de sus propios dioses, por lo que en las obras de esta época

siempre va a existir un tinte de respeto, que no encontraremos en otras.

En dicha época la forma artistica mas rica en la representacion de mitos es la pintura en
ceramica. Esto se debe a la gran cantidad de obras que se conservan (entera, o
parcialmente), y a la creatividad de sus artistas. La escultura antigua, pese a que es la
forma artistica mas conocida de este periodo, apenas refleja la mitologia como lo hacen

otras formas: al menos, la exenta, ya que los relieves si tienen mas importancia.



En la Edad Media, al contrario de lo que piensa la gente, la mitologia no llegoé a
desaparecer. Gonzalez de Zérate (2012: 50), nos hace tener en cuenta la cultura arabe que
se impone en esta época, que interpreta, y por lo tanto, transforma, la cultura clésica. Asi,
la mitologia griega y romana no desaparece, sino que se disfraza o se modifica bajo el

aspecto de esta cultura imperante.

Yaen la época moderna la mitologia, asi como la cultura clasica en general, experimenta
un auge que ya es conocido por todos: se recupera la iconografia clasica, algo que trae la
nueva investigacion de los textos antiguos, aunque todavia quedan resefias de la época
medieval. Las épocas del renacimiento, barroco y rococé son de las mas fructiferas en
cuanto a obra mitoldgica, en contraposicion con la obra religiosa, ya que era uno de los
temas preferidos por la alta nobleza para su uso y disfrute personal, y porque reflejaba

muy bien la idea de poder de la élite de aquel momento.

Si avanzamos en el tiempo, la mitologia nunca ha dejado de ser inspiracion para las obras
artisticas, aunque lo que si ha variado es la intencion del artista: ya no se trata tanto de
representar una idea politica, o de reflejar el estatus social alguna familia o persona
concreta, sino que en muchas ocasiones la obra mitoldgica se realiza por el simple placer
de explorar las diversas posibilidades en cuanto a ejecucion, color, linea, movimiento. Y
en otras, es realizada por la inspiracion que estos temas ofrecen al artista, para darle un

enfoque que no se habia tenido en cuenta hasta ahora.

A continuacion, realizaremos un estudio sobre las representaciones artisticas a lo lago de
la historia del arte, en concreto de tres principales épocas: Antigiiedad, época moderna y
época contemporanea, de mitos que incluyen violencia: concretamente, los castigos que
los inmortales imponen a los mortales. Analizaremos los aspectos de estos mitos que mas
se tienen en cuenta en estos tres momentos de la historia del arte, asi como las variaciones

que pueda haber entre unos y otros.

En general, los castigos que imponen las divinidades no son caracteristicos de la mitologia
clasica: de hecho, en todas las religiones suele haber uno o varios seres superiores que
imparten justicia y amonestan a sus inferiores. La mitologia griega, y en su defecto la
romana, no iba a ser menos. En el presente trabajo, trataremos castigos de dioses a
hombres que sirven tanto como penalizacion para aquellos que hayan cometido algin

delito, como para advertir al resto de mortales sobre la superioridad divina, y sobre las



consecuencias que trae el ir en contra de ella. Sin embargo, no todos los ejemplos se
pueden englobar en estas dos opciones: bastantes castigos impuestos por las divinidades
griegas tienen su origen en el despecho, la ira o en el simple capricho de aquellas que las

sentencian.

Entre las divinidades que mas protagonizan este tipo de mitos se encuentra el pantedn
olimpico. No en vano es el principal: son los protagonistas de la mayoria del repertorio
mitolégico. Concretamente, hay que sefalar las divinidades femeninas: Hera, Artemis y
Atenea son las diosas mas vengativas de todas: la primera principalmente por envidia de
las amantes de su marido Zeus, Yy las siguientes por ser celosas de su privacidad, y por
querer mantener su posicion dominante. Sin embargo, esto no significa que los dioses
masculinos sean benévolos. Evidentemente también imponen sentencias, pero no con

tanta asiduidad como las diosas.

En este trabajo hablamos tanto de castigos impuestos por diosas como por dioses, y
tenemos un ejemplo también de castigo a manos de deidades menores. Veremos las
representaciones artisticas de estos temas, como se representa la superioridad de la

divinidad frente a la insignificancia del mortal.

2.1 CASTIGOS CON SENTENCIA DE MUERTE

e SEMELE

Sémele era una mortal princesa tebana, de la que se enamor6 Zeus, yaciendo con ella. Al
enterarse su esposa Hera de que Sémele estaba embarazada, se le aparecié con la forma
de su nodriza, diciéndole que solo le demostraria que su amante fue Zeus si se presenta
ante Semele con su forma original y con todos sus atributos, tal y como hace con la propia
Hera. Sémele, cayendo en el engafio, le hizo prometer a Zeus que le otorgaria lo que
pidiera. El dios, jurando sobre la Estigia, juramento que para los dioses es irrompible,

accedio.

Al enterarse de la peticion de la mortal, quiso negarse, pero estaba obligado a cumplir por
juramento. Asi, tuvo que mostrarse ante Sémele con su forma original: ella, no pudiendo

soportar la version del dios en todo su esplendor, murié fulminada.
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Curiosamente, el feto de su vientre habia sobrevivido, asi que Hermes lo extrajo del
vientre de Sémele y lo cosi6 al muslo de Zeus, para que terminara de gestarse. Meses mas
tarde, Dioniso naci6 del muslo de su padre Zeus: por eso le llaman el nacido dos veces.
Al nacer la segunda vez directamente de su padre, adquirio la inmortalidad completa, pese
a que su madre era mortal. Mas tarde, Dioniso bajo a buscar a Sémele al inframundo. En

dios la Ilevo al Olimpo, donde se convirtio en inmortal, recibiendo el nombre de Tione.

Otras versiones del mito, como cuenta Esteban Santos (2011: 57) dicen que Zeus, al
aparecerse con sus rayos Yy truenos, incendié el palacio donde estaba Sémele, y que la
joven murié abrasada. También explica que fue el propio Zeus quien extrajo al feto del
vientre de su madre, y que él mismo se lo cosié al muslo. Esto se menciona asi en la

tragedia Bacantes de Euripides:

A Dioniso (...) quien antaio, entre los angustiosos dolores de parto, la que lo
portaba en si, su madre, lo dio a luz como fruto apresurado de su vientre, bajo el
estallido del trueno de Zeus, al tiempo que perdia la vida fulminada por el rayo.
Al instante en la cAmara de parto lo recogié Zeus cronida, y ocultandolo en su
muslo lo alberga, con fibulas de oro, a escondidas de Hera. Lo dio a luz, cuando
las Moiras cumplieron el plazo, al dios de cuernos de toro. (Euripides: Bacantes,
citado por Esteban Santos, 2011: 57).

La versién de Luciano de Samosata (1954: 31) es una mezcla de las anteriores:

NEPTUNO: jOh! jQué dios tan excelente, que se hace embarazado, y en
cualquiera parte su cuerpo! Mas, ¢quién es esa Sémele?

MERCURIO: Una tebana, una de las hijas de Cadmo, tuvo trato con ella y la dejo
encinta.

N: ¢Y luego pari6, oh Mercurio, en lugar de ella?

M: Asi es la verdad, aunque te parezca inverosimil. Juno, que ya sabes lo celosa
que es, penetrd en casa de Sémele, y la indujo a que rogase a Jupiter que viniese
a verla rodeado de truenos y relampagos; éste consintié, y vino con el rayo en la
mano; pero la casa se incendié y Semele fue consumida por el fuego. Entonces
me mandd que abriese el vientre de aquella mujer y extrajese el feto aun no
formado, pues no contaba méas de siete meses. Luego lo que hice, se abrid el
mismo, puso dentro el embridn para que alli se madurase, y hoy, al tercer mes, lo
ha dado a luz, encontrandose delicado por el efecto de los dolores. (...)

N: De modo que Japiter es al mismo tiempo padre y madre de Dionisio.

M: Asi parece. Me voy, que tengo que llevar agua para la herida y hacer todo lo
demas que se acostumbra con una recién parida.

Otras versiones indican que la muerte de Sémele no se produjo por estos factores, sino
por el terror que le inspird el ver a Zeus en todo su esplendor (Apolodoro citado por
Buxton, 2004: 53).
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Representaciones de la época antigua:

La parte del mito de Sémele que més se suele representar en la Antigliedad es la del
segundo nacimiento de Dioniso, que sale del muslo de su padre Zeus. Esto probablemente
viene dado por el hecho de que es bastante complicado tanto representar una fulminacion,
como plasmar a Zeus en toda su gloria. Por lo tanto, se plantea un principal problema

iconogréafico. Como nos cuenta Elvira Barba (2008: 105):

Obviamente, ni el Arcaismo ni el Clasicismo griegos eran capaces de crear estas
sensaciones con sus medios pictoricos, y ello plantea una duda insalvable ante
ciertas pinturas vasculares de mediados del siglo v a.C., que muestran un Zeus
Keraunios abalanzandose sobre una mujer: realmente, se comprende que los
artistas antiguos prescindiesen de este instante, o que solo lo mostrasen de forma
muy sencilla -Zeus con su propia forma convencional.

Aun asi, existen varias representaciones, donde se limitan a plasmar a Sémele recostada,
como si estuviera dormida, y rodeada de varios personajes como Hermes, el propio Zeus

o incluso Hera. Sin embargo, las imagenes de las obras no se encuentran disponibles.

Salvo algunas representaciones en vasijas y crateras griegas, el mito se vuelve mucho més
frecuente en la época romana, ilustrado sobre todo en relieves con escenas yuxtapuestas,

como veremos a continuacion.

Fig. 1: Jupiter fulminando a Sémele (470 a.C.). Anfora atica. Pintor de Berlin. Museo Britanico.

Una de las excepciones de la ceramica griega donde se representa la muerte de Sémele:
en este caso, para representar esta parte del mito el autor recurrié a la representacion de

un ataque directo por parte del dios, mientras la mortal huye aterrorizada.
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Fig. 2: Triunfo de Baco (170-180 d.C.). Museo Walters de Arte. A la derecha, detalle de la

esquina superior izquierda.

Ejemplo de uno de los sarc6fagos de época romana. En este caso, el tema general es el
triunfo del dios Dioniso. Sin embargo, en el detalle de la imagen, vemos representada la
muerte de Sémele en el primer parto de Dioniso, estando ésta recostada, con Hermes al
lado esperando para llevarle el feto a Zeus. Detras esta rey de los dioses, esperando a que

la criatura sea cosida a su muslo.

Fig. 3: Nacimiento de Dioniso (siglo I1-111 a.C.). Museo arqueoldgico de Zagreb.

En esta obra se representan los dos nacimientos del dios: en la parte derecha, la muerte
de Sémele, junto a Zeus, quien estd en posicion de ataque para representar el
fallecimiento. En el centro esta Hermes con el nifio, y a la izquierda, el segundo parto de
Dioniso, saliendo del muslo del dios.

Representaciones de la época moderna:

Durante este momento lo que mas interesa a los artistas es plasmar el esplendor de Zeus.
Utilizan esta excusa para realizar un gran despliegue de luz, color y movimiento, que
sirva también para dignificar al dios. Practicamente se centran en esto, dejando a un lado

el resto del mito.
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La gran mayoria de obras de la época reflejan exclusivamente este momento de la
narracion: aun asi, nunca se llega a mostrar realmente la muerte de Sémele, sino mas bien
el momento previo: cuando Zeus aparece en su forma original, y la expresion de ella sélo

muestra terror. Por lo tanto, no vemos una plasmacion de la violencia fisica como tal.

Fig. 4: Nacimiento de Baco (1530). Giulio Romano. Museo J. Paul Getty, Los Angeles.

Esta obra es una de las pocas de la época donde se tiene realmente en cuenta el mito del
nacimiento de Dioniso, y no se centra en la representacion de Zeus. Vemos a éste y a Hera
en la parte superior, mientras que en la inferior, Sémele muere (lo vemos por su vientre,
que esta en llamas), acompafiada por ninfas o personificaciones de fuentes, y dos mujeres
que parece que asisten al parto. El nifio, sin embargo, ya esta completamente gestado, lo

que no concuerda del todo con la version literaria del mito.

Fig. 5: Jpiter y Sémele (1640). Peter Paul  Fig. 6: Jupiter y Sémele (primera mitad del
Rubens. Museo Real de Bellas Artes de siglo XVI11). Luca Ferrari. Museo de arte de

Bruselas. Castelvecchio, Verona.
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Los dos ejemplos anteriores muestran el modelo que suelen seguir la mayoria de pintores
de la época: Jupiter, en todo su esplendor y con sus atributos, el rayo y el aguila, se
manifiesta frente a Sémele, que intenta cubrirse, en una posicién tragica. Normalmente
se encuentra recostada en una especie de divan con un cortinaje, decoracién que sigue la
estética barroca. En el caso de la obra de Rubens (fig. 5), se puede apreciar perfectamente

el embarazo de la mortal.

Fig. 7: Jupiter y Sémele (1545). Tintoretto. National Gallery de Londres.

En esta ocasion Sémele aparece en una postura sensual y relajada, acaparando toda la
atencion de la obra, como si todavia no se hubiera percatado de la presencia del dios. Sin
embargo, el resto del cuadro sigue la misma iconografia que las anteriores: Zeus con sus

atributos, la escenografia del lugar, el rompimiento de gloria con las nubes y los rayos.

Representaciones de la época contemporanea:

Las versiones artisticas de este mito son bastante menos comunes; los artistas utilizan
ademas el mito como excusa para realizar sus propias interpretaciones, y experimentar
con nuevas técnicas y procedimientos. Hemos podido recopilar algunos ejemplos, que
tratan el tema de la muerte de Sémele desde puntos de vista distintos. EI momento del

mito que mas se representa es el de la muerte de la mortal, como en épocas anteriores.

Debemos mencionar primero que Picasso realizd una serie de dibujos inspirados en las
Metamorfosis de Ovidio, y trata el tema de Sémele y Zeus desde una concepcion mucho
mas amorosa: los protagonistas se funden en un abrazo. No representa la muerte de

Sémele como tal, por lo que no analizaremos esta obra.
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Fig. 8: Jupiter y Sémele (finales del siglo Fig. 9: Jupiter y Sémele (1894-95). Gustave
X1X). Gustave Moreau. Museo Gustave Moreau. Museo Gustave Moreau.
Moreau.

Dos versiones del mismo autor: en la primera (fig. 8) el tema central parece empequefiecer
en importancia en comparacion con la fastuosa escenografia: aqui Moreau representa una
escena mitoldgica con un tinte religioso: la escena se asemeja con la representacion de
una piedad. También hay que tener en cuenta el tinte simbdlico que impregna, no solo
ésta, sino la obra general de Moreau, y que influye en su interpretacion del mito. En la
obra de la derecha (fig. 9), se centra mas en el tema principal, pero la composicion de los
dos personajes sigue siendo la misma: Zeus, entronizado y en toda su magnificencia,

apenas parece darse cuenta del destino de la mortal.
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Fig. 10: Sémele (1921). John Duncan. Fig. 11: Sémele después de Zeus (2007).
Joanna Barnum.

La diferencia principal entre estas obras y las anteriores es el protagonismo de Sémele:
aqui no aparece rastro alguno de Zeus, simplemente la vemos a ella en una especie de
inmolacién. Por lo tanto, se trata de representaciones personales de los autores, que

aprovechan un tema clasico, aunque el resultado no es el de la pintura mitolégica coman.

e NIOBE

Niobe, la protagonista de este mito, es hija del rey de Frigia Tantalo'. Esposa de Anfion,
rey de Tebas, recibi6 su castigo al ofender a la diosa Leto, madre de Apolo y Artemis, ya
que la diosa habia tenido solo dos hijos, mientras que ella habia procreado siete hijos y
siete hijas. Por lo tanto, Niobe intent6 adjudicarse el culto que normalmente se le daba a
Leto.

La diosa, enfadada, pidi6 venganza a sus dos hijos. Segtn Ovidio (VI: 146-313), primero
éstos mataron a todos los hijos varones de Niobe a flechazos en una llanura de Tebas.

Mas adelante, cuando se celebré el funeral, hicieron lo propio con las hijas, que habian

! Siguiendo la version del mito que da Elvira Barba (2008: 168).
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acudido. La desesperacion y el horror de los padres fue tal que Anfion se suicido, y ella

fue transformada en roca, de la que aun emana lagrimas.

Pierre Grimal (1965: 381) nos habla de este mito, asi como de sus versiones mas
conocidas en cuanto a los nombres de los hijos: en la version mas extendida, recogida por
Apolodoro en su Biblioteca, los hijos se llamaban Sipilo, Eupinito, Ismeno, Damasicton,
Agenor, Fedimo y Téntalo. Por otro lado, las hijas eran Etodea (0 Neera), Cleodoxa,
Astioque, Pitia, Pelopia, Asticratia y Ogigia. Sin embargo, otros autores difieren en esto:
por ejemplo, segun Homero eran seis hijos de cada sexo, no siete: Hesiodo dice que son
veinte, diez hombres y diez mujeres; por el contrario, Herodoro de Heraclea solo hablaba

de dos hijos y tres hijas.

José Maria Gonzélez de Zarate (2015: 49) explica, por el contrario, que los hijos de Niobe
tienen como padre a Zeus: de hecho, Niobe fue la primera mortal con la que yacié el dios.
También explica que la venganza de Apolo y Artemis vino dada porque Niobe se creia

mas bella que Leto.

Otra de las diferencias entre las versiones del mito es la siguiente: “dicese que solo se
salvaron dos, un varén y una hembra. Esta, aterrorizada por la muerte de sus hermanos y

hermanas, se volvié palida, adoptando el nombre de Cloris”? (Grimal, 1965: 382).

Representaciones de la época antigua:

Existen varias representaciones del mito en la Antigliedad, y casi todas coinciden en la
representacion: los dioses hermanos masacrando a los hijos de Niobe. En este caso
podemos encontrar ejemplos en cada uno de los diversos métodos de creacion artisticas:

ceramica o escultura, tanto exenta como en relieve.

Normalmente se decide representar la muerte conjunta de los hijos varones y hembras de
Niobe: por lo tanto, en la época romana no se tiene en cuenta la narracion de Ovidio. El
tema se suele representar a través de conjuntos escultoricos, o de grandes composiciones

pictoricas, como se muestra a continuacion.

2 Segun mythindex.com, Cloris tenia  anteriormente por nombre Meliboea:

http://www.mythindex.com/greek-mythology/C/Chloris.html (consultado el 27/06/2017).
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Fig. 12: Muerte de los Niobidas (450 a.C.). Pintor de los Nidbidas o Pintor Niébido. Museo del

Louvre.

Se trata de una destacada cratera, ya que el pintor ha abandonado aqui la tipica
composicion en forma de franja, adelantandose a su tiempo, tomando influencias de la
pintura mural. El pintor Nidbido ha sido llamado asi por llevar a cabo esta hazafia: colocar

las figuras en niveles diferentes.

Fig. 13: La niobide herida (ca. 430 a.C.). Museo Nacional de las Termas, Roma.

Probablemente formara parte de un grupo escultérico, completamente formado por
esculturas exentas, lo que se interpreta como un intento de otorgar individualidad al mito,
y no ser contemplado simplemente como la masacre de un grupo. Se trata de un original
griego, que fue llevado a Roma. Una de las hijas, herida, intenta arrancarse una flecha de

la espalda, sin éxito.
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Fig. 14: Apolo y Artemis matan a los hijos de Niobe (160-170 d.C.). Gliptoteca de Munich.

Este sarcofago se convertira en el modelo de inspiracion para los pintores de las siguientes
centurias que quieran hacer interpretaciones de este mito. Por lo tanto, Ovidio quedara
relegado a un segundo plano, ya que aqui se produce la matanza de los catorce hijos a la

vez: arriba, podemos ver los nidbides ya muertos, y abajo, la escena de la masacre.

Representaciones de la época moderna:

El concepto no varia a lo largo de los siglos: los artistas prefieren seguir representando la
muerte de los hijos de la mortal a manos de Apolo y Artemis. Lo normal es que la escena
se desarrolle en planos o bosques: los dioses en lo alto, disparando, mientras Niobe
implora clemencia. En este sentido, no habra muchas variaciones en las representaciones

artisticas en cuanto a contenido, aunque si encontraremos algunas excepciones.

Como se indicd anteriormente, el ejemplo a seguir para los demas artistas lo formara el
sarcofago romano que vimos anteriormente. Los artistas aprovecharan el mito para

realizar composiciones ampulosas cargadas de dramatismo, muy al gusto de la época.
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Fig. 15: Niobe lamentando la muerte de sus hijos (1591). Abraham Bloemaert. Galeria

Nacional de Dinamarca.

Aqui la muerte de los hijos masculinos y femeninos se vuelve conjunta. Todos estan
muertos, 0 a punto de estarlo; Bloemaert sigue la version estandar del mito, en la que no
hay supervivientes. Mientras los dioses, en la esquina superior izquierda, prosiguen con

la masacre, Niobe implora clemencia en vano. El autor aprovecha el mito para realizar
bellos ejemplos de anatomia humana.

Fig. 16: Diana y Niobe (1675-1679). Luca Giordano. Museo de Capodimonte.

En esta ocasidn, Giordano interpreta el mito de una manera mucho mas personal:

contrariamente a lo que dice el mito, solo aparece Artemis, clavandole una saeta a la
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propia Niobe en el pecho. Ademas, los nifios que tiene a su lado no concordarian con sus
hijos, ni en nimero ni en edad, por lo que probablemente se traten de simples putti. El

autor realizé varias versiones del mismo tema.

Fig. 17: Apolo y Diana atacando a los hijos de Niobe (1772). Anicet Charles Gabriel
Lemonnier. Museo de Bellas Artes de Rouen.

Se puede considerar que este autor si acudio a Ovidio para realizar esta obra: el pintor
ilustraria la primera parte del mito, donde los hombres son los que estan muertos, mientras
las mujeres se unen en torno a Niobe buscando consuelo. No parece que ellas estén
heridas, sino desvanecidas a causa del horror y la desesperacion, como su madre, en

primer término.

Representaciones de la época contemporanea:

Las versiones de este mito en la época contemporanea son mucho mas variadas. Se trata
de uno de los mitos que mas representaciones tiene en esta época. Asi, hay ejemplos cuyo
contenido se asemeja con el de epocas anteriores; nuevas interpretaciones que le dan los
diversos artistas, que no estan relacionadas con el mito original; e incluso utilizan obras
ya existentes para hablar sobre otros temas. En este apartado hablaremos de las
expresiones artisticas mas comunes, pintura y escultura, pero también de una

caracteristico de ésta época, el grafitti.
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Una caracteristica curiosa de este periodo es que en ninguna de las representaciones
encontradas se hace alusion a la divinidad, es decir, a Apolo o a Artemis. Las obras se
centran en los personajes terrenales, eliminan cualquier rasgo de conexion con la

mitologia clésica.

Fig. 18: Nidbide herida (1906-07). Camille Claudel.

La manera de enfrentarse al mito es la misma que en otros ejemplos: individualizacion de
uno de los personajes, que intenta quitarse la flecha (en esta ocasion, clavada en el pecho).

Se aprecia una influencia clara con Rodin: no en vano, fue su amante y su colaboradora

durante bastante tiempo.

Fig. 19: Niobe (1923). Karoly Patko. Coleccion privada.
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La obra de Patko se asemeja en ciertas cosas al mito original: un prado, un cuadro de
conjunto, y los personajes caen heridos de muerte. Sin embargo, se aprecian claras
diferencias: principalmente, no se distingue sefial alguna de Apolo o de Artemis. La
divinidad no esta presente en el cuadro, asi como ninguno de sus atributos: las flechas,
que son las que en teoria hieren de muerte a los hijos de Niobe. Tampoco se distingue a
la madre de sus hijos; suponemos que es el personaje que esta en primer término, pero no
hay nada que lo indique. En definitiva, se trata de una representacion del mito porque asi

lo dice el autor.

Fig. 20: Las hijas de Niobe (1991). Ted Seth Jacobs. Coleccion privada.

Dentro de un estilo conocido como realismo clasico (combinacién de elementos del
neoclasicismo del siglo XIX y del realismo), Jacobs realiza esta obra. Toma elementos de
Ovidio: esta representando la muerte de las hijas Unicamente, y se sitGa en un espacio
diferente al clasico prado o bosque, donde se suelen situar la mayoria de representaciones
de éste mito. Otra caracteristica notoria es que no podemos distinguir a Niobe en esta

obra: todos los personajes son parecidos en constitucion y edad.
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Fig. 21: Niobe (2015). Banksy. Gaza.

El artista anonimo realizd esta obra, inspirada en una estatua de la Antigliedad, en una
puerta de una propiedad destruida en Gaza, infiltrdndose ilegalmente a través de una red
de taneles. Banksy utiliza esta figura mitoldgica para establecer un paralelismo entre el
mito (Niobe llora desesperada tras la muerte de sus hijos, causada por su propia soberbia)

y la realidad que esta ocurriendo actualmente en ese lugar.

e ORFEO

El mito de Orfeo es uno de los mas conocidos de la mitologia clasica, ya que sus
habilidades para la musica y la lira son innatas. Se enamord de Euridice, contrayendo
matrimonio. Sin embargo, la joven muri6 a los pocos dias debido a la mordedura de una
serpiente. Orfeo, desdichado, decidié bajar al Hades para recuperar a su amada. Hades,
junto con su esposa Perséfone, le permitieron llevarse a Euridice de nuevo al mundo de
los vivos, pero con una condicion: hasta que llegaran a la superficie, Orfeo no podria

volver la vista atras, por mucho que lo deseara.

Estaban a punto de alcanzar el mundo de los vivos, cuando Orfeo, temeroso de que
Euridice no lo estuviera siguiendo, mir0 atras para asegurarse de que ella estaba bien. Al
hacer esto, rompio la promesa que le habia hecho a Hades, por lo que Euridice volvio al
inframundo, donde Orfeo ya no la pudo seguir.

Roto del dolor y la pena, vagé durante un tiempo, sumido en sus propios pensamientos y
rehusando la compafiia de las mujeres. Tal es asi, que se dice que él inventd la
homosexualidad. Por ello, las ménades, deidades inferiores al servicio de Dioniso, le

dieron muerte; despechadas ante la indiferencia que mostraba Orfeo hacia ellas, le
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despedazaron. Lo unico que qued6 de Orfeo fue su cabezay su Lira, que cayeron al rio y

llegaron a Lesbos.

Carmona Muela (2000: 50), nos explica que Orfeo fue victima de las ménades, en el
transcurso de uno de sus ritos mas habituales: el spargamoés, que consistia en despedazar
a la victima antes de comer su carne cruda. Como castigo, segin Ovidio (2012: 83),

Dioniso convierte a las culpables en arboles.

Muchas otras fuentes aseguran que Orfeo muri6é a manos de jovenes tracias o de bacantes
(mujeres que forman el cortejo del dios Baco), que llevan a la confusion con su parecido
a las ménades. De hecho, en la mayoria de representaciones se consideran lo mismo. Ruiz
de Elvira (1982: 96), indica que las que causaron la muerte de Orfeo fueron las baséarides,
es decir, las bacantes de Tracia, lo que podriamos considerar como una solucién

intermedia. En cuanto al motivo, segun la fuente también suele variar:

“(...) a veces, éstas estan envidiosas por su fidelidad a la memoria de Euridice,
fidelidad que interpretan como un insulto. Se decia también que Orfeo, no
queriendo comercio con las mujeres, se rodeaba de muchachos, y se llegaba a
afirmar que habia inventado la pederastia (...) O bien, finalmente, que Orfeo, a su
regreso de los Infiernos habia instituido unos misterios basados en experiencias
recogidas en el mundo subterraneo, pero habia prohibido que fuesen admitidas en
ellos las mujeres” (Grimal, 1965: 392).

Representaciones de la época antigua:

La representaciébn mas comun en esta época nos llega a través de ceramicas, vasos y
crateras. La iconografia siempre se repite: un grupo de mujeres, que en ninglin momento
aparecen representadas con rasgos divinos, se abalanzan sobre Orfeo, que intenta

defenderse con su lira, en vano.

Las mujeres suelen tener elementos que las identifican como tracias: los tatuajes. Por lo
tanto, la versién de que Orfeo fue asesinado por mortales era la mas comun en aquella
época. El principal problema es que las ménades no tienen una iconografia propia, por lo
tanto son facilmente confundibles con simples mortales. También suelen portar diversas

armas: espadas, hoces, lanzas.

~ 26 ~



Fig. 22: La muerte de Orfeo a manos de las Fig. 23: Las ménades matan a Orfeo (440
ménades tracias (470 a.C.). Museo del a.C.) Pintor de Fiale. Coleccion estatal de

Louvre. Antigliedades, Munich.

Fig. 24: Muerte de Orfeo (siglo V a.C.). Créatera, Universidad de Harvard.

Como hemos comentado, a simple vista no se observan diferencias en cuanto a la
temaética: Orfeo, en actitud implorante con la lira en alto, intenta defenderse y rogar por
su vida a las ménades/mujeres tracias, que se situan a su alrededor dispuestas a darle

muerte.
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Representaciones de la época moderna:

En general, el tema de la muerte de Orfeo es mucho menos frecuente que otros pasajes
del mito, como la muerte de Euridice, Orfeo bajando a los infiernos o la pérdida de nuevo

de su amada, por mirar hacia atrds. Aun asi, podemos encontrar varias representaciones.

La muerte de Orfeo se suele representar de manera similar a la Antigtiedad: Orfeo, tendido
en el suelo, se intenta defender de las ménades, que se abalanzan sobre él. Evidentemente,
hay que tener en cuenta las limitaciones pictdricas que existian antiguamente, que se han
resuelto con creces en esta época: las pinturas (medio artistico que vamos a analizar en
este trabajo) estan cargadas de dramatismo, dolor y desesperacion, reflejadas en el rostro

de la victima.

Debemos destacar que por norma general no se suele representar la muerte explicita de
Orfeo, sino mas bien el momento previo, cuando las mujeres estan alzando sus armas a
punto de descargarlas contra la victima. Por lo tanto, es el anticipo a la violencia, no la

plasmacién de la violencia como tal.

Fig. 25: La muerte de Orfeo (1494). Alberto Durero. Museo Kunsthalle de Hamburgo.

Este grabado de Durero esta directamente relacionado con la version del mito que acusa
a Orfeo de pederasta: vemos como las mujeres, no se especifica si son ménades o no,

proceden a acabar con su vida, mientras en el extremo inferior izquierdo un nifio huye
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aterrorizado. Por si quedaba alguna duda, en la parte de superior existe una filacteria

donde se puede leer: “Orfeo deseaba a los nifios”.

Fig. 26: Orfeo y las bacantes (siglo XVII). Luca Giordano. Museo del Prado.

Uno de los ejemplos de pintura dramética y dinamica. La presencia de una estatua del
dios Dioniso las identifica como ménades o bacantes en medio de algun ritual, y no como
simples mujeres tracias. Debemos destacar que Orfeo no aparece con la lira a la que
estamos acostumbrados, sino un instrumento que se asemeja a una viola: esto
probablemente se deba a que era un instrumento comln en la época en la que se realiz6

la obra, y se prefirié a representar la lira habitual en la iconografia de Orfeo.

Fig. 27: Orfeo y las bacantes (1710). Gregorio Lazzarini. Palacio Ca’Rezzonico de Venecia.
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En la obra, vemos a Orfeo, rodeado de varios animales, una de sus iconografias mas
comunes, mientras las bacantes se apresuran a darle muerte. Se identifican como tal por
las hojas de parra que las acomparian, que aluden al dios Dioniso. Una de ellas se dispone
a darle muerte a Orfeo con su propio instrumento, de nuevo parecido a una viola. En la
esquina inferior izquierda vemos de nuevo la presencia de dos infantes, pero no esta claro
que aludan a la pederastia: de hecho, uno de ellos porta un racimo de uvas, de nuevo
simbolo del dios. Por lo tanto, al igual que el ejemplo anterior, la muerte de Orfeo se llevo

a cabo en plena celebracién bacanal.

Representaciones de la época contemporanea:

Las representaciones artisticas contemporaneas que aluden a la muerte de Orfeo suelen
centrarse en la cabeza del mortal ya cercenada, acompaiiada de la lira, que como ya
mencionamos anteriormente, fue lo que quedo de Orfeo. Sin embargo, también podemos
encontrar algunas representaciones aludiendo al asesinato directamente. En este sentido,

los artistas suelen ser un poco mas explicitos a la hora de mostrar la violencia.

La otra vertiente de este mito, la cabeza de Orfeo y la lira, se suele utilizar como excusa
para explorar temas metafisicos y simbélicos: no contiene ningun tinte violento o salvaje.
Por lo tanto, la violencia como tal se expresa directamente en el ataque por parte de las

ménades a Orfeo.

Fig. 28: Muerte de Orfeo (1863). Jean Baptiste Philippe Bin. Sala de subastas Sotheby, Nueva
York.
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Esta pintura es la Gnica que incluiremos en este apartado que es academicista. Aqui, las
que acaban con su vida son las ménades, al servicio del dios: portan pieles de animales,
instrumentos, hojas de parra, y una vifia decora un pequefio templo con columnas jonicas,

donde podemos ver en su interior una escultura arcaica de Dioniso.

Fig. 29: Muerte de Orfeo (1930). Pablo Ruiz Picasso.

Segun José Maria Blazquez (2009: 222), Picasso realiza 30 aguafuertes sobre las
Metamorfosis de Ovidio, “marcando el principio del intento de crear una nueva y
verdadera mitologia para su uso propio”. El artista sigue las indicaciones de Ovidio, pero
no interpreta el tema tal y como lo hacian los pintores de la Antigliedad: el cuerpo de

Orfeo cae sobre un toro.

Fig. 30: La muerte de Orfeo (1939). Louis Bouquet.
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Una de las representaciones mas violentas que estudiaremos sobre este mito. El
desmembramiento de Orfeo es inminente: en este caso, solo una de las mujeres aparece
armada, mientras el resto ataca con sus propias manos. Todos los personajes aparecen
desnudos menos Orfeo, con un pafio que apenas le cubre. Por ello, el artista no nos

proporciona informacidon sobre si se trata de mortales, 0 de ménades.

Fig. 31: Orfeo (1905-1910). Odilon Redon.  Fig. 32: Orfeo muerto (1893). Jean Delville.
Museo de Arte de Cleveland. Museo Real de Bellas Artes de Bélgica.

Los dos ejemplos anteriores exploran el lado mistico del mito. Odilon Redon, de hecho,
realiz6 numerosas versiones de este tema, siendo ésta quizés la més conocida (fig. 31).
Optar por la representacion de esta parte del mito trae consigo el gusto por lo esotérico,

por el simbolismo; los dos autores se relacionan con esta corriente.

Por lo tanto, la eleccion de este momento del mito estd completamente alejada de la
representacion de la violencia: pese a que lo que en realidad estamos viendo es una cabeza
cercenada y una lira, los artistas consiguen que apenas se tenga este detalle en cuenta,

fijandonos mas bien en, en lo oculto, y en la paz que desprenden las figuras.
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2.2 CASTIGOS CON METAMORFOSIS

e ACTEON

Antes de comenzar con este mito, deberiamos aclarar que Actedn también podria aparecer
en el apartado de castigos con sentencia de muerte. Sin embargo, lo incluimos en éste, ya
que a pesar que el mito acaba con la muerte del protagonista, el castigo principal que al

que le sentencia la diosa Artemis es el de ser metamorfoseado en un ciervo.

Actedn, hijo de Aristeo y Autonoe, era un gran cazador, instruido por el centauro Quiron.
En una jornada de caza, mientras Actedn vagaba por los bosques con la compafiia de sus
perros, encontrd un claro con un lago, donde estaba la diosa Artemis dandose un bafio
con su séquito de ninfas, tras haber salido también ella de caza. Actedn quedoé paralizado
por la visién de la diosa desnuda, y la observo un largo rato, sin poder apartar la vista de
ella. Finalmente, cuando Artemis se percat6 de la presencia del cazador (recordemos que
la diosa era virgen y muy celosa de su intimidad divina), enojada, lo transformé en ciervo,
y envio a sus propios perros a atacarle y despedazarle. Después, los perros recorrieron el
bosque buscando a su amo, y cuando Ilegaron donde estaba Quirdn, éste, comprendiendo
lo que habia pasado, cred una estatua de bronce para los animales.

Este mito, segun Elvira Barba (2008: 191) se remonta al menos al Catalogo de las mujeres
de Hesiodo, donde en este caso indica que el castigo infligido por Artemis se debe a que
Actedn se jactd de ser mejor cazador de la diosa. Esto explica que, en sus primeras
representaciones de la Antigiiedad, Artemis se muestre vestida. Otros autores, como
Estesicoro y Apolodoro, dicen que fue castigado por haber rivalizado con Zeus por

Sémele.

Higino, sin embargo, nos cuenta que “Acteodn (...) era un pastor que contempl6 a Diana
mientras ésta se bafiaba, y quiso violarla. Diana, airada por ello, hizo que le surgieran

cuernos en la cabeza y que fuera devorado por sus propios perros” (Higino, 2009: 263).

En otras versiones, como las de las Metamorfosis de Ovidio, Artemis simplemente
transforma a Actedn en ciervo, salpicandole unas gotas de agua: luego, son los propios
perros los que no lo reconocen como su duefio, y o matan (Ovidio, 111: 174-253). Esta
version es bastante posterior, hasta entonces la oficial era la que habla de la ofensa de

Actedn a la diosa.
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En cuanto a los nombres de los perros que devoraron a Actedn transformado en ciervo,
segun el Coloquio Internacional de Filologia Griega de 1996 (2003: 110), contamos con
un total de 84 nombres, la mayor parte de ellos conocidos por la version del mito que

ofrecen Ovidio en las Metamorfosis y los resuimenes de Higino.

Representaciones de época antigua:

Como ya se indicé anteriormente, la mayoria de representaciones que se pueden encontrar
son de cerdmica pintada, y algin relieve como excepcion. Se utilizaban sobre todo en las

crateras, vasijas donde se mezclaba el vino y el agua antes de ser servidos.

Curiosamente, y al contrario que en otras épocas, el momento del mito mas repetido en
el arte antiguo es la muerte de Actedn. Normalmente se le suele representar como un
joven imberbe, cazador, defendiéndose de los perros que le atacan. No suele haber escena

de metamorfosis, los perros simplemente lo confunden con un ciervo y lo atacan.

Fig. 33: Actedn atacado por sus perros (350-340 a.C.). Universidad de Harvard.

Este es uno de los casos donde la diosa Artemis aparece vestida: por lo tanto,
corresponderia con la versién del mito en la que Actedn es castigado por haberse jactado
de ser mejor cazador. En el centro aparece la victima, que sigue siendo humana pero con

cuernos de ciervo, intentando defenderse.
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Fig. 34: Artemis y la muerte de Actedn (470 a.C.). Pintor de Pan. Museo de Bellas Artes de
Boston.

Segun Impelluso (2008: 138), el joven tiene apariencia humana para que el mito sea méas
facil de reconocer, y que no se confunda con una simple escena de caza. Hay una novedad
en esta representacion, ya que aqui es la propia diosa la que ataca a Acteon, junto con los

perros.

Fig. 35: Muerte de Actedn (460-450 a.C.) Metopa del templo E de Selinunte. Museo
arqueoldgico de Palermo.

Una de las representaciones mas conocidas del mito, donde Artemis, en vez de
transformarlo en ciervo, le coloca una piel de este animal encima, para que los perros le

ataquen.
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Fig. 36: Muerte de Acteon (siglo 11 d.C.). Museo Britanico.

Se trata de una probable copia de un conjunto helenistico, encontrada en la villa de
Antonino Pio en el monte Cagnolo. Una de las pocas representaciones del mito en

escultura exenta de la época.

Representaciones de la época moderna:

Ya en el Renacimiento, Barroco y Rococd normalmente se prefieren episodios anteriores
al de la muerte de Actedn: el momento méas representado suele ser el bafio de la diosa
(aqui vemos que toman como principal fuente a Ovidio), y Actedn apareciendo en escena,
o siendo descubierto por Artemis y sus acompafiantes. Normalmente esto se hace para
representar el desnudo femenino a través de un tema moralizante. Para que el mito sea
mas identificable, Actedn suele aparecer comenzando a metamorfosearse, normalmente
con cuernos de ciervo, y los perros a su alrededor. Como explican Aghion, Barbillon y
Lissarrague (1997: 3),

En general los pintores han captado el momento en el que Actedn sorprende a
Diana bafiandose, lo que posibilita, se pretexto de encarecer el pudor de la diosa,
ilustrar el tema del voyeur y permitir que quien contemple el cuadro sea un voyeur
impune.

Pero realmente la muerte explicita de Actedn es menos frecuente, ya que en este momento

de la historia del arte no se suele representar la violencia. Aun asi hay varias excepciones:
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Fig. 37: Dianay Actedn (1550). Lucas Cranach el joven. Museo estatal de Hesse.

Aqui aparece Actedn con la mitad superior del cuerpo de ciervo, y la inferior de humano,
mientras los perros estan atacandole. La diosa Artemis se distingue de las demas ninfas
por ser la que le salpica con agua, lanzandole la maldicion; de nuevo se aprecia la
influencia de Ovidio.

Fig. 38: Muerte de Actedn (1570-1575). Tiziano. Londres, National Gallery.

Se trata de la segunda versién que hizo Tiziano, siendo la primera el descubrimiento del
bafio de la diosa por parte de Acteon. En este caso, el autor no se cifie a la iconografia
mas comun, ya que Artemis también ataca al mortal, de nuevo, con la parte superior de

su cuerpo de ciervo, mientras los perros lo despedazan.
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Fig. 39: Diana sorprendida por Actedn (1734). Jean Frangois de Troy. Museo de Bellas Artes,
Basilea.

En este caso, dejando a un lado la composicién digna de la pintura del estilo rococd, se
aprecia como Artemis, identificada por la media luna en su cabeza y las pieles de
animales, se dirige hacia Acteon. Este, ya convertido en ciervo, huye perseguido por los
perros, que se dirigen a acabar con él. No se aprecia la muerte de Acte6n como tal, pero

si su metamorfosis, un vaticinio de lo que va a ocurrir.

Aghion et alt (1997: 5), hablan de un cambio en la mentalidad del siglo XVIII, y en

concreto de esta obra:

En el siglo XVIII se acentua el juego entre transgresion y voyerismo: los pintores
confieren a sus obras una dimension erética mas explicita, y la diosa se muestra
menos hurafia. (...) La diosa parece contemplar con lastima a Actedn
metamorfoseado en ciervo alejandose del cortejo de ninfas.

Fig 40, 41: Fuente de Diana y Acteon (s. XVIII). Paolo Persico, Angelo Brunelli, Pietro Solari.

Palacio de Caserta, Italia.
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Tenemos aqui un ejemplo escultérico, pero que sigue la misma dinamica que el resto de
obras: Artemis, tapandose, acusa a Actedn, ya con cabeza de ciervo, rodeado por sus

perros, quienes estan empezando a atacar.

Representaciones de la época contemporanea:

Los artistas contemporaneos han interpretado el mito de Artemis y Acteén de diversas
maneras: como se ve a continuacion, unos han decidido seguir con el mismo concepto,
pero utilizando técnicas y estilos totalmente actuales, mientras que otros han utilizado el
mito como excusa para explorar y experimentar con los limites humanos, lo prohibido:
En definitiva, han realizado interpretaciones del mito mucho mas transgresoras, donde

hay que indagar bastante para encontrar relacion con el mito original.

En este caso ya no importa el tipo de obra o la técnica con la que se realiza: sin embargo,
siguiendo la tematica de este trabajo, nos centraremos en representaciones pictoricas y

escultéricas.

Fig. 42: Diana y Actedn (1925). Paul Manship. Museo Smithsonian de Arte Americano.

Quizas se trate de la obra de concepcion mas clasicista dentro de este apartado. Realizada
en bronce, vuelve a la version antigua del mito donde Artemis también ataca a Acteon,
que empieza a metamorfosearse, aunque no vemos flecha alguna. Esto se puede
comprobar gracias a los cuernos y las orejas de ciervo, mientras los perros proceden al

ataque.
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Fig. 43: Diana y Actedn (2006). Guillermo Pérez Villalta.

Bajo una estética que se considera postmodernista, se repite la composicién: en primer
plano Artemis, que se identifica con la luna de la esquina superior izquierda, mira a
Acteon. Este, a medio metamorfosear, huye en este caso de un perro solo. La obra

pertenece a un conjunto dedicado a las Metamorfosis de Ovidio.

Fig. 44: Diana y Actedn (1990). Jean Paul Fig. 45: Diana y Actedn (1954). Pierre
Réti, siguiendo el modelo de Klossowski. Klossowski.

Klossowski suele utilizar el erotismo, el misterio, para tratar sus obras. Aqui vemos que

se inspira en el mito, pero para realizar su propia version: en ningin momento se explica
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en la mitologia que Acteon, una vez metamorfoseado, se acerque a Diana en un intento
de mantener relaciones sexuales. Por lo tanto, pese a que hay una clara inspiracion, el
resultado final se aleja bastante de la concepcion mitologica tradicional.

Esta concepcion del mito la podemos encontrar de nuevo en el conjunto de obras de
Bernardi Roig (fig. 46 y 47). En este caso, lo utiliza para centrase en el acceso a un espacio
privado, y sumergirse en el concepto de intimidad, similar a la linea que traspasé Acteon
cuando observo bafiarse a la diosa. Asimismo, también el artista explora esa parte erética

y pornografica del mito, en un concepto bastante similar al ejemplo anterior.

Fig. 46 y 47: Diana y Actedn (2005). Exposicion de Bernardi Roig. Acero, resina de
fluorescente y resina de poliéster.

e ARACNE

Segun la mitologia, Aracne, hija del tintorero de purpura Idmoén de Colofon y huérfana
de madre, adquiri6 las habilidades tejedoras de su progenitor. Tal es asi, que llegd a
jactarse de que su trabajo era digno de un dios. La diosa Atenea, promotora y protectora
de las habilidades artesanales, la oy0, y se le aparecid en forma de anciana, sugiriéndole
méas modestia a la hora de tratar con los dioses. Sin embargo, la mortal ignoré el consejo,
incitando a la diosa Atenea a realizar una competicion contra ella. Atenea, airada, aceptd
el desafio.
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Ante la presencia de las ninfas, cada una de ellas se dispuso a elaborar un tapiz, poniendo
todo su talento en la obra: Atenea realizé un tapiz decorado con hazafias y glorias de los
dioses del Olimpo, de una calidad técnica perfecta, y como advertencia, afiadié en las
esquinas episodios sobre los mortales que se atrevieron a desafiar a los dioses. Aracne,
sin embargo, opto por representar las debilidades de los inmortales: basicamente, los
amorios de Zeus con sus numerosas amantes. Pese a que realmente la calidad de la obra
era digna de un dios, Atenea se sintié muy ofendida, por lo que destruyo el telar de su

rival y golped a Aracne con el huso.

Esta, comprendiendo el error que habia cometido, se intenté suicidar ahorcandose. Pero
finalmente, Atenea sinti6 lastima por ella, y lo que hizo fue metamorfosearla en arafia,

para que pudiera pasar el resto de su vida tejiendo.

Pese a que el mito no es muy comln en la antigiiedad, se pueden apreciar diferencias.
Carmona Muela (2000: 30), explica que Atenea golpe6 a Aracne no porque se sintiera
ofendida por las representaciones de la mortal, sino porque se dio cuenta de que realmente
las habilidades de Aracne como tejedora superaban con creces a las suyas.

En cuanto al tapiz que realizd Aracne, Gonzalez de Zarate (2015: 108) dice que los temas
fueron los amores de los dioses: el rapto de Europa, Asteria con Japiter metamorfoseado
en aguila, Leda, Alcmena, Danae y al dios de los dioses vestido de pastor para cortejar a
Mnemosine. Vuelve a la teoria de que Atenea se molestd no por la calidad de los tejidos,

sino por los temas elegidos.

Representaciones de la época antigua:

A diferencia de otros mitos tratados en este trabajo, el mito de Aracne no gozo de gran
popularidad en la Antigiedad. De hecho, se conocen muy pocas representaciones,
destacando la que podemos encontrar en el Foro de Nerva, o Foro Transitorio, inaugurado
en el 98 d.C. En él podemos encontrar un templo dedicado a la diosa Minerva, Atenea
para los griegos, como diosa protectora de la artesania. Bajo un relieve de la diosa,
encontramos todo un friso dedicado al mito de Aracne, basado en la repeticion de escenas:

un relieve sindptico.

~42 ~



Fig. 49: Mito de Aracne (98 d.C.). Foro de Nerva, o Foro Transitorio.

Representaciones de la época moderna:

En esta ocasion el mito va adquiriendo importancia, y son mas numerosas las
representaciones. EI momento que se suele escoger es el de la disputa entre Atenea y
Aracne, ambas tejiendo su obra; o bien el final del mito, cuando Atenea golpea a la mortal.
Representar la metamorfosis directamente es mas complicado, debido a las limitaciones
de la época, por lo que no es muy comun que se realice. Aun asi, encontraremos ejemplos
de cada uno de estos momentos. Las representaciones que se centran en la competicién
entre Atenea y Aracne no las analizaremos en este trabajo, ya que no podemos encontrar

vestigios de violencia, o del castigo de la diosa en ellos.

En cuanto a la forma de representar a los personajes, Atenea se suele mostrar en todo su
esplendor, colérica, dispuesta a ejecutar su castigo. Aracne, en cambio, que hasta entonces
habia hecho alarde de su soberbia, aparece en las representaciones encogida de miedo, o

intentando huir.
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Fig. 50: Minerva transforma a Aracne en arafia (1563-1564). Taddeo Zuccari. Villa Farnesio.

Este fresco muestra una de las pocas representaciones de la época que deciden mostrar la
transformacion de Aracne en arafia. La diosa, con sus principales atributos, sefiala a la
mortal, que se transforma ya colgada del techo: éste es la Unica pista que nos proporciona
acerca de cudl va a ser el resultado final, ya que simplemente vemos a una mujer en medio

de una transformacion. Es decir, no vemos la iconografia propia de una arafia.

Fig. 51: Minerva pegando a Aracne (1636). Peter Paul Rubens. Museo de Bellas Artes de
Virginia.
Este boceto, realizado en origen para la Torre de la Parada, muestra el momento exacto
de la violencia expresada por parte de la diosa: ésta se dirige amenazadoramente contra
Aracne, que intenta retroceder, bajo la mirada de dos tejedoras (en otras versiones, ninfas
que asistian a la competicién). En el extremo derecho, vemos parte del tapiz tejido por
Aracne: El rapto de Europa, que coincide con el lienzo del mismo titulo realizado por

Tiziano: probablemente ésta sea una manera de alabar el trabajo del maestro italiano.
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Fig. 52: Minerva y Aracne (1695). Luca Giordano. Monasterio de San Lorenzo del Escorial.

El artista ha decidido representar el momento previo a la transformacién de Aracne en
Arafia, que se puede vislumbrar por la tela de arafia que la mortal tiene justo encima,
anticipo de lo que va a suceder. Atenea aparece imponente, una representacion propia de
una divinidad que con su dedo acusa a la mortal, que se encoge atemorizada. Como
atributos de minerva, también podemos encontrar una lechuza en la esquina inferior

izquierda, entre ovillos de lana.

Representaciones de la época contemporanea:

El mito de Aracne como ha perdido importancia a lo largo del tiempo. Por lo tanto, no se
representa ningin momento concreto del mismo, sino que cada artista interpreta de
manera personal el ser hibrido entre humana y arafia que es Aracne. La mayoria de
representaciones que podemos encontrar de Aracne estan relacionadas con otras historias,
0 bien se trata de una excusa para realizar diversos tratados de anatomia, donde se
experimenta con el cuerpo humano y el cuerpo ardcnido, llegando a soluciones

fisicamente imposibles.

Una gran parte de los ejemplos que podemos asociar a esta época estan realizadas en el
siglo XXI, y tienen como finalidad plasmar este mito como no se habia hecho hasta ahora:
por lo tanto, la solucidn roza lo grotesco, y para algunos, desagradable. Asi, dejaran a un

lado la reiteracion de modelos que se han usado desde la edad moderna.
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Fig. 53: Aracne (detalle, 1861). Gustave Doré.

Este grabado pertenece a una serie que hizo Doré sobre la Divina Comedia de Dante,
donde Aracne se encontraba atrapada en el Purgatorio. Un ejemplo de la representacion
de Aracne en una historia ajena a su mito original. Vemos que la opcion de Doré es afadir
patas de arafia a un cuerpo humano, en actitud de sufrimiento. Dante y su compafiero

Virgilio la contemplan con lastima.

Fig. 54: La pequefia Aracne (2007). Gabriel Grun.

Representa la segunda vertiente de representacion de Aracne de la que hablamos con
anterioridad. Aqui vemos que no importa el mito; el autor simplemente no se inspira en
el mismo, simplemente lo aprovecha para realizar una composicion grotesca, que roza el

punto de lo desagradable a la vista.
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Fig. 55: Metamorfosis de Aracne (2005). Candice Raquel Lee.

Al igual que el ejemplo anterior, la artista utiliza el mito para representar lo que le sugiere

personalmente una metamorfosis de persona a arafia. Ella misma nos lo explica:

Tradicionalmente, las interpretaciones artisticas del mito de Aracne representan
simplemente una mujer joven en traje griego sentado en un telar; trabajos mas
recientes muestran una arafia con rostro humano. No sé de ninguna representacion
figurativa esculpida de la historia. La dificultad de hacer esta escultura residia en
captar el momento de la transformacion de Aracne en una arafia y combinar la
correcta anatomia humana con las caracteristicas de los aracnidos. EI mayor
desafio era mantener un equilibrio artistico entre la belleza agonizante de una nifia
fragil y lo horrible de su transformacion, entre la anatomia humana y arafia. En
ultima instancia, usé ropa rasgada de Aracne y su postura caido para expresar la
metamorfosis que comienza con las manos y la parte inferior del cuerpo. (Lee,
2017).

Fig. 56: Aracne (2003). Jan Dunning.

En este trabajo fotografico, el artista combina elementos de la realidad y de la fantasia.
De nuevo, esta obra pertenece a un conjunto basado en las Metamorfosis de Ovidio. Pero

al igual que en ejemplos anteriores, el artista no tiene en cuenta el mito original.
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2.3 OTROS CASTIGOS

e PASIFAL

El mito de Pasifae podria considerarse como una venganza por parte de Poseidon. El rey
Minos de Creta, que posteriormente sera conocido como juez de los infiernos, pidi6 ayuda
a los dioses para demostrar su legitimidad como rey. Poseiddn se la otorgd, haciendo salir
un magnifico ejemplar de toro de las profundidades del mar, con la condicion de que
Minos lo sacrificara en su honor. Este aceptd, pero cuando llegé la hora, llevé al toro a
sus establos y sacrifico otro en su lugar. Poseiddn, enfadado por el engafio, incitd en la

esposa de Minos, Pasifae, un deseo carnal por el toro que era casi imposible de saciar.

Para acabar con sus ansias, Yy a espaldas de rey Minos, Pasifae hablo con Dédalo y le pidid
ayuda. Este construy6 una vaca de madera con tal destreza que podria pasar por una de
verdad, y en su interior se introdujo la reina. Asi, logré copular con el toro, consiguiendo
que fuera engafado. De esta union naceria el Minotauro, un ser humanoide con cabeza
de toro. Al tener sangre real, el rey Minos no podia matarlo, por lo que decidio hablar de
nuevo con Dédalo para construir un laberinto y encerrarlo en su interior, para poder

alimentarlo hasta su muerte.

Apolodoro (1985: 137) nos explica este mito, y ofrece méas detalles en cuanto a la hazafia
de Dédalo:

Dédalo construy6 una vaca de madera sobre ruedas, la vacid, le cosio alrededor la
piel de una vaca desollada y, llevandola al prado donde el toro solia pacer, meti6
dentro a Pasifae; el toro lleg6 y copulé con ella como si realmente fuera una vaca.

Higino, por el contrario, ofrece otra explicacion al mito, segun la cual Afrodita fue la
culpable por infundir ese amor y deseo en Pasifae hacia al toro, ya que la reina cretense
no le rendia culto desde hacia bastantes afios (Higino, 2009: 130). Gonzéalez de Zarate
(2015: 156) especifica que Pasifae era hija de Apolo. Afrodita se vengé del dios por
haberse mofado de ella tras ser descubierta por Hefesto en sus relaciones con Artes. Por

ese motivo infundié el amor por el toro a Pasifae.

Grimal otorga una versién bastante distinta de la original, que sin embargo apenas esta

reconocida, y de la que no existen representaciones artisticas:
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Tauro era un joven muy bello de quien Pasifae estaba enamorada. Se entregé a él
en un momento en que Minos, atacado por una enfermedad secreta, no podia
procrear. La reina quedd encinta, y Minos supo que el nifio que naci6 no era suyo;
sin embargo, no se atrevio a darle muerte, y lo envié al monte. Ya crecido, el
joven, a quien Ilamaban Minotauro por su parecido con Tauro, se negé a seguir
obedeciendo a los pastores que lo habian recibido del rey. Este decidi6 entonces
mandarlo detener, pero él se ocult6é en una profunda caverna desde la cual pudo
rechazar facilmente a los que habian sido enviados en su persecucion. La gente se
acostumbrd a llevarle comida a la gruta: cabras y carneros, e incluso Minos le
mandaba criminales condenados a muerte. (Grimal, 1965: 494).

Representaciones de la época antigua:

Si del mito de Pasifae en general apenas conservamos representaciones de esta época,
mucho menos podemos encontrar sobre la union de la protagonista con el toro. De hecho,
existen representaciones de antes (construccion de la vaca por parte de Dédalo) y de
después, con el minotauro ya en escena. Aun asi, Son menos numerosas que otros mitos,

que gozaron de mas popularidad.

Fig. 57: Pasifae y el minotauro (340-320 a.C.). Gabinete de Medallas, Francia.

Este kylix, o caliz representa una actitud mas bien de ternura de Pasifae hacia su hijo, el
Minotauro. Es de las Unicas representaciones que se encuentran en esta época, y que en
teoria no se corresponde al mito: el Minotauro, nada mas nacer, es enviado al centro del

laberinto.
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Fig. 58: Dédalo, Pasifae y la vaca de madera (siglo | d.C.). Fresco romano de la pared norte del

triclinium de la casa de los Vetti, Pompeya.

El triclinium, estancia destinada a ser comedor formal estaba decorado con este fresco,
donde se muestra a Dédalo ensefiandole la vaca de madera a Pasifae, donde se va a
introducir para tener relaciones con el toro. En la esquina inferior podemos ver al hijo de
Dédalo, icaro, ayudando a su padre. Por lo tanto, suponemos que la escena transcurre en
el taller del inventor, Como se mencion6 anteriormente, se trata del paso previo, en esta

época no se representa la unién como tal.

Representaciones de la época moderna:

Curiosamente, el mito de Pasifae no goz6 de demasiada popularidad en esta época, al
contrario que otros mitos clasicos. La razén principal era que ya existia otro mito con una
mujer y un toro como protagonistas, el rapto de Europa por parte de Zeus, transformado
en toro. Este mito era mucho mas importante, a la par que popular, por lo que es l6gico
que los artistas prefirieran representarlo, en vez de representar la union de Pasifae y el

toro.

De nuevo, el momento de la cépula es omitido, y los artistas prefieren representar la
escena de la construccion de la vaca por parte de Dédalo, y Pasifae a su lado. Por lo tanto,
la idea del castigo por parte de los dioses no se ve bien reflejada, ni en esta época ni en la

Antigledad, prefiriendo representarse un episodio transitorio.
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FET IO R CIES ST

Fig. 59: Pasifae (1528). Disefio de Giulio Romano, ejecutado por un discipulo suyo, Benedetto

Pagni. Palacio del Té en Mantua.

En el fresco se representa a Pasifae introduciéndose en la vaca de madera. Sin embargo,
el verdadero protagonista es Dedalo, pues la intencion de esta obra es mostrar su destreza

a la hora de realizar inventos.

Fig. 60: Dédalo instruyendo a Pasifae (1690). Johan Ulrich Krauss.

Se trata de un grabado realizada para las Metamorfosis de Ovidio, de 1690. Al igual que
en el ejemplo anterior, el protagonista de esta obra es Dédalo. Un pequefio cupido en la
parte superior representa el deseo amoroso de Pasifae hacia el toro, que se encuentra al

fondo de la representacion.
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Representaciones de la época contemporanea:

A los artistas contemporaneos si que les interesaba esta union entre Pasifae y el toro, que
roza la zoofilia. De hecho, son bastantes los que han representado esta copula monstruosa
en alguna ocasion. A los artistas no les interesa el mito en si, sino que lo utilizan como
excusa para representar un tema tan escabroso como es éste. Por lo tanto, los episodios
anteriores y posteriores apenas tienen relevancia: en este sentido, se representan

directamente las consecuencias del castigo impuesto por Poseidon.

Fig. 61: Pasifae (1880). Gustave Moreau. Museo Gustave Moreau.

El artista realizO numerosas versiones del mismo mito, siendo ésta quizds la mas
interesante de todas. En ella, se muestra directamente la union carnal entre Pasifae y el
toro: sin embargo, vemos que el artista no tiene en cuenta las fuentes mitoldgicas, ya que
Pasifae no estd usando ningln intermediario para acercarse al animal. Como

mencionamos anteriormente, lo que interesa a Moreau es la plasmacion de este tab.
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Fig. 62: Pasifae (siglo XX). Pablo Ruiz Picasso.

El tema del Minotauro fue bastante explotado por el artista espafiol, realizando una gran
serie de dibujos y grabados inspirados en esta criatura fantastica. Aqui vemos de nuevo
el momento de union entre el toro y Pasifae, sin nada que sirva intermediario otra vez: lo
Unico que podriamos comparar con la versién mitoldgica con los cuernos que tiene en la

cabeza. Se trata de una de las representaciones del mito mas literales y dramaticas.

Fig. 63: Pasifae (1991). Oscar Estruga. Playa de Ribes Roges, Catalufia.

Realizada por un escultor local, se trata de una de las representaciones mas originales del
mito. Estruga nos muestra a Pasifae dentro de la vaca creada por Dédalo, colocada en
posicion para unirse fisicamente al toro. Es una solucion bastante ingeniosa para
representar esta parte del mito en escultura, que no se habia hecho con anterioridad,

realizando un interesante trabajo en bronce.
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Fig. 64: Pasifae (1943). Jackson Pollock. Museo Metropolitano de Arte, Nueva York.

Pese a que el titulo original de la obra era Moby Dick, el artista le cambio6 el nombre al de
Pasifae cuando oy el mito, contado por un conservador del museo. La composicién del
cuadro esta formada por dos figuras verticales a los extremos del cuadro y una en el
centro, recostada, con forma ovalada, que bien podria coincidir con la figura de Moby
Dick en un principio, y més adelante, con el toro del mito de Pasifae. Las pinturas de
Pollock no son planificadas: de hecho, el titulo era otorgado después de haber completado
la obra. Por lo tanto, no se tratan de descripciones literales de lo que podemos ver en el

cuadro, sino sensaciones evocadoras, que surgen al ver la obra.

e SISIFO

Sisifo, uno de los reyes fundadores de Corinto, hijo de Eolo, siempre se caracterizd por
su astucia: pero esto fue precisamente lo que le llevd a su castigo eterno en el Hades.
Cuando Zeus rapt6 a Egina, uno de sus caprichos amorosos, fue visto por Sisifo. Asi,
cuando el padre de la joven, el dios fluvial Asopo, pregunté por ella, Sisifo accedié a
cederle su informacion si hacia brotar una fuente en Corinto. Zeus, sintiéndose
traicionado por la delacion, envié al dios de la muerte Tanatos a llevarse a Sisifo al
inframundo. Pero éste, previendo lo que iba a suceder, encadend al dios y lo dej6 preso:

asi, durante todo ese tiempo, nadie podia morir.

Finalmente, Zeus ordend a Sisifo que liberara a Tantalo, y que lo acompafiara al Hades.

Sin embargo, Sisifo, haciendo alarde una vez méas de su astucia, hablé con su mujer para
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que no realizara los ritos funebres pertinentes con su cuerpo. Al llegar a los infiernos,
habl6 con Hades para que le diera permiso y poder subir de nuevo a la superficie y tener
un funeral digno. El dios, inocente, se lo concedio, y Sisifo subi6é de nuevo al mundo de

los vivos, pero no se preocupd de volver al Hades hasta bien llegada la senectud.

Para imponerle un castigo que le mantuviera ocupado todo el tiempo, y que no volviera a
realizar una de sus argucias, ni a intentar escapar, Hades le condeno a estar subiendo una
pesada roca por la ladera de una montafia. Cuando ésta llega a la cima, caeria por la ladera,

teniendo que repetir el proceso eternamente.

Segun Apolodoro (1985: 66), el castigo de Sisifo consistid en voltear con las manos y la
cabeza una piedra intentando elevarla, pero ésta siempre retrocede. No indica en ninguna
ocasion que tuviera que subirla por una montafia. Higino, por el contrario, ofrece una

explicacion al castigo completamente distinta:

Sisifo y Salmoneo, hijos de Eolo, se profesaron mutua enemistad. Sisifo preguntd
a Apolo cdmo podria matar a su enemigo, esto es, a su hermano. Recibié como
respuesta que si procreaba hijos a partir de la violacion de Tiro, hija de su hermano
Salmoneo, ellos serian los vengadores. Habiendo cumplido Sisifo esto, nacieron
dos hijos, a los que su madre Tiro asesind, una vez oido el oraculo (...) Ahora se
dice que él, por su impiedad, hace rodar en los Infiernos monte arriba una roca
empujandola con sus hombros. Cuando ha logrado llevarla hasta la cumbre, de
nuevo cae rodando hacia abajo tras él. (Higino, 2009: 145).

J. Carmona no tiene en cuenta el mito entero, ya que segun su version, Sisifo fue
condenado directamente por Zeus en el Hades después de revelar su nombre al dios Asopo
(Carmona, 2000: 57).

Representaciones de la época antigua:

El mito de Sisifo no suele ser representado individualmente. Lo mas comun es que, en la
ceramica griega -no se conserva escultura antigua que represente este mito- aparezca
como un tema secundario en representaciones del Hades, con el dios y Proserpina como

tema principal.

También existen representaciones conjuntas con otros condenados, como por ejemplo
Tantalo (condenado por haber servido a su hijo de comida en un banquete a los dioses),
0 Ixién (condenado por intentar violar a Hera). Los castigos de Tantalo, sufrir eternamente

de sed y de hambre pese a tener alimentos y bebida a su alcance; y de Ixion, girar
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eternamente atado a una rueda, ayudan a las representaciones de Sisifo a cobrar sentido,

ya que a los tres se los conoce como a los grandes condenados de la mitologia griega.

Fig. 65: Perséfone supervisando a Sisifo (530 a.C.). Coleccidn estatal de Antigliedades,
Munich.

Uno de los ejemplos donde el mito de Sisifo aparece de forma mas o menos
individualizada. Sin embargo, es necesaria la presencia de Perséfone, para ayudar a situar
el contexto: el Hades. Existen varias ceramicas con el mismo tema: Perséfone, realizando

diferentes actividades, mientras Sisifo continla su tormento.

Fig. 66: Orfeo toca la citara para Hades y Perséfone (330-310 a.C.) Pintor de los Infiernos.

Coleccion estatal de Antigiiedades, Munich. A la derecha, detalle de la esquina inferior izquierda.

Pese a que el tema principal se centra en el mito de Orfeo, en la esquina inferior izquierda
(detalle fig. 66) podemos ver a Sisifo intentando subir una roca por una ladera: como
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comentamos anteriormente, la figura de Sisifo, asi como la de Téantalo, en la esquina

inferior derecha, se suele incluir para ambientar una obra en el Hades.

Representaciones de la época moderna:

Aqui el tema se suele tratar de forma individual, pero siempre asociandose a la lista de
condenados en el Hades: Sisifo, Tantalo, Ixién, y en ocasiones, Ticio, condenado a que
un buitre le coma el higado por intentar violar a Artemis en unas versiones, y a Leto en
otras. Este Gltimo no es muy comdn ni muy representado, ya que su suplicio se confunde

en numerosas ocasiones con el de Prometeo.

Volviendo a Sisifo, en la época moderna la iconografia suele ser la misma: Sisifo, en un
paraje rocoso o en la ladera de una montafia, cargando con una pesada piedra. El cuerpo,
excusa para realizar un detallado estudio anatomico, refleja fatiga, cansancio y
desesperacion, al igual que el rostro. Varios artistas seguirdn el mismo programa

iconografico, como veremos a continuacion.

Fig. 67: Sisifo (1548). Tiziano. Museo del Fig. 68: Sisifo (1600-1665). Antonio Zanchi.

Prado. Galeria Real de Pinturas Mauritshuis, La Haya.
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Fig. 69: Sisifo (siglo XV1I). José de Ribera. Museo del Prado.

Junto con Ticio, Tantalo, e Ixion forman el conjunto de cuadros titulado Las furias, que
muestran los grandes suplicios de la mitologia clasica. Pese a que las furias son personajes
mitoldgicos femeninos, asi es como se conocio originalmente a un grupo de cuatro obras,
también inspiradas en los mismos personajes, realizado por Tiziano. Desde entonces, el

término furias se utiliza para designar esta tematica, que repetiran otros autores.

Representaciones de la época contemporanea:

El castigo de Sisifo es bastante tratado en el arte contemporaneo. Sus interpretaciones
pueden ser varias: en ocasiones, realizan la obra por su contenido mitolégico, como se ha
estado haciendo hasta entonces. Pero también le pueden dar al mito un significado ajeno
al mismo, normalmente una metéfora del esfuerzo inutil y continuo que debe realizar el

hombre a lo largo de su vida.

Sin embargo, siempre se elige el mismo momento del mito: el castigo de Sisifo, el mortal
cargando con la piedra. Practicamente no hay ningun momento de la historia del arte
donde se elija otro instante de la historia. El arte contemporaneo no es una excepcion:
cambia el estilo y la técnica, pero la iconografia es la misma: Sisifo subiendo la ladera de

una montafia, con una gran roca a cuestas.
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Fig. 70: Sisifo (1920). Franz von Stuck. lustracion 71: La pereza de Sisifo (1981).
Galeria Ritthaler. Sandro Chia. MoMA.

Fig. 72: Sisifo (1870). Sir Edward Coley Burne-Jones. Tate.

Esta témpera forma conjunto con otras representaciones para decorar un piano de cola. El
tema central era el mito de Orfeo, segun el cual, cuando éste descendio al Hades a buscar

a su amada Euridice su canto fue tan hermoso que detuvo la tarea de Sisifo.
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3. CONCLUSIONES

La fuente principal para la mayoria de artistas a la hora de realizar sus obras son
las Metamorfosis de Ovidio. No es la Gnica, como hemos podido ver en el trabajo,
pero si es la fuente a la que mas recurren.

En cuanto a la plasmacion de la violencia, es poco comun que representen el acto
violento tal cual. En la época contemporanea las representaciones son un poco
mas explicitas, pero lo més usual es que se elija el momento previo: Pasifae
introduciéndose en el toro, las ménades abalanzandose sobre Orfeo, los perros a
punto de abalanzarse sobre Actedn.

En la época antigua las representaciones se realizaban con muchisimo respeto, ya
que para ellos estaban realizando obras que aludian a sus dioses, a su propia
religion.

En la época moderna las obras tienen un tinte de erotismo, pero también de
sabiduria: hay que recordar que en ésta época tuvo lugar el redescubrimiento de
la cultura clasica, que se asociaba a la élite intelectual y social. Por lo tanto, estas
obras se asociaban al intelecto. El erotismo se releja ya que las obras no estan
relacionadas con la religién cristiana, por lo que los artistas pueden explayarse y
representar temas amorosos o desnudos con justificacion.

En la época contemporanea el mito apenas tiene importancia: el artista dispone de
libertad absoluta para interpretar el mito de manera personal: puede decidir
ajustarse a la version literaria, 0 experimentar por su propia cuenta. Tampoco
importa si el mito es reconocible o no: esto va ligado al estilo del artista (véase
fig. 19, 64). En muchas ocasiones, sabemos que la obra es una representacion del
mito porque asi nos lo dice su autor. También hay que tener en cuenta que en
ocasiones los artistas contemporaneos suelen utilizar los mitos para relacionarlos
con situaciones del momento: el ejemplo mas evidente que podemos encontrar es
el de Banksy (fig. 21).

Si en la Antigiedad habia un tinte de respeto hacia los dioses en las
representaciones artisticas, hoy en dia sera todo lo contrario: la divinidad no tiene
importancia. Es mas, en muchos casos se elimina cualquier rastro de ella. Esto
puede estar causado por todas las corrientes de ateismo y agnosticismo que azotan
a la sociedad, ya que estamos en una época donde la religion y la existencia de un

ser superior tiene cada vez menos importancia.
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