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1. INTRODUCCION.

El universo que rodea al pintor Diego Maria de la Concepcién Juan
Nepomuceno Estanislao de la Rivera y Barrientos Acosta y Rodriguez (su nombre
completo), segin él mismo menciona en la biografia Mi Arte mi Vida (1963)
escrita por Gladys March, supone un claro referente de la revolucion en las artes,
ya que, su obra estd marcada por una clara intencion de manifestar el caracter
publico y politico que pretende mostrar la resistencia popular. Tratar el arte mural
de Rivera requiere un previo acercamiento a su vida. Fue una exitosa y larga
carrera que ha quedado recogida en un compendio de anecdotas, situaciones
magicas e increibles hazafias que él mismo fue describiendo a diversos biografos.
El primero en recopilar los diferentes textos y entrevistas realizadas al pintor,
incluyendo su propia experiencia como amigo y camarada fue Bertram Wolfe, en
su libro La Fabulosa Vida de Diego Rivera (1963). Por su parte, el periodista
Patrick Marnham realiza, en 1999, un estudio, estableciendo una comparativa
entre las dos biografias; sobre la de Gladys afirma que es “Fuente importante,
aunque llena de imprecisiones [...] contiene muchas historias todavia més
fantasticas” (Marnham, 1999:405), mientras que de la obra de B. Wolfe indica
que “Construyo6 un elegante y vivaz retrato que sigue siendo una valiosa fuente de
informacion...” (Marham, 1999:405).

El mito de Diego Rivera recorre la historia contemporénea de México; su
aporte fundamental en las artes, fue la creacion del muralismo junto con otros
artistas cumbres, como David Alfaro Siqueiros® y José Clemente Orozco? , que
plasmaron su ideologia en la Declaracion social, politica y estética de 1924; en

ella queda de manifiesto su opinion sobre el arte:

'David Alfaro Siqueiros. (Chihuahua 1898 — Cuernavaca 1974) Pintor mexicano, figura destacada,
junto a Diego Rivera y José Clemente Orozco, del muralismo mexicano. Considerado el artista
radical por excelencia, su pintura auné la tradicion popular mexicana con las preocupaciones del
surrealismo y el expresionismo europeos. Hasta el dia de su muerte nunca dej6é de militar en el
Partido Comunista Mexicano.

2José Clemente Orozco. (Ciudad Guzman1883 — México 1949) El otro gran Muralista mexicano.
Su nombre esta unido por vinculos de afinidad ideoldgica y por la propia naturaleza de su trabajo
artistico a las controvertidas personalidades de Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y Rufino
Tamayo. José Clemente Orozco fue uno de los creadores que, en el fértil periodo de entreguerras,
hizo florecer el arte pictérico mexicano gracias a sus originales creaciones, marcadas por las
tendencias artisticas que surgian al otro lado del Atlantico, en Europa.



Nosotros condenamos
La pintura llamada de caballete
Y todo el arte de los circulos
Ultraintelectuales
Por ser aristocratica
Y glorificamos la expresion del arte monumental
Como propiedad publica.

(Manifiesto del sindicato de obreros técnicos, pintores y escultores, 1924).

Estas palabras figuran recogidas en el Manifiesto del Sindicato de obreros
técnicos, pintores y escultores, cuya intencién es desarrollar una funcion politica e
ideologica, y la preservacion cultural del pasado indigena, pues esta arraigado en
la realidad social e historica mexicana. De la misma manera, la identidad estética
del muralismo debia pasar por una redefinicién con respecto a las vanguardias
literarias y artisticas de Europa, ya que éstas se presentaban como modas de una

realidad distinta a la latinoamericana. (Jaimes, 2015:256-257).

1.1 Justificacion.

Este trabajo pretende analizar la obra mural del artista mexicano Diego
Rivera, tratandola especificamente desde un punto de vista que centra el interés en
la interpretacion politica de la misma. Se llevard a cabo una eleccion de los
elementos con mayor carga politica y éstos se pondran en relacién con el contexto
historico. La eleccion de este artista viene determinada por su ajetreada vida que
trajo un sinfin de historias: fue aclamado por las vanguardias soviéticas,
considerado lider revolucionario de las artes junto a Siqueiros y otros muralistas,
odiado y querido. Odiado por sus relaciones con la familia capitalista Rockefeller
0 con el revolucionario ucraniano Leon Trotsky, y querido por el pueblo
mexicano, por dotarlo de identidad y dignidad expresada en sus frescos. Su vida y
su arte se entremezclan para producir una magnifica obra mural que tiene caracter

universal.



El estudio se centra en la pintura mural por poseer un repertorio de
motivaciones intrinsecas que lo acercan al plano de la politica: los temas
tradicionales excepcionales con raices milenarias, las circunstancias sociopoliticas
como la Revolucion Mexicana y las personalidades que protagonizaron el rechazo
de la revolucion artistica contemporanea de Occidente. Mi interés por la obra
mural de Rivera se debe a la intensa carga que poseen sus imagenes con un claro
mensaje incendiario. La obra del revolucionario responde a la afirmacion que cada
época, ideologia, religion, creencia 0 modo de organizacion ha generado su propia

cultura icénica.

Como el propio Diego Rivera dijo:

[...] por primera vez en la historia del arte de la pintura
monumental, es decir, el muralismo mexicano, ces6 de emplear héroes
centrales de ella a los dioses, los reyes, jefes de Estado, generales
heroicos, etcétera; por primera vez en la historia del arte [...] hizo héroe
del arte monumental a la masa, es decir, al hombre del campo, de las
fabricas, de las ciudades, al pueblo (Cardoza, 1986:12-13).

Del estudio a lo largo de la carrera, en las asignaturas de Historia del Arte
Contemporaneo y Teoria del Arte, se desprende que el arte, como cualquier otro
fendmeno, es una manifestacién de un grupo de seres sociales en un grado de
evolucidn tal, que permite suplir todas sus necesidades de subsistencia y que por
lo tanto, le permite desarrollar una manifestacion afin a su cultura, creencias,
preocupaciones... En la obra de Diego Rivera este tipo de expresiones se erigen y
presentan en torno a la superestructura®, tal y como definia Marx. El arte como
manifestacion es la proyeccion ideoldgica del modo de produccién de una
sociedad determinada. Al ser un tipo de manifestacion clara, este trabajo pretender
vislumbrar los acontecimientos historicos, sociales y econdmicos que llevaron al

nacimiento del muralismo. (Mandel, 2013:164).

*Superestructura: es la base material de la sociedad que determina la estructura social y el
desarrollo y el cambio social. Incluye las fuerzas productivas y las relaciones de produccion.



1.2 Objetivos.

Los objetivos propuestos para este trabajo fueron:

- Analizar el discurso iconico-politico del pintor Diego Rivera.

- Comparar y desarrollar los diferentes iconos usados por Rivera a lo largo
de su trayectoria.

- Definir la ideologia, manifiestos y argumentos del muralismo mexicano.

- Establecer conclusiones sobre la labor educativa y pedagogica del

muralismo.

1.3 Metodologia.

Este trabajo estudiard la pintura mural de Diego Rivera desde la
interpretacion de la Historia mediante el materialismo histérico y para las
imagenes el analisis iconografico. Escogemos el método de analisis de la

dialéctica materialista ante el método historicista por lo siguiente:

El historicismo expone la imagen eterna del pasado; el materialismo en
cambio, una experiencia Unica con €l. La eliminacion del momento épico a cargo
del constructivo se comprueba como condicion de esa experiencia. En ella se
liberan las fuerzas poderosas que en el érase-una-vez del historicismo permanecen
atadas. La tarea del materialismo historico es poner en accion esa experiencia con
la historia que es originaria para cualquier presente. El materialismo se vuelve una
conciencia del presente que hace saltar el continuum de la historia. (Benjamin,
1989:90).

Segun el andlisis materialista de la historia, todo lo que existe no esta
determinado, su desarrollo y explicacion se debe a algo superior, que es previo a
lo experimentable y aprehensible empiricamente. La vision de Marx del
materialismo historico, resalta el caracter dinamico de las relaciones sociales de
tal modo que, por ejemplo el muralismo, resulta una etapa histérica y por lo tanto
transitoria en el desarrollo de la humanidad, y no un sistema estatico o el producto

de una evolucion natural del ser humano.



Respecto a la iconografia se analizard la relacion establecida entre las
imagenes de los diferentes murales y los procesos vividos por el autor, como
miembro del Partido Comunista Mexicano, la Tercera Internacional Comunista,
los alcances de la Revolucion Mexicana de 1910 y su postura respecto a los

postulados politicos y estéticos procedentes de la URSS.

1.4 Fuentes utilizadas.

En cuanto a las fuentes bibliogréaficas utilizadas para el estudio de la
produccién de Diego Rivera, se deben mencionar algunos textos clasicos que
hacen referencia a su vida como los de: Patrick Marnham Sofiar con los 0jos
abiertos, una vida de Diego Rivera (1999); fundamental para conocer el trabajo
de los primeros biografos del artista, el redactado por Bertram D. Wolfe periodista
estadounidense, La fabulosa vida de Diego Rivera (1972), documento referente
para otros autores; el manual mas recurrido en el trabajo por ser un texto escrito
entre Rivera y su biografa, es el libro de Gladys March Mi arte Mi vida (1963) ya
mencionado. Con todos se puede hacer un resumen biografico de una
personalidad que en muchas ocasiones avasallaba al espectador y al bidgrafo, pues
la informacidn que se presenta va desde lo anecdético hasta la construcciéon de

una mitomania, de la cual, por cierto, Diego Rivera fue también parte y creador.

Sobre publicaciones mas analiticas utilizaremos la realizada por Raquel
Tibol, Diego Rivera: Arte y politica (1979), que combina de buena manera la
actividad politica de Rivera con su relato artistico. La misma autora amplia los
acontecimientos politicos de relevancia en la trayectoria de Rivera, con el libro
Diego Rivera, luces y sombras (2007); también sirvieron para este trabajo los
siguientes libros de Tibol: Diego Rivera: Gran llustrador (2008), Los murales de
Diego Rivera: Universidad autonoma de Chapingo (2002) y el texto sobre los
muralistas Orozco, Rivera, Siqueiros, Tamayo (1974). En general, los estudios
emprendidos por esta historiadora del arte han sido un gran aporte, ya que nos
permiten conocer mejor los acontecimientos de su vida artistica, que coinciden

con los movimientos sociales y politicos de México y el mundo.



Sobre la obra tematica propia de Rivera, libros como el editado por Taschen,
Obra mural completa, Diego Rivera, que contd con la colaboracion del nieto del
artista, Juan Rafael Coronel Rivera, manual que resulté crucial para acercarme a
la obra del pintor, a traves de las fotografias de todos sus murales en extension y
detalle. La obra de Justino Ferndndez Arte Moderno y Contemporaneo de México
(1994), editado por la Universidad Nacional Autbnoma de México nos acerca a
una vision general de los artistas del siglo XX, que protagonizaron una revolucion
artistica en su pais natal. Este trabajo se basa en gran parte en la propuesta mural
de Rivera que llevo a cabo en La Secretaria de la Educacion Publica (SEP). El
ensayo critico de Luis Cardoza y Aragén Diego Rivera, los frescos de la
Secretaria de Educacién Publica (1986) recoge a la perfeccion los ideales del
muralista. Es importante conocer Diego Rivera: retrospectiva, exposicion
celebrada en el Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, que se realiz6 en 1987,
cuyo catdlogo fue editado por el Ministerio de Cultura Espafiol; del mismo
destacan los capitulos de Rivera y su concepto de la historia, escrito por Ida
Rodriguez Prampolini, que supone un pequefio relato sobre su pensamiento
indigenista y una interpretacion de la historia desde un punto de vista marxista; el
capitulo de Alicia Azuela, Rivera y una definicion de arte proletario, nos
aproxima a los conocimientos que el pintor adquiere sobre el arte del proletariado
en la URSS, y su posterior relacion con los capitalistas americanos; por altimo,
Murales de Diego Rivera en México y en los Estados Unidos de Luis Cardoza y
Aragon, nos introduce en el estudio de la imagen de Zapata creada por Rivera.

Todos estos libros presentan estudios pormenorizados de las fases murales,
con ricas ilustraciones comentadas y contextualizadas en los espacios y
localizaciones donde se encuentran las pinturas. Estos analisis ponen el acento
mas en el contenido estético de los murales y las aportaciones pictéricas del

pintor, que en su contenido ideografico.

También hemos utilizado algunos articulos de escritores e historiadores del
arte que aportan reflexiones sobre la labor de Rivera en el muralismo mexicano,
asi como sobre su contribucion a la construccion ideoldgica de lo nacional. Son
ejemplos, los textos que exponen las facetas ideoldgicas del pintor y su

participacion en el Partido Comunista de México; el texto Diego Rivera y las



imagenes de lo popular en el nacionalismo cultural (2013) de Rodolfo Ramirez
Sanchez, donde a través de los comentarios de Rivera se explica su ideologia
marxista en cuanto a la funcién social y naturaleza del arte, resaltando su
dialéctica histérica. Ademas, es importante citar el interesante articulo El espiritu
vanguardista de Diego Rivera: Los murales de Chapingo en la revista
Iberoamericana realizado por Héctor Jaimes que nos muestra la labor social del
pintor para crear la atmosfera propicia para la aceptacion de un arte que era

considerado oprobioso para la sociedad de su época.

Para realizar el contexto histérico nos hemos apoyado en el libro de Brian
Hamnett Historia de México (2001) que reune la historia desde la era
precolombina hasta el dominio electoral, a finales de la segunda mitad del siglo
XX del Partido Revolucionario Institucional (PRI). Para comprender el anélisis
dialéctico y materialista en relacion al discurso estético recurrimos al manual
Introduccién al Marxismo (2013) de Ernest Mandel y la obra de Walter Benjamin,
recogida en Discursos Interrumpidos I, La obra de arte en época de su
reproductibilidad técnica (1989). De gran utilidad fue también los Manuscritos
economicos Y filoséficos de 1844 (2001), documento que recoge los textos del

filosofo Karl Marx.

La bibliografia principal fue consultada en la Biblioteca Central de la
Universidad de La Laguna, ubicada en el Campus de Guajara. También realicé un
rastreo de articulos en la red que me aportaron informacion valiosa para este
trabajo. Para realizar el analisis de la historia de los movimientos revolucionarios
en Meéxico en el siglo XX, utiliceé el fondo bibliografico de la biblioteca
CEDOCAM (Centro de Documentacion de Canarias y América) donde consulté

un grupo de libros especificos sobre el tema.

1.5 Fases del trabajo.

El Trabajo de Fin de Grado sobre la Interpretacion politico- historico en los
murales de Diego Rivera, se desarrollo en distintas fases. En la primera tutoria
realizada con la profesora, acordamos un acercamiento al conocimiento de la vida

del mismo. Tras esta etapa del trabajo, propuse un indice a la tutora, basado en la



posibilidad de realizar una serie de apartados, que analizaran el porqué de los
motivos politicos recreados en los murales, con el fin de alejarse de la férmula

tradicional del trabajo biografico.

Esclarecido el tema principal centré un nuevo rastreo bibliografico en
cuestiones més especificas, sobre los conceptos estéticos, ideoldgicos e historicos
que rodean a los pensamientos y obras de Rivera. Tras tener controlado el material
bibliogréafico, se realizaron fichas que destacaban la referencia de cada libro y las
citas escogidas de las diferentes péaginas. Este procedimiento generd la posible
redaccion del trabajo, creando una serie de borradores que enviaba a la tutora para

su posterior correccion en las tutorias marcadas.

2. LOS PRIMEROS ANOS DE DIEGO RIVERA EN EL CONTEXTO
POLITICO DE MEXICO.

Existen una serie de acontecimientos histéricos que marcaron los ideales del
pintor. Politicamente México fue el primer pais en el siglo XX en vivir una
revolucion popular de carécter socialista, en un intento de superar el acoso de los
sucesivos dictadores nacionales y la perpetuacién de un sistema social de
desprestigio y ataque al pueblo mexicano, impuesto por parte de los
colonizadores. En 1910 irrumpe un sector critico, integrado por los detractores
politicos del dictador Porfirio Diaz*, que habia gobernado el pais durante treinta y
un afios de forma reaccionaria contra el pueblo. Consecuencia de ello, en 1911,
llega de forma electa al gobierno, el exiliado Francisco I. Madero®, quien perdera
en el mismo afo la presidencia del pais ante el movimiento contrarrevolucionario

encabezado por Victoriano Huerta, quien protagoniza un golpe de estado.

*José de la Cruz Porfirio Diaz. (Oaxaca 1830 — Paris 1915) Del nombre de este militar y estadista
mexicano procede la designacion de todo un periodo de la historia moderna de México: el
Porfiriato (1876-1911). Este tiempo fue una férrea dictadura personalista y paternalista que
reprimio toda oposicion y anuld la libertad de prensa.

SFrancisco Ignacio Madero Gonzélez. (Coahuila 1873 — Ciudad de México 1913) Empresario y
politico mexicano. Fue opositor contra del gobierno de Porfirio Diaz, su revuelta suele
considerarse como el evento que inicid la Revolucion mexicana de 1910. Durante este conflicto,
Madero fue elegido presidente de México, cargo que ejercid desde 1911 hasta ser asesinado en
1913.
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Mientras tanto en el desarrollo de la Revolucion surgiran en diferentes estados
algunas figuras que se convertirdn en mitos para el pueblo, alzdndose en contra de
los diferentes gobiernos represivos. Ese fue el caso de Emiliano Zapata que se
enfrenta a los militares en el Estado de Morelos, y el de Pancho Villa que
protagoniza en Chihuahua, un levantamiento en armas. Ambos lideres intentaron
llevar a cabo cambios y transformaciones en el pais, como la lucha agricola de
Zapata con su reforma agraria para acabar con el sistema de explotacion
latifundista. (Hamnett, 2001:229-231).

Estas figuras revolucionarias fueron convertidas por los mexicanos en héroes,
tras perder la vida por su pueblo, ya que en 1919 asesinaron a Zapata y cuatro
afios después a Pancho Villa. Sus muertes frenaron el impetu de la revolucion,
estableciendo una nueva democracia firmada con sangre. Este hecho fundamental
fue de vital importancia para el joven Diego Rivera, hijo del maestro rural Diego
Rivera, de quien hereddé el nombre. Su padre simpatizaba con las ideas
revolucionarias en su ciudad natal, Guanajuato, aunque la familia se traslado a la
Ciudad de México, por el creciente odio que recaeria sobre ella, al compartir ideas
con el periddico, EI Demdcrata de faccion izquierdista (March, 1963:27).

Las diferentes etapas artisticas del pintor Rivera estdn mas o menos
establecidas. Un primer periodo de formacion en la Academia de Bellas Artes San
Carlos, donde destacaron tres profesores en su ensefianza: Félix Parra y su amor
por el arte Prehispanico, el profesor José Maria Velasco, pintor de paisajes de
quien conocio las reglas de la perspectiva, y el tercero, el profesor Rebull quien
fuera discipulo de Ingres. Sin embargo, quien mas influyé en la orientacion que
adoptarfa Diego en su carrera fue el pintor Gerardo Murillo®, alias Dr. Atl, un
gran conocedor de la pintura renacentista y de los nuevos procesos pictoricos
como el neoimpresionismo, al que Rivera, en la biografia de Gladys March
describe con las siguientes palabras: “Atl era politicamente anarquista, un

producto de clase media descontenta [...] llegué a rechazar el anarquismo por el

®Gerardo Murillo. (Guadalajara 1875 - ciudad de México 1964) Pintor y escritor mexicano. En su
ciudad natal realizé sus primeros estudios de pintura con el académico Felipe Castro. Mas tarde se
traslado a la ciudad de México para estudiar la preparatoria y Bellas Artes; estuvo becado por
Porfirio Diaz como estudiante de pintura. Después viaj0 a Roma, donde realiz6 estudios
universitarios de filosofia y derecho. Poco después, Leopoldo Lugones lo bautizaria con el apodo
de Doctor Atl, tomando la palabra "Atl" de la lengua nahuatl, en la que significa "agua".
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comunismo. El violento individualismo de Atl lo llevd a la extrema derecha.”
(March, 1963:409) Pero Murillo en 1904, no era este hombre siniestro, sino una
influencia dominadora en los jovenes artistas descontentos con el academicismo.
De hecho, fue el quien animé al joven estudiante para que viajase a Europa, de
modo que siguiendo sus recomendaciones se traslada a Madrid en 1907,
comenzando un nuevo periodo de aprendizaje, al estudiar directamente la obra de
los grandes maestros de la pintura espafiola: EI Greco, Velazquez y Goya. Su
estancia en Espafia durd un afio y medio, tomando contacto con los literatos Valle
Inclan y Gomez de la Serna, y con el muralista vasco Aurelio Arteta, quien se
convertiria en un gran camarada. La vida ociosa que llevd en Madrid, con una
deficiente alimentacion y excesos de alcohol, le obligaron a realizar un retiro y
dieta. En ese tiempo comenzé a leer los siguientes autores: Nietzsche, Huxley,

Zola, Schopenhauer, Darwin, Voltaire, Kropotkin.

De entre todos los autores politicos, el que mas le influy6 fue Karl Marx con su
obra Das Kapital y Grundrisse principalmente, incidiendo en su vision politica y
estetico-artistica. Para Marx, el arte era interesante como parte de las
producciones del hombre; de hecho para él, lo estético supone uno de los reductos
mas auténticamente humanos, que el capitalismo intenta enajenar. Al decir
humanos no se refiere a los instintos o necesidades méas basicas, como comer y
beber, sino a una funcion superior, espiritual. En ese sentido, Marx abogé por la
basqueda de una sociedad en la que se pudiera desplegar las potencialidades
humanas que estaban oprimidas para los trabajadores, y ahi entra de lleno la
creacion artistica. En palabras del propio Marx “La sensibilidad debe ser la base
de toda la ciencia”. (Marx, 1844:154).

Tras su periodo en Madrid, el pintor realiza varios viajes por Europa,
asentandose en Paris en 1908, para conocer la obra de Cézanne, quien habia
fallecido recientemente, y cuya pintura hasta entonces le habia resultado
inaccesible. En 1909 viajo por ciudades como Bruselas y Londres donde observo
los cuadros de Turners y Blakes, pero lo que mas le impact6 de Londres no fue su

arte sino la pobreza que sufria parte de la poblacion. A partir de entonces, Rivera
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comienza a analizar la situacién de la clase obrera’en los distintos paises por los
que pas6d, surgiendo en él un profundo sentimiento internacionalista’y de
hermandad con los obreros de todo el mundo. En tal sentido, Rivera indicaria:
“Los trabajadores que viera en Europa eran hermanos de los pobres de México”
(March, 1963:61).

La estancia de Diego Rivera en Europa perdurd hasta el afio 1921. Tras su
primer periodo de aprendizaje en el afio 1913 comienza su fase cubista,
influenciada por un nuevo arte rupturista y de corte revolucionario. Durante esos
afios conoci6 en Paris al republicano Pablo Picasso con quien trab6é una gran
amistad y camaraderia, conociendo de su mano a todo el grupo cubista: los
escritores Apollinaire y Max Jacob, los pintores Seurat y Juan Gris; todos asiduos
al barrio de Montparnasse, en Paris. En este periodo cubista Rivera percivio
nuevas formas y pautas pictoricas, pero nunca se identificd con este estilo, ya que
por entonces empezaba a buscar contacto con sus raices, con su pueblo, y el

cubismo no le resultaba un medio efectivo para ello.

Posteriormente emprende un ultimo viaje a Italia, visitando las ciudades de
Milan, Florencia, Napoles, Venecia y Pompeya que dur6 desde 1920 a 1921. Alli
estudio las obras del Renacimiento italiano de los grandes maestros, Miguel
Angel, Giotto, Paollo Uccello, Piero della Francesca y Antonello de Messina.
Conoce de primera mano la pintura mural italiana, descubriendo la capacidad
artistica que tienen los frescos como modo de expresion monumental para resaltar
a los protagonistas, que en este caso eran los mecenas. Propone por ello un nuevo
tipo de mural, con el fin de expresar un nuevo punto de vista revolucionario,
donde el protagonista seria el pueblo. Desde entonces tuvo claro que el mejor

lugar para empezar su nuevo arte era México.

"Clase Obrera: clase trabajadora o proletariado designa al conjunto de trabajadores que, desde la
revolucién industrial, aportan basicamente el factor trabajo en la produccién y a cambio reciben un
salario o contraprestacion econémica, sin ser propietarios individuales de los medios de
produccion. El término se contrapone asi a clase capitalista o sector social que acapara el capital.

®Internacionalismo: partiendo de la célebre definicion del Manifiesto Comunista, de Marx y
Engels, sobre el caracter internacional de la lucha de clases, los obreros de todos los paises, sufren
la explotacién capitalista, por ello debe existir una solidaridad internacional de apoyo entre
trabajadores.
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Como establece el autor Cardoza y Aragén sobre las bases del muralismo, “los
pintores murales recibieron la leccion de Europa, méas bien, de Primitivos y
Renacentistas [...] El nacionalismo del arte mural mexicano es reaccion contra el
“cosmopolitismo” de la Escuela de Paris, contra una actitud acomplejada y
colonial”. (Cardoza, 1986:13).

Sobre el maestro, hemos valorado una serie de cualidades que lo hacen un
personaje diferente y distinto. Es cierto que muchos artistas suelen ser personas
excéntricas con ciertos grados de histrionismo y egocentrismo. La biografia de
Bertram Wolfe, su amigo lo caracterizé como:

Un hombre de rostro de rana, de inmenso volumen, genial, de
movimientos lentos, vestido con un overol gastado por el uso, un inmenso
sombrero Stetson, bien provisto cinturén de cartucheras, gran pistola al cinto,
amplios zapatos manchados con pintura y yeso. Todo lo suyo parecia pesado,
lento, tosco, excepto la vivida y brillante inteligencia, los alertas sentidos
prensiles, las pequefias manos regordetas, sensitivas, agiles, inesperadamente
pequefias para este hombre monumental, y que terminaban, a pesar de su gordura,
en dedos casi esbeltos”. (Wolfe, 1972:57).

A modo de sintesis, la cultura mexicana es un mestizaje de culturas y muchas
de sus expresiones son una conjuncion sincrética de elementos diversos grupos
sociales y creencias religiosas que han sido asociados en cada época determinada.
La cultura mexicana contemporanea se concibié como un exitoso programa de
valores y costumbres realmente adaptativos, que pueden dar nuevos usos practicos
a expresiones culturales pasadas que, en estricto sentido, no lo serian en la vida
cotidiana actual. La relacion de la diversidad étnica, social y cultural en la historia
ofrece, por otra parte, mecanismos de referencia propios que son los valores mas
apreciados por un pueblo: la memoria y la identidad colectiva. Un aspecto de la
cultura en México que se debe valorar, en los estudios historiograficos de hoy, es
el proceso del que surgié una identidad nacional basada en el orgullo popular,
aunque reconocemos que tal vez no tiene un peso decisivo en la politica dirigente
en el pais hoy en dia. Estos referentes historicos pueden llegar a influir en las
decisiones de un grupo de poder o una élite cultural. Entre los varios aspectos que
conformaron el nacionalismo artistico mexicano, destacaron los relatos de las

obras pictoricas de los grandes maestros, la prosa de la novela realista y el cuento
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de la Revolucion Mexicana, asi como las obras musicales, surgidas en el periodo
de la posrevolucién que comparten un determinado grupo de elementos
representativos: la tierra, lo indigena y la cultura campesina que fueron varias
veces caracterizados y rescatados por los muralistas que comenzaron su andadura
en la segunda década del siglo XX. Todo ello formaria un proceso cultural basado
en el significante vacio. Asi, en el caso que hemos expuesto, a pesar de las
muchas representaciones de lo agrario y de lo popular en los murales de Rivera,
estas llenarian el vacio del conocimiento de una cultura extrafia y poco adaptable

para la civilizacion urbana moderna y, con posterioridad asimilada como

curiosidades de las artes y no de la historia. (Ramirez, 2013:343).

3. LOS MANIFIESTOS ARTISTICOS.

3.1 Manifiesto del sindicato de obreros técnicos, pintores y escultores. 1924.

Los artistas Orozco, Siqueiros, Guerrero y Rivera, eran los principales
dirigentes del Sindicato de Obreros Tecnicos, Pintores y Escultores. Su artifice
fue David Siqueiros, pero la direccion estaba a cargo de Diego, que organizaba el
sindicato mientras pintaba los murales de la Secretaria de la Educacion Publica
(en adelante SEP). En 1924 publicaron el manifiesto que definia sus ideales y
propuestas artisticas. Proclamando las siguientes afirmaciones, “esteticismo, las
torres de marfil y los exquisitos de larga melena. El artista se pondrda un mono,
subird al andamio, trabajara en equipo, reafirmara su oficio, tomara partido en la
lucha de clases”. Este argumento de claro corte obrerista, proviene de la herencia
soviética, de las escuelas taller, fundadas por Lenin, donde el artista era un ser
activo en la contribucion al socialismo. Los artistas creadores ya no tendrian que
trabajar para una clase burguesa, ahora son independientes: “Los pintores [...]
aclararan con sus cuadros la conciencia de clase® trabajadora y se uniran a ésta en

la construccién del mundo de los obreros”. Su odio al orden burgués, a lo

°Conciencia de clase: es un concepto marxista que define la capacidad de los individuos que
conforman una clase social, de ser consciente de las relaciones sociales antagonicas, ya sea
econdmicas, politicas, etc., que se aduce siendo la condicién original de la organizacion de una
sociedad de clases y de actuar de acuerdo a ellas.
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tradicional, a lo reaccionario y a lo europeo, se materializa en estas contundentes
palabras “las razas autoctonas, humilladas durante siglos, a los soldados
convertidos en esclavos por sus oficiales, a los obreros y los campesinos
maltratados por los ricos; y a los intelectuales que no se dedican adular a los
burgueses, [...] El cubismo es el arte de una sociedad burguesa en decadencia”
Asi estos artistas repudiaron el arte burgués por su individualismo. Su exponente,
la pintura de caballete, se convierte en enemiga, mientras que a su modo de ver
los circulos de intelectuales eran instituciones aristocraticas alejadas de la realidad
social. El Manifiesto es un clamor en pro del arte popular, ya que las obras de arte
con ideologia sirven para combatir y educar al pueblo, convirtiéndose esta en una

de sus maximas.

La existencia del sindicato fue corta, pero obtuvieron gran difusion sus
mensajes, gracias a la publicacion del periddico EI Machete, un medio de
distribucion quincenal, que propagaba su ideario politico y planteaba sus posturas
estéticas; de hecho, el citado Manifiesto fue publicado en el nimero 7. De la
participaciéon escrita de Rivera en el periddico nos han llegado los siguientes

comentarios:

En 1924 escribid dos articulos, uno donde informaba a los trabajadores,
obreros y campesinos, de lo que habia acontecido en Rusia tras la Revolucion de
Octubre, y los alertaba de los fascistas que, como en Italia, deseaban apoderarse
nuevamente del gobierno, [...] el pintor no sélo estaba haciendo proselitismo de
las posturas del Partido Comunista, sino que dejaba entrever los temas y los
asuntos de su propio interés: la condicién social del campesino en México, el
problema politico que provocaba la justa reparticion de las tierras y la necesidad
de consolidar una estructura de gobierno, suficientemente estable y capaz , que
pudiera garantizar una respuesta a los ideales prometidos por la Revolucion
Mexicana. (Lozano y Coronel, 2007:137).

El manifiesto es, por tanto, una toma de conciencia y de postura politica ante
la situacién del pais. El cuerpo del texto lo redacté Siqueiros, firmandolo también
Diego Rivera, Xavier Guerrero, Fermin Revueltas, José Clemente Orozco, Ramoén
Alva Guadarrama, German Cueto y Carlos Meérida. Respecto a la redaccion se
pueden extraer aspectos que estaran relacionados con la pintura mural de Rivera.

La declaracion dice:
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La implantacion en México de un gobierno burgués traeria consigo la
natural depresion en la estética popular indigena de nuestra raza, que actualmente
no vive mas que en nuestras clases populares, pero que ya empezaba, sin
embargo, a purificar los medios intelectuales de México; lucharemos por evitarlo
porgue sabemos muy bien que el triunfo de las clases populares traera consigo un
florecimiento, no solamente en el orden social, sino un florecimiento unanime de
arte étnica, cosmogonica e histéricamente trascendental en la vida de nuestra raza,
comparable al de nuestras admirables civilizaciones autdctonas; lucharemos sin
descanso por conseguirlo.(Manifiesto del sindicato de obreros técnicos, pintores y
escultores, 1924).

Los artistas toman una postura plastica basada en la teoria de la lucha de
clases'® marxista y deben estar comprometidos con la subversién a favor del
Partido. Respecto a la obra mural de Diego Rivera, en su trabajo en la Capilla de
Chapingo (1924-1927), se puede advertir esta correlacién. ElI Manifiesto
menciona la necesidad de que la ideologia de los revolucionarios esté mas
organizada, teniendo en cuenta que la burguesia contrarrevolucionaria estara
armada y que se prestara a defender sus intereses. Los campesinos deben ser los
soldados del pueblo y tener armas para defender sus derechos. Las pinturas donde
se muestra este convencimiento son, Buen gobierno, Mal gobierno y Reparto de

tierras.

Imagen 1. El buen gobierno, Capilla de Chapingo. 1924.

®Lucha de clases: teoria que explica la existencia de conflictos sociales como el resultado de un
supuesto conflicto central o antagonismo inherente a toda sociedad politicamente organizada entre
los intereses de diferentes sectores o clases sociales. En el caso del siglo XX las dos clases
antagonicas, son la clase trabajadora y la clase burguesa.
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Imagen 2. EI Mal gobierno, Capilla de Chapingo.1924.

De los murales se deduce que si el gobierno del pais tras la revolucién, lo
acapara la burguesia, habra hambrunas, represion y las tierras no se trabajaran. Al
respecto, en los documentos que portan los gobernantes se puede leer: “Yo
defiendo a mis amos contra mis propios hermanos” y “Yo soy el vendido a los
ricos que me emplean para verdugo del pueblo trabajador”. En la pared de
enfrente, el mural contrario sugiere El buen gobierno, con los retratos del general
Alvaro Obregén™!, el presidente del momento Manuel Avila Camacho y su amigo
Marte R. GOmez que era el secretario de agricultura; este buen gobierno traeria

estabilidad y progreso al pais.
3.2 Manifiesto por un arte revolucionario independiente.1938.

El Manifiesto por un arte revolucionario e independiente fue publicado en
México el 25 de julio de 1938, firmado por André Breton y Diego Rivera, aunque
fue redactado por Ledn Trotsky que habia llegado dos meses antes al pais como
exiliado politico, por sus diferencias con la URSS. Por razones tacticas Trotsky
pidi6é a Rivera que lo firmara en su nombre. ElI documento tiene una nota al pie,
donde explica lo ocurrido. EI manifiesto surge como alternativa politica al
fascismo, al estalinismo y también, al capitalismo, pero, principalmente, como
una alternativa en el terreno del arte a las manifestaciones artisticas que cada

régimen se adjudicaba.

“Alvaro Obregén: fue un militar y politico mexicano que particip6 en la Revolucién Mexicana y
fue presidente de México entre el 1 de diciembre de 1920 y el 30 de noviembre de 1924.
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El texto versa sobre cuestiones de arte y estado; una de sus propuestas es:
“Reconocemos, naturalmente, al Estado revolucionario el derecho de defenderse
de la reaccion burguesa [...] pero entre esas medidas impuestas y la pretension de
ejercer una direccién sobre la creacion intelectual, media un abismo”. De estas
palabras se deduce que no comparten la linea establecida por el Primer Congreso
de escritores que fundd el realismo socialista de 1934. Ellos van mas allg, le
exigen al Estado revolucionario que en lo que respecta a la creacion intelectual
“debe desde el mismo comienzo establecer y garantizar un régimen anarquista de
libertad individual”. Esta idea individualista difiere de los ideales de Rivera en el
Manifiesto del sindicato de obreros técnicos, pintores y escultores, ya que su lema
era un arte colectivo en contra del orden burgués. Esta nueva propuesta plastica
promueve un arte individual revolucionario: el artista no se debe a nadie. La
libertad en el arte entendida por Trotsky, Breton y Rivera era un derecho
inalienable: libre eleccion de temas, investigacion y creacién sin coaccion alguna
y el desenvolvimiento total de la creacion humana. La importancia de esto yace en
la propia concepcion del arte, ya que segun sus palabras “no se satisface con las
variaciones sobre modelos establecidos, sino que se esfuerza por expresar las
necesidades intimas del hombre y de la humanidad actuales”. Por ello lo
denominaron arte revolucionario en contraposicion al arte proletario que

conceptualizaba el Realismo Socialista.

Sabemos que Trotsky no tenia problemas respecto a los anélisis de Marx, sus
planteamientos tras ser el lider del ejército rojo, se encaminaban en dudar sobre el
ideario marxista-leninista que se habia establecido en los afios de 16sif Stalin. Para
comprender este nuevo proceso de creacion intelectual, se debe atender al
momento histérico que vivié el muralista. Su obra se encuentra en medio de una
sociedad dividida en clases y sacudida por la barbarie y la crisis capitalista. Su
baza argumental eran las palabras de Marx que afirmaba “el escritor debe
naturalmente ganar dinero para poder vivir y escribir, pero en ningun caso debe
vivir para ganar dinero [...] El escritor no considera en manera alguna sus trabajos
como un medio” entendiendo estas palabras como un principio de libertad. Como
Rivera fue expulsado del Partido Comunista por trabajar en los Estados Unidos
bajo el mecenazgo del embajador gringo Dwight Morrow, posteriormente para

Edsel Ford en el Instituto de las Artes de Detroit, y en su ultimo encargo en el pais

19



capitalista para la familia Rockefeller en un fallido mural, fundan la Federacion
Internacional del Arte Revolucionario Independiente (FIARI,) en relacion a su
nueva militancia en la Cuarta Internacional, conocida como la Internacional
Trotskista. Finalmente, por diferencias de opinion con Ledn Trotsky, Rivera solo

durd un afio en ambas organizaciones. (Azuela, 1992:136).

Respecto a la produccion artistica basada en los principios trotskistas,
observamos en el mural desaparecido del Rockefeller Center de Nueva York,
cémo Rivera pinta a Leon Trotsky, junto con Karl Marx y Friedrich Engels
sosteniendo la pancarta en inglés con los lemas de la Cuarta Internacional, en la

obra El Hombre en el cruce de caminos.

Imagen 3. El Hombre en el cruce de caminos. Mural desaparecido. 1934.

La relacion personal de Diego Rivera con Ledn Trotsky no fue sencilla. En su
periddico EI Machete, su antiguo medio de difusion, ahora lo describian como “la
inmundicia mayor del Trotskismo”. Por su parte, el artista David Siqueiros, amigo
y antiguo camarada comunista escribi6 en la revista New Masses el articulo “el
camino contrarrevolucionario de Rivera” (Tibol, 2007:129). Este devaneo de

Rivera con la oposicion de izquierdas le llevo a tener que declarar ante el Comité
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Dies (Comité de Actividades Antiestadounidenses), donde se dice que informd
sobre espias sovieticos en México y EEUU. Fue un periodo oscuro en la historia
del muralista, ya que el odio que habia generado se materializd en un ataque el 24
de Mayo de 1940 a la casa de Trotsky, en Viena, efectuado por el propio
Siqueiros. La accion no acabo con la vida del exiliado. La amistad de Rivera con
el idedlogo ucraniano empez6 a quebrarse por las licencias que se tomaba Trotsky
sobre las figura de Rivera. Tomo su nombre para firmar una serie de articulos, al
igual que hizo en El manifiesto y también se enterd por amistades que a sus
espaldas era criticado. Todo esto, mas un sentimiento de vacio en Rivera por no
pertenecer al Partido Comunista de México, fue creando una distancia entre los
dos, que acabara en Agosto de 1940 con el asesinato de Trotsky, a manos de
Ramon Mercader, un catalan miembro del NKVD (Comisariado del Pueblo para
Asuntos Internos). La viuda Natalia Sedova declar6: “De todos nuestros antiguos
camaradas Rivera es el Gnico que posteriormente se convirtio en forma ruidosa al
estalinismo”. (Tibol, 2007:161) Tras este periodo apoy0 al candidato conservador
a la presidencia del pafs, Juan Isidro Andreu Almazan®?, que simpatizaba con él
por su pasado zapatista. Finalmente Rivera vuelve a retomar contacto con
Siqueiros para solicitar el reingreso en el Partido Comunista que se formaliz6 en
el afio 1954.

4. INTERPRETACION POLITICA DE LOS MURALES.

4.1 Iconografia de la hoz y martillo en los diferentes murales.

Para analizar este simbolo voy a comenzar en el primer trabajo por el que
destaca Diego Rivera como muralista revolucionario. Se trata de las pinturas que
realiza en un edificio gubernamental: la Secretaria de la Educacion Publica
pintadas entre 1923-1928, edificado en 1922, por mandato del ministro de
Instruccion Publica y Bellas Artes, José Vasconcelos, bajo el gobierno de Alvaro

Obregon, quien habia trazado un plan educativo para solucionar el analfabetismo

12 Juan Isidro Andreu Almazan (1891- 1965) fue un militar, politico y empresario mexicano. Que
se presento en las Elecciones federales de México de 1940 como candidato presidencial de la
derecha conservadora.
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del pueblo mexicano. Una de las ramas fundamentales de dicho plan incitaba a la
creacion de una pintura que ensefiase al pueblo, la historia de la patria y sus
cualidades. Y para ello, Vasconcelos contdé con Diego Rivera y José Clemente

Orozco para diferentes edificios publicos.

El plan educativo de Vasconcelos, debemos entenderlo dentro de la época
postrevolucionaria. Su base conceptual principal radico en el positivismo y el
nacionalismo, entendiéndolos como elementos para unificar el pais. Estas ideas se
convertirdn en los principales argumentos para las pinturas murales que buscaban
ser didacticas, para explicar al pueblo la creacion del nuevo estado. En 1925 se
publica su obra La raza césmica™ donde Vasconcelos plasma sus pensamientos
acerca de la patria y el indigenismo, interpretando la educacion como elemento
dinamizador y normativo para erradicar la ignorancia y la pobreza. El concepto
principal de Vasconcelos era la denominada Autoctonia, un ideal filoséfico que
traslado a los artistas y que venia a significar la busqueda de un medio social para

identificar a México en el mundo.

El conjunto de la SEP fue concebido, no como un edificio institucional alejado
del pueblo, sino como una expresion del nuevo Estado que emanaba su mandato
del poder popular. El edificio se organiza en dos patios, con tres plantas cada uno
y sus escalinatas, todo ello decorado con frescos. Los murales se desarrollaron en
el denominado patio del trabajo y en el patio de las fiestas, entre los afios 1923-
1928. La obra es un conjunto de imagenes e iconos vinculados al trabajo y la
revolucion. Los lenguajes usados por Diego Rivera se basan en sus vivencias
histéricas y su propia opinion politica. La SEP fue una gran tarea, con una
extension de unos 1.480 metros de muros, que contiene mas de 200 tableros,
sobrepuertas, grisallas, cuyas tematicas no incluyen solamente lo pictérico, ya que
también incluye las transcripciones de poemas y corridos para dotar de un
mensaje revolucionario mas conciso. En este trabajo sefialaremos las imagenes de

contenido politico mas contundentes.

13 Raza cosmica: engloba la nocién segun la cual los conceptos exclusivos de raza y nacionalidad
deben ser trascendidos en nombre del destino comin de la humanidad. Originalmente se refirio a
un movimiento de intelectuales mexicanos de la década de 1920, que apuntaron que los
latinoamericanos tienen sangre de las cuatro razas primigenias del mundo: roja (amerindios),
blanca (europeos), negra (africanos) y amarilla (asidticos). La mezcla entre todas ellas da como
resultado la aparicién de una quinta y Gltima, la méas perfecta y sublime: la "Raza Cosmica".
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Rivera definié su trabajo a Wolfe, B (1972:190)

Tengo la ambicion de reflejar la vida social de México como yo la veo, y
por la realidad y el orden del presente, se mostraran a las masas las posibilidades
del futuro. Trato de ser... un condensador de las luchas y anhelos de las masas y
un transmisor que les proporcione la sintesis de sus deseos, de modo de servirles
como un organizador de conciencia y ayudar a su organizacion social.

Esta manifestacion de Rivera, conduce a la idea del mural como herramienta
pedagogica, como un instrumento visual que es capaz de transmitir mensajes a las
personas. Asi, el muralista genera todo un conjunto de imagenes cargadas de

simbolismo para el pueblo mexicano.

Comenzamos con el muro norte del patio del trabajo, donde realiza murales de
tematica laboral, mujeres y hombres en sus profesiones: los tejedores, el ingenio,
los tintoreros y la zafra. De la zona del ascensor que se encuentra en la pared
izquierda, escogemos la obra Mujer con nifio (Mestiza maya 1923) bajo el
elemento de la hoz y martillo; en la pared derecha el mural gemelo de Mujer con
nifio (Mujer Tehuana) también bajo la hoz y martillo, observandose ademas en la
parte inferior izquierda la firma del artista en negro, con una hoz y martillo. Estas
obras son complementarias al Bafio de Tehuantepec, que muestra una mestiza
maya y una tehuana que sostienen a dos pequefios nifios. Las figuras se integran
en la vegetacion tropical que alude al mundo prehispanico; ambas escenas estan
bajo el dominio del icono comunista.

Imagen 4 y 5.Mujer con nifio y bandera roja, Mujer con nifio con bandera roja y
negra. SEP. 1923.
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Imagen 6 detalle de la firma Diego Rivera.

Desde sus primeros murales en la SEP y en la Capilla de Chapingo, podemos
observar el interés del muralista en proyectar el icono mas representativo de la
ideologia comunista, incluso podemos afirmar que en estos afios Rivera era muy
|l4

cercano a los postulados de la Tercera Internaciona en contra de la

Internacional Socialista.

El icono comunista con un mayor contenido lo expone en Chapingo, donde
pinta una estrella roja de la que salen cuatro manos. Una de las inferiores porta
una hoz y la otra un martillo, mientras las dos superiores muestran las palmas
extendidas con los dedos juntos. En la SEP el icono es un acompafiamiento visual
de las mujeres indigenas, mientras que en la Capilla de Chapingo, es una hoz que
representa a los campesinos y el martillo a los obreros; asi la estrella seria también
la union de lo urbano y lo rural de toda la humanidad: el proletariado segun la

denominacion marxista.

“Tercera Internacional: organizacién comunista internacional, fundada de 1919, por iniciativa de
Lenin y el Partido Comunista de Rusia (bolchevigque), que agrupaba a los partidos comunistas de
distintos paises, y cuyo objetivo era luchar por la supresion del sistema capitalista, el
establecimiento de la dictadura del proletariado y de la Republica Internacional de los Soviets, la
completa abolicion de las clases y la realizacion del socialismo, como primer paso a la sociedad
comunista.
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Imagen 7.Hoz y Martillo, capilla de Chapingo.1924.

Rivera empezo6 a militar en el afio 1922 en el partido Comunista de México.
Conocia la revolucion bolchevique del diecisiete, y ya desde sus afios cubistas
durante la estancia en Espafia, comenz0 a sentir fascinacion por el simbolo que de
manera conjunta representaba al campesinado y al obrero. La hoz y martillo fue
aprobada como emblema en el V congreso de los Soviets, a propuesta del artista
ruso Yevgueni Kamzolkin y definido en la Constitucion de la Republica Socialista
Federativa Soviética de Rusia en el Titulo Sexto Capitulo XVII. En los articulos
89-90 recoge: el escudo de armas y la bandera de la RSFSR establece los
simbolos de la Republica: la bandera roja, ensefia de la Comuna de Paris, y un
escudo que integra por primera vez un logo, que luego seria universalmente
reconocido: una hoz y un martillo entrecruzados como icono de la unién de los
obreros y los campesinos, la base del nuevo Estado soviético. Este ideograma se

encuentra presente en toda la obra mural de Rivera.

La iconografia de la hoz y martillo sufrird una modificacion en la presentacion
de sus murales. Si antes, el escudo de los trabajadores era un icono que
acompafaba a las escenas reivindicativas del pueblo, ahora integra el ideograma
en el tema de la obra. Se trata de una serie de pinturas grises conocidas como
grisallas, con apariencia de bajorrelieve escultérico. El género de las grisallas
proviene de la Edad Media y el Renacimiento. EI muralista optd por estas
imagenes debido al reducido tamafio de las paredes del primer piso, su color

provoca un efecto visual de expansion.
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El pintor lo explico con las siguientes palabras:

En el entresuelo, por su dimensién achaparrada y lo raquitico de las
mochetas de sus innumerables puertas, no era posible el empleo del color, que
hubiera debilitado la idea de resistencia y viabilidad del edificio, asi es que
empleo la grisalla en falso bajorrelieve. Acordandose al tono gris y a la posicién
intermedia del entresuelo se tom6é como tema las actividades intelectuales.
(Cardoza, 1986:167)

Imagen 8 y 9. Grisallas Simbolo del Trabajo y la Agricultura. SEP. 1924.

El espectador esta4 acostumbrado a una amplia gama cromatica que percibe a
través de sus ojos. En este caso, el muralista se aparta de la busqueda de la
emocién mediante los colores de la naturaleza y aplica la maestria del dibujo para
realizar los falsos relieves que muestran un gran virtuosismo provocando la
emocion del espectador.

Imagen 10.El Producto del trabajo. SEP.1924.
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Imagen 11.Puerta tallada por J. Lopez y el disefio de Rivera. Capilla de

Chapingo.

Las grisallas se disponen en una especie de vifietas, que tratan temas
profesiones y alegorias sobre las artes. Incluso realiz6 una obra en homenaje a
Cézanne, plasmando el teorema del pintor sobre los elementos béasicos de la
pintura: la esfera, el cono y el cilindro, méas los simbolos del sol y el arcoiris. Pero
las grisallas que nos interesan son las que pertenecen al mundo del trabajo y su
producto. Retoma como elemento la iconografia de la hoz y martillo, recordando
incluso a los bajorrelieves de las puertas de la Capilla de Chapingo, disefiados por
el propio Diego Rivera y talla de J. Lopez.

Un objetivo del muralista era recrear escenas de unidad entre los trabajadores
del campo y los obreros industriales. El alto grado de analfabetismo en México,
requeria una reinterpretacion de las imagenes conocidas, de modo que como todos
los mexicanos dominaban cierta iconografia cristiana del estilo Barroco, Rivera
solo tuvo que adaptar estas férmulas para conseguir un fin pedagdgico. Los
primeros murales donde escenifica la unién de ambos colectivos fue en la Capilla
de Chapingo, con el mural Aqui se ensefia a explotar la tierra, no a los hombres,
y consecutivamente en la SEP donde destaca el mural de la Fraternidad en el
mismo afio. En él, un obrero estrecha la mano a un campesino bajo la atenta
mirada de la divinidad protectora, que se encuentra en los cielos en actitud de
bendecir y consagrar la unién de las grandes fuerzas del trabajo. Las diferencias

entre los dos murales se establecen en torno a la divinidad. En Chapingo, la
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imagen proviene de las escenas biblicas inspiradas en los doce apostoles, un ser
divino acompafiado de mujeres que portan una serie de atributos; en la SEP la
divinidad se encuentra sola, representada por un joven bello sin tanicas, con el sol
a sus espaldas, un personaje que simboliza al dios griego Apolo; en este caso las
mujeres estan junto al obrero y al campesino, portando las espigas y flechas que
son los atributos del dios. El interés de Rivera en que el dios griego presidiera el
acto de fraternidad, se debe a que el pintor deseaba que las artes fueran un

elemento dinamizador para la sociedad.

Una de las obsesiones de Diego era plasmar la realidad de su pais, como asi

queda reflejado por sus propias palabras:

Varios meses antes de comenzar mi trabajo en este edificio gubernamental
recorri el pais en busca de material. Mi mayor deseo era capturar imagenes puras.
Fieles a la realidad de mi pueblo. Queria que mi pintura reflejara mi vision de la
sociedad mexicana, y que en ella la gente reconociera una visién de futuro.
(Lozano y Coronel, 2007:40).

Imagen 12. Mural de La Fraternidad, SEP. 1924.

Imagen 13.Aqui se ensefia a explotar la tierra, no a los hombres, Capilla de
Chapingo .1924.

S
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Esta busqueda de la iconografia del pacto obrero-agricola ofrece su culmen en
la obra El Abrazo; en la roca Rivera expone el siguiente poema sobre la piedra
blanca:

“Jornalero del campo y de la ciudad,
desheredados de la libertad
hagan més fuerte el lazo
que os une en la luchay el dolor,

y la fecunda tierra florecera
un abrazo de fuerza 'y amor.

Ya después de ese abrazo
No pagaran tributos ni mercedes
Y el potrero y la maquina dara
todos los frutos para ustedes”.

(Poema del campo, La SEP)

Imagen 13. El Abrazo.SEP.1924.

Rivera tom6 para su obra el fresco de la capilla Scrovegni del maestro
italiano Giotto del Trecento, Joaquin y Ana se encuentran ante la Puerta Dorada
(1304). Igual que los pintores italianos previos al renacimiento sentaron las bases
del renacimiento humanista, Rivera traerd a su México natal un nuevo arte de

corte social y revolucionario.
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Imagen 14. Giotto. Joaquin y Ana se encuentran ante la Puerta Dorada.
1305.

4.2 La iconografia de los martires.

Rivera no solo construydé un relato sobre los iconos, también doté de
relevancia a una serie de personajes historicos de México mediante su pintura.
Dichas figuras podrian haber quedado en el olvido de la memoria colectiva sin la
existencia del arte mural mexicano. Nace asi la iconografia de los martires de la
revolucion mexicana. Se trata de un repertorio de frescos individuales que
presentan, primero, al histérico lider indigena Cuauhtémoc el que fue ultimo
Tlatoani'® de Tenochtitlan en el imperio azteca, caracterizado con su onda
defensiva. Las mujeres que le acompafian llevan la horca con la que fue
ajusticiado por orden del conquistador Hernan Cortés. La otra figura junto al jefe
indigena es el mestizo Felipe Carrillo, revolucionario del estado de Yucatan,
asesinado en 1923. Los otros dos acompariantes son el profesor Otilio Montafio y
el revolucionario Emiliano Zapata. Todos ellos representados en el patio del

> Tlatoani: fue el término usado por varios pueblos de habla nahuatl en Mesoamérica para
designar a los gobernantes, los cuales eran los elegidos por los nobles, de entre familias o dinastias
que acaparasen el poder en las distintas poblaciones.

30



trabajo con vestimentas rojas, aludiendo a sus ideales socialistas que abogan por
el reparto de las riquezas vy las tierras.

Imagen 15y 16. Los Martires Cuauhtémoc y Felipe Carrillo. SEP. 1924.

Imagen 17. La sangre de los martires revolucionarios fertilizando la tierra,
Capilla de Chapingo.1925.

Rivera trazé la idea, en sus primeros murales, de la importancia de los

revolucionarios y su lucha por la liberacion de las tierras, como se aprecia en el
trabajo realizado en la Capilla de Chapingo. Los cadaveres de Zapata y Montafio

aparecen envueltos en los mismos ropajes rojos y sobre ellos una superficie de
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maiz, adornando el vano con una gran flor. EI simbolismo del mural es claro: la
muerte de los revolucionarios fecunda la vida. Se puede establecer que las obras
de la Capilla de Chapingo y la SEP sostienen un discurso estético y politico
similar sobre el tema. Los frescos de Rivera en la Secretaria de Educacion
presentan un amplio panorama social y politico del pueblo mexicano, que
representa un aspecto particular de dicho panorama, el de la revolucion agraria de
México. Para Rivera el tema de la tierra también representaba un lazo con los
origenes histéricos, culturales y politicos de los indigenas y campesinos
mexicanos, a quienes habia representado en muchas de las obras de los patios del
Trabajo y de las Fiestas en la Secretaria de Educacién como una encarnacion de la

verdadera naturaleza de la identidad mexicana (Jaimes, H.2015:264).

Imagen 18.Los revolucionarios Emiliano Zapata y Otilio Montafio.
SEP.1924.

Esta sucesion de retratos post mortem de Emiliano Zapata, Otilio Montafio,
Felipe Carrillo y Cuauhtémoc, enmarcan la iconografia del elogio a los lideres
historicos del pueblo. Centrandonos en un analisis mas profundo, sobre la imagen
del mértir Zapata, Rivera nos presenta un Zapata de estilo cristico, semejante a un
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pantocrator. Su cuerpo es hieratico, vestido de un manto rojo, rodeado de una
gloria oval como la imagen de Cristo. Zapata es mas que un jefe revolucionario,
es una autoridad sagrada, pacifica, cuya memoria debe perdurar, es un héroe
tragico que se sacrifico por su pueblo. No cabe la menor duda que “los Zapatas”
de Rivera han contribuido a la elaboracién de un discurso histérico y épico del

zapatismo que todavia esta vigente.

Para entender si el pueblo mexicano acogi6 a Zapata como referente cultural

aportamos la siguiente conclusion:

Las representaciones de estos personajes populares y de las luchas
campesinas en el muralismo mexicano de Diego Rivera tendrian un doble sentido
de agrupacién social y cultural (reconocimiento) y de incorporacion politica
(institucionalizacion) segmentos hasta entonces excluidos, lo que hizo necesario
también incorporar las representaciones culturales y los hechos militares de los
que fueron participes en el movimiento armado. El reconocimiento de la cultura
rural y popular de Meéxico traeria como consecuencia un proceso de
“incorporacion disolvente”, que a lo largo del tiempo determinaria su inclusion en
el contexto de la vida mexicana y su paulatina disgregacion al hacerse comun en
la vida del pueblo mexicano. (Ramirez ,2013:343).

4.3.El mensaje de Zapata.

Hemos comprobado la importancia que tuvo el lider Emiliano Zapata para
Diego Rivera, por ello dedicamos un apartado exclusivo sobre este revolucionario.
El daltimo piso de la SEP acoge el conjunto de los Corridos de la Revolucion
agraria que comenzd en 1927. La obra es un manifiesto artistico y politico que
representa los acontecimientos ocurridos en La Revolucién, desde sus inicios
hasta su finalizacion. La composicion acoge una escenografia interesante, ya que
Rivera toma la cartela medieval, colocando una cinta roja que sobrevuela todo el

mural.

El corrido®® dice:

'8Corrido: género musical mexicano desarrollado en el siglo XVIII. Se trata de una narrativa
popular en forma de cancion, poesia y balada. Las canciones pueden tratar de temas politicos, de
eventos histéricos y de relaciones sentimentales. El corrido jugd un papel importante en la historia
de México como una fuente de informacidn sobre los movimientos, las victorias, y las pérdidas de
la revolucién. Eran muy populares los corridos en honor a Zapata.
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ASI SERA LA REVOLUCION PROLETARIA

Son las voces del obrero rudo lo que puede darles mi ladd;
es el canto sordo pero duro que se escapa de la multitud
ya la masa obrera y campesina sacudiose el yugo que sufria
ya quemd la cizafia maligna del burgués opresor que tenia
por cumplir del obrero los planes, no se vale que nadie "se raje"
se les dice a ricos y holgazanes: "el que quiera comer que trabaje".

Las industrias y grandes empresas dirigidas son ya por obreros
manejadas en cooperativas sin patrones sobre sus cabezas
y la tierra ya esta destinada para aquel que la quiera explotar
ise acabo la miseria pasada! jCualquier hombre puede cultivar!

La igualdad y justicia que hoy tienen se debid a un solo frente que hicieron
en ciudades pobladas y ranchos campesinos soldados y obreros
ahora tienen el pan para todos los desnudos, los hombres de abajo,
la igualdad, la justicia, el trabajo y han cambiado costumbres y modos
cuando el pueblo derroco a los reyes y al gobierno burgués mercenario
instald sus "consejos™ y leyes y fund6 su poder proletario
en Cuautla Morelos hubo un hombre muy singular...

Justo es ya que se los diga hablandoles pues en plata
era Emiliano Zapata muy querido por alla...
todo es un mismo partido ya no hay con quien pelear,
compafieros, ya no hay guerra, vamonos a trabajar.

Ya se dieron garantias a todo el género humano
lo mismo que al proletario como para el artesano.
iuUnion! que es la fuerza santa de todito el mundo entero,
iPaz, justicia y libertad y gobierno del obrero!

Asi como los soldados han servido para la guerra
que den fruto a la nacioén y que trabajen la tierra.
¢, Quién no se siente dichoso cuando comienza a llover?
es sefial muy evidente que tendremos qué comer.
Si los campos reverdecen, con la ayuda del tractor,
es el premio del trabajo que nos da nuestro sudor.
El oro no vale nada si no hay alimentacion,
es la cuerda del reloj de nuestra generacion.

Quisiera ser hombre sabio de muchas sabidurias
mas mejor quiero tener qué comer todos los dias
dan la una, dan las dos, y el rico siempre pensando
cémo le hara a su dinero para gque vaya doblando.
Dan las siete de la noche y el pobre esta recostado,
duerme un suefio muy tranquilo porque se encuentra cansado.

Dichoso el arbol que da frutos pero muy maduros
sefiores, vale mas que todos los pesos duros.
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Es el mejor bienestar que el mexicano desea
que lo dejen trabajar para que feliz se vea
no quiere ya relumbrones ni palabras sin sentido,
quiere solo garantias para su hogar tan querido.

(El corrido de la Revolucién, dedicado a Zapata).

La narracion del corrido enmarca diferentes episodios. Cada tablero es una
arquitectura simulada, donde cada imagen corresponde al texto. El argumento
principal es la unidad entre las clases populares, destacando también la riqueza de
sus tierras, la agricultura como elemento que da la vida y el sustento. El corrido
contiene un arreglo de tres corridos que fueron publicados en la revista El
Machete. Los tableros denuncian la opulencia de las clases altas y burguesas,
representando sus personalidades de forma caricaturesca. Esta férmula de
denuncia proviene de la tradicion revolucionaria francesa de la obra de Honoré
Daumier, el propio muralista expreso: “Honoré Daumier fue un luchador directo,
expresando en sus pinturas el movimiento revolucionario del siglo XIX, el

movimiento que produjo el manifiesto comunista”. (Tibol, 2007:159).

El corrido jugd un papel importante en la Revolucion Mexicana como una
fuente de informacién sobre los movimientos, las victorias, y las pérdidas de la
insurreccion. Destacaron los corridos que narran las aventuras de Emiliano Zapata
liberando tierras de los terratenientes para el campesinado, instaurandose la

famosa consigna de “Tierra y Libertad”.

Los tres corridos y sus correspondientes murales son: La balada de Zapata, la
Revolucién Mexicana divida en la Revolucién agraria y proletaria. ElI primer
mural de la revolucién proletaria de 1928 es el Arsenal; el siguiente tablero el
Corrido de la Revolucion Mexicana que expone la imagen de Emiliano Zapata con
su lema de “Tierra y Libertad” en una insignia; le acompafan los tableros de
Queremos trabajar, el Tractor y La Cooperativa, donde un revolucionario
presenta el acta de colectivizar las fabricas y los murales de tematica agricola, A

trabajar y el Reparto del Pan.
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Imagen19. Detalle Zapata. SEP.

Imagen 20 y 21.Paisaje Zapatista, Museo Nacional (1915) y Retrato de Zapata,
Palacio Cortés (1930).

Ya antes, Diego habia pintado a Zapata en su periodo cubista y continuo
ampliando su mensaje en la Dotacion de los ejidos, en la que vemos como el
representante de la Reforma Agraria, con el brazo tendido sefiala a los
campesinos, cuales son las tierras ejidales'’ que deberian pertenecerles. Zapata
disefid el Plan de Ayala, texto que comprendia la expropiacion de tierras para el

campesinado; él mismo esta presente a la derecha del panel, vigilando el reparto.

YEjido Reforma Agraria: el ejido se creaba mediante la expropiacion de tierras que excedieran los
limites de la pequefia propiedad, y eran dotados a un grupo de personas para la explotacion en
comun. El ejido es el representante de la revolucién que propone la reparticion de tierras a los
trabajadores.
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Rivera uso la figura zapatista como signo contra el poder, por ello en 1930, vuelve
a recurrir a su persona, para utilizarlo como simil de la lucha contra el colonizador

en el Palacio de Cortés, en Cuernavaca.

Imagen 22.La dotacion de los ejidos, SEP. 1924.

La figura y mensaje de Emiliano Zapata obedece al ideario que cre6 Rivera,
en el que reafirmé las cuestiones que definen al lider, defensor de la reforma
agraria y protagonista clave de la Revolucion Mexicana. En la obra Zapata lider
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agrario, que consiste en un mural transportable que realizd Rivera, presenta al
revolucionario dirigiendo a las huestes de campesinos rebeldes que portan armas
improvisadas, incluso herramientas agricolas. Con las riendas de un majestuoso
caballo blanco en la mano, Zapata se yergue triunfal al lado del cadaver de un
hacendado. Paraddjicamente, los periddicos mexicanos y estadounidenses solian
vilipendiar al lider revolucionario, tildandolo de bandido, Rivera lo inmortaliz6
como héroe y glorifico el triunfo de la Revolucion con una imagen de venganza

violenta pero justificada. (Web: Espina roja, 2013).

Imagen 24.Zapata lider agrario, MOMA.1931.

El mural transportable Zapata lider agrario fue una obra para la coleccionista
y mecenas Abby Aldrich Rockefeller. Para su ejecucion se inspira en un tablero
anterior de la serie mural que Rivera pint6 en el Palacio de Cortés en Cuernavaca,
la capital del Estado de Morelos en Mexico. Originario de ese estado, Zapata

encabez6 campafias, como ya hemos sefialado, a favor de la reforma agraria,
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incluyendo la lucha por reorganizar la industria azucarera de la region para
convertirla en un sistema de cooperativas. En la imagen de Rivera, el rebelde
porta el tipo de machete usado para cosechar la cafia de azlcar, una clara
referencia a las metas revolucionarias de Zapata y al producto agricola mas
importante de Morelos. (Cardoza, 1992:196).

Vestido como humilde campesino, con camisa y pantalones blancos de manta y
calzado con huaraches, el retrato de Zapata que pinta Rivera se aleja de otras
efigies divulgadas por la prensa popular y por el propio revolucionario. Experto
jinete, Zapata solia presentarse como charro®, vaquero cuyo traje deslumbrante,
pantalones y chaqueta ajustados con botonadura y ornamentacion de plata,
revelaba un estatus social elevado en México. La vision de Zapata, propuesta por
el pintor, es la de un humilde campesino, comprensivo y la de un héroe popular
dedicado de manera incansable a los trabajadores agricolas despojados de México.

Rivera enaltece la historia mexicana y a Zapata en esta obra, al vincularla a la
grandeza de la tradicion artistica europea. El corcel, cuyo jinete, Zapata, acaba de
descender de su montura, comparte el color y la presencia imponente de los
caballos que Paolo Uccello pinta en La batalla de San Romano, obra de principios
del siglo XV que Rivera estudié entre 1920-1921, durante su estancia en Italia.
Concomitancias visuales entre Zapata y el caballo, en términos de escala y color,
han dado pie a que algunos comentaristas supongan que el animal pertenece al

revolucionario, cuyo caballo, en realidad, era negro. (Web: Espina roja, 2013).

Rivera reinventd con frecuencia la imagen de Zapata para fines didacticos. A
menudo se inspird en fotografias e imagenes del revolucionario que la prensa
divulgé ampliamente, modernizando asi su préactica mural al integrar las nuevas
formas visuales, como el arte fotografico. Dirigidos al gran publico de diversas
edades, clases sociales, econdmicas Yy nacionalidades, los retratos del
revolucionario que pintara Rivera aparecieron en medios muy diversos, que van
desde las series monumentales de murales hasta litografias e ilustraciones de

libros.

' Charro: el charro, en México, es un jinete, que realiza a lomos de un caballo un conjunto de
destrezas, habilidades ecuestres y vaqueras
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Si El Abrazo fue el culmen del ideograma de la hoz y martillo, la méxima de
las ideas de Zapata, no era otra que la lucha armada en México para liberar al pais
de la opresion. EI mural que representa este concepto es EI Arsenal, donde plasma

a la perfeccion el pensamiento revolucionario de Emiliano Zapata.

Imagen25.El Arsenal, SEP. 1928.

Diego Rivera pintd estd obra en 1928, dentro del ciclo politico
revolucionario. En ella retrat6 a varios de sus amigos, entre ellos al artista David
Alfaro Siqueiros, al comunista cubano Julio Antonio Mella, a la fotografa Tina
Modotti y a su compariera y artista Frida Kahlo. Es un claro exponente de los
vinculos existentes entre el Estado, el artista y su obra, ya que esta pintura es el
reflejo de una revolucion proletaria en la que los mexicanos pertenecientes a la
clase trabajadora se levantan en contra del Estado, defendiendo sus intereses de
clase, y usando armas que los amigos de Diego Rivera les estan proporcionando.
El corrido de la revolucién sigue un esquema que relata el proceso
revolucionario; comienza con el mural La entrada a la mina, continta con El
abrazo entre campesino y trabajador urbano, La lucha por la liberacion del peon,
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El entierro del obrero, para finalizar con la toma de las armas en el Corrido de la
Revolucion Proletaria. EI mural no representa un hecho historico constatable, un

programa futuro de como se desarrollara la revolucion.

4.4.El primero de Mayo.

La solidaridad obrera y el compromiso con el proletariado por parte de Diego
es innegable. El tragico acontecimiento de 1887 de los Martires de Chicago, un
grupo de trabajadores que comenzo6 una huelga el 1 de Mayo por los derechos
laborales, por la que fueron juzgados y sentenciados a morir en la horca. Este
lamentable hecho provocé por parte del movimiento obrero la proclamacion del
dia internacional de los trabajadores. Los hechos impactaron tanto al pintor que en
el Patio de las Fiestas, compone El mitin de Mayo, formado por cuatro paneles
que agrupan a un amplio nimero de personas. Se trata de una escena dindmica y
animada, ya que cada figurante posee personalidad, incluso al estar de espaldas al
espectador. EI color dominante es un ocre oscuro, que destaca principalmente en
las pancartas que portan los trabajadores que visten de blanco, realizandose un
contraste visual. La escena recoge dos mitines, uno dirigido a los obreros y otro a
los campesinos, siguiendo el Leit Motiv riveriano sobre la unidad de la clase

trabajadora.

La pancarta principal es sujetada por dos nifios pequefios, y se encuentra en el
centro de la composicion, apoyada sobre los dinteles de una de las puertas de
acceso. El lema, con grandes letras en negro sobre fondo rojo, reza: “La verdadera
civilizacion residird en la armonia del hombre con la tierra y con sus semejantes”
a ésta le acompafan otros lemas mas pequefios: “Paz, tierra, libertad y escuelas
para el pueblo oprimido” y “La tierra es de todos”. La primera reivindicacion
sigue la linea de pensamiento de Vasconcelos, mientras que la segunda obedece a

la 16gica zapatista.
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Imagen 26. Asamblea y mitin del primero de Mayo, SEP.1924.

Imagen 27. Detalle de la pancarta primero de Mayo.

Imagen 28.Desfile del 1° de mayo en Moscu, Coleccién Fomento Cultural
Benamex, Ciudad de México.1956.
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En el México de 1924, la sociedad estaba convulsa entre los sectores
conservadores y reaccionarios contra los grupos comunistas; el poeta Witter

Bynner, describio el 1 de Mayo mexicano:

Todas las tiendas estaban cerradas. La bandera de los trabajadores se veia
por todas partes. Era una bandera roja con una franja negra en diagonal [...] el
negro era una concesion a los sentimientos anarquistas que todavia tenian los
obreros [...] (Marnham, 1999:227)

Diego dedico una ultima pintura de caballete al desfile del 1 de Mayo en la
URSS. Se inspird entonces en una manifestacion que contempla en Moscu, a
donde acude al final de su vida con motivo de su enfermedad. En su estancia en el

pais soviético, siguid reafirmando su compromiso con el socialismo.
4.5.El marxismo en el mural.

La relacion del muralista con el Partido Comunista de México es compleja,
aun para los especialistas en su obra. De inicio estuvo marcada por discusiones
politicas y sobre qué estrategias llevar para empoderar a la clase trabajadora. En
sus afios de militancia pasé por una renuncia en 1925, una readmision, la
expulsién en 1929 a peticion de su amigo Wolfe y la vuelta al partido en 1955 por
peticion propia. La autora Raquel Tibol intentd definir al genio, como “Zapatista,
leninista, nacionalista, antiimperialista, comunista, trotskista, almazanista,
panamericanista, lombardista'®, estalinista”, asi como “un luchador por la paz”.
(\Von, 1980).

' Lombardista: el Partido Popular Socialista fue un partido politico mexicano fundado por Vicente
Lombardo Toledano en 1948, fue promotor del sindicalismo revolucionario mexicano, aunque su
politica de oposicion fue definida por los historiadores como “paraestatal”, estaba controlada por
el Estado.
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Imagen 29.El México de hoy y mafiana, Palacio Nacional de México.1934-1935.

Imagen 30. Detalle de Karl Marx.
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Para este apartado solo nos centraremos en el mural México de hoy y mafiana
(1934-1935), que muestra el estado del pais en los afios treinta. Rivera crea una
imagen del futuro, bajo los auspicios del comunismo dirigido por las ideas de Karl
Marx en su obra EI Capital. La imagen se enfoca en los trabajadores y en las
personas cotidianas, sus vidas y la discriminacion que enfrentan. En la seccion
derecha del mural, unos trabajadores en huelga luchan por sus derechos; también,
hay un hombre corriente que da un discurso a sus iguales, en la seccion izquierda
vemos a dos trabajadores, uno de ellos porta el citado libro de Marx. Rivera
representa en sus murales, el trabajo, el comunismo, la desigualdad y la oposicion
al capitalismo. En ese tiempo y en este mural se define como comunista
declarado, por ello, inserta en el mural muchas de sus convicciones politicas, la
imagen de Karl Marx, es un elemento vertebrador del discurso que funciona como
simbolo del comunismo pasado y futuro. El filosofé se dirige a un grupo de
trabajadores que se dan la mano mostrandoles la utopia comunista futura.
(Fernandez, 1994:36).

La alegoria que representa la imagen de Karl Marx y su texto, sefialan el

camino al mundo nuevo, al mundo idilico. El texto expone:

Toda la historia de la sociedad humana hasta el dia es una historia de
lucha de clase... Para nosotros, no se trata precisamente de transformar la
propiedad privada, sino de abolirla: no se trata de esfumar las diferencias de
clases, sino de la destruccion de éstas; no se trata de reformar la sociedad actual
sino de formar una nueva.

(Detalle del texto de Karl Marx).

El mural México de hoy y mafiana se integra dentro del conjunto Epopeya del
pueblo mexicano, que fue otro encargo de Vasconcelos para el Palacio Nacional
de México, entre 1929-1935. En este mural los conceptos del materialismo
historico y la propia concepcion de la historia de Diego son los motivos
principales para elaborar el discurso estético. Su obra es contraria a la filosofia de

los maestros europeos, El arte por el arte?, que manifestaron Matisse o incluso el

*°El arte por el arte: es un principio de la estética idealista del filosofé Immanuel Kant, que
desarrolld en su obra la Critica del juicio de 1790, esta tesis fundamento el individualismo en las
artes.
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propio Picasso, que promulgaban un arte solo con sentido estético y sin contenido

politico.

El México de hoy y mafiana tiene relacion con los postulados del realismo
socialista’, que fueron aprobados por el Partido Comunista de la Unién Soviética
e incorporados a la politica oficial del gobierno soviético, tras la realizacion en
1934 del Primer Congreso de la Union de Escritores Soviéticos. EI documento
establecia los parametros metodoldgicos y estéticos a los que debia atenerse toda
produccion artistica dentro de la Unién Soviética. A partir de entonces, cualquier
posibilidad de independencia relativa a la cultura y al arte en relacion a la politica
oficial, quedaba severamente cuestionada. Esta situacion de subordinacion se
producia en tiempos en que la Tercera Internacional comenzaba a abandonar la
tactica de clase contra clase, para pasar a volcarse a la conformacién de frentes
populares, generando efectos significativos en el proceso de construccion de una

cultura proletaria.

Se entiende que en la obra México de hoy y de mafiana, se hace referencia a
un futuro donde la revolucion continGa a un régimen socialista inspirado en el
marxismo, cuya victoria daria la igualdad social entre obreros, soldados y

campesinos.

4.6 El capitalismo y el comunismo.

Rivera formul6 un relato con una visién moderna de la historia, explicando el
sistema social imperante en el pasado, las actividades revolucionarias de la vida
independiente que desembocaria en el presente, y la expectativa del triunfo del

proletariado para el futuro.

?'Realismo Socialista: Fue un modo de expresion artistica que trata de realizar obras en las que se
ensalza y potencia la figura de los desposeidos y se muestran las realidades ocultas de la sociedad,
de la forma mas real y fiel a los fendmenos empiricos, a su vez se dan unos valores y unas pautas
de actuacion al observador, estableciéndose asi el arte al servicio de la revolucion.
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Imagen 31. EI Hombre en el cruce de caminos, Rockefeller Center. 1934.
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El hombre en el cruce de caminos, es un mural realizado en 1934 por encargo
de Nelson Rockefeller (quien compartié su aficion por el coleccionismo de arte
herencia de su madre Abby Aldrich Rockefeller), para su edificio el Centro
Rockefeller de la Radio Corporation of America (RCA) de Nueva York. La obra
fue mandada a destruir por el mismo Nelson por su contenido comunista. Rivera
realiz6 una segunda version, con algunos cambios, para el Palacio de Bellas Artes

en México que si se conserva.

La idea del mural era representar a la humanidad, en este caso, el protagonista
es el obrero industrial que domina el centro de la composicion. Los personajes
historicos en este mural estdn acompafiados del proletariado, no son protagonistas.
El obrero viste una camisa de algodén y un overol o mono de trabajo,
mostrandose la composicion cargada de mdltiples elementos visuales de corte
mistico y politico. Lo visual y lo conceptual vuelven a ser una méaxima en la obra

de Rivera.

Al obrero situado en el centro del esquema le atraviesan a sus espaldas dos
grandes elipsis, encarnando el concepto neoplaténico de macrocosmos Yy
microcosmos. Una elipsis de izquierda a derecha comprende simbolos del
universo como el Sol, la Luna y la nebulosa de galaxias; la otra posee la vista de
organismos celulares a través del microscopio que también aparece representado.
El obrero tiene un centro de control con un panel y palanca para manejar la
maquinaria, un armazon de cobre que podria representar el motor que hace que las
cosas marchen. Le acomparfian un aislador de electricidad, un depdsito de agua o
petréleo y un instrumento circular que realiza mediciones, de lo que podriamos
entender que el hombre controla el sistema de riego que permite que las cosechas
salgan, las diferentes plantas se encuentran en la parte baja del mural.

Bajo el controlador del universo se encuentra un orbe que guarda en su
interior particulas atdbmicas. La esfera esta sujeta por una mano de gran tamafio, a
la que Rivera denomind “la mano del poder mecanico”. Toda esta carga de
imagenes nos escenifica la relacion del hombre con los conceptos de ciencia,

medicina, agricultura e industria.
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La politica esta presente en el mural y se puede trazar una linea que marca
dos mitades, dos sistemas opuestos; a la izquierda el capitalismo y a la derecha el
mundo ideal tras la revolucion bolchevique. Son dos atmdsferas totalmente
encontradas, el mundo del capitalismo manifiesta su creencia en la guerra, los
tanques, aviones y soldados equipados con mascarillas, bayonetas y un
lanzallamas que traza una linea de fuego ascendente. Bajo esta escena se enmarca
una manifestacion en Wall Street, reprimida por la policia, mientras los
capitalistas estan de fiesta, bebiendo, fumando y jugando a las cartas, y en la que
el millonario John D. Rockefeller Jr. esta representado con una copa de coctel en
la mano, trasmitiendo una sensacion de despreocupacion de los ricos y burgueses,
mas preocupados en acumular dinero, que en los problemas de los menos

favorecidos.

Rivera opinaba al igual que Marx, que dentro del sistema capitalista, a
diferencia de anteriores sistemas como el feudal, se podria dar un desarrollo de la
ciencia y la tecnologia de forma casi revolucionaria, pues la burguesia necesitaba
constantemente desarrollar las fuerzas productivas. El propio Karl Marx admiraba
a Charles Darwin y le dedico su obra El Capital, estableciendo los seguidores del
marxismo que de la misma forma que Darwin habia descubierto las leyes del
desarrollo de la naturaleza organica, Marx habia mostrado las leyes del desarrollo
de la historia humana. Por ello, Rivera representa la imagen de Darwin junto a un
aparato de rayos X que identifica los avances cientificos que demuestran la
evolucion humana; el cientifico mira directamente al espectador y nos sefiala la

relacién entre el hombre y el mono.

En la parte superior del mural se enfrentan dos ejércitos. A la izquierda los
aviones de guerra sobrevuelan a las tropas enmascaradas, mientras que a la
derecha los proletarios rusos, con actitud desafiante, ondean sus banderas rojas

mientras desfilan con motivo del Primero de mayo, con la Plaza Roja de fondo.

Una posible interpretacion es que el capitalismo utiliza al pueblo como
herramienta sin tener en cuenta el valor de la vida y los envia a morir para
mantener sus intereses, mientras que en el socialismo éste es el protagonista del

cambio social y participa del mismo. En el mundo socialista encontramos la idea
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contraria, el dirigente soviético Vladimir Ilich Ulianov, conocido como Lenin, se
conjura con un soldado anglosajon, un muchacho negro y los obreros, hombres y
mujeres de distintas nacionalidades que aluden a la solidaridad internacionalista.
A la derecha le acompafia una imagen de unos juegos deportivos, de una carrera
de atletismo, el deporte siempre como un simbolo de progresion en la URSS,
donde su préctica y fomento eran constantes (Ferndndez, 1994:33). Observamos
en la parte comunista una asamblea en la Plaza Roja del Kremlin encarnada por
Marx, Engels, Trotsky y Bertram D. Wolfe que hacen un llamamiento a la
cohesion del proletariado mundial. En ambos lados se encuentran dos grandes
lentes que hacen las veces de lupa para seguir la historia, conocer su tiempo y sus

hechos historicos.
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5. CONCLUSIONES.

El fin de este trabajo ha sido realizar una aproximacion al universo politico de
Diego Rivera. EI muralista no solo aporté una serie de directrices y comandas
politicas a traves de su pintura, sino que también doté al pueblo mexicano de la
posibilidad de tener un sujeto historico que habia sido arrebatado por la cruz y la
espada de los colonizadores, que durante siglos fundaron un sistema represivo de

aculturacion sobre el pasado indigena del pais.

El elemento de construccion para la interpretacion politica de los murales no
es el pasado prehispanico, el cual se ha tenido en cuenta, obviamente, sino la
historia nacional e internacional que se desarrollo en el siglo de las revoluciones:
el tiempo decimonodnico fue la época del Realismo de Courbet y Daumier que
sentaron las bases del primer arte de corte social, alejandose de los gustos
burgueses. El siglo XIX es la era del Manifiesto Comunista, el texto no
constitucional que quizas mayor importancia tenga en la historia de los derechos
humanos y laborales. La historia de este siglo desemboca, al contrario de lo que
pensaba Karl Marx, en la primera Revolucion Socialista del mundo, en un pais
poseedor de grandes recursos como Meéxico que fueron esquilmados por el
colonialismo primero y luego por el imperialismo. Por ello el pueblo se levanto en
armas contra sus patronos y caciques, culminando una vendetta historica nacida
en tiempos de Cuauhtémoc. Asi, en los origenes del siglo XX, tenemos una
primera Revolucion campesina contra el sistema de explotacion feudal vy
solamente siete afios después, en 1917, al otro lado del globo, en la antigua patria
rusa, los bolcheviques, una vanguardia politica de hombres y mujeres de clase
trabajadora toman el poder de Rusia. Liderados por Lenin terminan con el
mandato de la monarquia Romandv, eliminando al Zar Nicolés Il. De todo este
contexto politico nacera la obra de un artista revolucionario en todos los sentidos,
revolucionario para las artes y comprometido con la Revolucion. Diego Rivera

encarna a la perfeccion al artista involucrado.

En su larga trayectoria como muralista podemos establecer una relacion entre
el poder de la palabra y la imagen, que se proyectan en el cerebro humano. Rivera

no solo se valio de los iconos comunistas para llevar el mensaje al campesinado y
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al obrero de como debian organizarse contra la explotacion capitalista, sino que
ademas realizé un sincretismo cultural, tomando los elementos iconograficos del
cristianismo que estan inculcados en el pueblo mexicano por el adoctrinamiento
sufrido a manos de la Iglesia Catdlica en los paises del continente americano. Para
reformular a estos personajes biblicos, los doce apdstoles, por ejemplo, se
convierten ahora en hombres y mujeres protagonistas de la pintura, donde
defienden el cambio social y el orden politico del pais. Incluso podriamos
aventurarnos que estos planteamientos llegaron a influir afios después en el
movimiento de la Teologia de La Liberacion, ya que el antiguo mensaje de
opulencia y poder seré trasformado radicalmente por el mensaje de erradicar la

pobreza.

Siguiendo el analisis de imagen y palabra, que no es otra cosa que la
semidtica, el estudio de los diferentes sistemas de signos que permiten la
comunicacion, podriamos establecer que algunas de las imagenes de Rivera, tanto
de forma individual como en relacion, manifiestan una serie de ideas claras al
espectador. Esta persona no tiene que ser ningun erudito en las artes, simplemente
la posibilidad de ver frases escritas y simbolos, le generan pensamientos no
abstractos en su mente. El instinto ordenara y clasificara estas iméagenes
proyectadas, pues no siempre el mensaje subversivo cala en el publico, pero si

parece crear sensaciones de agitacion al ver los frescos de Rivera.

El marxismo ha sido desde siempre una referencia en la obra de Rivera,
tendriamos que puntualizar que su asuncion del mismo, toma lugar en el momento
en que el pintor regresa de Europa, después de haber ejecutado varias pinturas de

caballete de corte vanguardista y cubista.

Rivera también filtra del marxismo algunos conceptos que también aparecen
en su obra pictorica: la representacion de la masa (el pueblo como actor de la
historia); la prevalencia del interés comun sobre el interés particular; el realce del
signo ideologico (la hoz y el martillo) y la dialéctica de la historia, aunada a una
concepcién materialista de la historia, pero concebidas, de una manera muy

general.
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La concepcion materialista de la historia es uno de los puntos centrales del
marxismo. A partir de esta concepcion, podemos también deducir, en sus obras,
dos aspectos fundamentales del marxismo: la historia como proceso dialéctico, y
la categoria de trabajo. (Rodriguez, 1992:141) Aunque Rivera no atiende la
dialéctica histdrica o inclusive filosofica de manera especifica, como si lo hizo
Siqueiros el otro muralista mexicano. Si podemos observar que al menos maneja
una idea general del movimiento social o bioldgico, como expuso en la Capilla de
Chapingo y en el caso de la materialidad de la vida y la categoria de trabajo, ya

trabajada en la Secretaria de Educacién Publica.

Principalmente, el muralismo riveriano estd dominado por la dialéctica
marxista, que define a la materia como el sustrato de toda realidad, sea concreta o
abstracta (pensamientos). La historia del arte europea, generalmente, no
profundizo si las ideas estéticas y politicas de Diego podian variar de un mural a
otro. Suelen definir su arte como revolucionario, pero esta dimension conceptual
es mas amplia, por ejemplo, si observamos los murales de la SEP. Los sujetos
artisticos son la clase trabajadora que es participe del momento histérico junto a
los politicos conservadores y los lideres revolucionarios. En éstos frescos las ideas
politicas hegemadnicas son las de Emiliano Zapata que perdurara hasta los murales
de Chapingo. El referente politico de Zapata se mantiene en México de Hoy y
mafiana, pero pasa a un plano histérico del pasado. El personaje que muestra un
futuro prometedor es Karl Marx, quien explica la utopia comunista a los
trabajadores. Solamente existio un giro al mensaje comunista y fue el guifio
realizado a la Cuarta Internacional en el mural EI Hombre controlador del
Universo, donde Marx y Engels sostienen la bandera Trotskista de La Cuarta
Internacional; sin embargo también se encuentra la figura de Lenin y tal y como

dijo el propio Ledn Trotsky:

Jamas imaginé que el autor de esas obras fuera un revolucionario que se
halla bajo la bandera de Marx y Lenin [...] Ello me agradé infinitamente porque
la fuerza de las grandes ideas se verifica en el hecho de que ellas atraen hacia si
todo lo que hay mejor en los diversos ambitos de la creacion humana.(Tibol,
2007:118).

Sostenemos lo siguiente sobre Diego Rivera, que su fuerza creadora era

imparable. Siempre bajo las ideas politicas fue capaz de crear obras con
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contenido. Sus vaivenes ideoldgicos debemos comprenderlos como un elemento
enriquecedor de su obra, ya que sin sus viajes a Espafia, Francia, URSS vy los
Estados Unidos, su produccion pictorica se podria haber estancado. Para concluir,
afiadir que toda esta compilacion de vivencias convierte al artista Diego Rivera,
en un personaje indiscutible para la historia del arte; tal es el interés que genera,
que cito las palabras siguientes:

“1Que campo tan cautivador el de la historia del arte! jCuanto trabajo aqui

para un marxistal
LENIN.
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