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RESUMEN /ABSTRACT

Se plantea una propuesta de creacién artistica, relacionada con el género del retrato. Mas concretamente, se pro-
pone la realizacion de una serie de retratos de mujeres que muestran una rotura con los esterectipos actuales de la
mujer en la sociedad, estas mujeres son conocidas por la artista. De este modo, se establece un dialogo entre reali-
dades concretas observadas y representadas por la artista. Sera la percepcion de cada uno, en funcién de su
situacion personal y sociocultural, la que determine como tiene lugar la relacidn retrato-espectador. Es esta, por
tanto, una propuesta pictdrica fundamentada en el concepto del estereotipo femenino, su observacion, su expresion
y su conocimiento subjetivo.

Palabras clave: retrato, realidad, cambio, estereotipos, feminidad.

A proposal for artistic creation related to the portrait genre arises. More specifically, conducting a series of portraits
of women showing a break with the existing stereotypes of women in society is proposed, these women are known
by the artist. Thus, a dialogue between realities observed and represented by the artist is established. It will be the
perception of each, depending on their personal and sociocultural situation, which determine how the relationship
portrait spectator takes place. It is, therefore, a pictorial proposal based on the concept of the female stereotype, his
observation, his expression and his subjective knowledge.

Keywords: portrait, reality, however, stereotypes femininity.



INTRODUCCION

La figura femenina se ha representado de diferentes maneras, resaltando unos u otros aspectos, segun la mentali-
dad y valores del momento. El arte era uno de los medios mas utilizados para inculcar el ideal y prototipo que con-
venia a la sociedad del momento. Se valoraba por la iconografia, segun la representacion del artista podemos
saber la mentalidad de la época y el lugar que ocupaba la mujer en la sociedad. Se observa como el hombre ha in-
ventado a la mujer y por tanto,una feminidadque es objeto de sus deseos y de sus temores. Las pinturas, al igual
que otras producciones culturales, contribuyeron a configurar el ideal de mujer dominante en cada época. Actual-
mente existe un bombardeo de imagenes denigrantes para la mujer, tanto, que en mentes adolescentes puede
provocar una normalizacion de estas actitudes. Para evitarlo, hay que inculcar que no se debe construir a las perso-
nas en base a lo estereotipado, esto conllevaria supeditar la identidad a los estereotipos sociales.



Feminismo a lo largo de la historia

Que el feminismo ha existido siempre puede afirmarse en diferentes sentidos. En el sentido mas amplio del término,
siempre que las mujeres, individual o colectivamente, se han quejado de su injusto y amargo destino bajo el patriarca-
do y ha reivindicado una situacion diferente, una vida mejor. Es posible rastrear signos de esta polémica en los
mismos principios de nuestro pasado clasico. Con tan ilustres precedentes, como lo son la politica de Aristdteles o la
recogida de Platdn, la historia occidental fue tejiendo desde la religion, la ley y la ciencia, el discurso y la practica que
afirmaba la inferioridad de la mujer respecto al vardn. Este discurso dividia en dos la especie humana: dos cuerpos,
dos razones, dos morales, dos leyes.

Con el paso de los siglos se han mantenido esas diferencias. No ha sido hasta marzo de 1929 que un grupo de mu-
jeres se manifesto por las calles de Nueva York protestando contra la desigualdad sexual. Utilizaron los cigarrillos a
modo de "antorchas de libertad” como metafora de |a resistencia frente a los tabuies y discriminaciones que sufria la
poblaciéon femenina. El uso de cigarrillos estaba asociado con la decadencia moral y la promiscuidad. El la primera
mitad del siglo XX, el que una mujer fumase era un acontecimiento estadisticamente raro y socialmente reprobable,
aunque habia unas pocas excepciones. Ademas de las artistas, actrices y mujeres de moralidad dudosa, existia un
grupo de mujeres y comenzaba a asumir nuevos modelos modernos de comportamientos, mentalidades y estética,
rompiendo y desafiando los parametros tradicionales de la feminidad.

Esto aparecia como simbolo de modernidad y autonomia femenina, junto a otras practicas como vestir pantalones,
llevar el pelo corto, conducir vehiculos, ir a bares o practicar deportes.

Coeducacion, Género y transgénero.

El género es una categoria construida social, histérica y culturalmente. A diferencia de mujer y vardn, feminidad y
masculinidad no son conceptos empiricos. El género es la institucionalizacion social, muy arraigada, de la diferencia
de sexo. Sefala caracteristicas sociales, pero simultanea y fundamentalmente, constituye un sistema conceptual, un
principio organizador, un cédigo de conductas por el cual se espera que las personas estructuren sus vidas sean fe-
meninas o masculinas y se comporten femenina o masculinamente. El género es una normativa que determinada la
percepcion social de las mujeres y de los varones. Hay diferencias biolégicas innegables entre mujeres y varones,
pero lo determinante en la organizacién social no es la diferencia misma sino el modo en el que se la significa y de la
valora, el modo en el que se |a interpreta y se la vive.

El transgénero no se relaciona con la presencia de determinada orientacion sexual, estas personas pueden ser he-
terosexuales, homosexuales, bisexuales, pansexuales, polisexuales, asexuales...

Si de verdad queremos una sociedad mas justa e igualitaria, donde los binarismos: mujer / hombre, sexo / género
sean superados, debemos romper con todos los estereotipos que surgen de esta manera estancada de pensar y de
colocarnos en el mundo.



El objetivo de mi trabajo es revisar y analizar los estereotipos vigentes para tomar conciencia de las desigualdades que
acarrean y asi trabajar para modificarlos. Se pretende, pues, ofrecer representaciones femeninas no ortodoxas que abran
nuevas puertas de identificacion para las mujeres.




2.1.El Retrato

La pintura de género desempefia un imprescindible papel dentro de la historia del arte, en cuanto se establece una
estructura orientativa para su estudio. Ademas, adquiere la funcion de sintetizar las innumerables imagenes creadas en
diversos contextos en una limitada clasificacion de la creacién pictorica, haciendo posible que la pintura posea un signifi-
cado coherente con la observacion objetiva de los espectadores y con el discurso histérico.

Entre los géneros de la pintura, quizas sea el del retrato el que ofrece una via mas directa a la reflexion acerca de lo
concerniente al ser humano y la complejidad de cada persona, asi como de la sociedad. El retrato funciona como testi-
monio, tanto de un individuo como de su momento histdrico, y de su relacién con el contexto contemporaneo. Siempre
ha existido una curiosidad en el hombre por el conocimiento acerca de uno mismo y de los que lo rodean, por lo que no
faltan en la historia del arte numerosas representaciones, en diferentes formatos, de rostros humanos. La fascinacion
por el contemplar o incluso llevar a cabo un retrato ha sido de tal magnitud que llegd a considerarse, en algunas civili-
zaciones en cierta época, parte de una mistica concepcién de la percepcion humana, llegando la religion a prohibirlo en
cualquiera de sus manifestaciones, (pintura, escultura, dibujo...).

El panorama de desarrollo del retrato a lo largo del tiempo y el espacio muestra lo heterogéneo de sus interpretaciones.
En su mayoria, los retratos se realizaban mediante encargos a individuos que ostentaban poder socio-econémico,
aunque también se retrataban, a modo de santos, mendigos y personas menos afortunadas. El retratado es aislado de
su aspecto individual, para convertirlo en simbolo de una clase social o cultural. No siempre se realizaban con fidelidad
a la realidad, sino con un tono alegdrico, para el que se empleaban figuras mitolégicas y sacras, como virgenes y
dioses. Los personajes histéricos, por otra parte, si contaban con un rostro definitivo, aungue en ocasiones se les repre-
sentaba idealizados o en escenas también alegdricas. Con el paso del tiempo, y debido a la progresiva aceptacion de la
libertad de creacion para el artista, el retrato adquirié una funcién en mayor consonancia con la realidad. La objetividad
de la camara fotografica hizo tambalearse al papel de la pintura en el retrato, adquiriendo el fotégrafo el auge del pintor,
ampliando el publico a clases sociales con menos recursos. A dia de hoy, posiblemente por la falta de encargos o desti-
nos concretos para las obras, el artista posee casi total autonomia para trabajar, y el retrato ha ido adquiriendo fun-
ciones mas relacionadas con la experimentacion plastica y los aspectos psicolégicos del individuo.

En general, un retrato esta impregnado por alguna alusion a una persona, algin rasgo que lo hace identificable. En este
sentido, puede que el artista aspire a una representacion totalmente fiel al modelo, o puede que conserve los elementos
que considere, moviéndose entre lo objetivo y la subjetividad. Asi, retratar no consiste en la reproduccion plastica de la
apariencia fisica de una persona, sino en plasmar parte de la personalidad del retratado.

Diversidad de recursos plasticos han facilitado la representacion de realidades relativas a las personas retratadas, reali-
dades subjetivas en cuanto interpretadas por los artistas, que a su vez seran reinterpretadas por el espectador. Para
que tenga lugar la experiencia de relacionar una serie de elementos pictéricos con una persona, es necesario que tenga
lugar el proceso de reconocimiento. Este se basa fundamentalmente en la percepcion, la cual tiene lugar a partir de ex-
periencias previas y de la intencion del espectador. Es decir, el espectador reconocera los rasgos retratados en funcién
de la informacion previa que posea y de la informacion en la que esté interesado. En definitiva, el retrato es



una representacién que deriva de una serie de experiencias perceptivas adquiridas por el artista, que para llegar a otros
debera pasar previamente por el filtro de sus propias experiencias, lo que hara siguiendo la voluntad de cada uno.
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ANA TERESA BARBOZA

Peruana nacida en Lima en 1980 vive y trabaja en su ciudad natal y afirma estar tremendamente interesada en el bor-
dado como medio artistico. Una parte importante de su trabajo gira en torno al cuerpo humano, usando la costura
para recomponer o decorar la figura que a veces es pintura y otras fotografias. Su obra sin duda no deja indiferente a
nadie y es a la par brutal y hermosa. Segun la propia artista comenta, al usar el bordado, que es un lenguaje fradicio-
nalmente femenino, las imagenes adquieren un nuevo significado, produciendo una marcada disonancia entre la
imagen y la técnica.

Lo que me interesa de esta artista es la imagen que crea, cdmo envuelve en ese estampado a la figura, creando un
espacio entre fondo y figura. El trabajo fotografico previo y el transfer que realiza posteriormente. El bordado es fondo
y tambien figura. Los bordados recuerdan a tapicerias, a las ricas telas para sofas destinadas a decorar el hogar, el
espacio de la mujer por excelencia, tradicionalmente destinado a la mujer.
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Maria Maria Acha-Kutscher

En su obra artistica hay dos ejes fundamentales: el desarrollo de una propuesta feminista y la apertura de procesos
creativos a la sociedad. Genera proyectos sobre la memoria historica femenina y plantea problemas o situaciones
que tienen que ver con el hecho de haber nacido mujer segun el contexto politico o cultural. Su trabajo pretende
cumplir una doble funcidn, la de ser un producto social y contribuir a las transformaciones politicas.

“Mujeres trabajando por mujeres” es un proyecto concebido para espacios publicos que recupera la memoria
histérica de las mujeres a través de retratos biograficos de personalidades femeninas que han forjado el cambio y
han luchado por mejorar la situacién de su género. El proyecto también incluye registros visuales basados en ima-
genes de prensa que recogen la memoria femenina en las protestas publicas. Cada imagen es el resultado de
lucha que ha provocado importantes cambios en la manera que percibimos el género y, en consecuencias, en la
histéria de la humanidad. Los dibujos se realizan digitalmente y se imprimen en lonas de gran formato que nos rem-
itan al lenguaje de los mensajes politicos y comerciales que abundan en las ciudades latinoamericanas. Me intere-
sa sobre todo el tipo de mujer que expone en sus obras y la tematica feminista.
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ROBERT RAUSCHENBERG

Es uno de los artistas recientes mas influyentes. En los Estados Unidos de |la década de 1950 su obra proporciono
una clara alternativa al dominio del expresionismo abstracto. Sobre todo se le conoce por sus <combinaciones=, que
incluyen pintura y un surtido de objetos e imagenes cotidianos. Aunque mas tarde se encaminé mas hacia la im-
presion y la pintura, su técnica continud incluyendo la misma logica de combinacion. A diferencia de las obras del ex-
presionismo abstracto, que estan influencias por las emociones de quien las crea, el arte de Rauschenberg es mas un
archivo, formado por una interaccién con el mundo. En su obra Untitled ( Sin Titulo,1964 ), aparecen imagenes del
presidente Jhon F. Kennedy, que estan relacionadas con el hecho de que habia sido asesinado el afio anterior, mien-
tras otra imagen hace referencia a la carrera espacial, que en esa época estaba en lo mas algido. La obra de Raus-
chenberg es una clara respuesta a lo que le rodea, y por ello es una puerta abierta al arte pop y otras tendencias pos-
teriores. Merece la pena apuntar que los elementos de las obras de Rauschenberg no estan conectados de manera-
simple: se permite hacer conexiones, pero estas nunca estan anunciadas de forma explicita

Rauschenberg también abrié su obra en un sentido mas literal y fisico. Pilgrim ( Peregrino, 1960 ) mezcla pintura al
oleo, lapiz, tela y papel y una silla, que queda incorporada a la obra al estar pacialmente pintada. La obra parece in-
vadir fisicamente el espacio que le rodea y, por extension, atraerlo hacia ella. Rauschenberg hace permeable la obra
de arte, y por tanto parece haber allanado el camino para la inclusién en el arte de su entorno fisico, algo visto en el
minimalismo y, mas recientemente, en las instalaciones.

La mezcla de técnicas que utiliza, el transfer, la serigrafia, la
pintura, imagenes impresas, etc., son el motivo por el que lo he
escogido como referente para mi proyecto.

Retroactive |, 1964

Oleo y Serigrafia sobre lienzo
B4x60 pulgadas (2134x152'4)
Wadsworth, conneclitud

Licencia de VAGA, Nueva York, NY
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“Mi trabajo tiende a ser parte audaz, vibrante y colorido. Ver, oir, gustar o experimentar cosas todos los dias que a
desencadenar la génesis de mis pinturas.

Anoto las cosas como yo lo veo o los experimento. A veces es mas combinaciones o yuxtaposiciones solo color,
otras veces es composiciones enteras, y a veces es so6lo formas. Muchas veces es todas estas cosas. Mis fuentes
de inspiracidn estan en todas partes: la forma en la que la lluvia y la nieve salpicadura de nuevo en mi palabrisas
mientras se conduce; el sonido repetitivo de una sirena de niebla; o el sabor del océano salado en los labios; puede
ser el sonido de la risa de mis hijos o de sus pequefios pasos en la escalera; o puede ser tan simple como lo her-
mosa que sus conos de helado de mora se ven contra la hierba verde de verano. Mi trabajo es todo acerca de
estos pequeifios momentos o "regulares” de la vida. Trato de encapsular la naturaleza efimera de estos pequefios
momentos - como se sienten, cdmo se ven, como suenan o su sabor. Esperemos que hay un sentido de la honesti-
dad y la familiaridad en mi trabajo que resuena con sus espectadores. La vida es un don y quiero grabarlo todo.

-Jenny Prinn-

Los colores delicados vy los fondos abstractos que construye, es lo que
me ha interesado de esta artista para crear los fondos de mis cuadros.

Cupcake 4 Pushing Indigo 2
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2.3 ANTECEDENTES ACADEMICOS
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En el periodo de formacién del grado de bellas artes, ha tenido lugar un recorrido experimental por diversas técni-
2 | cas y tematicas. Es la asignatura de creacién artistica he tenido una clara evolucién creativa. Empezando con ima-
' i genes infantiles, espacios industriales vacios, y finalmente retratos. Por este motivo se ha elegido como punto de
partida las obras relacionadas con este trabajo, utilizando una nueva técnica, la transferencia. Tras realizar unas
pruebas, se concluyo que las cualidades plasticasdel transfer son mas acertadas para la propuesta, anadiéndole a

este proceso pintura acrilica y 6leo para finalizarlas.

15



3.Propuesta

En el dltimo curso en el grado de bellas artes,
habiendo experimentado y estudiado técnicas,
tematicas y tendencias pictoricas, con el proyec-
to final de grado es el momento de poner en
practica todos los conocimientos adquiridos. El
panorama pictorico actual muestra interes en la
figura femenina y los estereotipos que marcan
los habitos y estilos de vida de estas mujeres en
la sociedad actual. Es por ello que este proyecto
va enfocado en romper con los estereotipos,
creando un contraste de imagenes en la que se
muestre la personalidad de cada una de las
modelos retratadas, consultando bibliografia y
reflexionando sobre ello, tratando de establecer
una relacion con la posibilidad de desenvolver
todo ello en un ndmero de obras, cuyo vinculo
sea tematico y técnico.

16



3.1 Objetivos

Se llevara a cabo una serie de retratos de personas conocidas por la artista, a modo de presentacion. El
objetivo de cada cuadro sera representar la feminidad de cada modelo envolviéndola en un entorno célido y
delicado, contrastando la estética y personalidad de cada una como centro de atencion de la obra, hacien-
do patente la relacién reciproca entorno-persona, persona-entorno.

Se pretende, pues, ofrecer representaciones femeninas no ortodoxas que abran nuevas puertas de identifi-

cacion para las mujeres (Val, 2001).
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METODOLOGIA

Cuando se muestra la propuesta la idea inicial fue crear las imagenes pictéricas, utilizando la pintura acrilica como
herramienta de construccion, resultando esta poco apropiada para el acabado esperado. Se buscé otra técnica llama-
da transfer. Consiste en transferir una imagen impresa en papel a un soporte cualquiera, en este caso el soporte a tra-
bajar es el lienzo.

Para poder trabajar esta técnica se necesita tener de material un gel medium o pasta de modelar acrilica transparente,
la imagen que se quiera transferir debe estar impresa en papel con tinta laser y el soporte que se quiera trabajar. Ante-
riormente se hicieron varias sesiones fotogréaficas con una camara NIKON D60 para obtener una mayor resolucion de
imagen.

18




Una vez realizada la seleccién final de imagenes , se crearon unos montajes con photoshop CS6 que aproximan a
la artista al resultado final.

Al llevarlo a la imprenta se tuvo que fraccionar la imagen, al no haber impresoras con tinta laser de gran formato.
Las imagenes estan impresas invertidas en papel DinA3. Antes de empezar a pegarlas, hay que montarlas y nu-
merarlas para que no hayan fallos de encaje para el montaje de la fotografia.

19



Seguidamente, se le aplica el gel medium directamente a la tela del lienzo con bastante cantidad de producto, rapi-
< damente se pega la fotocopia por la parte de la tinta y se le quita las burbljas de aire para que adhiera bien. Este
‘ - proceso se repite en cada cuadro. Se espera a que seque unas 24 horas.

Una vez seco, con un paiio o esponja humedos, se va empapando por zonas el papel, con cuidado, se va levantan-
do hasta dejar ver la tinta pegada al lienzo.,

20
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Después de haber realizado bien todo el proceso del transfer, se puede aplicar cualquier tipo de pintura encima, en
este caso fue la pintura acrilica para marcar y el éleo para los acabados.

21



3.3 PLANIFICACION
1. El Proceso de trabajo contara con una primera fase de refrexion y planteamiento de posibilidades.

2. Habra otra fase de documentacion, consulta de bibliografia, busqueda de referentes y creacion de bocetos e
ideas iniciales.

3. Se realizaran sesiones de fotos a las modelos elegidas que daran con el perfil requerido y se buscara una técni-
ca adecuada.

4. Una vez determinada la técnica y el modo en que se va a trabajar se hara una primera toma de contacto con el
transfer y la pintura.

5. Habiendo seleccionado las imagenes que hayan resultado apropiadas, se procedera a llevar a cabo las obras
definitivas, en un formato mayor.

Se establecié un cronograma orientativo para la realizacion del trabajo:

-FEBRERO: Planteamiento de primeras ideas y documentacion.
-MARZO: Busqueda modelos, primeros bocetos y realizacién de fotos.
-ABRIL: Pruebas pequerias y bocetos finales.

-MAYO: Realizacion de la memoria y obras finales.

22



4. Proceso del trabajo.

Segun el cronograma establecido, se comenzé con el proceso de documentacion. Se buscé referentes pictéricos, asi
como se consultd bibliografia relacionada con la feminidad, estereotipos y la mujer a lo largo de la historia. Paralela-
mente, y a lo largo de toda la evolucion del proyecto,se fueron haciendo pruebas de fondos en tablillas enteladas,se-
siones de fotografias a las modelos, y creando montajes digitales para acercarnos a una idea final de la obra. De este
proceso se ha realizado una seleccion.

4.1 Bocetos y pruebas previas.

En las pruebas de fondos se fue buscando con los colores la delicadeza y calidez.

23



Estos son algunas pruebas iniciales con pintura acrilica.
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P N En los montajes digitales se buscaba acercarse mas a la idea final, por tanto los colores de fondo y el estampado
<1 _ que envuelve a la modelo tiene que ser mas pensado y directo.
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4.2 Realizacion de obras.

- . i
t Las primeras tomas de contacto dieron como resultado algunas obras de tanteo.




El procedimiento técnico de aplicacion de la pintura acrilica y 6leo fue sobre el transfer realizado anteriormente en
el lienzo. Haciendo una transferencia de la imagen completa, fondo, figura y estampado siendo asi mas facil a la
hora de pintar las zonas de mayor interés.

26
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4.3.1 Obras definitivas

Fayna

2015

Transfer, acrilico y dleo sobre lienzo
80x80cm
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Gloria

2015

Transfer, acrilico y éleo sobre lienzo
116x73cm
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Erika

2015

Transfer, acrilico y dleo sobre lienzo
116x8%cm
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4.3.2 "Pintura 2015"

Parte del trabajo realizado fue seleccionado para participar en la exposicion colectiva “Pintura 2015", de los alum-

nos de ultimo curso de Grado en Bellas Artes por la Universidad de La Laguna, en la sala de exposiciones de La
Recova, en Santa Cruz de Tenerife, del 4 al 28 de Junio del 2015.

PINTURA 2015

Cantro do Arte La Recova - Sala
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Conclusiones

La puesta en practica de este proyecto ha sido bastante satisfactorio. Me he encontrado con pocas dificultades a la
hora de elaborar las imagenes y posteriormente el transfer. Es un proceso lento, eliminar el papel que sobra del
lienzo. Los objetivos marcados al comienzo de este proyecto han sido alcanzados satisfactoriamente. He arriesga-
do al trabajar con una técnica totalmente desconocida para mi, con la sorpresa que he conseguido con ella lo que
necesitaba el tema a tratar. Estoy bastante satisfecha con el trabajo realizado y con la guia que he recibido de parte
de mi tutora Rosa Cubillo Lopez.

Propuestas futuras

Partiendo de este trabajo, tengo en proceso dos exposiciones proximamente en las que muestro la misma idea, con
otras imagenes y técnicas. Uniendo estas piezas a las presentadas en este proyecto.
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ANEXO

1. Cinthya-Blakcat, Maria Maria Acha Kutcher.
2. Power Paola, Maria Maria Acha Kutscher.
3. Cupcake 4, Jenny Prinn.

4. Pushing Indigo 2, Jenny Prinn.

5. Retroactive |, 1964. Oleo y serigrafia sobre lienzo, 84x60 pulgadas, NY, Robert Rauschenberg.

6. Fayna, 2015, transfer y acrilico sobre lienzo, 80x80 cm, Maite Terrés.
7. Gloria, 2015, transfer y acrilico sobre lienzo, 116x73 cmMaite Terrés.
8. Erika, 2015, transfer y acrilico sobre lienzo, 116x89 cm, Maite Terrés.

9. Marie, 2015, transfer y acrilico sobre lienzo, 116x89 cm, Maite Terrés.
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