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1. RESUMEN

La propuesta de este trabajo consiste en la realizacion de un
proyecto de investigacion cuya finalidad es la de generar obras
pictoricas (6leo sobre lienzo) utilizando manchas de color y
composiciones lineales de tal forma que sea capaz de produ-
cir en el espectador un sentimiento compasivo. Ademas, a di-
cha obra se le afiadira musica (en principio a piano) cuyos te-
mas habran sido compuestos exclusivamente para cada uno
de los cuadros y con la idea de que puedan ser reproduci-
dos, en formato de audio digital, en la sala expositiva a través
de auriculares. De este modo, se pretendera un incremento
(estimulo) emocional en el espectador al contemplar la obra.

Para la realizacion de tal proyecto ha sido necesario el uso
del estudio y la innovacion, por ello, en el siguiente traba-
Jo escrito, no solo se mostraran las obras finalizadas a pre-
sentar sino su elaboracion por pasos, el recorrido del ar-
tista a través de referentes, ideas a lo largo del proyecto,
breve estudio de la linea, dibujos previos y conclusiones.

Por otra parte, la principal razdn del artista por elaborar un tra-
bajo en base a un sentimiento en particular, es debido a sus vi-
vencias. Se pretende canalizarlaesenciade lacompasion para
intentar comprenderla pero, debido a que dicho sentimiento
puede resultar demasiado impreciso, lo que veremos a lo lar-
go de este TFG sera la indagacion del propio artista por bus-
car una respuesta y, al mismo tiempo, asegurar que las obras
realizadas conduzcan al espectador por el camino deseado.

SUMMARY

The proposal of this work consists in the realization of a re-
search project whose purpose is to generate paintings (oll
painting on canvas) using spot colors and linear compositions
such a way that be able to produce in the viewer feelings of
compassion. In addition, we will add music to this work (ini-
tially piano) whose songs have been composed exclusively
for each of the showpieces and with the idea that they can be
played, in digital audio format, in the exhibition hall through
headphones. In this way, we intend an increase emotional (sti-
mulation) in the spectator on having contemplated the work.

For the realization of this project there has been necessary
the use of the study and the innovation, therefore, in the fo-
llowing written work, not only the works will appear finis-
hed to presenting but its preparation stepwise, the path of
the artist through references, ideas throughout the project,
brief study of the line, previous drawings and conclusions.

On the other hand, the principal reason of the artist to deve-
lop a work based in particular feeling, it's because of their
experiences. It tries to canalize the presence of the compas-
sion to try to understand it but, due to the fact that the abo-
ve mentioned feeling can turn out to be too imprecise, what
we are going to see in this TFG will be the indignation of the
artist to look for an answer, and in the same time, to ensure
that the realized work take the viewer through the desired path.



2. INTRODUCCION

Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola, la pa-
labra compasion es un sentimiento de conmiseracion y las-
tima que se tiene hacia quienes sufren penalidades o des-
gracias. Sin embargo, y lejos del significado estricto que
plantea, prefiero discernir el término como lo interpreta la
filosofia budista cuya palabra denota sentimientos y acti-
tudes que no son de menosprecio ni de pena, sino de en-
tender al otro para poder estar en armonia con el universo.

Lo que supone, en general, la compasion en si, me suple-
menta como artista y pensador pues para mi es muy impor-
tante el didlogo interior antes de manifestar mis intenciones
sobre el lienzo (como, en su mayoria, elaboran sus obras
los pintores), y esos dialogos suceden, constantemente,
durante todo el proceso del cuadro y a una velocidad me-
ditabunda, no sdlo por necesidad, sino porque que lo con-
sidero necesario para poder evocar, transmitir, en mi y en
la persona que contemple el cuadro terminado, un senti-
miento compasivo, pues en el proceso de la obra reside la
burbuja reflexiva con la que no soélo distribuyo los elemen-
tos en el soporte para intentar que el cuadro funcione sino
que, ademas, me permito dialogar, discutir, con mi yo inte-
rior sobre la compasion, el perddn y el sentimiento de rencor.

El resultado final del cuadro, ha de ser como una ra-
diografia de mis pensamientos, los pensamientos que
he ido debatiendo en mi interior mientras pintaba.

Asi que se podria decir, que mi proyecto es un proyec-
to de investigacion personal en el que tambiéen se le da va-
lor al proceso de la obra pero que, a su vez, debe ser com-
partido, porque considero que el tema del perdon tiene un
valor que puede hacer cambiar a una gran parte de las
personas que no respetan el derecho ajeno de muchas
otras, aungue sea un campo bastante subjetivo y amplio.

Misintensiones, con este proyecto sontres: Una, hablarconmigo
mismo de este asunto. Dos, plasmar dicho diadlogo interior sobre
el soporte generando un cuadro excelente, y sino, uno encami-
nado a dicho fin hasta que lo consiga. Y tres, que el cuadro en si
transmita un sentimiento compasivo cuya sensacion en el es-
pectadoraumente debidoalamusicaen sintoniacon cadaobra.

“Digamos que alguien mira hacia una planta que se encuentra en un
vaso dentro de una casa. Por el mirar compasivo, en vez de observar
si gusta de ella o no, se pregunta, ;jcomo se sentira ella, sin la luz del

sol, el agua de la [luvia y sin sus plantas amigas y comparieras?...
...Cuando miramos una planta pensando si nos gusta o no, nuestra
mente opera obstruida por la sensacion de gustar o no gustar. Una
inteligencia mayor es que mirdramos hacia aquella planta preguntan-
do, ;qué necesita ella? Y mds que eso, nosotros podemos mirarla y ver
con los ojos del buen jardinero, cuales flores y frutos tiene esa planta
escondidos dentro de ella, y que ella misma no sabe’’

Lama Padma Samten, 2004.



Este trabajo se compone de diferentes secciones debido a que
se han investigado varias formas de complementar el tema a
tratar y se presentan de manera aislada hasta que todas se
conectan entre si dando paso a la obra final y su exposicion.

Primeramente, y antes de sumergirnos en el proyecto, se
mostraran los antecedentes pictoricos del artista y algunos
de sus referentes mas importantes en su obra. Es decir, todo
proyecto artistico debiera evidenciar, al menos, una porciéon
de los antecedentes que ha creado, y han complementa-
do, al artista en su decision por una determinada tematica.

A continuacion, se planteara el proyecto y se procedera a mos-
trar los objetivos y su metodologia. En dicha metodologia en-
contraremos una "herramienta” con la que documentar deter-
minadas lineas aleatorias mediante codigos, un breve estudio
sobre las composiciones lineales y sus resultados del mismo, y
se mostraran las reglas que conforman las composiciones mu-
sicalesconlas que se pretende complementarlas obrasfinales.

Una vez se haya explicado lo antes mencionado, quedara
constancia de la resolucion del trabajo mediante un cronogra-
ma donde podremos apreciar la cantidad de tiempo invertido
tanto en las obras como en su periodo de exposicion y redac-
cion de este proyecto.

Tras ello, se ensefiaran las obras creadas con anterioridad (du-
rante los cuatro afios académicos que conforman el Grado en
BBAA) a las obras finales con el fin de que el espectador pueda
apreciar la evolucion natural pictorica del artista y, cobmo no, se
mostraran las obras con su estudio previo y su procedimiento
paso a paso.

Para finalizar, se presentaran las obras seleccionadas expues-
tas en la sala anexa de La Recova (en Santa Cruz de Tene-
rife) mediante fotografias, y unas conclusiones con respec-
to a la asignatura, al profesorado, y al proyecto presentado.




3. ANTECEDENTES ACADEMICOS
3.1 Evolucion técnica

Del dibujo en si, desde afios atras, me ha interesado el estudio
delalinea.Esdecir, elrecorridoy formadetodalinearealizada.

Por ejemplo, poco a poco he perdido el interés por los di-
bujos donde predominan las lineas o siluetas rectas, y he
ido interesandome por toda curva. No quiero decir con
ello que una linea recta, bien situada e integrada en el es-
pacio intervenido, no pueda “convivir’ con las demas.
Todo lo contrario, cuando lo considero necesario, utili-
zo toda linea como recurso o enriquecimiento del dibujo.

Sin embargo, esto no quiere decir que no tenga en cuen-
ta el exceso/abuso de dichas lineas curvas a la hora de
realizar un dibujo, pintura u otro trabajo. De igual ma-
nera, la estabilidad de la composicibn es algo que
planteo, antes, y mientras realizo el dibujo. Por lo tan-
to, hoy dia, me decanto por un dinamismo estatico.

llustraciones varias sin ningUn tipo de
intencionalidad artistica, pero con
tendencia a lineas curvas.

LINEA TEMPORAL



En el afio 2003 mantengo mi primer contacto con el graffiti y evoluciono de ma-
nera lenta y natural mientras que desarrollo, poco a poco, un estilo basado en
las mismas lineas curvas que iba aplicando a las ilustraciones y dibujos varios.

Durante el aflo 2007/2008 profundizo en el graffiti de forma totalmente entregada y los dibujos a papel pasan a segundo plano.



Fotografias de algunos graffitis realizados en paredes de 3 a 4 metros de altura entre 2007 y 2013.
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El graffiti me sirve para elevar, aun mas, mi declinacion por las
lineas curvas, y comienzo a “enredar” las formas. Todo ello intentando mantener la maxima limpieza y orden
humanamente posible pues es mi manera de proceder tanto para la pintura como para las tareas diarias.



Al mismo tiempo que me vuelco en los graffitis, co-
mienzo a disefar logotipos varios, ilustrar libros y tatuar.

Sin embargo, con el tiempo, comienzo a aseme-
jar la linea curva con siluetas femeninas que me
inspiran y, motivado, desde el primer afio de carre-
ra por la Facultad de BBAA, me entrego a la pintura.

En ella puedo expresar mejor las emociones e in-
tencionalidades artisticas con “total libertad”, vy
s6lo conservo, de mis trabajos anteriores, las Ili-
neas curvas para el desarrollo de mis cuadros.




4. REFERENTES

A continuacion se mostraran algunos de los autores de refe-
rencia mas importantes e influyentes en mi obra. Entre ellos
no solo hay pintores, sino musicos y escritores, pues consi-
dero que a un artista lo moldea el entorno, la experiencia y
los sucesos en cualquier &mbito, y desde la familia hasta los
amigos, pasando por acontecimientos importantes, cons-
tituyen referentes puntuales cuya magnitud sera la respon-
sable del futuro estilo del artista y de su forma de pensar.



4.1 Pintura

Istvan Sandorfi:

ISTVAN SANDORFI nace en Hungria en 1948 y muere en
Francia en 2007. Su primera exposicion fue en una gale-
ria de Paris, a los 17 afios. Estas pinturas las dibujaba con
boligrafo, y eran retratos generando efectos de fotografia.

En 1973 se celebrd su primer exposicion importante en el Museo
de Artes Modernas de Paris. Desde entonces varias galerias extran-
jeras competian por exponer sus obras, asi que mas tarde sus pin-
turas tuvieron lugar en pinacotecas de Copenhague, Roma, Paris,
Munich, Bruselas, Basilea, Nueva York, Los Angeles y San Francisco.

En su primer época, en vez de retratos, pintaba varios obje-
tos en posiciones complicadas. Ha impactado al publico con
su bodegdn de los intestinos y en sus obras, a menudo, se re-
presentaba en extraflas posiciones con las extremidades ata-
das, los ojos tapados y en compafiia de objetos extravagantes.

A finales de los afios 70 y principios de los 80, su gama de colo-
res contaba de azul, lila y sus combinaciones frias. En los 80 pin-
tdé varios fragmentos de brazos y piernas, asi como bodegones
y figuras femeninas que eran representaciones de fotografias.

Desde 1988 anduvo pintando, solamente, figuras femeninas uti-
lizando, muchas veces, a sus propias hijas como modelos.

Me gusta, de éste artista, como desvanece zonas y figura hasta unir-
las con el fondo.
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Rothko:

MARCUS ROTHKOWITZ (1903 - 1970), conocido como Mark
Rothko, fue un pintor y grabador nacido en Letonia, que vi-
vio la mayor parte de su vida en los Estados Unidos. Ha sido
asociado con el movimiento contemporaneo del expresio-
nismo abstracto, a pesar de que en varias ocasiones expre-
s6 su rechazo a la categoria «alienante» de pintor abstracto.

Son frecuentes los grandes formatos que envuelven
al espectador, con la finalidad de hacerle participe de
una experiencia mistica, ya que Rothko daba un sen-
tido religioso a su pintura. Al final de su vida sus cua-
dros son de tonalidades oscuras, con abundancia de
marrones, violetas, granates y, sobre todo, negros.

Lo que mas me gusta de este artista es lo mucho que me
hipnotizan sus cuadros, permitiéndome total libertad para
reflexiones personales.

Vasili Kandinsky:

VASILI KANDINSKY, nacido en Moscu en 1866 y facellico en
1944 fue un pintor ruso, precursor de la abstraccion en la pin-
tura y tedrico del arte, considerado como el inventor de la
abstaccion lirica.

A pesar de ser un artista completo y complejo, sobre lo que
he llegado a conocer sobre este autor, me gusta su teoria
sobre la espiritualidad en el arte y la importancia de la mu-
sica en sus obras y, sobre todo, como estabiliza el cuadro
distribuyendo los elementos dinamicos a través del soporte.




Fernando Zdébel:

FERNANDO ZOBEL (Manila, 1924 - Roma, 1984) fue un pintor
espafiol. Procedente de una familia acomodada espafiola,
curso estudios de Medicina y comenzo a pintar en 1942 du-
rante una enfermedad. Después de haber pasado su infan-
cia entre Filipinas, Espafia y Suiza, estudié Filosofia y Letras
en la Universidad de Harvard en Estados Unidos, entre 1946 y
1949, presentando una tesina sobre el teatro de Garcia Lorca.

En sus primeras obras abstractas, las llamadas Sae-
tas (1957 - 1959), abundaba la caligrafia sobre fondos de
color y la estética oriental junto al expresionismo abs-
tracto americano. Posteriormente, pasa a la Serie Ne-
gra, la que coincide con el apogeo del grupo “El Paso”.
Adopta el grafismo negro pero soélo sobre fondos blan-
cos, enfatizando el movimiento y su fuerza expresiva.

Progresivamente su obra sufre una depuraciéon de colory for-
mas que se define en la Serie blanca que comienza en 1975.
Trabaja solo con el blanco y una gama de grises muy claros.
Estas oras ponen especialmente de manifiesto su proceso
mental, muy analitico y selectivo, “creando tensiones que nos
devuelven el paisaje convertido en pintura, nuevamente or-
denado, estructurado y medido”segun Rafael Pérez Madero.

12



13

Revok:

4.2 Graffitis

Saber:

JASON WILLIAMS, originario de Los Angeles, méas conoci-
do como Revok, ha estado pintando graffitis bajo su mote
actual desde 1991, desde los 14 afos. Su serie “Los impre-
sionantes”, creada en vallas alrededor de la ciudad, fue el
resultado de una colaboracion llamada “El Movimiento” con
escritores de graffitis como Rime y Augor con quienes for-
maria la agrupacion (crew) AWR (Angels Writers Riders).

El objetivos del movimiento era el de crear graffitis en Los
Angeles con mensajes de agresividad territorial; mensa-
jes tipicamente asociados con las etiquetas de la ciudad.

De éste escritor de graffiti me gustan sus composiciones de

finos trazos, curvos y rectos, y la destreza con la que elabora
sus murales.

(S L3 ,
SRR - S S U

SABER es un grafitero nacido en Los Angeles de 1976
cuya destreza, a lo largo de su vida, ha sido reconoci-
da por diversas entidades, entre las que se encuentra
el The Washington Post quienes escribieron: “Saber es
de los mejores y mas respetados artistas en su campo”.

Se hizo famosos, sobre todo, por un graffiti realiza-
do en el banco de hormigén del rio de Los Angeles
en 1997. El graffiti media 250x55 metros y tardd 35 no-
ches en hacerlo durante un afio, pues éste era ilegal.

Admiro de Saber sus composiciones dinamicas y el trata-
miento con el que formula toda linea curva en el espacio.




O’clock 156:

O'CLOCK 156 es un escritor de graffiti nativo de Val-de-
Marne, Francia. Comienza a pintar graffitis en 1989 elabo-
rando estilos diferentes con la practica y la observacion.
En el afio 1995 se autodenomind O'clock debido a la hora
en punto y continuada en la que deberian de recordar-
le cada vez que alguien se topase con algun graffiti suyo.
Durante sus actividades, fue miembro de diferentes gru-
pos, entre ellos: 156 tripulantes (Nueva York colecti-
va nativo internacional), 73 (EF), LT27 (grupo activo en
Paris entre 1997 y 2002), YKS y P2B los Ultimos afios.

O'clock es un escritor de graffiti con una reputacion activa
en la region de Paris y en muchas otras partes del mundo
como Amsterdam, Rotterdam, Barcelona, Londres, Berlin,
Bochum, Roma, Lieja, Bruselas, Namur, Hong Kong, Nue-
va York, Boston, Oslo, Trondheim, Estocolmo, entre otros.

Tras ser condenado a prision por jueces franceses y ame-
ricanos, decidié poner fin a las actividades delictivas para
dedicarse a otros proyectos artisticos, después de siete
afos de intensa actividad en la calle y en los depdsitos.

Este escritor de graffiti siempre me ha gustado por ese
“‘no sé qué” que tiene que lo ha impulsado a mante-
ner una imagen mas conservadora del graffiti originario.

14



4.3 Escritores y poetas

Walt Whitman:

WALT WHITMAN ( nacido en 1819 -1892) fue un poeta, enferme-
ro voluntario, ensayista, periodista y humanista estadouniden-
se. Su trabajo se inscribe en la transicion entre el trascendenta-
lismo y el realismo filosdéfico, incorporando ambos movimientos
a su obra. Whitman esta entre los mas influyentes escritores del
canon estadounidense (del que ha sido considerado su centro)
y ha sido llamado el padre del verso libre. Su trabajo fue muy
controvertido en su tiempo, en particular por su libro Hojas
de hierba, descrito como obsceno por su abierta sexualidad.

El trabajo de Whitman rompe los canones de la forma poética y
es generalmente cercano a la prosa. Utiliz6 imagenes y simbo-
los inusuales en poesia como hojas podridas, ramitas de paja y
escombros. También escribia abiertamente sobre la muerte y la
sexualidad, incluyendo la prostituciéon. Es frecuentemente etique-
tado como el padre del verso libre, pese a que no lo inventara.

Me encanta este escritor por su exaltacion hedonista y por su
“Canto a mi mismo”.

““ Toda pulgada ciibica de espacio es un milagro’’?



Julio Cortazar:

““ A mi no me bastaba con que me dijeran que eso era una mesa,
(X3 ) (X3 29 I

o que la palabra “‘madre’’ era la palabra “‘madre’’ y ahi se aca-

ba todo. Al contrario, en el objeto mesa y en la palabra madre

empezaba para mi un itinerario misterioso que a veces llegaba a

franquear y en el que a veces me estrellaba’’?

JULIO FLORENCIO CORTAZAR (1914 - 1984) fue un escri-
tor, traductor e intelectual de nacionalidad argentina y fran-
cesa nacido en Bélgica. Optd por la nacionalidad francesa
en 1981, en protesta contra el gobierno militar argentino.

Se lo considera uno de los autores mas innovadores y origi-
nales de su tiempo, maestro del relato corto, la prosa poéti-
cay la narracion breve en general, y creador de importantes
novelas que inauguraron una nueva forma de hacer litera-
tura en el mundo hispano, rompiendo los moldes clasicos
mediante narraciones que escapan de la linealidad tempo-
ral. Debido a que los contenidos de su obra transitan en la
frontera entre lo real y lo fantastico, suele ser puesto en re-
lacion con el realismo magico e incluso con el surrealismo.

Para mi, Julio Cortazar es, indudablemente, y de quienes he
leido, un hombre sublime que escribe, y no el escritor que
intenta escribir sublime.

16



Ernest Hemingway:

ERNST MILLER HEMINGWAY (1899 - 1961) fue un escritor y pe-
riodista estadounidense, y uno de los principales novelistas y
cuentistas del siglo XX. Su estilo se caracteriza por los dialo-
gos nitidos y laconicos y por la descripcibn emocional sugeri-
da. Su vida y su obra ejercieron una gran influencia en los es-
critores estadounidenses de la época y muchas de sus obras
estan consideradas como clasicos de la literatura en lengua inglesa.

Si hay algo que me interesa, realmente, de este escritor, es la for-
ma en la que borda temas como la muerte, la guerra y la vida, y
es normal que dicha forma sea veraz, pues s6lo un escritor que ’
ha vivido y participado en la Primera y Segunda Guerra Mun- ;
dial es capaz de transmitirte su emocion a través de frases cer-
canas sin ningun tipo de ornamentacion. Para mi, leer a He-
mingway es sentir la sensacion de estar leyendo una verdad.

““Sin duda, no hay caceria como la caza de hombres y aquellos que

han cazado hombres armados durante el suficiente tiempo y les ha

. . ’ r 4
gustado, en realidad nunca se interesardn por nada mds”’.



Dylan Thomas:

DYLAN MARLAIS THOMAS (Swansea, Gales, 27 de octu-
bre de 1914 - Nueva York, 9 de noviembre de 1953) fue
un poeta, escritor de cuentos y dramaturgo britanico.

Era famoso por ser un bohemio y un borracho redoma-
do y por su vozarrén cautivante, que atraia, cual cantan-
te juvenil, a cientos de personas a sus recitales poéti-
cos, 0 a pegarse al receptor cuando hablaba en la BBC.

Poeta precoz y repentinamente fallecido, el caos y el ex-
ceso fueron su camino a la genialidad.

““ He oido el contar de muchos afios y muchos aiios tendrian que

atestiguar un cambio. La pelota que arrojé cuando jugaba en el

parque aiin no ha tocado el suelo

18
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Salmos y Evangelios de La Biblia:

Con respecto alos Salmos y Evangelios de La Biblia, he de pro-
nunciarme en cuanto a mi ateismo, es decir, mi interés por éste
libro reside en sus valores humanos y no en la fe hacia Dios.
A pesar de no creer en JesUs como hijo de Dios, creo en
él como personaje histérico, revolucionario y adelanta-
do a su tiempo, y siento una gran admiracién por sus ac-
tos cuyo mensaje y deseo de prosperidad ha trascendido.

La Biblia esta repleta de mensajes adornados como fabulas
de cuento, pero no por ello debe de tomarse el cuento como
tal, y yo, desde mi punto de vista, intento comprender su va-
lor como la obra escrita de personas que, con esfuerzo y de-
dicacién, consiguieron crear un “mapa” de viabilidad huma-
na aunqgue los humanos, cada uno dentro de su ideologia,
la haya interpretado a su manera llegando, incluso, a matar.

Asi que, en contra del fanatismo de cualquier tipo, y del opor-
tunismo de la Iglesia, lo que valoro de La Biblia son los valores,
sobre todo, el de perdonar, y me agrada que siga siendo un
referente para quienes desean el bien ajeno.

““ Por sus frutos los conoceréis’’.°



4.4 MUsica

Philip Glass:

PHILIP MORRIS GLASS (1937) es un compositor estadounidense de
musica minimalista. Asistié de joven a la escuela de musica Juilliard.
Es relativamente conocido, pese a la complejidad de sus propues-
tas musicales, desde la aparicion de su 6pera Einstein on the Beach.

Ha compuesto mas de 20 6peras, largas y breves; nueve sinfonias; dos con-
ciertos para pianoy conciertos para violin, piano, timpani, saxofén y orques-
ta; ha puesto musica a un viejo film como La bella y la bestia de Jean Coc-
teau. Trabaja habitualmente con el Philip Glass Ensemble. Ha colaborado
con Paul Simon, Linda Ronstadt, Yo-Yo Ma, Doris Lessing y Robert Wilson.

El poco aprecio que siente hacia los intérpretes y los espacios tradicionales
lo llevan a formar su propio grupo musical, el Philip Glass Ensemble, con el
que empieza a tocar principalmente en galerias de arte y en otros ambien-
tes de la cultura underground. Estos tiempos durisimos, que abarcaron
casi la totalidad de la década de los 70, le obligaron a trabajar como taxis-
tay reparador de electrodomeésticos a la vez que componia e interpretaba.

Habitualmente, Philip Glass rehlsa encuadrar sus creaciones dentro del
estilo minimalista, pero se ha definido asi mismo como un compositor de
musica que se basa en estructuras repetitivas.
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Erik Satie:

ALFRED ERICLESLIE SATIE (1866 - 1925) fue un com-
positor y pianista francés. Precursor del minimalis-
mo y el impresionismo, es considerado una de las fi-
guras mas influyentes en la historia de la musica.

También es considerado precursor importante del teatro del
absurdo y la MUsica repetitiva. Denostado por la academia y
admirado por otros compositores de su época, de formacion
irregular, ingres6 inesperadamente en el conservatorio a los
40 aflos, para sorpresa de quienes le conocian, tras haberse
dedicado, entre otras muchas cosas, a la musica de cabaret.

Modificé sunombre como Erik Satie desde su primera compo-
siciéon, en 1884. Aunque en su vida posterior se enorgullecia de
publicar su trabajo bajo su propio nombre, parece que hubo un
corto periodo al final de la década de 1880 en que publico su
trabajo con el seudénimo Virginie Lebeau y Francois de Paule.




Debussy:

CLAUDE-ACHILLE DEBUSSY (1862 - 1918) fue un compo-
sitor francés y una figura central en la musica europea de
finales del siglo XIX'y comienzos del siglo XXy, junto a Mau-
rice Ravel, una de las figuras mas prominentes de la musi-
ca impresionista, aunque al propio compositor no le gusta-
ba este término cuando se aplicaba a sus composiciones.

Fue nombrado Caballero de la Legién de Honor en 1903.
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5. PLANTEAMIENTO DEL PROYECTO

Trata, mi obra, sobre la compasion arraigada en el perdén a
través de la utilizacion de lineas leves e insinuadas y manchas
semi desvanecidas de color, un camino que no pretende un
sosiego estilo Rothko pero que intenta acercarse a una estética
Fernando Zobél. Ademas, a la interpretacion pictérica de dicha
emocion, aflado musica compuesta por mi mismo y doy valor
al tiempo que tardo en pintar los cuadros. Es decir, para mi es
muy importante el dialogo interior antes de manifestar mis in-
tenciones sobre el lienzo (como, en su mayoria, elaboran sus
obras los pintores), y esos didlogos suceden, constantemente,
durante todo el proceso del cuadro y a una velocidad medi-
tabunda, no sélo porque me encanta que asi sea, sino porque
que lo considero necesario para poder evocar, transmitir, en la
persona que contemple el cuadro terminado, un sentimiento
compasivo, pues en el proceso de la obra reside la burbuja re-
flexiva con la que no solo distribuyo los elementos en el sopor-
te para intentar que el cuadro funcione sino que, ademas, me
permito dialogar, discutir, con mi yo interior sobre la compa-
sion, el perdon y el sentimiento de rencor porque, ahora mis-
Mo, en esta etapa de mi vida, es un asunto que me preocupa.

Por ello, el resultado final del cuadro, tiene que ser como
una radiografia de mis pensamientos, los pensamien-
tos que he ido debatiendo en mi interior mientras pintaba.

Asique se podria decir,que miproyecto es un proyecto de inves-
tigacion personal en el que también se le da valor al proceso de

la obra pero que, a su vez, debe ser compartido, por-
que considero que el tema del perddn tiene un valor
que puede hacer cambiar a una gran parte de las per-
sonas que no respetan el derecho ajeno de muchas
otras, aunque sea un campo bastante subjetivo y amplio.

Por otra parte, y de modo complementario, a dichas obras
se le afiadirda musica (en principio a piano) compuesta y to-
cada por el propio artista en sintonia con el cuadro y conce-
bida especialmente para la obra determinada. Es decir, ésta
musica pretende ser reproducida, en formato de audio di-
gital (a través de auriculares) mientras el espectador con-
templa la obra para intentar, en la medida de lo posible, es-
timular y/o elevar su sensacion primera a un grado superior.

Ademas, junto a cada obra se expondra la partitura de su me-
lodia complementaria haciendo uso del “Obedécete 0" (nueva
forma de escritura musical creada por el artista cuyo nombre
parte de las siglas: V,D,S,T, (Variable de Solfeo tradicional)).



5.1 Objetivos

Los objetivos principales son los de plasmar un dialogo
iInterior sobre el soporte generando un cuadro excelente,
y sino, uno encaminado a dicho fin hasta que se consiga.
Ademas, se espera que el cuadro en si transmita un sen-
timiento compasivo cuya sensacion en el espectador au-
mente debido a la mUsica en sintonia con cada obra. La
reflexion personal ante la imagen pictérica se ha de en-
tender como un alegajo filosofico y personal inducido por
la “burbuja musical” en la que se vera envuelto el espec-
tador, a leguas del resto de personas, a lo lejos, lejos de
“El Castillo de Franz Kafka”, como en otra dimension donde
no influya, en su debate interior, la opinion de los demas.

5.2 Metodologia
5.2.1 G.C.E. (Generador de Cédigos Emocionales)

El G.C.E. (Generador de Cdédigos Emocionales) es
un método creado por el artista para clasificar trazos
(realizados en “X” soporte) en diferentes emociones
a raiz del sentimiento que éstos generen en el espec-
tador. Es decir, si la persona que contempla dicho tra-
zo experimenta una sensacion de bien estar, el trazo
en cuestion se clasificara como: Emocion agradable.

Para cerciorarme que los trazos , por lo general, “emiten”
tal sensacion descrita por el espectador, la prueba se rea-
lizard con mas personas y, teniendo en cuenta el nUme-
ro de coincidencias, se dara el trazo por valido (o de lo
contrario: nulo) con respecto al sentimiento que genera.

El fin de dicho método es el de “construir’
mi obra a raiz de los que hayan sido catalogados como
cercanos a un sentimiento compasivo (juicioso, apacible,

sosegado...) para mayor acierto.

Ill“!!!,
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5.2.1.1 Invencidn

El cerebro humano, a menudo, relaciona siluetas alea-
torias con formas con las que estamos familiarizados a
diario y esto se debe a que, a ciencia cierta, sabemos
que el cerebro se divide en dos hemisferios: el Hemis-
ferio Derecho (especializado en realizar tareas visua-
les y espaciales, artisticas y musicales) y el Hemisferio
lzquierdo (capacitado para realizar tareas verbales, de
tipo logica, analitico, racional...). A pesar de que ambos
hemisferios se controlan entre si (siendo indispensa-
bles el uno del otro), en el camino porque el espectador
sienta las obras como compasivas se hace un llama-
miento prioritario al Hemisferio Derecho a través de la
linea y la pintura. Este recibe sensaciones respondien-
do con sentimientos al procesar una determinada infor-
macion, es vulnerable, perceptivo, imagina, es la “llave
del estimulo mental”, intuye, entiende las metaforas, por
él sofiamos. Con él sentimos que todo encaja sin expli-
car el orden légico, se solaza evocando sentimientos
y emociones acordes al tamafo, forma, o al patréon di-
reccional desarrollado sobre el soporte y, por ello, resul-
ta ser la clave para acceder al motivo de mis cuadros.

Si presenciasemos una emotiva composicion, sentiria-
mos ese “algo” que no podriamos explicar a otras per-
sonas... Quizas podemos intentar describir como son y
qué sentimos vagamente pero, por lo general, el grado
de emocion, o incomprension ante la obra, permanecera

inmedible. Eso es el lenguaje sin palabras del Hemisfe-
rio Derecho, lo que muchos llamarian: “la esencia”. Y con
las lineas caracteristicas que destacan en mi obra abogo
por “masajear’ dicho hemisferio al publico. Pero, por el
contrario, no puedo permitirme entregarles tanta libertad,
pues si mi intencidon es la de engendrar un sentimiento
compasivo en cada espectador, debo “conducir” al He-
misferio ajeno por el camino deseado. Es decir, crear una
composicion que permitiese tal estimulo cerebral dentro
de un campo emocional determinado: La compasion.

Ademas, paraquelacompasion pintadaseaprocesadapor
elespectadorcomounlogroconseguidoatravésdelacom-
posicion pictodrica, la obra debe serjuzgada, y ahies donde
entra el Hemisferio Izquierdo: Verbal, simbdlico, objetivo y
medidor. La parte l6gica y analitica del cerebro humano.

Por ello, ambas partes cerebrales, el recurso musical
y la destreza pictérica empleada, deben ser la excusa
por la cual mis obras sean capaces de irradiar un sen-
timiento compasivo a quien les preste su atencion con
el fin de abrirse a ellas. De lo contrario, habré fallado en
éste primer estudio de pruebas por conseguir el objetivo.



Al mismo tiempo que debato cémo puedo solven-
tar este problema, recuerdo un acontecimiento per-
sonal que serd un factor determinante para la crea-
cion del G.C.E.: todos conocemos el icono de la cara
sonriente. En otras palabras, dos puntos y una linea
curva que, mediante un proceso de estimulacion
mental involuntaria, enaltece nuestra percepcion gene-
rando un sentimiento de templanza asociado al bien es-
tar debido a que nuestro cerebro relaciona dicha con-
figuracion lineal con un gesto cotidiano de felicidad.

p —

Nunca antes habia dado importancia a esta cla-
se de dibujos hasta que empecé a plantearlos
como datos curiosos mas que como simbolos.

Del mismo modo, y de forma asombrosa, si invertimos
la linea que, en este caso, representaria la boca, nuestra
percepcion de la curvatura de la misma tiende a ser mas
melancdlica.

Lo asombroso es que tanto la longitud de la linea como
su forma curva, dado que lo que se pretende con éstas es
Imitar (en cierto modo) expresiones de una cara huma-
na, resultan excesivas y poco creibles. Entonces ¢Como
puede un punto configurar un ojo, y una simple linea la
complejidad anatbmica de nuestros labios? gracias a la
familiaridad percibida. Sin embargo, yo entiendo estos
puntos y lineas, no como caras dibujadas, sino como una
grafica que, antes de serlo, fueron coordenadas y éstas,
a su vez, fueron la clave para abrir las puertas correctas,
y no otras, de nuestros Hemisferios, consiguiendo una
sintonia emocional determinada, nivelada, “en su punto”.

Entonces me planteo: ¢Existen codigos que, sobre un
plano o cuadricula, se puedan representar como lineas
dibujadas que generen, sin necesidad de tratarse de re-
presentaciones figurativas, un sentimiento compasivo o
semejante? Al contrario que Hermann Rorschach, quien
cred, en 1921, un test para psicodiagnosticar la perso-
nalidad del paciente utilizando una serie de 10 laminas
que presentaban manchas de tinta ambiguas y deses-
tructuradas, pretendo estudiar, también, a las personas
pero, en éste caso, no clasificarlas, sino unirlas a través
de codigos en el que la gran mayoria de seres humanos
puedan verse emocionalmente estimulados dado que
no todos percibimos el mundo que nos rodea de la mis-
ma forma. Por ello, la principal finalidad de la invencion
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de dicho método (G.C.E.) surge a raiz de mi “necesidad”
por encontrar la formula que me permita acceder a las
mentes ajenas a través de mis composiciones linea-
les en la pintura para saber qué trazos favorecen mas
a conseguir mi objetivo y, por lo tanto, aplicarlos a mis
cuadros. Se trata de un estudio previo antes de la obra.

5.2.1.2 Funcionalidad

ElG.C.E. (Generadorde codigos emocionales) consiste en
la formulacion de una cuadricula enumerada (desde la A
hasta H (en el lateral izquierdoy de arriba abajo) y desde el
1 al 6 (en la parte superior de izquierda a derecha)) como
un tablero de ajedrez pero con sub-partes mas pequefias,
divididas en 10 (el nimero 10 se sustituira por un asteris-
co), dentro de cada “casilla” que nos van a permitir loca-
lizar con mayor exactitud el recorrido de la linea a dibujar.

Se trata de una “tabla” o panel sobre el que generar tra-
z0s que, una vez realizados y comprendiendo que éstos
son capaces de “despertar” en el espectador un senti-
miento determinado, puedan ser traducidos como co-
digos (letras y nUmeros) con los que poder reproducir
dichos trazos en otros soportes.

1 2 3 4 5 6
123456789* 123456789 123456789 123456789* 123456789~ 123456789*

FOONOUNAWNER *OONOUTAWNRF*HOONOUNTAWNE *OONOUTAWNE *O0NOUIAWNE *O0NOUIAWNE *O0NOUTAWNE *OONOUTAWN

NOTA: El tamafio de la cuadriculay la cantidad de casillas
dependera de la necesidad de quien la formule.



Los trazos, obviamente, seran realizados sobre la cuadri-
cula, y si el resultado es el deseado, una vez finalizados,
me dispondré a codificarlos aplicando nodos. Es decir,
“X" cantidad de puntos en el recorrido de la linea (los que
considere necesarios) con los que identificar la posicion
de ésta. Sin embargo, creo que una linea simple no es
suficiente. Es decir, ésta, para mayor riqueza pictorica,
debiera poseer un caracter Unico en el que, por ejem-
plo, existiera algun lugar en su extensa longitud donde la
linea se desvaneciera o ensanchase, que terminase en
punta o comenzara con violencia. Para resolver este pro-
blema se le anadiran las siguientes referencias al codigo:

(GRAS): Si la linea es gradiente de menos a mas.

(GRA>): Si la linea es gradiente de mas a menos.

NOTA: Si en el final de la linea existiera (GRA>) signifca-
ria que la linea se desvanece hasta desaparecer.
Y al contrario ocurriria al comienzo de una linea:

(GRAK).

(DES-S): Si la transicion de la linea se desvanece suave-
mente.

(DES-B): Si la transicion de la linea se desvanece brusca-
mente.

(DES-T): Si la linea se desvanece de forma turbia.
(P): Si'la linea acaba en punta.

(C): Si la linea acaba cortante.

(G<): Si la linea comienza a volverse gruesa.

(G>): Si la linea comienza a perder grosor.

(L<): Sila linea comienza a volverse luminosa.

(L>): Si la linea comienza a perder luminosidad.

GRA< GRA> DES-S
DES-B DES-T P
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Ejemplo de como codificar una linea:

1 2 3
123456789* 123456789* 123456789*

! . e Primeramente se dibujara la linea, y a continua-

3 ai cion, se marcara (en este caso con puntos rojos)
A 5 / para, posteriormente, traducir (de un extremo a

Z / otro) dicha labor a cédigos.

3 /

2 e La misma interpretacion de linea a cédigo/s puede

= traducirse, también, al revés, (de codigo a linea)
B 2 siempre que se disponga de una cuadricula seme-

4 jante.

5

% \ e Se generaran la cantidad de codigos que se con-
C 4 N\ sideren necesarios en base a la cantidad de trazos

6 } individuales que se hayan dibujado.

S /

3 Zai

3 /
D fé /o",/

g ]

9

Ejemplo: A1-2/7 . A5-2/2 . A9-1/9 . B5-1/9-G< . C1-2/*-G>. C3-3/5 . C7-3/6 . D2-2/* . D4-2/5 . D6-1/8 . D7-1/3



5.2.1.3 Breve estudio

Para constatar que dicho planteamiento me permite cierta
ayuda en la busqueda de mi objetivo, se han realizado un total
de 9 dibujos diferentes, lineales y expresivos, y se ha contado
con la participacion de 30 personas ajenas al campo artistico.

El estudio consistié en colocar, de manera individual y ais-
lada, a cada una de las personas frente a cada uno de
los dibujos para saber qué les transmitian con el objeti-
vo de catalogar cuéles de éstos despertaban en los su-
jetos un sentimiento mas cercano al de la compasion.

De este modo, irfa anotando las emociones descritas por
cada individuo con respecto a cada dibujo y, al final, escoge-
ria aquellos que hubieran despertado, en mayor parte, un sen-
timiento compasivo (o cercano) en quienes lo contemplaron.

Dibujos realizados en papel Craft - 66X94cm

30



5.2.1.4 Resultados

31

el LAMINA 1
Evelyn Medina Benitez Nada Noelia Hernandez Casanova  ----------------- Miedo
Sergio Amador Herrera Nada Marcos Rodriguez Martin Velocidad
Ceséareo Hernandez Rodriguez = --------------- Nada Estefania Mena Fleitas Aventura
José Carlos Nieves Vera Progreso Joel Suarez Herrera Tranquilidad
Sara Rios Sarmiento llusion Deborah Diaz Ledn Nada
Ismael Evari Djony Precaucion Judit Martel Sanchez Alexitimia
Andrea Armas Betancort Nada Cristina Gonzalez Taisma Desorden
Tania Santana Guerra Desconcierto Nazaret Almeida Diaz Nada
Antonio Bautista Paez Calma Aardn Sosa Santana Certeza
Nisamar Chinea Barroso Rapidez Brandon Monzén Ravelo Nada
Maria José Meneses Herrera  ----------------- Cambio Victor Manuel Faria Chavez -------------------- Nada
Moisés Hernandez Medina Tranquilidad Rubén Santana Lopez Nada
Zaida Del Pino Rodriguez Garcia = ------------ Movimiento Carlos Aitor Macias Artiles Nada
Maria Elena Araujo Diaz Mareo Angélica Moreno Mesa Afioranza
Noé Rodriguez Castro Cambio Bea Damaso Ledn Nada



LAMINA 2

Evelyn Medina Benitez

Sergio Amador Herrera

Cesareo Hernadndez Rodriguez  --

José Carlos Nieves Vera

Sara Rios Sarmiento

Ismael Evari Djony

Andrea Armas Betancort
Tania Santana Guerra

Antonio Bautista Paez

Nisamar Chinea Barroso

Maria José Meneses Herrera ----

Moisés Hernandez Medina

Zaida Del Pino Rodriguez Garcia

Maria Elena Araujo Diaz

Noé Rodriguez Castro

Alegria
Alegria
Alegria
Simpatia
Alegria
Alegria
Alegria
Felicidad
Nada
Felicidad
Felicidad
Felicidad
Alegria
Felicidad
Alegria

Noelia Hernandez Casanova ------------------

Marcos Rodriguez Martin
Estefania Mena Fleitas

Joel Suarez Herrera

Deborah Diaz Ledn
Judit Martel Sanchez

Cristina Gonzélez Taisma

Nazaret Almeida Diaz
Aardn Sosa Santana

Brandon Monzdén Ravelo

Victor Manuel Faria Chavez --------------------
Rubén Santana Lépez

Carlos Aitor Macias Artiles

Angélica Moreno Mesa
Bea Damaso Lebén

Felicidad
Alegria
Alegria
Felicidad
Felicidad
Felicidad
Pillo
Alegria
Alegria
Felicidad
Bien estar
Nada
Alegria
Felicidad
Alegria
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LAMINA 3
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Evelyn Medina Benitez

Sergio Amador Herrera

Cesareo Hernandez Rodriguez
José Carlos Nieves Vera

Sara Rios Sarmiento

Ismael Evari Djony

Andrea Armas Betancort

Tania Santana Guerra

Antonio Bautista Paez

Nisamar Chinea Barroso

Maria José Meneses Herrera

Moisés Hernandez Medina
Zaida Del Pino Rodriguez Garc

fa ------moe

Maria Elena Araujo Diaz

Noé Rodriguez Castro

Nada
Tristeza
Tristeza
Decadencia
Tristeza
Nada
Soledad
Tranquilidad
Tristeza
Nada
Temor
Tristeza
Tristeza
Tristeza
Negatividad

Noelia Hernandez Casanova ------------------
Marcos Rodriguez Martin

Estefania Mena Fleitas

Joel Suarez Herrera

Deborah Diaz Ledn
Judit Martel Sanchez

Cristina Gonzélez Taisma

Nazaret Almeida Diaz

Aardn Sosa Santana

Brandon Monzdén Ravelo

Victor Manuel Faria Chavez --------------------

Rubén Santana Lépez

Carlos Aitor Macias Artiles

Angélica Moreno Mesa

Bea Damaso Ledn

Tristeza
Tristeza
Tristeza
Tristeza
Tristeza
Nada

Tristeza
Soledad
Nada

Tristeza
Soledad
Soledad
Tristeza
Tristeza
Nada



LAMINA 4

Evelyn Medina Benitez

Sergio Amador Herrera

Cesareo Hernadndez Rodriguez  --

José Carlos Nieves Vera

Sara Rios Sarmiento

Ismael Evari Djony

Andrea Armas Betancort

Tania Santana Guerra
Antonio Bautista Paez

Nisamar Chinea Barroso

Maria José Meneses Herrera ----

Moisés Hernandez Medina

Zaida Del Pino Rodriguez Garcia

Maria Elena Araujo Diaz

Noé Rodriguez Castro

Nada
Tranquilidad
Nada

Furia
Neutralidad
Esperanza
Nada

Nada
Concentracion
Nada

Nada

Nada

Nada

Nada
Libertad

Noelia Hernandez Casanova  -----------—------

Marcos Rodriguez Martin
Estefania Mena Fleitas

Joel Suarez Herrera

Deborah Diaz Ledn
Judit Martel Sanchez

Cristina Gonzélez Taisma

Nazaret Almeida Diaz
Aarén Sosa Santana

Brandon Monzdén Ravelo

Victor Manuel Faria Chavez -------------------

Rubén Santana Lépez

Carlos Aitor Macias Artiles

Angélica Moreno Mesa
Bea Damaso Lebén

Predisposicion
Nada

Apatia

Nada

Nada
Insignificancia
Desconcierto
Monotonia
Nada

Nada

Nada

Nada

Nada

Vacio

Nada
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LAMINA 5
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Evelyn Medina Benitez

Sergio Amador Herrera

Cesareo Hernadndez Rodriguez  --

José Carlos Nieves Vera

Sara Rios Sarmiento

Ismael Evari Djony

Andrea Armas Betancort

Tania Santana Guerra
Antonio Bautista Paez

Nisamar Chinea Barroso

Maria José Meneses Herrera ----

Moisés Hernandez Medina

Zaida Del Pino Rodriguez Garcia

Maria Elena Araujo Diaz

Noé Rodriguez Castro

Alexitimia
Nada

Nada
Conocimiento

Equilibrio

Comodidad y riesgo

Nada

Alegria
Armonia
Precision
Paciente
Trabajo
Rigurosidad
Perfeccion
Relacion de dos

Noelia Hernandez Casanova ------------------

Marcos Rodriguez Martin
Estefania Mena Fleitas

Joel Suarez Herrera

Deborah Diaz Ledn
Judit Martel Sanchez

Cristina Gonzélez Taisma

Nazaret Almeida Diaz
Aardn Sosa Santana

Brandon Monzdén Ravelo

Victor Manuel Faria Chavez --------------------
Rubén Santana Lépez

Carlos Aitor Macias Artiles

Angélica Moreno Mesa
Bea Damaso Lebén

Satisfaccion
Tranquilidad
Perfeccion
Infinidad
Nada
Orden
Curiosidad
Nada
Tranquilidad
Nada

Nada

Nada

Nada
Equilibrio
Nada



- S i LAMINA 6
Evelyn Medina Benitez Nada Noelia Hernandez Casanova  ---------------—-- Ansias de libertad
Sergio Amador Herrera Angustia Marcos Rodriguez Martin Paz
Cesareo Hernandez Rodriguez = --------------- Libertad Estefania Mena Fleitas Glotoneria
José Carlos Nieves Vera Instinto feral Joel Suarez Herrera Apariencias
Sara Rios Sarmiento Libertad Deborah Diaz Ledn Libertad
Ismael Evari Djony Nada Judit Martel Sanchez Extraordinario
Andrea Armas Betancort Rabia Cristina Gonzalez Taisma Paz
Tania Santana Guerra Diversion Nazaret Almeida Diaz Armonia
Antonio Bautista Paez Rabia Aardn Sosa Santana Comienzo de la vida
Nisamar Chinea Barroso Alexitimia Brandon Monzén Ravelo Poder
Maria José Meneses Herrera  ---------------—- Desconfianza Victor Manuel Faria Chavez -------------------- Alexitimia
Moisés Hernandez Medina Nada Rubén Santana Lopez Libertad
Zaida Del Pino Rodriguez Garcia = ------------ Nada Carlos Aitor Macias Artiles Nada
Maria Elena Araujo Diaz Belleza Angélica Moreno Mesa Nada
Noé Rodriguez Castro Crecimiento Bea Damaso Ledn Libertad
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LAMINA 7
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Evelyn Medina Benitez

Sergio Amador Herrera

Cesareo Hernadndez Rodriguez  --

José Carlos Nieves Vera

Sara Rios Sarmiento

Ismael Evari Djony

Andrea Armas Betancort

Tania Santana Guerra
Antonio Bautista Paez

Nisamar Chinea Barroso

Maria José Meneses Herrera ----

Moisés Hernandez Medina

Zaida Del Pino Rodriguez Garcia

Maria Elena Araujo Diaz

Noé Rodriguez Castro

Nada
Soledad
Nada
Dolor
Vacio
Soledad
Soledad
Soso
Soledad
Nada
Sutileza
Soledad
Nada
Nada

Frustracion

Noelia Hernandez Casanova ------------------

Marcos Rodriguez Martin
Estefania Mena Fleitas

Joel Suarez Herrera

Deborah Diaz Ledn
Judit Martel Sanchez

Cristina Gonzélez Taisma

Nazaret Almeida Diaz
Aardn Sosa Santana

Brandon Monzdén Ravelo

Victor Manuel Faria Chavez --------------------
Rubén Santana Lépez

Carlos Aitor Macias Artiles

Angélica Moreno Mesa
Bea Damaso Lebén

Soledad
Nada
Vacio
Nada
Vacio
Nada
Nada
Soledad
Serenidad
Nada
Bana
Nada
Nada
Sencillez
Soledad



LAMINA 8

Evelyn Medina Benitez

Sergio Amador Herrera

Cesareo Hernadndez Rodriguez  --

José Carlos Nieves Vera

Sara Rios Sarmiento

Ismael Evari Djony

Andrea Armas Betancort

Tania Santana Guerra
Antonio Bautista Paez

Nisamar Chinea Barroso

Maria José Meneses Herrera ----

Moisés Hernandez Medina

Zaida Del Pino Rodriguez Garcia

Maria Elena Araujo Diaz

Noé Rodriguez Castro

Nada
Nada
Nada
Fertilidad
Firmeza
Nada
Tristeza
Nada
Desplazamiento
Nada
Alexitimia
Nada
Nada
Nada

Alexitimia

Noelia Hernandez Casanova ------------------

Marcos Rodriguez Martin
Estefania Mena Fleitas

Joel Suarez Herrera

Deborah Diaz Ledn
Judit Martel Sanchez

Cristina Gonzélez Taisma

Nazaret Almeida Diaz
Aardn Sosa Santana

Brandon Monzdén Ravelo

Victor Manuel Faria Chavez --------------------
Rubén Santana Lépez

Carlos Aitor Macias Artiles

Angélica Moreno Mesa
Bea Damaso Lebén

Maternidad
Nada
Incertidumbre
Nada
Nada
Nada
Nada
Nada

Ocio

Nada
Nada
Vacio
Alexitimia
Profundidad
Nada
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LAMINA 9

39

Evelyn Medina Benitez

Sergio Amador Herrera
Cesareo Hernandez Rodriguez
José Carlos Nieves Vera

Sara Rios Sarmiento

Ismael Evari Djony

Andrea Armas Betancort

Tania Santana Guerra
Antonio Bautista Paez

Nisamar Chinea Barroso

Maria José Meneses Herrera
Moisés Hernandez Medina

Zaida Del Pino Rodriguez Garc

fa ------moe

Maria Elena Araujo Diaz

Noé Rodriguez Castro

Nada
Nada
Nada
Entropia
Seguridad
Inquietud
Confusion
Nada
Nada
Tristeza
Pérdida
Desorden
Infinidad
Nada

Caos en calma

Noelia Hernandez Casanova ------------------

Marcos Rodriguez Martin
Estefania Mena Fleitas

Joel Suarez Herrera

Deborah Diaz Ledn
Judit Martel Sanchez

Cristina Gonzélez Taisma

Nazaret Almeida Diaz
Aardn Sosa Santana

Brandon Monzdén Ravelo

Victor Manuel Faria Chavez --------------------
Rubén Santana Lépez

Carlos Aitor Macias Artiles

Angélica Moreno Mesa
Bea Damaso Lebén

Acciéon acabada

Satisfaccion
Aventura
Nada
Nada
Nada

Caos
Confusion
Tranquilidad
Musicalidad
Euforia
Nada
Nada
Turbiedad
Nada



5.2.1.5 Conclusion del G.C.E.

Traselanalisis delas valoraciones de cadaunadelas personas
con respecto a cada lamina se muestra, claramente, como en
ningun caso existe la evidencia de un “despertar” compasivo
(en el estricto significado de la palabra) en el espectador pero,
a su vez, genera otra clase de emociones y percepciones pa-
recidas en las que dicho espectador coincide. Esto me permi-
te, al menos, un acercamiento a mi objetivo y, por lo pronto,
las obras se realizaran teniendo en cuenta aquellos resultados
proximos a la compasion y bajo el criterio personal del artista
sobre lo que considere compasivo en la pintura que realice.

Sin embargo, no hay que olvidar que se ha tratado de un breve
estudio,y paraobtenermejores,y masfiables, resultados habria
que hacer la prueba, nuevamente, de forma mas estrictay con
un mayor numero de personas residentes en otros paises. De
este modo, se asegura que ladiversidad culturalno es unimpe-
dimento a la hora de contemplar las configuraciones lineales.

Por ultimo, cabe destacar que los sujetos han procedido a fa-
cilitar sus nombres y apellidos durante el procedimiento a fin
de constar en el estudio.

““En general, estoy en contra de una pintura que se dedique a concep-
ciones de la simplicidad. A mi todo me parece muy complicado’’

Jasper Johns, 1959."
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5.2.2 Obedécete 0

Obedécete 0 es un sistema de solfeo creado por el artis-
ta para afiadir musica a las obras propuestas, y ha sido de-
nominado como tal por dos razones: 1° El nombre nace a
raiz de que inventé éste sistema bajo la responsabilidad de
obedecer unas directrices planteadas por el cuadro al que
iba a poner musica. Por lo tanto, no se permitian atisbos de
inspiracion que pudieran alejarme de la obra con respecto
a lo que de por si transmite el cuadro. Y 2°, la palabra obe-
décete viene de las iniciales V, D, S, T (Variable De Solfeo
Tradicional) con las que, en un principio, bauticé el método,
y el 0 se ha afiadido por ser un método de prueba. Es de-
cir, nada definitivo, pues para ello se necesitaria mucho mas
tiempo, tanto para perfeccionarlo como para ponerlo a prue-
ba y poder contrastar facilidad de aprendizaje y dinamismo.

Las notas musicales: DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, han
sido sustituidas por: O, B, M, G, K, E, T, cuyas iniciales
corresponden a nombres propios y comunes de per-
sonas, animales y acontecimientos importantes acon-
tecidos en mi vida. De este modo, cada vez que com-
pusiera una cancion estaria invocando al “yo batial” que
ensancharia el sentimiento puesto en la composicion musical.

Para las teclas sostenidas, o bemoles (las teclas negras), se le
afiadira “comilla” a las iniciales.

Ejemplo:

OBMGK|IE|T

El sistema se comprende de la siguiente forma: Las cinco lineas
del pentagrama seran sustituidas por una sola, llamada Unigra-
ma, cuyafuncionseralade subdividirla partituraendos: Sobre la
linea se escribiran las notas atocar con lamano izquierda, y bajo
la linea se tocaran las notas correspondientes a la mano dere-
cha.Y seindicarad de lasiguiente manera al empezar la partitura:

2/8

Y]

Al comienzo del pentagrama se colocara la escala en la que se
empiezaatocarconrespecto alniUmero de escalas que conten-
ga el piano. Es decir, si poseo un piano que abarca ocho esca-
las y mi composiciéon musical comienza en la segunda escala
(siempre de izquierda a derecha) lo anunciaria de este modo:

2/8 | )
D'l C 1|
ol T T |




Del mismo modo, cuando se escriban las notas en
la partitura, éstas llevaran un numero complementa-
rio en el que se indicarad la escala a la que pertenecen.

Ejemplo:

NOTA:

Sélo se informara de una determinada escala cuando
una nota sea la primera en sonar en la misma. Hasta
que dicha nota/s no abandone la escala para incorpo-
rarse a otra escala, no hara falta volver a indicar el nU-
mero de escala sobre la nota en el pentagrama.

El tempo se seccionara por cuatro partes sugiriendo el mo-
delo de medicion en centimetros. Cada linea representara un
golpe temporal y sobre cada linea larga se colocara un nu-
mero que ira del 1 a los que necesite la composicion musical.

Ejemplo:

e\ )

Por Ultimo, las notas que queramos sustentar las represen-
taremos con una linea leve que se extendera desde la nota
escrita hasta el tempo en el que se desea su prolongacion.

Ejemplo:

DI 1 1 1 MI | |

Para la reproduccion musical, mis obras dispondran de auricu-
lares, a una distancia determinada pues la finalidad melddica
es lade elevar el potencial receptivo del espectador para expri-
mir lo que la obra sea capaz de ofrecer.

Otro de los motivos por el que se crea esta iniciativa musical es
porque: 1° A mi parecer, todas las obras de arte deberian tener
una composicion musical Unica menos aquellas que necesita-
sen del silencio, y 2°: creo que todas las exposiciones de arte
deberian de verse a solas, sin gente alrededor que perturbase
el campo de vision o distrajera con el habla, ruido al caminar
etc.
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Propuesta 1

A - Obra

B - Cartela

C - Partitura

D - Reproductor
musical

Propuesta 2
A

A - Obra

B - Cartela

C - Partitura

D - Reproductor
musical
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Fragmento N°4 (en “sucio”) de la partitura correspondiente a:

Primer estudio sobre la compasion

Kiro L. Morales. 2015



35

A
o.w;

%

\




45

6. RESOLUCION DEL TRABAJO

6.1 Cronograma

PRIMERA OBRA
PLANTEAMIENTO

l DIBUJOS PREVIOS

RESOLUCION
DE LA OBRA

CREACION DEL
TEMA MUSICAL

SEGUNDA OBRA
PLANTEAMIENTO
RESOLUCION

DE LA OBRA

TERCERA OBRA

PLANTEAMIENTO
Y
RESOLUCION
DE LA OBRA

FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO
FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO
FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO




CUARTA OBRA
PLANTEAMIENTO

RESOLUCION
DE LA OBRA

QUINTAY ULTIMA OBRA
PLANTEAMIENTO

RESOLUCION
DE LA OBRA

1T

MEMORIA DEL TFG

PLANTEAMIENTO

RESOLUCION DE
LA MEMORIA

EXPOSICION DE LA OBRA

SEGUIMIENTO DEL TUTOR
Y RESOLUCION DE DUDAS

DURACION DE LA EXPOSICION

FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO
FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO
FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO
FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO
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6.2 Obras precursoras

Las obras que a continuacion se exponen son soélo algunas
predecesoras de las correspondientes al proyecto en cuestion.

Estas se presentan por orden cronolégico y describen, de ma-
nera grafica, el proceso evolutivo, pictéricoy técnico, del artista.

Espacio de trabajo durante el cuarto curso académico de BBAA (2014-15).




SIM

Acrilico sobre lienzo
48X66cm

2012

CUADRO N°12

Acrilico sobre madera entelada
25'8X34'9cm

2012
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ESCULTURA DE COMPOSICION ARQUITECTONICA
Alfamolde
2012

ESCULTURA DE COMPOSICION PERSONAL
Alfamolde
2012



FOTOGRAFIA PINTADA 1
Acrilico sobre papel impreso
19'6X14'3cm

2013

MONTANAS

Acrilico sobre cartén
61'7X24'4cm

2013
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COMPOSICION 1
Oleo sobre lienzo
48X66cm

2014

A LA MUJER

Oleo, pastel y carboncillo sobre lienzo
89X116cm

2014



MANCHAS 3

Oleo sobre tabla entelada
25'8X34’9cm

2014

MANCHAS 5

Oleo sobre tabla de madera
19'8X30cm

2014
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GRABADO INTERVENIDO

Grabado e intervencion con tinta y espatula sobre papel de grabado
20X30cm

2014

ZIK SOBRE PAPEL

Grabado sobre papel de grabado
20X30cm

2014



CUERPO EN AGUA
Lapiz sobre papel
41'1X29'7cm

2014
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ESTUDIO SOBRE EL PERDON
Oleo sobre lienzo

146X114cm

2014

ESTUDIO SOBRE EL PERDON 2
Oleo sobre lienzo

146X114cm

2014



N

AL

EL CABALLO Y EL CISNE

Acrilico, tinta china y tempera sobre papel de grabado
19X24’4cm

2015

EL CISNE Y EL CABALLO

Acrilico, tinta china y tempera sobre papel de grabado
19X24’4cm

2015
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6.3 Breve estudio de la linea

Bajo el consejo del profesor Severo Acosta, se realizan una
serie de dibujos a lapiz compuesto (negro y blanco) so-
bre papel Canson que serviran como breves estudios an-
tes de intervenir sobre el soporte a presentar: El lienzo.

Dichos dibujos, asi como las obras finales a presentar en éste
Trabajo de Fin de Grado, se nutren del planteamiento sobre los
codigos emocionales antes mencionados, y “van de la mano”
con la musicalidad descrita anteriormente, pues el propdsito
de dichas metodologias son las de conformar la obra final.

La serie, titulada: Estudio de la linea en el espacio se com-

prende de 12 dibujos individuales que llevan, por ti-
tulo, un numero por orden de preferencia.

1-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015



2-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015

3-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015
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4-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015

5-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015



6-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015

7-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015
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8-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015

9-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015



10-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015

11-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015
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12-12

Estudio de la linea en el espacio
Lapiz compuesto sobre papel Canson
50X65cm

2015



6.4 Obras finales
6.4.1 Obra l

Para el proyecto final se han realizado cinco obras cuyo pro-
cedimiento se ira comentando, por pasos, a lo largo del reco-
rrido fotografico.

Cabe destacar que el fondo ha sido pintado con la utilizacion
de un rodillo comun. Por ello el peculiar brillo de la obra.

Paso 1

Personalmente, creo que la compasion es de color amarillo vaini-
lla (oscuro). Desde la nifiez, sin buscar explicaciéon ni motivos, he
agregado colores de forma inconsciente a personas y emociones,
y esto me ha ayudado en la elaboracién de cada cuadro realizado.
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Paso 2

La primera mancha central debfa de ser asi: clara, e incorporea.
Debe sugestionar el foco de atencion entre el espeso fondo, como
una luz tenue que tomemos como referencia sin prestarle dema-
siada atencion, pero que esta ahi.

Paso 3

Dicha mancha ha de ser configurada. Es decir, creo que todas las
manchas tienen que estar construidas de tal modo que funcione
cadaforma o pincelada suelta pues conlleva una silueta, y creo que
son la causa, junto a su color, de que funcione dicha mancha o no.
Por ello se le afiaden partes complementarias como se sefiala en
el circulo rojo.



Paso 4

Se prosigue con la mancha.

Paso 5

En este paso, la mancha central comienza a revelar tonalidades
acordes con el fondo dado que se busca una integraciéon que nos
permita fundir dicha mancha con el plano.
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Paso 6

Aqui tiene lugar la musicalidad. Es decir, comienza, la mancha, a
generar particulas (componentes) con las propiedades necesarias
como para estabilizar la composicion sin dejar de darnos la impre-
sion de que no existe autoridad en el desorden.

Paso 7

La mancha sigue fundiéndose y nuestra pincelada de color
violacea, debido a la autoridad que exhibe, parece sostener
con una mano cualquier cambio que en la mancha central

se produzca.



Paso 8

La luz a mi manera: Otro “peso” necesario en la estabilidad del cua-
dro que, ademés, sirve de nuevo foco emocional tras la integracion
de la nuestra mancha central.

Paso 9

La compensacion de la luz: Un pafio amarillento que nivela el otro
pafio situado en el lateral derecho del cuadro y, ademas, armoniza
con el resto de colores.
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Paso 10

La mancha central se ha convertido en niebla y las pinceladas que
desde un principio fueron bruscas, ahora convergen en un “todo”
necesario.

Paso 11

Sombras que separan. Las sombras de la nube.



Paso 12

En este Ultimo paso integro la linea de manera que pueda “con-
vivir’ con lo antes realizado sin ningln tipo de perturbacion pic-
térica o emocional. En el cuadro final, podremos ver como
se afladieron més configuraciones lineales en la parte inferior
derecha del cuadro acompafiadas por un pafio oscuro de co-
lor con el fin de crear méas sensacion de peso y estabilidad.
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ESTUDIO SOBRE LA COMPASION 1

Oleo sobre lienzo
97x 130 cm
2015

Kiro L. Morales



PRIMER ESTUDIO SOBRE LA COMPASION PRIMER ESTUDIO SOBRE LA COMPASION PRIMER ESTUDIO SOBRE LA COMPASION

KIRO L. MORALES KIRO L. MORALES KIRO L. MORALES
2015 2015 2015
UNIGRAMA 1 UNIGRAMA 2 UNIGRAMA 3
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Partitura perteneciente a la Obra 1: Estudio sobre la compasion.

NOTA: Para la presentacion de este trabajo, esta primera obra pictdrica sera la Unica que contara con tema musical (escrito
y grabado) debido a que se necesitaria mas tiempo para componerlo del que se exige en esta asignatura.
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6.4.2 Obra 2

En este cuadro quise reflejar la compasion desde otra pers-
pectiva. Es decir, considero que se trata de un sentimiento in-
determinado cuyas emociones varian desde la comprension
y posicion en el dolor de los demas pero que puede tornar
hacia una transformacion ideoldgica basada en el poder y la
supervivencia que no deja hueco a sentimientos compasivos.
Por ello, la siguiente obra se torna hacia colores grisaceos
donde pueden percibirse atisbos luminosos debido a la com-
paracion de tonos en penumbra pero que, realmente, siguen
siendo oscuros.

El bastidor (como acostumbro a hacer) ha sido reforzado con
angulos planos y tornillos para asegurar la estabilidad de las
maderas.




Paso 1 Paso 2

Como en el cuadro anterior, la base se aplicé con un rodillo generan- Al final opté por insistir con el rodillo hasta dejar colores planos (en
do, en el soporte, un caracter luminoso. Al comienzo tuve dudas so- mayor medida) y, posteriormente, lo utilicé para crear las primeras
bre cuanta mancha iba a eliminar pues comenzé a gustarme el ca- bases de color sobre las que construir la composicion.

récter de marmol que habfa adquirido el cuadro tras pintar el fondo.
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Paso 3

Aunque sea complejo de apreciar, el plano ya cuenta con sus es-
tructuras, lineas y demés primeras capas.

Paso 4

En esta imagen ya pueden apreciarse las tonalidades y valores del
color. Estas han sido colocadas de tal forma que, a pesar de la
predominancia curva lineal, pueda compensar el dinamismo gene-
rado intentado evocar un sentimiento austero que haga un llama-
miento al pensamiento reflexivo.



ESTUDIO SOBRE LA COMPASION 2

Oleo sobre lienzo
114x 146 cm
2015

Kiro L. Morales
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6.4.3 Obra 3

Paso 1

Este cuadro pretende ser un punto intermedio entre la primera obra, con sus colo-
res amarillos vainilla, y la segunda, con sus tonalidades grisaceas y melancolicas.

Intenta armonizar entre el suefio y la penumbra con disimulados tonos de co-
lor que se camuflan en el vasto verde y se cobijan en la composicion lineal.

Paso 2

Y en la penumbra la esperanza. A modo de bengala se anuncia la mancha lumi-
naria traducida en certidumbre.



ESTUDIO SOBRE LA COMPASION 3

Oleo sobre lienzo
146x 114 ecm
2015

Kiro L. Morales
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6.4.4 Obra 4

Este cuadro pretende insinuar un acercamiento a la obra ante-
rior pero, por el contrario, se centra mas en una esencia que re-
clama ser laresponsable del valor final del mismo. Al igual que
en cada composicion pictorica realizada la linea permanece e
intenta ser protagonista, sin embargo, en esta obra, la linea ha-
bita en lo méas profundo de la nube densa que atomiza el plano.

Paso 1

Las pinceladas colocadas sobre el lienzo se traducen en la vision
final del color que generara el rodillo al aplastarlas. Es decir, en este
primer paso se le da méas importancia a recubrir el blanco del lienzo
para luego componer.



Paso 2

Una vez se ha conseguido (en la medida de lo posible) el am-
biente deseado, se comienza a componer sutiles manchas vy li-
neas cuya intensidad mantengan el nivel atmosférico del cuadro.

Paso 3

Y en la misma nube que envolvia las obras anteriores, luz.
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ESTUDIO SOBRE LA COMPASION 4

Oleo sobre lienzo
81x 100 cm
2015

Kiro L. Morales



6.4.5 Obra 5

Esta obra, como la anterior (pues todas se han ido sucediendo
de forma cambiante y natural) protagoniza esencia mas que
composicion lineal aunque dichas lineas sean igual de im-
portantes que la atmdsfera y las manchas que la constituyen.

Para este cuadro ha sido necesario sustituir el viejo lien-
zo (pues se trata de un soporte reciclado) y se ha trata-
do con severidad. Se ha lijjado y reforzado el bastidor.
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Esta obra ha sido planteada, compositivamente, desde un
punto de vista mas profundo. Es decir, se ha partido de un fon-
do predominantemente blanquecino para elevar la dificultad
resolutiva. Creo que las manchas de color, 0 composiciones
de todo tipo, que se realizan sobre cuadros donde abunda se-
mejante claridad, suelen llamar mas la atencion debido al con-
traste con el amplio fondo blanco. Seria como poner un punto
negro sobre una pared completamente blanca. Sin duda, di-
cho punto, nos llamaria la atencion de manera involuntaria.

Por ello, esta Ultima obra se construye desechando lo in-
necesario, con destellos coloridos de manchas claras que
acompafan la predominancia blanquecina y, ademas, fi-
jando una gran mancha oscura (acompafiada por otra me-
nos penetrante) contra la que poder “luchar’ hasta inte-
grarla junto a varias lineas rectas, sinuosas y melddicas.

““La posibilidad de simplificar una cosa significa prescindir de lo
irrelevante para expresar lo esencial .

Hans Hofmann®

Paso 1

Paso 2

Paso 3
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ESTUDIO SOBRE LA COMPASION 5

Oleo sobre lienzo
195x 60 cm
2015

Kiro L. Morales



6.5 Exposicion

Las obras finales, seleccionadas, fueron expuestas en la
Sala anexa del Centro de arte La Recova, en Santa Cruz
de Tenerife, con fecha de inauguracion el jueves 4 de Ju-
nio hasta el 28 del mismo mes. Junto a dichas obras se
expusieron las de otros compafieros también selecciona-
dos por el profesorado al mando de la asignatura de TFG.

Centro de Arte La Recova - Sala Anexa
Plaza Isla de la Made 3
SC de Tenerife
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7. CONCLUSIONES

Con respecto a la asignatura:

Cierto es que, la dificultad de dirigir un grupo de trabajo, siem-
pre es algo a tener en cuenta, y yo, cComo persona, me pongo
en el lugar de quienes han canalizado dicha asignatura. Por
ello, mantengo una cierta empatia hacia las adversidades, o
contratiempos, que en cualquier gobierno se producen. Creo
que también es responsabilidad del estudiante trabajador ha-
cer la fuerza con la uniéon y asi dinamizar el cauce. También
pienso que esta union entre el alumno y resto del equipo di-
rectivo, conlleva “convivir’ bajo un debate prolongado sobre
las obras a elaborar pues a través del dialogo y los puntos de
vista, el propio alumno vy, quizas, el profesor, pueda encontrar
otras variantes pictéricas con las que complementar su estilo.

Por otra parte, con respecto a lo que a convocatorias se refiere,
estoy de acuerdo con el calendario de entregas y espacio en el
taller. El proceso de trabajo no me ha supuesto inconvenientes
salvo por mi pausada forma de procedimiento pictérico sobre
el soporte. Sin embargo, no sé bien si se trata del tiempo (que
durante esta asignatura he percibido que ha transcurrido rapi-
damente) o del presentimiento de que la formacion profesio-
nal ha sido insuficiente. Modelos educativos de paises como
Holanda, disponen del denominado Technasium, que es un
instituto de bachillerato especializado para estudiantes que
quieren, en el futuro, estudiar materias técnicas y cientificas,
desde ingenierfas a matematicas o ciencias naturales pre-

sentando un proyecto (equivalente al TFG) con el que, en caso
de ser excelente, involucrar empresas privadas dispuestas a
subvencionary llevar dicho proyecto a la prétctica.9 Con larama
artistica podria hacerse o mismo desde primero de carrera,
o incluso antes, de cara al TFG. Seria ideal que en BBAA fue-
ra un ejemplo a seguir debido al suficiente tiempo del que
dispondria el alumno para elaborar su TFG de manera mas
profesional y seria. Obviamente, nuestro sistema educativo
se rige bajo sus propias normas a cumplir, pero seria de gran
ayuda que los profesores, desde primero de carrera, discipli-
naran al alumno para comenzar a “edificar” sus invenciones
e inquietudes sobre el TFG aparte de la asignatura que estén
impartiendo entonces. Sé que llegado el momento, debido a
las diversidades artisticas de nuestro campo, el alumno podria
cambiar de opinidon con respecto al tema de su TFG, pero si de
conocimiento se trata, considero que no hay tiempo perdido.

El proyecto a presentar, escrito y oral, supone un acercamiento
mas a las funciones a desempefar en el futuro trabajo de un
artista, y no soélo para si mismo, sino para los proyectos que
pudiera realizar de cara al bien estar social, por ello, creo que la
profesionalidad, en el mundo en que vivimos, es una parte muy
importante a reflejar a la hora de exponer cualquier aspiracion.



Con respecto al profesorado:

En mi caso, bajo la tutela del profesor Severo Acosta, he teni-
do la atencion y la disponibilidad mas que suficiente para rea-
lizar y consultar las dudas oportunas, aparte del seguimiento
y observaciones en cada una de mis obras. También me ha
sido de gran ayuda el resto del profesores con sus diferen-
tes puntos de vista sobre un mismo planteamiento pictérico.
El asesoramiento por parte de éstos es un acierto en mi ma-
nera de proceder, pues no me quedo solamente con las opi-
niones positivas sobre sus alertas o consejos, sino que me
nutro de cualquier aspecto en contra para meditar hasta qué
punto creo que debo serme fiel a lo que considero que esta
bien o mal en cada cuadro que elaboro. Sin duda, he sido muy
afortunado al contar con la opinidn personal de cada profesor
fuera cual fuera el resultado final de cada una de mis obras.

Con respecto al proyecto presentado:

El sabor de boca que me deja el planteamiento descri-
to de la obra presentada es el de un camino que se em-
pieza a concebir. Siento como toda la experiencia pictori-
ca que me antecede ha convergido hasta formar “la pasta”
que me constituye. Me he embarcado hacia el motivo por
el cual, hoy, puedo poner nombre a mi pasion por el di-
bujo y la pintura sin denominaciones tales como hobby.

Las composiciones musicales, el estudio de las lineas plantea-
das como recurso para intentar hallar la clave que conduzca
a los espectadores de mis obras hacia un golpe emocional
determinado, y mas quehaceres como la lectura de poemas,
el deporte, la escritura de novelas etc. Son, a mi parecer, obli-
gaciones de un artista. Un artista no puede sentarse a comer
pensando en como rellenar las suficientes paginas de su pro-
yecto para que parezca elaborado, un artista no piensa en eso,
busca la manera de apropiarse de las ocurrencias significati-
vas que pasan de largo ante las personas incapaces de apre-
ciarlas y las usa para nutrir su planteamiento inicial, y el gro-
sor de su proyecto es secundario. Un artista no puede verse
obligado a redactar un “sin vivir’, un vacio, porque un artista,
eleva lo comun a extraordinario, asi que no me vale eso de:
“Es que no se me ocurre nada sobre lo que hacer mi proyec-
to”’. El mundo de un artista es un paraje donde hay, escon-
didas, pequefias nebulosas con las que poder alimentar su
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alma, es un escritor que no deja de exprimir su mente en bus-
ca de la historia veraz, conmovedora, y cuando da con ella la
somete al peor de los juicios, el llevado a cabo por si mismo.

No se trata de encontrar la nebulosa y masticar, hay que com-
probar si esta a la altura de todo aquel que la ponga en tela
de juicio.

Cuando pienso en las razones que me han llevado a usar
la compasion como tema principal para el TFG siento una
gran lastima pero, al mismo tiempo, me considero afortuna-
do por tener un motivo real por el que elaborar mi obra, un
serio impulso motivador. No podria imaginar un despertar,
de algun dia futuro, en el que me faltase ese “porque” que
hace que me exija y que produzca. Claro que, a pesar de mi
reclamo por proceder de la manera mas disciplinada posi-
ble frente a cada trabajo que realizo, no dejo de pensar en
las dificultades con las que toparé cuando finalice el curso
académico, la incompetencia institucional y la ignorancia
que, en muchos casos, dificultaran y desvalorizaran mi obra.
Por ello, la finalizacion de la carrera universitaria no la conside-
ro un logro, sino un paseo, mas que agradecido, al mundo del
conocimientoy lariqueza con la que enfrentarme a mi destino.

Y al respecto de mi visibn sobre la compasion pinta-
da, algo en mi interior me dice que, quizas, la linea, sélo
sea la llave hasta que encuentre la mano que la gire.
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