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Resumen

En este documento se desarrolla un proyecto de arte de tres sesiones para llevar al aula de
Primaria basado en tres aspectos principales: se aplica un nuevo modelo didactico llamado la
“Triple creacion” disefiado en este trabajo; se da prioridad a la vivencia del arte como proceso
0 experiencia frente al arte como producto; consiste en una experiencia que incluye los tres
ambitos artisticos de pintura, fotografia y performance. Este trabajo fue puesto en practica en
un aula de 3° de Primaria posibilitando asi que en este escrito también se presente una
exposicion y una evaluacion de su aplicacion. El documento se divide en tres partes: un marco
tedrico donde se desarrolla el fundamento artistico y didactico del proyecto; el proyecto de
arte propiamente dicho que se divide en la propuesta y la puesta en préactica; y, por ultimo,

unas conclusiones.

Palabras clave: Educacion Primaria, arte, modelo didactico artistico, pintura, fotografia,

performance.
Abstract

This paper presents a three-session Primary school art project based on three main aspects.
First, the design and the implementation of a novel approached to art teaching called "Triple
Creation™; secondly, an emphasis on experiencing art as a process rather than art as a product;
and finally, the practice of three fields of art: painting, photography and performance.
Likewise, the paper describes and asses the implementation of the project in a 3rd grade
Primary school classroom. As well as the art project itself, which is divided into proposal and
implementation, this dissertation provides a theoretical framework for the artistic and

educational rationale of the project and, finally, some conclusions.

Key words: Primary Education, art, artistic teaching model, paint, photography, performance.
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Introduccion

En este documento se presenta un Trabajo Final de Grado de la modalidad de innovacion en
el que se plasma un proyecto de arte para llevar a cabo en un aula de Primaria. Este trabajo
surgié a partir de algunos intereses personales y en él se incorporan muchos de los

aprendizajes adquiridos durante los Gltimos cuatro afios en el grado de Maestro de Primaria.

Su realizacion comenzo a fraguarse en febrero de 2018 y concluira en julio del mismo
afio. Se le han dedicado unas 150 horas y ha sido elaborado con la guia y ayuda de la
profesora Noemi Pefia Sanchez, que ha sabido en todo momento conducirlo hacia una forma
mas bella, eficaz y Gtil. Noemi me ha ayudado en la dificil tarea de plasmar ideas, a veces

cadticas, y me ha sabido inspirar con interesantes sugerencias.

El trabajo lo inicié con una busqueda bibliogréfica en la que a partir de algunas ideas
claves como expresionismo, impresionismo, educacion artistica en escuelas y autores como
Jackson Pollock, Yayoi Kusama o Shirin Neshat encontré un gran abanico de informacion y
de posibilidades. A partir de aqui decidi construir un proyecto que tocara varias disciplinas
artisticas y algunos de sus autores. Entonces realicé una investigacion en profundidad de una
serie de autores que se vertebrd en una tabla en la que también plasmé qué contenidos podian
llevarse al aula. A partir de esta tabla hice una seleccion de autores y disciplinas definitivos de
acuerdo con las posibilidades que brindaban. Entonces comencé la elaboracion de un marco
tedrico y luego realicé el disefio del modelo didactico y las actividades para llevar a cabo en
un aula. Una vez disefiadas las puse en practica en el CEIP Maximiliano Gil con alumnado de
3° gracias a la colaboracién de M2 Dolores Coello Medina (directora del centro) y Cruz Maria
Hernandez Acosta (tutora del aula). Después analicé la experiencia y realicé una valoracién

de la misma para, finalmente, redactar unas conclusiones.

Este escrito consta de cinco apartados: una introduccion, una justificacion, el marco
tedrico, la propuesta de innovacion en educacion artistica y unas conclusiones. Al final,

también podemos encontrar una bibliografia y unos anexos.
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Justificacion

El tema elegido para este Trabajo Fin de Grado (TFG) parte de la experiencia mantenida durante
el transcurso de la asignatura de Plastica con el profesor José Herrera durante el primer semestre
del cuarto curso del Grado de Maestro de Primaria. El trabajo con algunas técnicas del
expresionismo abstracto supusieron una oportunidad para respirar dentro de la fria,
intelectualista, estructurada y dirigida formacién de maestros, ya que tuvimos la oportunidad, por
una vez, de hacer algo de forma espontanea, libre, dirigidos por nuestros propios impulsos y el
lenguaje propio del color. Mi intencion con el TFG era poder llevar al aula algo de esta
experiencia que yo habia tenido con el arte. Es decir, convertir el arte en algo totalmente
diferente a lo que se suele hacer en Primaria, algo que no fuera necesariamente dirigido y que no

partiera de conceptos o ideas intelectuales sino de impulsos emocionales, fisicos o sensoriales.

Esta idea me llevé a investigar sobre diferentes experiencias artisticas y sobre diferentes
artistas dentro y fuera del expresionismo abstracto, lo que fue ampliando gradualmente las
posibilidades dentro de mi primera premisa. Asi conoci las obras de autores como Jackson
Pollock, pero también de la performance como Marina Abramovic y Yayoi Kusama y de la
fotografia como Shirin Neshat o Cindy Sherman. Incluso autores del impresionismo, como
Claude Monet. Todos estos autores compartian, desde mi punto de vista, una forma de entender
la experiencia artistica como algo que tenia que ocurrir en el presente, de una manera
espontanea, sin planificacion previa y sin un guion preconcebido. Por ello, me parecia que
ofrecian una buena inspiracion para llevar esta vivencia al aula. Ademas, muchos de ellos
transmiten en sus obras algo subversivo, desconcertante, que también me parece enriquecedor
para el aula, pues vivimos en un momento social y cultural en el que los valores, las creencias y
las verdades se tambalean continuamente y debemos aprender a vivir con lo inaudito y lo

inesperado superandonos en nuestra capacidad para la adaptacion y la improvisacion.



TFG Lucia Sanchez Prieto

Marco teodrico

3.1. Tres medios de expresion artistica

En este apartado se presentan algunas disciplinas artisticas que pueden utilizarse en el ambito
educativo y que pueden enriquecer la ensefianza artistica de diferentes maneras. Estas
disciplinas son la pintura, la performance y la fotografia. Estas tres disciplinas tienen en
comudn que, a través de ellas, el artista puede expresar ideas, sentimientos, observaciones,
realidades, etc. y se diferencian en que abordan la expresion de estos conceptos con materiales
y recursos diferentes. Este hecho nos ofrece la oportunidad de enriquecer la ensefianza

artistica en la escuela mediante diferentes canales 0 medios estéticos y expresivos.

A continuacién, se describe una breve presentacion de cada una de estas técnicas y
algunos de sus autores, obras 0 movimientos para acabar con algunas experiencias didacticas
Ilevadas a cabo en torno a las mismas. Para nombrar los siguientes apartados se ha utilizado la
materia principal utilizada por la técnica en cuestion: pigmentos para la pintura; accion para la

performance y camara para la fotografia.

3.1.1. Pigmentos

La pintura es una representacion de algin aspecto de la realidad vivida u observada utilizando

la aplicacién de pigmentos, mediante diferentes técnicas, sobre algin soporte plano.

Dentro de la pintura existen diversos movimientos pictéricos que pueden trabajarse en
el aula. En este caso nos centraremos en el expresionismo abstracto americano y, como
contraposicion a este, el impresionismo. El expresionismo abstracto nos ofrece la oportunidad
de trabajar la expresion del movimiento interior en la persona. Las técnicas del
impresionismo, por su parte, ofrecen al individuo la oportunidad de captar la luz y otros

aspectos externos a él (Callen, 1996).

Segun Lowenfeld (1984), un desarrollo afectivo saludable en el nifio requiere una
expresion libre a la hora de dibujar puesto que cuando no hay moldes o modelos
estereotipados el nifio puede poner algo de si mismo en lo que dibuja y estos aspectos
personales enriquecen su experiencia y su desarrollo psicologico. La practica de técnicas
derivadas del expresionismo abstracto es una via posible para la libre expresion artistica del

nifo.
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En el caso de las técnicas pictoricas del impresionismo favorecemos el desarrollo
intelectual y perceptivo del nifio, ya que al observar y tomar conciencia del ambiente, el nifio
desarrolla su capacidad mental y su sensibilidad hacia el color, la forma y el espacio
(Lowenfeld, afio 1984).

3.1.1.1. EXPRESIONISMO ABSTRACTO

El expresionismo abstracto es un movimiento pictérico contemporaneo dentro de la
abstraccion, en concreto, las tendencias informalistas y matéricas posteriores a la Segunda
Guerra Mundial. Surgio en los afios 1940 en Estados Unidos y se difundid, décadas después,
por todo el mundo. Dentro de este movimiento destaca la denominada Escuela de Nueva
York, un grupo de pintores cuya actividad se desenvuelve en esta ciudad entre los afios 1940
y 1950. Este grupo esta formado por William Baziotes, Willem de Kooning, Arshile Gorky
Adolph Gottlieb, Philip Guston, Hans Hoffmann, Franz Kline, Robert Motherwell, Barnett
Newman, Jackson Pollock, Pousette-Dart, Ad Reinhardt, Mark Rothko y Clyfford Still.

Los estilos que encontramos dentro del expresionismo abstracto son variados pero
todos coinciden en gue se pone el énfasis en el proceso, transmiten una gran expresividad y
evocan la afirmacion del individuo por encima de lo colectivo. Ademaés, dan importancia a la
materialidad del cuadro y a la cualidad de sus trazos mas que a la representacion final.
Consideran el cuadro como “fruto de una experiencia dramatica” (Lopez, 2017) y adoptan
manchas, goteo y otros elementos, como arena, telas, etc. en lugar de formas. La pintura

queda como huella del proceso artistico vivido.

Existen dos tendencias dentro del expresionismo abstracto. Una de ellas es el Action
Painting, relacionado con la energia y el movimiento y representado por Jackson Pollock,
Franz Kline y Willem de Kooning. Y la otra es el Colour Field Painting, mas abstracta y
estatica, representada por Mark Rothko.

El Action Painting consiste en salpicar con pintura, acrilica normalmente, la superficie
de un lienzo de manera espontanea y enérgica, sin un esquema prefijado. Ademas de pintura
se pueden utilizar materiales como arena, alambre, vidrios, etc. A través de esta técnica el

pintor intenta expresar sensaciones tales como el movimiento, la velocidad y la energia.

Como representante de este estilo he escogido la figura de Jackson Pollock,
considerado el padre del expresionismo abstracto. Jackson Pollock (1912-1956) naci6 en

Wyoming (EEUU). Comenzé su carrera con obras figurativas, en las que presto particular


http://masdearte.com/movimientos/colour-field-painting/
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atencion a los valores matéricos y al cromatismo. Hacia 1938 empez0 a interesarse por la
pintura abstracta, irracional y por la inmediatez de la experiencia pictérica. También busco
inspiracion en el mundo de los indios americanos. Pollock disponia el lienzo en el suelo para
poder integrarse en €l, ser parte fisica de la tela y caminar a su alrededor. Aplicaba la pintura
dejandola caer directamente del bote, técnica conocida como dripping, y la manipulaba con
palos y otras herramientas. A veces, afiadia a la pintura arena y fragmentos de vidrio para
darle otra consistencia. Gracias al apoyo de algunos criticos como Harold Rosenberg, su
nombre, asociado a las obras realizadas con la técnica del dripping, se convirtié en uno de los
mas significativos del expresionismo abstracto y del Action Painting.

Algunas de sus obras son “Convergence” (1952) y “Number 3” (1950).
“Convergence” pertenece al estilo del Action Painting y corresponde a la etapa de sus ultimos
trabajos. Esta realizado en 6leo sobre lienzo y se encuentra en el Museo Albright-Knox,
Nueva York. “Number 3” esta realizada con 6leo, esmalte y pintura de aluminio sobre tablero
de fibras utilizando el estilo del Action Painting y el dripping. Actualmente se encuentra en el
Museo de Saint Louis en Missouri, EEUU. Pollock a menudo preferia numerar sus cuadros
que nombrarlos, para él esta era una manera de no condicionar previamente al publico y darle

la oportunidad de comprender la verdadera naturaleza del cuadro.

3.1.1.2. IMPRESIONISMO

El impresionismo se desarrolld a partir de la primera mitad del siglo XIX en Europa,
principalmente en Francia, y se caracteriz6 por el intento de plasmar la luz y el instante mas

alla de la forma o la identidad de lo observado.

Como representante del impresionismo he escogido al pintor francés Claude Monet
(1840-1926). Monet fue uno de los creadores del impresionismo. El término impresionismo
deriva del titulo de su obra “Impresion, sol naciente” (1872). Sus primeras obras, hasta la
mitad de la década de 1860, son de estilo realista y a partir del final de la década de 1860
comenzd a pintar obras impresionistas. Esta desviacion del gusto de la época, que era
marcado por las academias de arte, empeord su situacion economica a la vez que afianzo su
decision de continuar en ese azaroso camino. Monet estudid el efecto de la luz y las
condiciones atmosféricas en sus pinturas y tenia interés en la representacion de experiencias

inmediatas y contemporaneas de la vida y la naturaleza.

De entre sus obras me gustaria rescatar “Las barcas, regatas en Argenteuil” (1874) y

“El estanque de lirios de agua” (1899). La primera porque en ella se percibe con claridad la

7
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cualidad de movimiento y luminosidad propios del impresionismo y la segunda porque
pertenece a su importante serie “Lirios” a la que se dedico durante sus ultimos treinta afios de

vida.

“Las barcas, regatas en Argenteuil” fue pintada por Monet en Argentuil, desde las
aguas del Sena, sobre un bote que habia convertido en una especie de taller flotante. Esta
pintada en 0Oleo sobre lienzo y se encuentra en el Museo de Orsey (Paris). En esta obra se
percibe el esfuerzo por representar los efectos de la luz y el color en el paisaje. Ademas se
percibe cierto movimiento por los reflejos del agua y la disposicion de las velas. “El estanque
de lirios de agua” es una obra realizada con 6leo sobre lienzo que se encuentra en la National
Gallery de Londres. En esta pintura Monet recoge una imagen del jardin oriental que cred en
su casa de Giverny junto con el puente japonés que hizo construir. Vemos como el autor

explora de nuevo el efecto de la luz sobre el agua.

3.1.1.3. EXPERIENCIAS DIDACTICAS SOBRE ARTE PICTORICO

En este apartado presento un breve resumen de algunas experiencias didacticas llevadas a
cabo en aulas de Primaria relacionadas con la pintura. Estos ejemplos abarcan un amplio
espectro de posibilidades en cuanto a tematica, materiales, técnicas, &mbitos tratados, etc. Las
dos primeras experiencias se desarrollan en torno a dos figuras artisticas, la siguiente
experiencia se basa en un estilo pictorico, la siguiente en una obra, mientras que la Gltima
experiencia parte de una idea abstracta “La pintura en Espafia” de donde surgen los aspectos

concretos a trabajar.

Martinez (2009) recoge en la coleccion Posibilidades de ser a través del arte.
Creacion y Equidad algunas propuestas didacticas para nifios de entre 3 y 12 afios en torno a

dos artistas: Frida Kahlo y Raquel Forner.

Frida Kahlo (1907-1954) fue una pintora mexicana de cuya obra destacan sus
multiples autorretratos. Para trabajar con la figura de Frida Kahlo, Martinez propone un
trabajo escalonado por edades de la siguiente forma. Para los nifios mas pequefiitos (3-5 afios)
sugiere el desarrollo de los sentidos y la creatividad mediante la creacion de un autorretrato
con témperas 0 ceras con un previo reconocimiento de su propio rostro utilizando el tacto y
los ojos cerrados. Para nifios de 6-9 afios la propuesta consiste en una presentacion en Power
Point con la vida y obra de Frida y la realizacién de un autorretrato con materiales variados
(flores, secas, ramas, piedrecillas, purpurinas, pinturas, etc.) pegado sobre un marco de
cartulina. Otras experiencias sugeridas son hacer el autorretrato con la ropa tipica de su

8
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region, pintar un arbol genealdgico o hacer el autorretrato en barro. Con nifios de 10-12 afios
la autora sugiere realizar las siguientes actividades: hacer un autorretrato utilizando lapiz o
plumilla; hacer un autorretrato usando la imagen de un animal, planta u objeto; realizar un
diario escrito y pintado durante un mes; investigar sobre las festividades de México y hacer
un mural; investigar sobre fiestas populares de Espafia y pintar trajes regionales, etc.

Raquel Forner nace en Buenos Aires en 1902 descendiente de espafioles. Su obra se
divide en dos etapas importantes, la primera se inspira en la guerra e invita a reflexionar sobre
la destruccion y el dolor, la segunda etapa se centra en el espacio y representa astronautas y
mutaciones espaciales. Para trabajar la figura de Raquel Forner, Martinez propone las
siguientes actividades: pintar un mural sobre papel negro o azul oscuro representando la vida
entre humanos y habitantes del espacio; dibujar la fauna o flora de planetas inventados;
construir cohetes, coches lunares, etc.; modelar astroseres con barro o plastilina; construir un
movil con seres del espacio; modelar en barro figuras de sus obras; hacer la maqueta de
pueblos destruidos y pueblos alegres o de naturaleza destruida y naturaleza viva; hacer
carteles contra la guerra y la violencia; describir lo que ven en una obra de la artista utilizando
la memoria; pintar un mural colectivo sobre guerra y paz; hacer un cémic o historia; trabajar

la multiculturalidad a raiz de la reflexion sobre los terrestres y los astroseres, etc.

En su articulo, Oliver (2002) explica por qué el arte abstracto, en concreto la técnica
del Action Painting puede servir como punto de partida para una formacion artistica en nifios
de infantil. Segun Oliver dicha técnica potencia la gran motricidad y el deseo de investigar y
explorar que tiene el nifio. Ademas, tras sus observaciones, Piaget resaltaba la importancia de
la accion en los nifios como base de futuras operaciones de la inteligencia. Para trabajar con
nifios, propone romper con los habitos restringidos que hay en la escuela en cuanto a
formatos, soportes, materiales, lenguajes e instrumentos sugiriendo el uso de papeles de gran
formato, pinceles grandes de pintar paredes, esponjas, cartones, pinturas matéricas (mezcladas
con serrin, polvo de piedra, sal, etc.), etc. Mediante esta técnica sugiere trabajar los conceptos
de linea, superficie, forma, contorno, mancha, tercera dimensién, color, ritmos, simetrias,

texturas, etc.

En el documento de la National Gallery of Londres, Primary Teacher’s notes, “The
Water-Lily Pond. Claude-Oscar Monet” se propone como actividad artistica el conocimiento
del impresionismo a través de la obra de Monet “El estanque de lirios de agua” (1899) y

luego, hacer una serie de pinturas en el exterior mostrando la luz bajo diferentes condiciones
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atmosféricas y en diferentes horas del dia. Anotando las observaciones en cuanto a color,

sombras y reflejos.

Pintado (2016) describe un proyecto de pintura llevado a cabo en un aula de primaria
“La pintura en Espafia” que consistié en el desarrollo de una investigacion sobre aspectos de
la pintura en Espafia como autores, obras, museos, técnicas, prehistoria, etc. y que podia ser

presentada en cualquier soporte.

3.1.2. Accion

Las performances son representaciones donde el propio cuerpo y su actividad en interaccion
con el publico pasan a ser una obra de arte visual. Esta ligado a los happenings, al behaviour
art, a los fluxus event y al body art entre otros. Aunque su verdadero auge comienza durante
los afos 60 esté ligado al movimiento dadaista de principios de siglo XX y se caracteriza por
el rechazo a tradiciones y formas preestablecidas, como el concepto de belleza o perfeccion.
A través de su expresion promueve el cambio, la libertad del individuo, la espontaneidad, lo
inmediato, lo aleatorio, la contradiccion y el caos. Los temas tratados son variados y pueden
incluir manifestaciones ecoldgicas, criticas sociales, violencia de género, desfiles de moda,
conciertos, etc. Se trata de despertar en el espectador otros estados mentales mediante la
vivencia de situaciones surrealistas o absurdas. El objetivo es conseguir una reaccion en el

espectador, positiva 0 negativa, no importa.

3.1.2.1. ARTISTAS

Dentro del arte de la performance me gustaria resaltar las figuras de Marina Abramovic y

Yayoi Kusama.

Marina Abramovic es una artista serbia nacida en 1946 que empezO su carrera a
comienzos de los afios 70. En su trabajo, Abramovic explora la relacion entre el artista y la
audiencia, ademas de los limites del cuerpo y las posibilidades de la mente. Ella se considera

la “Madrina del arte de la performance”.

Entre sus obras destacaria la serie “Rythm” creada entre 1973-1974, en la que la
artista desarroll6 varios actos. En “Rythm 0” se puso a disposicion del publico junto con 72
instrumentos diversos como un lapiz, un perfume, cuchillos, un hacha, etc. e invitaba a los
espectadores a coger un objeto y usarlo con ella de la manera que les pareciera mas
interesante asegurando que no se moveria durante seis horas. También destacaria su obra “La

artista estd presente” (2010) donde Abramovic permanece 736 horas y 30 minutos sentada

10



TFG Lucia Sanchez Prieto

inmovil frente a una mesa, donde los espectadores fueron invitados por turno a sentarse
enfrente. Con sus obras la artista explora y transgrede los limites del cuerpo y el dolor, asi
como los limites entre el performer y el publico. De acuerdo con la artista serbia, en las
performances se juega un intercambio emocional inmediato de energia con el puablico, de
manera que el publico empieza a ser una pieza imprescindible de la obra, sin la cual la

experiencia transformadora del arte seria vana e incompleta.

Yayoi Kusama, nacida en 1929, es una artista y escritora japonesa. A lo largo de su
carrera, ha trabajado con una gran variedad de medios incluyendo: pintura, collage, escultura,
arte performance e instalaciones, la mayoria de los cuales exhiben su interés temético en la
psicodelia, la repeticion y los patrones. Fue una figura importante del vanguardismo en Nueva
York durante los afios 60. De vuelta a Japdn padecio de problemas psiquiatricos y en 1977 se
intern6 voluntariamente en un hospital. Su trabajo esta basado en el arte conceptual y muestra
algunos atributos del feminismo, minimalismo, surrealismo, arte marginal, arte pop y
expresionismo abstracto, ademés de estar fusionado con contenido autobiografico,
psicolégico y sexual. En su obra denuncia aspectos como la guerra de Vietnam, la

discriminacion racial o los temas de género.

Algunas de sus obras relacionadas con el arte de la performance son los happenings
como el “Fashion Show at her boutique” (1968) mostrado en su estudio de Nueva York o el
“Body festival” (1967) donde acudian personas para ser pintadas desnudas con lunares en una

plaza de Nueva York.

3.1.2.2. EXPERIENCIAS DIDACTICAS SOBRE EL ARTE DE LA PERFORMANCE

Martinez (2009) sugiere algunas propuestas didacticas a partir del conocimiento de Ana
Mendieta, artista de performance cubana criada en EEUU. Martinez propone un trabajo
alrededor del cuerpo humano, su huella en el espacio y la naturaleza. Este trabajo consiste en
conocer a la autora mediante una presentacion y luego entregar a los nifios fotografias
ampliadas de su propio cuerpo para que las peguen en un cartdn y las adornen con elementos
de la naturaleza como conchas, hojas, piedrecitas, semillas, etc. Otra actividad que propone
consiste en tener las siluetas de sus cuerpos fotografiados recortadas para que las pongan
sobre un mural y pinten el interior con pinturas de dedos. También pueden formar su cuerpo
utilizando elementos de la naturaleza pegados entre si. Para nifios mayores, de 10-12 afos,
propone realizar performances inspiradas en la obra de Mendieta o crear nuevas a partir de

caracteristicas de cualquier cultura como hizo la artista con la divinidad de Yemaya. Martinez
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resalta que para que sea una performance debe tratarse de una situacion en la que estén
presentes el tiempo, el espacio, el cuerpo del artista y su interaccion con el pablico y puede

ocurrir en cualquier lugar o momento.

Romero (2009) propone una secuencia de actividades inspiradas en la figura de
Paloma Navares (artista espafiola con un trastorno de la vision) que consiste en presentar a la
autora y luego moverse por el espacio con los ojos tapados, primero siguiendo una cuerda y
después de la mano de un compafiero. Finalmente propone una representacion de la
experiencia vivida mediante un dibujo en papel. También propone la observacion de la
realidad (incluyendo el propio cuerpo) con lupas, pintar piedras y hojas, reflexionar sobre la
posibilidad de tirar piedras y hacer dafio o de pintarlas -agresion vs. creacion-. Otra propuesta
es dibujarse y escribirse sobre la piel unos a otros con pinturas de cara o mostrarles

fotografias de sus ojos recortados (preparadas previamente) y que las reconozcan.

También han sido llevadas a cabo experiencias con performances en secundaria entre
las cuales estan las creadas por Bajardi y Alvarez (2017). Una de ellas consiste en poner al
alumnado ejercicios como analizar un objeto del aula y describirlo como si lo vieran por
primera utilizando al menos tres sentidos. Otra propuesta consiste en crear una experiencia
estética con las meriendas analizandolas con todos los sentidos. Otras son: caminar a lo largo
de una calle y observar todos los detalles y documentarlo por escrito; mirarse al espejo por un
buen rato, fijarse en un detalle y describir lo que ven; crear una performance propia, etc.

Ademas, proponen trabajar la obra y la biografia de autoras del performance.

3.1.3. CAmara

La fotografia es una forma de arte que consiste en captar imagenes reales y fijarlas de forma
duradera en una lamina debido a la accion de la luz. Se puede llevar a cabo proyectando la
imagen sobre una pelicula fotosensible (fotografia analdgica) o convirtiéndola en sefiales
electronicas (fotografia digital). Actualmente la fotografia digital estd mucho mas extendida
que la fotografia analdgica puesto que ofrece mas posibilidades para poder transmitir a través
de ella el mensaje adecuado (Izquierdo, 2008). Hoy la fotografia esta considerada como un
arte mas ya que la cadmara fotogréafica, al igual que el pincel y el lienzo, se ha convertido en

una herramienta imprescindible para que muchos artistas expresen sus ideas y emociones.
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3.1.3.1. ARTISTAS

Como artistas dentro de la fotografia he seleccionado a Shirin Neshat y a Cindy Sherman.
Ambas artistas denuncian a través de su obra injusticias como la guerra o el papel de la mujer,
pero con estilos estéticos muy diferentes. Shirin Neshat utiliza una estética bastante simple
pero directa mientras que Sherman tiene una estética mas recargada y variada. Ademas, el
foco de la obra de Shirin Neshat est4 en Oriente Medio mientras que el foco de la obra de
Cindy Sherman esta en Occidente.

Shirin Neshat nacié en Iran en 1957. Es una artista que se encuentra entre dos mundos,
Irdn donde realiz6 sus primeros estudios y EEUU donde fue a estudiar en 1974. Actualmente
vive en Nueva York y tiene una importante produccion audiovisual y fotografica. La estética
de la fotografia de Shirin Neshat es de un estilo austero en cuanto a colores (negro, blanco),
motivos (pocos objetos) y formas (las minimas), pero es simultaneamente de gran fuerza
comunicativa por los elementos utilizados (armas, partes del cuerpo, un velo, letras arabes,
etc.). El contraste de colores y la relacion de los elementos entre si logran un efecto
impactante en el espectador. Los temas que tratan son de gran actualidad porque versan sobre
los conflictos sociales, culturales, politicos, religiosos e ideoldgicos propios de las mujeres en
sociedades musulmanas contemporaneas. Una forma de denunciar estas contradicciones es
mostrar en sus fotos elementos contrapuestos como por ejemplo: negro/blanco, espacio

publico/privado, lo velado/lo mostrado, femenino/masculino, etc.

De entre sus obras me gustaria destacar “Women of Allah Series” creada entre 1993 y
1997 y que se encuentra en el Metropolitan Museum of Art (MET) de Nueva York. Esta obra
examina la complejidad de la identidad femenina en Oriente Medio debido a los cambios en
el paisaje sociocultural contemporaneo. Shirin Neshat denuncia la imagen de la mujer oriental

creada desde occidente y muestra sus convicciones personales y religiosas.

Cindy Sherman naci6 en 1954 en Nueva Jersey. Es una artista, fotografa y directora de
cine estadounidense que fue muy relevante durante la postguerra. Al girar la camara hacia si
misma, Cindy Sherman ha sido una de las fotografas mas respetadas del siglo XX. A pesar de
que la mayoria de sus fotografias son imagenes de ella, estas fotografias no son autorretratos.
Sherman se utiliza a si misma como un vehiculo para tratar una variedad de temas del mundo
moderno como el papel de la mujer, el papel del artista, las clases sociales, etc. A través de
una serie de diferentes obras, Cindy Sherman ha planteado dificiles e importantes preguntas

sobre el papel de las mujeres en la sociedad, los medios de comunicacién y el arte.
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De entre sus obras me gustaria destacar “Untitled Film Stills” (1977) que se encuentra
en el Moma (Nueva York). Se trata de un conjunto de 70 fotografias en blanco y negro
realizadas a lo largo de tres afos en los que la artista posé imitando personajes femeninos de
peliculas producidas en los afios 50 y 60 como son la chica ingenua, la vampiresa, el ama de
casa solitaria, la chica trabajadora, etc. Presentandose ella misma haciendo estos roles
cuestiona los clichés femeninos, aunque lo hace utilizando cierta ambigiiedad para dejar un

margen a la libre interpretacion.

3.1.3.2. EXPERIENCIAS DIDACTICAS SOBRE EL ARTE DE LA FOTOGRAFIA

Martinez (2009) también describe en sus publicaciones algunas experiencias didacticas
alrededor de la figura de Shirin Neshat. Una de ellas consiste en recortar el contorno de los
pies en cartulinas de colores, pegarlas sobre un fondo blanco y escribir sobre ellos cosas
positivas, en contraposicion al mensaje de enfrentamiento y dureza expresado en las
fotografias de Shirin Neshat. Otra de las propuestas consiste en observar las caligrafias arabes
de la obra de Shirin Neshat y, a partir de ahi, trabajar las diferentes caligrafias que existen y
su importancia. Otra actividad consiste en disefiar caligramas que luego pueden ser escritos
sobre alguna parte del cuerpo o pegados sobre partes de la silueta del cuerpo recortada en
cartulina. El contenido de los caligramas puede ser “Qué quieren los demdas que yo
piense/suefie/diga/coma/vea/oigalsienta, etc.” y “Que quiero yo pensar/sofar, etc.” Esta

actividad ayuda al alumnado a diferenciar entre el deseo propio y las demandas externas.

Otra experiencia de fotografia trabajada por Rigo (2009) fue llevada a cabo alrededor
de la artista Ouka Leele. Esta fotografa naci6 en Madrid en 1957 y fue una de las
protagonistas de la llamada “Movida Madrilena” en los afios 80. Destacan sus fotografias en
blanco y negro coloreadas, sus serigrafias y sus grabados. Trabajé con la significacion
simbolica de la imagen y los objetos cotidianos. Algunas de las propuestas didacticas en torno
a ella son trabajar con la luz y la sombra de los cuerpos, grabando siluetas con carboncillo en
murales o el suelo; hacer retratos en blanco y negro, imprimirlas y colorearlas; hacer
fotografias de su entorno, imprimirlas en blanco y negro y transformarlas usando colores o
collages; proyectar informacion sobre la artista y su obra y hacer una valoracion critica sobre

el trabajo realizado, etc.
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3.2. Vivir el arte como experiencia

Como ocurre con cualquier accion que desarrollamos los seres humanos, existen dos maneras
esenciales de entender la actividad artistica, como proceso o como resultado. La actividad
artistica que pone el foco en el proceso resalta el aspecto vivencial y experiencial del
desarrollo vivido, mientras que la actividad artistica que esta focalizada en el resultado da méas
relevancia al producto final derivado de la misma. En este trabajo me gustaria profundizar en

los aspectos del arte como experiencia 0 proceso.

Segin Dewey (1934), “cuando los objetos artisticos se separan tanto de las
condiciones que los originan, como de su operacion en la experiencia, se levanta un muro a su
alrededor gue vuelve opaca su significacion general, de la cual trata la teoria estética” (p. 3).
Es decir, lo que da sentido y significacién al arte es la experiencia artistica en si misma y las
condiciones en las que se fragua, méas alla del objeto final obtenido. Ademas, en palabras de
Lowenfeld (1984) “es posible lograr el maximo de oportunidades para desarrollar el
pensamiento creador en una experiencia artistica y esta oportunidad debe ser una parte
planificada de cada actividad artistica” (p. 66). Por tanto, si queremos recuperar la
significacion del arte y desarrollar al maximo la capacidad creadora en el nifio es importante

poner el foco en la experiencia vivida y no solo en el resultado final obtenido.

Por otra parte, segin Lowenfeld (1984), es mas importante desarrollar en los nifios la
capacidad creadora que la idoneidad, pues la capacidad creadora no puede adquirirse a edades
mas avanzadas, pero si las técnicas artisticas. Ademas, segun el autor, la educacion en arte se
produce en la psicologia del nifio y no en la “lista de realizaciones artisticas que dispone un
maestro” (p. 63).

En definitiva, en educacién de nifios no es tan importante la instruccion de una técnica
determinada ni la consecucion de un producto artistico predefinido como la experiencia
artistica vivida durante el proceso de creacion pues “la mejor preparacion para el desarrollo de

la capacidad creadora es la creacion misma” (Lowenfeld, 1984, p. 67).

La vivencia del arte como experiencia estd presente de alguna u otra forma en los
estilos artisticos que han sido descritos anteriormente. Por un lado, tenemos el expresionismo
abstracto, donde el protagonismo se lo lleva la inmediatez de la experiencia pictorica y la
pintura queda como fruto de una experiencia vivida o huella de un proceso artistico. Luego
tenemos el impresionismo, donde se intenta captar la luz y el instante mas alla de las formas

fijas o la identidad de lo observado y que intenta representar experiencias inmediatas y
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contemporaneas de la vida y la naturaleza. El arte de la performance, por su parte, se
fundamenta en una accion inmediata en interaccion con el publico y, por tanto, juega
simultaneamente con la experiencia del artista y del publico. La fotografia también trabaja la

inmediatez de la experiencia al captar instantes de la misma.

3.3. Modelos curriculares en educacion artistica

La forma de entender la educacion artistica a lo largo de la historia se ha modificado mucho
(Marin, 2007). Ya desde la Antigliedad se reconoce el dibujo como materia escolar. Durante
la Edad Media, no hay sistema escolar, pero se ensefia arte en talleres profesionales y sigue
ocurriendo asi desde el Renacimiento hasta el Romanticismo, donde también se desarrollan
métodos y manuales para la formaciéon artistica. Durante el siglo XIX comienza a
generalizarse la institucién escolar, pero aun no se ha descubierto el dibujo infantil
espontaneo y se adaptan los métodos de los talleres profesionales a la escuela. En el siglo XX
se descubre el dibujo infantil y durante la segunda mitad de siglo aparecen diferentes
tendencias o enfoques sobre el aprendizaje artistico en las escuelas como la autoexpresion
creativa, el enfoque disciplinar, las aportaciones de Elliot Eisner o la Proposta triangular de
Ana Mae Barbosa. Durante la segunda mitad de siglo se organizan las asociaciones

profesionales y comienzan a publicarse revistas cientificas.

3.3.1. Autoexpresion creativa

A mediados del s. XX Herbert Read (critico de arte) y Viktor Lowenfeld (profesor y arte-
terapeuta) crearon el concepto de Autoexpresion creativa. Lo original de este concepto fue
considerar que el objeto de la actividad artistica y su desarrollo ya no era el dibujo u obra en
si mismo sino la persona, es decir el desarrollo de las capacidades y la creatividad del nifio.

De alguna manera, dejaron de poner el foco en el resultado para ponerlo en el proceso.

Lo importante, era el desarrollo de la persona: su sensibilidad, su capacidad creativa,
sus posibilidades expresivas y comunicativas, la seguridad en si mismo, su equilibrio y

desarrollo pleno. La idea era que ““a través del arte se aprendiera a ser persona”.

Por todo ello, el dibujo libre y espontaneo se convirtio en la actividad fundamental de
la educacion artistica. Para ello promovian crear en el aula un ambiente estimulante de
confianza y respeto por lo que surge originalmente de cada persona. Esto implica evitar

estereotipos o imitacion de ejemplos o0 modelos.
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Todas estas ideas sumadas a la obligatoriedad de estudiar arte en las escuelas se
institucionalizo internacionalmente a través del INSEA (International Society for Education
through Art).

En este modelo curricular el profesor no interviene, es solo un guia y tampoco se
deben mostrar al nifio obras de arte pues las usaria de modelo. Este es un aspecto que se le
critica desde otras tendencias, donde se considera que el profesor si debe aportar e interferir
en algo y la observacion de obras enriquece la creacion propia. Desde estas criticas se
argumenta que se puede educar en ver y comprender obras y que el aprendizaje artistico es
algo mas complejo que dejar fluir lo que viene de forma natural. Ademas esgrimen que este

modelo ofrece dificultades a la hora de evaluar y clasificar contenidos.

Este modelo llegé a Espafia durante los afios 70 en la Ensefianza General Basica
(EGB) con la asignatura “Expresion plastica”.
3.3.2. Educacion artistica como disciplina

Frente a la autoexpresién creativa surgio la educacion artistica como disciplina en el museo
Getty (EEUU) en 1982. Aqui intentaron crear un fundamento para trabajar el arte en las aulas.

Para ello enmarcaron la educacion artistica en cuatro disciplinas:
1. La estética: Observar.
2. La historia del arte: Contextualizar.
3. La critica: Juzgar (de forma fundamentada).
4. La practica artistica: Crear.

Este modelo se cred para trabajar alrededor de una obra de arte, pero incluye las artes
populares, el disefio y las artesanias de todas las culturas y de todas las épocas y se llamo
DBAE (Discipline Based Art Education) o EACD (Educacion Artistica Como Disciplina).

Desde este modelo se esgrime que el curriculo debe organizarse aumentando
progresivamente el nivel de dificultad y la cantidad de contenidos. Para ello es importante la
regularidad y la sistematizacion de las clases de arte. Por tanto, también deben estar muy

claros los criterios y procedimientos de evaluacion.

En consecuencia, la autoexpresion apuesta por el desarrollo del alumnado mientras que
la EACD pone mas el foco en las demandas y requisitos sociales. A su vez el concepto de
creatividad en el primer caso se asocia a una capacidad innata mientras que la EACD la
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definio como “la capacidad para dar con respuestas innovadoras a partir de un profundo

conocimiento y dominio de las convenciones artisticas” (Marin, 2007, p. 38).

A este sistema se le critican dos aspectos claves. Por una parte, se le critica el dar mucha
importancia a las obras de arte frente a aspectos méas cercanos o cotidianos del alumnado. Y,
por otra parte, su fuerte vinculacion con los &mbitos profesionales ya establecidos

despreciando disciplinas emergentes.

3.3.3. Modelo de Elliot Eisner

Elliot Eisner, en una publicacion que hizo en 1995, Educar la vision artistica, redefinié el
concepto de las EACD, de manera que en lugar de dividir la educacion artistica en disciplinas

la dividio en ambitos. Estos ambitos eran los siguientes:
1. Ambito cultural: Ensefiar a comprender
2. Ambito productivo: Ensefar a crear.
3. Ambito critico: Ensefiar a mirar.

Estos tres ambitos deben adaptarse a los nifios segin su edad, su desarrollo cognitivo,

madurez, contexto, etc.

Eisner afirmaba que el arte no surge de manera natural, que hay que guiar al nifio. Esto
se demuestra cuando vemos el trabajo creativo de nifios que han sido mas o menos
estimulados previamente con actividades artisticas. En este caso, no es necesario organizar la
ensefianza alrededor de una obra de arte, como si ocurria en el modelo de las EACD, si no que

se puede organizar a partir de otros centros de interés.

3.3.4. Propuesta triangular

Otro modelo importante es la “Proposta triangular” de Brasil propuesto por Ana Mae
Barbosa (1994). Se trata de una opcion formativa que concibe el arte como expresion y
cultura y propone un aprendizaje dialégico, constructivista y multiculturalistta. El eje de su
propuesta es la lectura contextualizada de las obras de arte para “posibilitar su acceso critico a
las claves culturales eruditas que constituyen el codigo de poder” (Aguirre 1. y Giraldez A.,
2008, p.78). Se trata de una doble triangulacion. La primera triangulacion se compone de:
creacion, lectura de la obra de arte y contextualizacion. La segunda triangulacion esta formada
por tres aproximaciones metodoldgicas: Escuelas al Aire Libre, Critical Studies y el

Movimiento de Apreciacion Estética.
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Figura 1. Propuesta triangular.
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4. Innovando en arte dentro de un aula de Primaria

4.1. La “Triple Creacion” como modelo diddctico

En este apartado intentaré recuperar algunas de las propuestas mas interesantes contenidas en
los modelos didacticos expuestos arriba buscando un equilibrio o lugar de encuentro entre
ellas y, a partir de ahi, hacer una nueva aportacion didactica para la ensefianza de las artes en

Primaria.

Creo que en el desarrollo del arte debemos comprometernos con el camino del medio,
el camino que busca la armonizacion de dos &mbitos de la realidad vivida, el yo o
individualidad y el grupo o sociedad. En este camino a veces encontramos fuerzas o
tendencias contrapuestas pero cuando ambas van en la misma direccién se retroalimentan y el
individuo se desarrolla con mayor ligereza. Para entender esto me gustaria citar una frase de
Lowenfeld (1984) “El ambiente de “vive como quieras” parece ejercer una influencia tan
negativa como un medio autoritario, donde el individuo estd completamente dominado. La
capacidad creadora debe ser protegida, pero al mismo tiempo hay que guiarla por caminos
socialmente aceptables”. Es importante, por tanto, desarrollar las capacidades genuinas y
personales pero no desprovistas del medio social como espacio de contencion, modelaje y

estimulo. Ambos aspectos pueden avanzar de manera entrelazada y sinérgica.

Me parece interesante que en un proyecto didactico exista espacio para la
autoexpresion creativa, donde el alumnado pueda sentir y desarrollar artisticamente aquello
que lleva dentro sin necesidad de cubrir con unos estdndares o criterios esperados. Sin
embargo, no podemos negar el enriquecimiento que supone observar y comprender el arte
como un fendmeno cultural rico y diverso y también como un proceso creativo madurado en
otras personas. Por ello, del EACD me gustaria rescatar el hecho de que al educar en el
ambito artistico debemos recorrer varias vias complementarias:  observacion,
contextualizacion, juicio y creacion. A pesar de esto, la propuesta del EACD es algo limitante
puesto que gira alrededor de una obra de arte y no siempre una actividad artistica debe
organizarse alrededor de obras de arte, también podria organizarse alrededor de conceptos,
sentimientos, regiones, épocas, etc. Quizas las recomendaciones de Elliot Eisner se ajustan
mas a mi propuesta puesto que reduce y simplifica estas areas en tres (cultural, productiva y
critica) fusionando ‘“observacion” y “juicio” (del EACD) en “Critica”. De la Propuesta

triangular me gustaria rescatar el hecho de que es necesario que a travées de la ensefianza del
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arte el alumnado alcance el conocimiento de las claves culturales mas importantes de la clase
hegemdnica, que acaban siendo las claves culturales de la sociedad. No siendo recomendable
alejar a las escuelas de este enriquecimiento, ya que supone una oportunidad de formacion y

ascenso en la escala social (Grignon, 1991).

Por tanto, en el modelo didactico que describo a continuacion encontraremos espacio
para la autoexpresion creativa pero también para una estructura de trabajo que implica las
areas de: contextualizacion, observacion critica y creacion. Este modelo lo he llamado “Triple
creacion” y comprende tres fases creativas intercaladas por una fase de observacion y una fase
de contextualizacion para finalmente cerrar con una valoracion que puede hacerse de forma

parcial o global.

CREACION 1

Autoexpresion
creativa
OBSERVACION

CREACION?2

CONTEXTUALIZACION

CREACION 3

[ vaLoracion |

Figura 2. Modelo de la " Triple creacion™ (2018). Autora: Lucia Sanchez Prieto.

La primera fase creativa nos permite explorar aquello que el alumno/a expresa de
manera mas intuitiva o impulsiva y que, por tanto, coincide con el desarrollo de la
“Autoexpresion creativa” de Lowenfeld (1984). Esto lo conseguimos cuando el alumnado se
dispone a crear sin antes haber sido condicionado por la observacion de una obra o
influenciado por determinados estimulos o limites. Aun asi debemos considerar que esta
creacion estara acotada por las posibilidades del material que tienen a su disposicion y, en los
casos que se considere, se les podra dar alguna consigna que deje aun bastante margen para la

expresion propia.
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Una vez experimentado este primer proceso creativo invitaremos al alumno/a a
observar un objeto 0 ambito artistico. Este sera un momento reflexivo, donde el alumno/a
intentara absorber y entender aquello que emana de la creacidn ajena intentando captar los
aspectos mas objetivos de lo observado y afiadiendo una interpretacion propia pero sin darles
informacion adn del contexto. Para esta fase se puede utilizar un guion de observacion que
incluya aspectos como: colores y formas utilizadas, qué creen que quiere expresar el autor,
qué les sugiere la pintura, por qué utiliza tales o cuales elementos, qué sienten observandola,

etc.

Después de esta observacion el alumno/a puede realizar un nuevo acto creativo que

inevitablemente se vera condicionado de alguna manera por el proceso de observacion previo.

Luego daremos un paso mas y aportaremos informacion al alumnado sobre el objeto
observado, su procedencia, su autor, el contexto sociocultural en el que se creo, su relacion

con otros movimientos u obras, las criticas que se han hecho de él, etc.

Todo esto servira de punto de partida para la tercera y Gltima creacion en la que ya
debe observarse una evolucién respecto a la primera pues integra otros contenidos cognitivos

y elementos de inspiracion.

Finalmente se realizara una valoracion del proceso creativo que se puede hacer de
forma parcial, es decir sobre alguno de los pasos dados, o de forma global, sobre todo el

recorrido vivido.

Todo este camino permite al alumnado vivenciar el arte como una respiracion en la
que hay momentos creativos 0 expansivos y momentos receptivos o reflexivos de manera que

la sensacion final seria de cierre o completitud.

4.2. Tres lenguajes artisticos a través de una “Triple Creacion”

En este apartado se describe un pequefio proyecto artistico de tres sesiones de trabajo para
llevar al aula de Primaria basado en tres aspectos principales: la aplicacién del modelo
didactico de la “Triple creacion” descrito en el apartado anterior, la vivencia del arte como
proceso o experiencia frente al arte como producto y la experimentacion con los tres ambitos

artisticos de pintura, fotografia y performance.

Para ello se expone en primer lugar el objetivo general del proyecto, luego los
objetivos especificos, después los contenidos a trabajar, la temporalizacion, las actividades v,

por altimo, se propone una evaluacion.
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4.2.1. Objetivo general

El objetivo general de este proyecto es que el alumnado desarrolle sus capacidades artisticas y
creativas mediante actividades disefiadas en base al modelo didactico de la “Triple Creacion”
utilizando tres lenguajes artisticos, donde habra un lugar para la autoexpresion creativa y

donde cobraré especial protagonismo el proceso vivido durante cada experiencia artistica.

4.2.2. Objetivos especificos
Los objetivos que queremos que alcance el alumnado con este proyecto son los siguientes:

e Experimentar de forma creativa tres ambitos artisticos: pintura, performance y
fotografia.

e Desarrollar su capacidad de observacion y su sensibilidad.

e Aumentar sus conocimientos sobre obras de arte y artistas.

e Mejorar sus destrezas técnico-artisticas.

e Fomentar su creatividad.

e Fortalecer su competencia critica respecto a sus propios trabajos y a los trabajos de
otros.

e Incrementar sus habilidades para el trabajo en equipo.

4.2.3. Contenidos

Los contenidos que se van a trabajar durante el transcurso de esta propuesta son los

siguientes:

e Experimentacion con la expresion artistica.
e Interpretacion de obras de arte.

e Conocimiento de obras arte y sus autores.
e Observacion.

e Valoracion critica.

e C(Creatividad.

e Técnicas artisticas.

e Pintura, performance y fotografia.

e Trabajo en equipo.
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4.2.4. Temporalizacion

Esta propuesta didactica consiste en tres sesiones de 60 minutos cada una.

4.2.5. Actividades

SESION 1. Pigmentos

Actividad 1: Pintura colectiva en gran formato
Tipo de actividad: Iniciacion y desarrollo.

En esta primera sesion realizaremos una actividad grupal que consiste en crear una
pintura en lamina de gran formato. La actividad consiste en dividir la lamina en cuatro
sectores y colocarla en una mesa en el centro de un grupo de cuatro alumnos/as. Cada
alumno/a comenzara a pintar desde una esquina y poco a poco tendra que ir alcanzando
los limites de su sector de manera que al encontrarse con la pintura del otro alumno/a
tendré que lograr que no se note el limite y parezca una sola obra. Es imprescindible que
se haga en absoluto silencio, sin comunicacion oral. Se les dara la consigna de no pintar

figurativamente, solo trazos, brochazos o campos de color.

Agrupamientos: Se trabajara en grupos de 4.

Recursos: 1 ldmina de 100x70 cm. por grupo, pinceles gruesos y pinturas acrilicas (rojo,
amarillo, azul y blanco), cartdn para proteger las mesas de pintura, bata, camiseta vieja

0 bolsas de plastico para no mancharse, papel para escurrir las brochas.
Actividad 2. Observacion de una obra de Pollock y Monet
Tipo de actividad: Desarrollo.

Mostraremos al alumnado la obra de Jackson Pollock “Convergence” y la obra de
Claude Monet “Las barcas, regatas de Argentuil” que tendran que observar. Apuntaran
en una ficha aspectos que observan como colores y formas utilizadas, qué creen que

quiere expresar el autor, qué les sugiere la pintura, por qué utiliza tales o cuales
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elementos, qué diferencias ven, etc. En esta actividad solo se trabajaré la observacion
directa no se describira ni la biografia ni el contexto.

Agrupamientos: Individual.

Recursos: Fotografias (Anexo 1) y ficha de observacion (Anexo 2).

SESION 2. Camara

Actividad 1. Valoracion de la pintura colectiva
Tipo de actividad: Sintesis.

Los diferentes grupos pondrén las obras del dia anterior en el suelo. Los alumnos/as
llevardn una ficha por grupo e iran apuntando observaciones de cada uno de los
trabajos, incluido el propio. Se les sugerira observar los colores predominantes, si ven
alguna forma, si parece una sola obra o no, las sensaciones que les evoca, etc. Luego

pondran estas valoraciones en comdn.

Agrupamientos: Se trabajara en grupos de 4.

Recursos: Ficha de valoracion (Anexo 2).

Actividad 2. Presentacion de las obras de Pollock y Monet

Tipo de actividad: Ampliacion.

Se proyectaran las obras de Monet y Pollock trabajadas el dia anterior en la pantalla.
Les preguntaremos qué quieren compartir de lo que han observado. Haremos especial
énfasis en la obra de Pollock “Convergence” pues nos servira de base para la siguiente
actividad. Hablaremos sobre el movimiento al que pertenecen y detalles de su técnica
pictorica.

Agrupamientos: Grupo clase.

Recursos: Ordenador, proyector y pantalla.

Actividad 3. Fotografia de un collage

Tipo de actividad: Desarrollo.

Inspirados en la obra de Pollock y con recursos a su alcance como hilos, pintura, serrin,
hojas, piedras, pinocha y otros, haran una especie de collage sobre fondo blanco y lo
fotografiaran. Sera una obra efimera que se destruird después de la fotografia

recuperando los materiales.
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Agrupamientos: Se trabajara individualmente.

Recursos: Folios DINA4, hilos, piedras, lanas, serrin, hojas, flores, pinocha y otros

materiales.

SESION 3. Accion

Actividad 1. Valoracion de las fotografias del collage
Tipo de actividad: Sintesis.

Se pondran las fotografias impresas a color por las mesas y cada alumno/a valorara las
fotografias realizadas eligiendo la que mas le ha gustado. Se apuntaran las votaciones en
la pizarra y se elegird una fotografia como ganadora. Esta fotografia se puede imprimir

en papel fotogréafico y colgar en la clase.
Agrupamientos: Se trabajara en el gran grupo.
Recursos: Fotografias impresas en papel y a color.
Actividad 2. Obra de Shirin Neshat

Tipo de actividad: Iniciacion.

Mostraremos al alumnado una PPT sobre Shirin Neshat, su obra y su biografia. Primero
presentaremos algunas de sus obras y les preguntaremos qué opinan creando un
pequefio debate en clase sobre la temética trabajada por ella dandoles algunas pistas a
través de preguntas sobre los elementos que aparecen y su significado. Luego les

contaremos aspectos de su biografia.
Agrupamientos: Se trabajara en el grupo clase.
Recursos: Presentacion en PPT (Anexo 3).
Actividad 3. Performances

Tipo de actividad: Desarrollo.

Explicaremos al alumnado lo que es una performance mediante algun ejemplo o juego y
dividiremos a la clase en grupos de 4 alumnos/as. Entregaremos a cada grupo una
impresion de alguna obra de Shirin Neshat. Luego pediremos a cada uno que cree una
performance a partir de esta fotografia.

Agrupamientos: Grupos de 4.
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Recursos: Impresion de una obra de Neshat para cada grupo (Anexo 4).
Actividad 4. Valoracion
Tipo de actividad: Sintesis.

Haremos una breve valoracion de la actividad desarrollada anteriormente en la que se

comentaran dificultades encontradas, aspectos positivos, sorprendentes, mejorables, etc.
Agrupamientos: Se trabajara en el grupo clase.

Recursos: Ninguno.

4.2.6. Evaluacion

Estas actividades seran evaluadas en tres niveles diferentes. EI primer nivel sera la evaluacion
del desempefio de las actividades por parte del alumnado, el segundo nivel sera la evaluacion
del disefio de las actividades y el tercer nivel serd la evaluacién de la intervencion de la

maestra/o.

4.2.6.1. Evaluacion alumnado

La evaluacion del alumnado se llevard a cabo mediante una evaluacién formativa, una

coevaluacion y una heteroevaluacion.

Durante la evaluacién formativa el profesorado supervisara el proceso de aprendizaje
del alumnado e identificara los posibles obstaculos o dificultades. A partir de aqui realizara
los ajustes necesarios durante el desarrollo de las actividades y dara retroalimentacién al

alumnado mientras realiza las actividades para que pueda ir mejorando su desempefio.

La coevaluacion tendra lugar mientras unos grupos evaltan el trabajo de otros con la
ficha de valoracién o las votaciones, por ejemplo, pero también mediante la puesta en comdn

con momentos de retroalimentacion de unos alumnos/as hacia otros.

Por ultimo, en la heteroevaluacion el profesorado evaluara los trabajos realizados por
los alumnos/as (IAmina de gran formato, fotografia y performance) asi como otras actitudes o

aprendizajes adquiridos. Para ello se utilizara la lista de control descrita en el Anexo 5.

4.2.6.2. Evaluacion del diserio y la intervencion

El disefio de las actividades sera evaluado en cuanto a la temporalizacién, el nivel de
dificultad, los recursos planificados, la motivacion del grupo y la secuencia de actividades. Y

la intervencion sera evaluada en cuanto al lenguaje utilizado, la motivacién lograda en el
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alumnado, la consecucion de los objetivos programados, el nivel de voz, el comportamiento
del alumnado, el orden y la limpieza en el aula, la reaccién ante imprevistos o dificultades, la

puntualidad, la preparacién de los materiales, la prevision de determinadas situaciones, etc.

Ambos aspectos, disefio e intervencion de la maestra/o, seran evaluados durante la
puesta en préctica de las actividades en el aula mediante la observacién de lo que acontece y
una reflexion realizada por el maestro al final de cada sesion. Para facilitar esta evaluacion se
entregara al alumnado una ficha de valoracion de las actividades que también sera tenida en

cuenta al final del proyecto (Anexo 6).
4.3. La “Triple creacion” en el aula

4.3.1. El aula y su contexto

Las actividades disefiadas en este proyecto fueron llevadas a cabo en un aula de 3° de
Primaria del CEIP Maximiliano Gil en Tacoronte durante la semana del 4 al 8 de junio en tres
sesiones tres dias separados. En esta misma aula desarrollé parte de mis practicas de
formacion como maestra de Primaria unos meses antes y esto supuso una ventaja ya que el
alumnado estaba familiarizado conmigo y yo conocia mucho sobre ellos: sus rutinas, las
particularidades de algunos de ellos, la forma en la que trabaja la tutora normalmente, sus

nombres, el entorno del aula, los recursos disponibles, etc.

El CEIP Maximiliano Gil se fund6 en 1984 y esta ubicado en una zona rural, pero las
familias que acuden al mismo son en un 50 % de la zona metropolitana. El nivel de estudios
de las familias supera la media insular habiendo un gran porcentaje de madres y padres con
estudios universitarios. En un 90 % se trata de familias estructuradas. La escuela es pequefia,
de linea uno con un curso mixto por etapa y ciclo educativo, y la ratio no es superior en
ninguno de los casos a 23 alumnos/as por aula. En lo referente al alumnado no es significativo

el absentismo ni los problemas familiares, aunque normalmente existe algin caso por aula.

La clase de 3°A donde se llevo a cabo la préactica estd compuesta por 21 alumnos/as,
entre los que hay un caso de Asperger, pero que gracias a la integracion que desarrolla la
tutora trabaja muy bien y con él se pudo llevar a cabo perfectamente este proyecto. Se trata de
alumnado de nivel sociocultural medio-alto con algunos padres universitarios que trabajan en
el campo de la docencia, la investigacion u otros. En general, es un grupo con mucha

capacidad y motivacién para el aprendizaje, que tiene una actitud participativa y curiosa.
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4.3.2. La puesta en practica

En este apartado se describe el desarrollo de cada una de las tres sesiones. Cada sesion,
planificada para 60 minutos, se llevd a cabo durante 70 minutos, puesto que las sesiones en
junio son de horario reducido (35 min.) y la tutora me dejo dos sesiones de ellos para

desarrollar cada sesion de este proyecto.
SESION 1

La primera sesion comenzo con los alumnos y alumnas muy felices por el reencuentro
y con una gran curiosidad ante lo que iba a ocurrir. Primero preparamos juntos unas bolsas de
basura para proteger la ropa a las que habia que cortarles tres huecos para meter los brazos y
la cabeza. Para ellos era més dificil de lo que yo pensaba y tuvimos que ayudar bastante la
tutora y yo. Luego forramos las mesas con papel para que no se mancharan y repartimos las
laminas de 100x70 cm causando mucha emocion en el grupo. Les dije que ibamos a pintar
como auténticos artistas, a lo grande. Antes de repartir el material les di las instrucciones del
trabajo e insisti mucho en que debia de ser un trabajo realizado en total silencio, pues debian
escuchar lo que venia de dentro y el ruido externo no les dejaria. También les dije que era
posible hablar para pedir mas pintura o si le hacia falta algo. Luego repartimos las brochas
gruesas, los botes con agua y un plato con pinturas (magenta, azul, amarillo y blanco) para
cada grupo.

Figura 3. Alumnado trabajando en la actividad 1 de la primera sesién. Grupo 1.

Cuando comenzo el trabajo, todos los nifios respetaron el silencio y se metieron en su

tarea. Pronto empezaron, sin embargo, a pedir papel para escurrir el pincel, cosa que no
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habiamos previsto, pero siguieron trabajando muy bien. Al final, algunos acabaron mientras
otros aun querian trabajar mas y pedian mas y mas pintura. Los que habian acabado fueron
limpiando el material y la actividad termin6 con éxito. Algunas de las obras realizadas se

pueden ver a continuacion.

Figura 4. Pintura en gran formato (2018). Autores: Grupo 4. Acrilico sobre papel (100x70 cm).

Figura 5. Pintura en gran formato (2018). Autores: Grupo 3. Acrilico sobre papel (100x70 cm).

Luego pasamos a la actividad de la observacion de las obras de Jackson Pollock y
Claude Monet. En este caso también les insisti en la importancia del silencio y lo respetaron.
Los alumnos y alumnas describieron sobre todo los colores y las formas.
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Figura 6. Alumnado trabajando en la actividad 2 de la primera sesion. Grupo 5.

Algunas de los comentarios hechos por ellos fueron: “Tiene manchas de muchos
colores. Hay colores célidos y frios. Ha hecho un dibujo libre inspirado en colores” (Alberto);
“Colores: negro, rojo, azul, amarillo y carne. Formas: abstracto” (Ana); 0 “Veo formas
geométricas, triangulos, rectangulos...” (Alicia). También hubo comentarios sobre los
elementos representados en el caso de la obra de C. Monet “Veo barcas, casas grandes,
hombres, arboles, hierba. Veo un cielo azul y un mar azul.” (Eder). Otros hicieron
valoraciones como “Yo veo una obra de arte preciosa con ese paisaje tan maravilloso”
(Amara) o “Veo un cuadro que no me gusta nada. Me pregunto donde empieza y dénde
acaba” (Andrea). Otros hablaron del autor: “Creo que el autor ha pensado en hacerlo libre
como si no mirara” (Emma), “El artista que hizo el cuadro estd expresando sus sentimientos”
(Jonathan) o “El autor, cuando lo hizo, estaba contento”. También hubo quién desarroll6
preguntas: “;Por qué quiso hacer este dibujo?” (Silvia), “;Qué significa el cuadro?” (Besay) 0

“(En qué pais lo hizo?” (Pedro).
SESION 2

La segunda sesion la comenzamos poniendo las obras de gran formato realizadas el
dia anterior sobre las mesas y los grupos fueron rotando poniendo sus valoraciones sobre cada
una. En las valoraciones les dije que tuvieran en cuenta aspectos como los colores, las formas,
si se logrd que pareciese una sola obra, las sensaciones que evoca, etc. Escribieron cosas
como “No me gusta porque es muy figurativo” (Grupo 5), “Nos gusta porque esta muy a lo
loco y hay bultos de colores” (Grupo 5), “Expresa alegria y otros sentimientos” (Grupo 3) 0

“Expresa el trabajo en equipo” (Grupo 3). Dedicamos un poco de tiempo a leer en alto las
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valoraciones sobre una de las obras, pero no dio tiempo a hacerlo con todas aunque nos

hubiera gustado.

Después, proyectamos el cuadro de Jackson Pollock en la pantalla digital y hablamos
un poco de él, les pregunté lo que habian observado el dia anterior y fuimos comentando
aspectos sobre los colores, las técnicas utilizadas, etc. Les mostré algunas fotografias del autor
trabajando con la técnica del dripping (Anexo 7) y les hablé del Action painting. Fue muy
interesante porque el grupo 2 habia trabajado con la técnica del dripping de forma espontanea.
A continuacion, podemos ver la Unica fotografia que tengo sobre el cuadro, es una lastima
pues esta borroso, pero las manchas que estan puesta sobre el fondo tienen volumen y estan

hechas dejando caer goterones de pintura.

Figura 7. Pintura en gran formato con dripping (2018). Autores: Grupo 2. Acrilico sobre papel (100x70 cm).

Tenia planificado hablar también sobre la obra de C. Monet pero habia poco tiempo y
la siguiente actividad estaba directamente relacionada con la obra de Jackson Pollock por lo
que consideré adecuado seguir adelante pasando a la actividad del collage. Les dimos las
instrucciones y repartimos el material por las mesas. Esta vez no conseguimos tanto silencio
porque el reparto del material generé un poco de caos, pero a pesar de ello el alumnado
trabajo afanosamente. Aqui muestro algunos de los resultados:
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l

Figura 9. Collage (2018). Autora: Emma. Lanas, plantas, piedras, etc. sobre cartulina blanca.

SESION 3

En la tercera sesion no se pudo hacer la primera actividad puesto que la impresora a
color dio problemas y pasamos a las siguientes actividades. La presentacion de Shirin Neshat
(Anexo 3) capto la atencion y la motivacion del alumnado y se cred un interesante debate que
duro una media hora en el que salieron muchas ideas sobre cada una de las fotos y sobre la
represion de las mujeres en paises de Oriente Medio. Luego, dimos una foto impresa de Shirin
Neshat a cada grupo de cuatro alumnos/as. Estos tenian que crear una performance en base a
dicha fotografia. Les dimos unos diez minutos para prepararlas.
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Figura 10. Fotografias de Shirin Neshat utilizadas como punto de partida para las performances (Anexo 4).

Los resultados fueron muy interesantes. Por ejemplo, para la fotografia namero 1 (ver
arriba), en la que se ve a una mujer armada, el alumnado cre6 una performance basada en una
mujer a la que querian obligar a casarse y que no queria, entonces llegaban hombres y le
apuntaban con pistolas, ella les quitaba una de las pistolas y los mataba a todos gritando “jLas
mujeres también tienen derecho a tener pistolas!”. Abajo podemos ver una imagen de esta

performance.

Figura 11. Fotograma de la performance del grupo de la fotografia 1.
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En referencia a la fotografia nimero 4 (ver en la pagina anterior), en la que se ve a una
mujer tapandose los labios, el alumnado cre6 una performance en la que una mujer arabe
queria protestar por algo, entonces la metian en la carcel y le cortaban la cabeza. Todo ello
hace referencia a los dedos en los labios sobre lo que reflexionaron previamente comentando

que podia representar la falta de libertad de expresion.

Figura 12. Fotograma de la performance del grupo de la fotografia 4.

En referencia a la fotografia nimero 3 (ver pagina anterior), en la que se ven unos pies
con una etiqueta, un alumno habia sugerido en el debate previo, que la etiqueta simbolizaba
el acto de comprar a una mujer. Posteriormente el grupo al que le tocé esta fotografia hizo una
performance en la que un hombre aparece con un fajo de billetes e intenta comprar a un grupo

de mujeres, pero éstas se escapan.

Figura 13. Fotograma de la performance del grupo de la fotografia 3.

Finalmente no quedo tiempo para valorar el trabajo realizado.
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4.3.3. Valoracion

4.3.3.1. Valoracion del modelo diddctico

Tras la puesta en préactica de este proyecto pude comprobar que los ambitos trabajados
por el alumnado de acuerdo con el modelo didactico de la “Triple creacion” (autoexpresion
creativa, observacion critica, contextualizacion, creacion y valoracion) fueron desarrollados.

A continuacion, profundizo sobre cada uno de ellos.

La autoexpresion creativa pudo florecer de forma espontanea en la primera actividad,
donde no existia ningun condicionamiento previo. Los nifios se expresaron con libertad en el
papel excepto por la necesidad de buscar un acuerdo sobre los limites comunes a otro
compariero, pero esto se resolvio de forma &gil y sin utilizar el habla. El alumnado demostrd
tener una gran capacidad para la expresion de sus propios impulsos y emociones. Cada
individuo inicio trazos de muy diferente naturaleza marcados por su propia identidad, pero
estos trazos fueron encontrandose con los trazos de sus compafieros seguin pasaba el tiempo y
buscaron armonizarse con ellos. Esta fue una interesante experiencia de contencién social
donde el alumnado puso en juego su capacidad para el trabajo en equipo sin dejar de lado su

individualidad.

La observacion critica fue trabajada con las obras de Jackson Pollock, Claude Monet y
Shirin Neshat, el alumnado demostr6 una gran capacidad de observacion e interpretacion de
los pequefios detalles, cuestionando aspectos observados y proponiendo ideas nuevas. Pero
también fue trabajada sobre las obras que ellos mismos realizaron usando la ficha de
valoracion, demostrando también una gran capacidad para captar aspectos esenciales
directamente de lo observado.

La contextualizacion se profundizo al trabajar la biografia y obra de Shirin Neshat. En
este caso se dieron algunas claves del contexto tras la observacion de las obras y luego se
profundiz6 en la biografia de la artista. EI alumnado estuvo muy participativo e interesado
aportando ideas. Se genero un debate que duré unos 30 minutos y que podia haberse alargado.
Este conocimiento del contexto lo volcaron sobre el disefio de las performances que
desarrollaron luego. En particular, este punto me parece una interesante clave de este modelo
didactico: el hecho de que a partir de un aprendizaje cognitivo haya una expresion artistica
posterior. Este es un gesto que ayuda a la asimilacion e integracion de conocimientos, ya que
no se queda en el intelecto sino que pasa a través de un proceso creativo y activo para dar

nacimiento a algo nuevo.
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La creacion se ha trabajado en tres procesos creativos dando como resultado una
pintura, una fotografia y una performance. En los tres procesos el alumnado demostré mucho
interés y motivacion por llegar a culminar su trabajo poniendo dedicacion y carifio en lo que
hacia. Todos se sumergieron en sus procesos creativos incluso manteniendo silencio absoluto
durante algunas de las actividades. Los resultados ilustraron muy bien el proceso realizado y

los aprendizajes adquiridos.

La valoracion de algunos de los trabajos por parte del alumnado fue posible hacerla
pero no de otros, por falta de tiempo. En este sentido veo que existe una incoherencia en el
disefio del proyecto, ya que hablo del valor de la experiencia o proceso artistico pero luego
centro las valoraciones en los productos. Seria méas correcto que las valoraciones se hubieran
hecho en torno a los procesos vividos, al menos que se definieran la mayoria en este sentido.
También me doy cuenta de que el espacio para la valoracion queda relegado al final; se hace
si da tiempo, dando prioridad a otras cosas y muchas veces no puede llevarse a cabo. Esto
coincide con las experiencias didacticas descritas en el marco tedrico, en las que observo que
en la mayoria, salvo alguna excepcion, el ambito de valoracion critica no existe. Por tanto, un
aspecto a mejorar en este proyecto seria dar mas protagonismo al dmbito critico y a la
valoracion de los procesos. Dedicar un tiempo para mirar lo realizado y poder hacer una
reflexion posterior es una tarea importante de cara a la asimilacion de los procesos vividos y
de los conocimientos adquiridos. Seria importante dejar espacio para esto en prdximas

experiencias.

A pesar de que es necesario revisar la forma de llevar a cabo las valoraciones, el
modelo didactico de la “Triple Creacion” da indicios, por todo lo expuesto anteriormente, de
ser un modelo éptimo para organizar la educacion artistica, aunque aln es necesario ponerlo a
prueba en contextos diferentes y con otros contenidos, asi como definir mas aspectos de su

aplicacion.

4.3.3.2. Valoracion del disefio de las actividades y de la intervencion

El disefio de las actividades ha sido adecuado en cuanto al nivel de dificultad, los
recursos, la motivacion del grupo y la secuencia de actividades. Pero no ha sido el caso en
cuanto a la temporalizacién, habria que reducir un poco las sesiones teniendo en cuenta que lo
planificado para 60 minutos se ha llevado a cabo durante 70 minutos y aun asi algunas
actividades se han quedado sin realizar o se han realizado a medias. Esto ha ocurrido asi en el
caso de las valoraciones (actividades 1 y 4 de la sesién 3) y la actividad 2 de la sesién 3.

37



TFG Lucia Sanchez Prieto

Aunqgue ninguna de las cosas afectd a las actividades principales planificadas hubiera sido

interesante haber tenido mas tiempo para las valoraciones.

En cuanto a la intervencién, la motivacion lograda en el alumnado fue buena, el
lenguaje utilizado fue adecuado ya que el alumnado asimilé bien los conocimientos y siguio
el ritmo de la clase, los objetivos de cada actividad se lograron, el comportamiento del
alumnado fue muy bueno en general y, entre todos, se logré mantener el orden y la limpieza
del aula. Se ha reaccionado frente a imprevistos como las dificultades con las impresiones a
color de la tercera sesion y se ha respetado la puntualidad del horario disponible. Respecto a
los recursos previstos, faltd avisar al alumnado de que trajera una bata o camisa vieja pero se
solucion6 con bolsas de basura. Para proximas ocasiones es recomendable tener las

impresiones desde el dia anterior.

La valoracién del alumnado fue positiva diciendo cosas como ‘“Mafiana mas, pero
mejor imposible” (Malik, 2018). Mostraron gran entusiasmo desde el principio hasta el final
con cada propuesta y fueron incansables en cuanto a las ganas de seguir, comenzar nuevos
gjercicios o0 vernos otro dia. La tutora de aula también comento que habia estado genial y que

habia aprendido mucho, nos ha invitado a repetir cuando queramos.

38



TFG Lucia Sanchez Prieto

Conclusiones

Para concluir este trabajo me gustaria resaltar la gran satisfaccién que supone, después de
cuatro afos, la oportunidad de recoger el topico que me gusta y poder llevarlo al aula de la
forma que considero mas nutritiva y adecuada, aun sabiendo que me queda muchisimo por
aprender. Creo que ha sido un regalo tener esta oportunidad al acabar mi ciclo de estudios y

espero que haya muchas mas en el futuro.

En la realizacién de este trabajo han sido muy importantes las sugerencias hechas por
la tutora, pues me han ayudado a cuestionarme cudl es el sentido real de lo que hago y buscar
un hilo conductor para el proyecto evitando asi llevar al aula una serie de actividades
inconexas. También me ha ayudado a ser mas realista en cuanto a los tiempos y las

posibilidades reales de lo proyectado.

Tras esta experiencia me doy cuenta de lo enriquecedor e importante que es conocer
en profundidad aquello que queremos ensefiar. Trabajar con la bibliografia y elaborar un
marco teorico te da una vision global y te aporta muchos recursos para disefiar y abordar las
actividades, las dudas de los nifios y las situaciones que puedan surgir. Desde mi punto de
vista, seria interesante realizar este ejercicio con todo lo que llevamos al aula y asi

empaparnos bien de toda la informacion referente a lo que queremos ensefar.

El haber tenido la oportunidad de llevar a cabo las actividades en un colegio ha sido
muy adecuado para cerrar el ciclo de este trabajo por el placer que supone ver este proyecto
puesto en préactica, pero también porque he podido observar muchas cosas sobre la brecha
entre lo planificado y lo realizado. Esto me ha permitido aprender sobre mis limitaciones y
mis puntos fuertes y he podido mejorar mi trabajo gracias a las intervenciones realizadas por
la tutora del aula y a los consejos dados por la tutora de este trabajo, que también participd en

alguna sesion.

El modelo didactico de la “Triple Creacion”, disefiado en este trabajo, ha podido ver la
luz en este pequefio proyecto de aula. Una de mis primeras conclusiones sobre su aplicacién
es que se requiere tiempo para llevarlo a cabo, ya que se necesita intercalar cada proceso
creativo con un proceso reflexivo. A pesar de ello, en esta practica de tres sesiones largas,
hemos visto que también es posible. Durante la primera creacion el alumnado partié de si
mismo para luego observar una obra que sirvié de referencia para una segunda creacion,
luego, se describio en profundidad otra obra de la que partio la tercera creacion. En este

recorrido el alumnado toco varios autores y tres lenguajes artisticos diferentes, todo conectado
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por un hilo comun: el arte como experiencia. Esto permitié al alumnado entrar en una rueda
creativa con varias paradas o momentos para la reflexion. Esta respiracion facilito que
pudieran sobrellevar bien 70 minutos de clase sin dar ningun signo de hastio o agotamiento y

con muy buen rendimiento.

En este sentido creo que es un modelo que parece ser adecuado y positivo para
Primaria. En los primeros cursos de primaria debe tener méas protagonismo la fase de
autoexpresion creativa y en los Ultimos cursos deberia tener mas protagonismo el desarrollo
de aspectos cognitivos y reflexivos, puesto que la capacidad para asimilar aspectos abstractos
va en aumento con la edad. Sin embargo, es muy importante no dejar nunca de lado la
combinacion de ambos aspectos, creativos y reflexivos, pues ambos se acompafian y se

potencian mutuamente.

En infantil seria posible aplicar también este modelo, dando bastante espacio a la
autoexpresion creativa y adecuando el nivel de profundidad de los contenidos reflexivos a
esta etapa, en general, serian contenidos reflexivos mas sencillos y se trabajaria mas la
repeticion. En secundaria también seria posible seguir este modelo dando lugar a creaciones
mas complejas y dejando espacio para profundizar mas en aspectos cognitivos y en el
desarrollo de la observacion critica.

Algunos aspectos a mejorar de este trabajo serian la prevision de recursos, la duracion
de las actividades que deberia reducirse un poco y el espacio y el enfoque de las valoraciones,

que deberia ampliarse y contemplar los procesos no solo los productos.

Para futuras lineas de trabajo sugeriria seguir aplicando el modelo de la “Triple
Creacion” a otros ambitos, en este caso se hizo sobre tres disciplinas o lenguajes artisticos,
pero podria aplicarse al estudio de una obra, al estudio de un paisaje, de una emocion, de un

movimiento artistico o de un autor.
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Anexo 1. Obras de Jackson Pollock y Claude Monet

“Convergence” (1952), J. Pollock.

“Las barcas, regatas de Argentuil” (1874), C. Monet.
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Anexo 2. Ficha de observacion y ficha de valoracion
NOMBRE:

DESCRIBE LO QUE OBSERVAS

VALORACION

GRUPO 1:

GRUPO 2:

GRUPO 3:

GRUPO 4:

GRUPO 5:

Lucia Sanchez Prieto
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Anexo 3. Presentacion sobre Shirin Neshat
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KAZAKHSTAN

Estudia en EEUU desde
1974

TURKEY TURKMENISTAN

wTeheran

AFGHANETAN

IRAN

ERITREA

Regresa a Iran
en 1990
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Anexo 4. Fotos de Shirin Neshat
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Anexo 5. Evaluacion del alumnado: Lista de control

Indicadores de evaluacion alumnado

Nada

Poco

Bastante

Mucho

Desarrolla con fluidez su autoexpresion
creativa

Tiene sentido del color y de la estética

Muestra interés por otras obras de arte

Analiza una obra de arte utilizando el
vocabulario adecuado

Asimila el conocimiento sobre el autor y el
contexto de obras de arte

Es creativo en sus producciones

Escucha activamente

Se muestra participativo y motivado para
el trabajo

Respeta las opiniones y aportaciones de
los compafieros

Respeta los turnos de palabra

Muestra actitud positiva hacia el trabajo
en equipo

Respeta al docente

Respeta a sus comparieros

Tiene iniciativa o capacidad de liderazgo

Observaciones:
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Anexo 6. Preguntas dirigidas al alumnado

¢ Te ha gustado la actividad?

¢ Qué opinas de las actividades realizadas?

¢Dedicarias mas tiempo a alguna de ellas?

¢Dedicarias menos tiempo a alguna de ellas?

¢ Cudles han sido tus aprendizajes mas importantes?

¢Cambiarias algo?

¢Puedes aplicar algo de lo aprendido en tu vida diaria?

¢ Te ha gustado trabajar en grupo o hubieras preferido hacerlo de otra manera?
¢ Cudl destacarias como el mejor momento y cudl destacarias como el peor momento?
¢Qué te ha parecido la actuacion de la profesora?

¢ Tenias claro en todo momento lo que tenias que hacer?

¢Has vivido algun conflicto durante el transcurso de estas actividades?
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Anexo 7. Fotografias de Jackson Pollock
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