EL ARTE FOTOGRAFICO DE TERESA AROZENA:
LA MAGIA DE LA INSTANTANEIDAD

Orlando Betancor
Universidad de La Laguna

RESUMEN

Este ensayo analiza la obra fotogrifica de la artista Teresa Arozena desde sus comienzos
hasta la actualidad. Esta autora ha investigado durante su carrera temas como el desarraigo,
la relacién entre lo privado y lo publico, y la imagen del paisaje insular. Ademds, ha tratado
en sus creaciones la fugacidad del tiempo, la incomunicacién y la soledad del ser humano
en el mundo contempordneo. Asimismo, este articulo indaga en su labor como video-artis-
tay en sus tltimas propuestas visuales exhibidas en Internet.

PALABRAS CLAVES: artistas canarios, arte contempordneo, fotografia en Canarias.

ABSTRACT

«Teresa Arozena’s photographic art: The magic of the instantaneous». This essay analyzes
the photographic works of artist Teresa Arozena from her origins to actuality. During her
career Arozena has investigated subjects like the rootlessness, the relation between the pri-
vate and the public, and the image of the insular landscape. Besides, she has treated in her
creations the fleetingness of time, and the confinement and loneliness of the human being
in the contemporary world. Likewise this paper investigates in her works as a video artist
and her last visual creations displayed on the Internet.

KEY WORDS: Canary artists, contemporary art, photography in Canary Islands.

INTRODUCCION

Este estudio pretende realizar una aproximacién a la trayectoria artistica de
la fotégrafa Teresa Arozena desde sus inicios hasta sus tltimas propuestas pldsticas,
centrdndose en su labor en el campo de la fotografia y el video arte. De especial
importancia para la elaboracién de este ensayo ha sido el anilisis de su obra fotogrd-
fica, los catdlogos de sus exposiciones, sus trabajos visuales exhibidos en la red y los
articulos publicados sobre esta creadora en la prensa de las Islas, lo que ha permiti-
do conseguir una visién completa de su arte. Fundamentalmente, la obra de esta
autora se ha desarrollado a lo largo de los afios en el contexto de la fotografia, el
video y la cultura electrénica. Su trabajo ha abordado la relacién entre el cuerpo y el
espacio, el concepto de identidad y la interconexidn entre la vida y la muerte. Ade-
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mds, su planteamiento estético se ha desarrollado en la linea de friccién que surge
de la interrelacién entre lo privado y lo publico, el control consciente y el azar, y la
concepcién de reposo y movimiento.

La artista Teresa Arozena Bonnet nace en Santa Cruz de Tenerife el 30 de
agosto de 1973. Es licenciada en Bellas Artes por la Universidad de La Laguna, en
la especialidad de Pintura. Su fascinacién por la fotografia arranca desde muy tem-
prana edad y tras asistir a varios talleres y seminarios, impartidos principalmente en
el Centro de Fotografia Isla de Tenerife, relacionados con esta técnica, decide dedi-
carse a la creacién mediante este vehiculo de expresién. Entre mayo y junio de
1990, realiza su primera exposicién individual, titulada «Vida de perro», en la Sala
de Arte y Cultura de CajaCanarias, en Puerto de la Cruz, en la que trata la imagen
del desarraigo y la deshumanizacién de la ciudad en el mundo contempordneo,
estableciendo un singular paralelismo con el universo animal. Al afo siguiente,
expone sus obras en la muestra «Robando sombras», dentro de la seleccién de artis-
tas canarios de la 1 Bienal Internacional de Fotografia, Fotonoviembre, en el Museo
Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. La obra fotografica realizada
en este momento destaca por su fuerza expresiva y su profundo intimismo. En sus
instantdneas representa la vision feliz de la infancia, la brevedad de la existencia
humana y la fugacidad del tiempo: «Su obra estd llena de frescura y lirismo que
recuerdan las fotografias de los afios cuarenta, marcadas por un toque personal que
ella extrae de las calles y de la geografia del Archipiélago y se preocupa de inmorta-
lizar los gestos y los guifios de los nifios en los huecos de las escaleras y en los patios
de las casas. Le interesa captar todo aquello que estd mds alld de la pura imagen,
rastrea e indaga en las expresiones de la vida que le rodea»'. Asimismo, en el catdlo-
go de esta exposicidn, se vertieron los siguientes comentarios sobre su produccién
artistica: «Preocupada por el futuro y en pleno debate personal para poder definir
su funcién en sus imdgenes suelen darse sus dos preferencias. De un lado, la de la
expresion creativa que se funda en una especial sensibilidad hacia todo aquello que
contenga el arte y de otra parte su inclinacién hacia la narracién de historias y la
documentacién de hechos que la llevan al territorio de la informacién. [...] Tal vez
sean estas imdgenes un ejercicio autobiogréfico en el que la autora sepa enfrentarse
a volar consigo misma y pueda asumir el hecho de que empieza a formar parte del
mundo de los adultos, y que queda atrds un mundo fugaz y breve que a todos se nos
escapé sutilmente como la arena de la playa de entre los dedos»?.

En 1992 expone por primera vez su obra fuera de las fronteras insulares
dentro de la «Primavera Fotogréfica de Barcelona», en su seccién «Mujer Fotégra-
fo», organizada por el Departamento de Cultura de la Generalitat de Cataluna, en
la sala CArt, en la ciudad condal. En ésta expone varias piezas correspondientes a
sus series dedicadas a los canes y al mundo de la infancia. Al ano siguiente, la autora
muestra su produccién fotogrifica de forma individual en la 11 Bienal Internacional

! BETANCOR (1992), p. 41.
2 GONZALEZ (1991).



de Fotografia, Fotonoviembre 1993, en la Casa de la Cultura de Tacoronte. En la
misma presenta una propuesta que redefine el concepto de una naturaleza indémi-
ta inmersa dentro de una gran ciudad. En estas obras juega con la visién de jardines
y la presencia de determinadas aves. Después, en 1994, la artista participa en la
colectiva «Ornitografias», dentro del «Mai de la Photo», organizada por la entidad
Priorité Overture, realizada en colaboracién con el Ministere de la Cultura, Direction
Régionale des Affaires Culturelles (DRAC), y con el apoyo del Cabildo tinerfefio,
en la villa francesa de Reims. Asimismo, interviene en la muestra «En la Dispari-
dad», promovida por el Area de Cultura del Cabildo de Tenerife, que se celebré en
la Sala de Arte de CajaCanarias, en La Laguna. También, durante 1994 y 1995,
realiza estudios de grabado en LEcole des Beaux Arts de Toulouse, Francia.

LA FUGACIDAD DEL INSTANTE

En julio de 1995, la artista participa en la colectiva «Encuentros Internacio-
nales de Fotografia» en la ciudad francesa de Arles. Posteriormente, el 12 de mayo
de 1997, el programa «Via Libre», de la Televisién Autonémica de Canarias, dedica
un apartado a los trabajos de varios jévenes fotdgrafos de las Islas, entre los que se
encontraba esta autora. Mds tarde, entre el 16 de octubre y el 13 de noviembre de
1998, presenta su obra fotogrdfica en «El rey dormido», junto a otros creadores
islefios como Poldo Cebridn y Carlos Schwartz, exposicién celebrada en la Sala de
Arte de CajaCanarias, en Puerto de la Cruz, que representd un nuevo acercamiento
ala imagen del paisaje de las Islas. Las obras de estos artistas proponfan una revisién
de las claves de la identidad canaria y para ello utilizaron un elemento emblemdtico
de la geografia insular, el Teide. Inmediatamente después, interviene en la tercera
edicién de la muestra «Tenerife fin de siglo», organizada por el Centro de Fotografia
Isla de Tenerife, en Santa Cruz de Tenerife, que reunié la obra de cinco fotégrafos y
donde mostré una produccién marcada por el profundo erotismo que descubre en
el paisaje del Archipiélago. De su pldstica se escribid lo siguiente en las pdginas de la
prensa tinerfefia, retomando en parte las palabras de esta autora: «La obra suya que
alli se encuentra plantea una visién del paisaje insular cargada de un erotismo uni-
versal, a la manera de Georges Bataille, una integracién del entorno y el cuerpo
femenino. Bajo el bosque que cubre las laderas parece esconderse la curva sencilla
del perfil de unos cuerpos, envueltos en una atmdsfera oscura, en montes que son
simas, en bosques que son piel». «Son formas que propician una cierta inquietud.
Su oscuridad, la luz negra, sugieren algo que estd por venir. Realmente son simas al
revés, oscuras. El dejarme llevar por el paisaje me condujo a la forma humana, como
un alejamiento de la literalidad». «Esta intencién desemboca en su creacién actual,
aun inédita, que pretende mostrar el cuerpo humano como limite de la soledad
interior, como la sexualidad definitoria de los sujetos»’.

’ PapiLea (1998), p. 19.
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Al afio siguiente, presenta su pldstica en la exposicién «Poco antes», celebra-
da entre el 16 de diciembre de 1999 y el 14 de enero de 2000, en la Sala de Arte La
Granja, en Santa Cruz de Tenerife, que reunié la obra de quince jévenes autores
vinculados al Archipiélago. Luego, se expuso bajo el nombre de «Poco después»,
exhibida desde el 25 de febrero hasta el 23 de marzo de dicho afio en la Sala de Arte
La Regenta, en Las Palmas de Gran Canaria. De su produccién artistica, en esos
momentos, el critico Jonathan Allen escribié lo siguiente: «En primer lugar los
cibacromos de Teresa Arozena que nos ofrecen un comentario aparentemente realis-
ta sobre la vida doméstica y sus interiores, mds que mediante ciertos gestos y deta-
lles subvierten la banalidad que con tanto esmero retrata»®. Asimismo, esta muestra
se exhibirfa entre noviembre y diciembre de ese mismo afio, en la galeria Cruce,
Arte y Pensamiento contempordneo de Madrid, con el titulo conjunto de «Poco
antes, poco después», patrocinada por la Viceconsejeria de Cultura y Deportes del
Gobierno de Canarias. Posteriormente, en el afio 2000, el Centro de Fotografia Isla
de Tenerife adquiere para su fondo contempordneo varias piezas en Cibachrome’ de
la artista, entre las que destacan «Victoria sobre el sol» y «Déjouer».

En 2001, interviene en la colectiva «Esto no es una fotografia» que estuvo
expuesta en el Centro de Fotografia Isla de Tenerife entre el 12 de septiembre y el 6
de octubre de dicho afio. Esta muestra estuvo dedicada al poder de representacién
de la Polaroid y tomé como referente el titulo de un cuadro del pintor surrealista
belga René Magritte. Para esta exposicién se invité a un grupo de tedricos del arte,
pintores y fotégrafos, entre los que destacaron Carmelo Vega, Ramiro Carrillo, Luis
Palmero, Gonzalo Gonzdlez, Pipo Herndndez, Joan Fontcuberta y Néstor Torrens,
a reflexionar con textos y una serie de imdgenes sobre este soporte fotografico. Lue-
go, esta exposicién serfa exhibida, desde el 20 de septiembre hasta el 3 de noviem-
bre, en la Sala San Antonio Abad, del Centro Atldntico de Arte Moderno, en Las
Palmas de Gran Canaria. Asimismo, participa en «1 es siempre 2», muestra que se
celebré en la sala de exposiciones del Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias, en
Santa Cruz de Tenerife, entre el 13 de septiembre y el 23 de octubre. Esta colectiva
estuvo organizada por el Area de Cultura del Cabildo de Tenerife, a través del Ins-
tituto Oscar Dominguez de Arte y Cultura Contemporinea (IODACC), y formé
parte del programa «La cultura es femenina» impulsado por la Corporacién insular
en colaboracién con el Instituto Canario de la Mujer y la Viceconsejerfa de Cultura
del Gobierno de Canarias. En esta exposicién se invité a ocho mujeres y a dos
equipos mixtos de arquitectos a reflexionar sobre el tema de la identidad femenina.
La obra que presenté en esta colectiva es un diptico, a modo de instalacién, de
grandes dimensiones, que muestra una reunién familiar, una escena doméstica,
elemento caracteristico en la pldstica de esta autora. Esta propuesta, formada por
dos imdgenes, genera una visién dnica de un acontecimiento sorprendente. A la

# ALLEN (2000), p. 6.
> Copia sobre papel, en color, de una diapositiva en lugar de negativos fotograficos, gene-
ralmente de grandes dimensiones.



derecha se observa un espacio cdlido, que representa el habitdculo de la memoria,
mientras una mujer mira hacia la izquierda, donde otros interlocutores se sittian
bajo una iluminacién mds fria, estableciéndose, de esta manera, una sensaciéon de
tensién ante la llegada inminente de un suceso inesperado.

Igualmente, entre octubre y diciembre de dicho afio, su obra se pudo con-
templar en la colectiva «Expediciones», en FotoArs 2001, dentro de la 1 Bienal de
Arte Contempordneo de Lanzarote, que se expuso en la Sala Tomare, en el munici-
pio de San Bartolomé. Luego, durante los meses de junio y julio de 2002, expuso su
produccidn, en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, en la muestra
«Fuera de formato» que reunié obras de David Pedrés, Santiago Palenzuela y Néstor
Torrens, entre otros. Mds tarde, participa en «Fraude de la realidad: fotografia»,
celebrada en la Fundacién Luis Seoane, en La Corufa, organizada por el Centro de
Fotograffa Isla de Tenerife, que estuvo abierta desde el 31 de octubre hasta el 30 de
noviembre de dicho afio. Las piezas de esta autora se pudieron contemplar junto a
la produccién de Juan Hidalgo, Francis Naranjo y Juan Carlos Batista. Sobre la
obra de esta creadora la critica de arte Clara Munoz expresé lo siguiente: «El trata-
miento que hace en su obra Teresa Arozena es, en cierta medida, deudor de los
modelos tradicionales de iluminacidn, escenificacién, ambientacién o encuadre de
la pintura cldsica. Sus personajes estdn contaminados por un ambiente que llega a
atraparlos hasta lograr que se diluyan en él. Una propuesta que convierte a las per-
sonas fotografiadas en representantes de su género y hasta de su generacién. Arozena
muestra escenas de gran intimidad, instantes en los que algo ha sucedido y se aveci-
na otro acontecimiento. El Museo de la Naturaleza y el Hombre y el planetario del
Museo de la Ciencia y el Cosmos le sirven de escenario para mostrar un momento
de tensién en la vida de dos parejas. No hay mejor lugar para hablar del concepto de
naturaleza en nuestro presente que recrear las escenas en el territorio donde ésta se
nos presenta clasificada, domesticada, jerarquizada y etiquetada»®. Asimismo, ese
afo, ilustra con sus fotografias la segunda edicién del libro Guia de La Laguna del
desaparecido profesor Adridn Alemdn de Armas.

Mids tarde, en el ano 2003, la artista exhibe su pldstica en la colectiva «De-
rroteros de la fotografia en Canarias (1839-2000)», celebrada en la Sala de CajaCa-
narias, en Santa Cruz de Tenerife. Asimismo, en febrero de dicho afio, expone su
obra en la xxi1 edicién de «Arco: Feria Internacional de Arte Contempordneo», en
Madrid, formando parte de los fondos de la coleccién del Instituto Oscar Domin-
guez de Arte y Cultura Contempordnea (IODACC), que incluyé autores de distin-
tas épocas como Manolo Millares, Juan Ismael, Juan Lépez Salvador, José Luis
Pérez Navarro, etc. También, presenté su produccién en la muestra «Constelacio-
nes», que se exhibi6 en el Pabellén Villanueva del Real, situado en el Jardin Botdni-
co de Madrid, entre el 24 de abril y el 30 de mayo, organizado por la Viceconsejeria
de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, que reunid la pldstica del pintor
Cristino de Vera junto con la obra de otros once artistas entre los que se encontra-

¢ Muroz (2002), p. 44.
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ban Karina Beltrdn y Santiago Palenzuela. La exposicién pretendié mostrar las cons-
telaciones pldsticas de cada uno de los artistas elegidos, al tiempo que buscaba esta-
blecer conexiones entre el trabajo de este maestro simbolista con el de otros creado-
res de las ultimas generaciones. Igualmente, su obra se pudo ver en «Observatori»,
en el Festival Internacional de Investigacidn artistica de Valencia, Pabellén DD, en
esta ciudad del Levante espafol. Ademds, en la edicién de la vii Bienal Internacio-
nal de Fotografia, Fotonoviembre 2003, organizé y participé en un seminario que
llevaba por titulo «Conocimiento abierto: jornadas sobre copyleft y software libre».
También, se encargé de la coordinacién del ciclo de conferencias denominado
«Laboratoria», organizado por el Aula de Fotografia de la Universidad de La Lagu-
na, que tuvo lugar en la Facultad de Bellas Artes de dicha Entidad. Asimismo, ese
afo, realiza el proyecto en video «Yayi at Noon», donde investiga la relacién entre el
cuerpo y el espacio. Esta obra trata sobre esta interconexién, tomando como marco
de referencia un laberinto de espejos situado en el Museo de la Ciencia y el Cosmos
de Tenerife. En esta pieza se describe el trabajo de conservacién y limpieza de una
joven, a la hora del mediodia, en este marco escenogréfico. También, la autora
intenta con esta composicién abstraerse de la realidad y encontrar un singular ele-
mento narrativo, dentro de un juego visual en movimiento, buscando extraer de él
un potencial de ficcién.

Después, en mayo de 2004, interviene en «Voces del noroeste: cuatro artis-
tas de las Islas Canarias», en la vi Bienal Internacional de Arte de Dakar, dentro del
proyecto «Canarias Dak’Art 2004», organizada por la Direccién General de Cultu-
ra del Gobierno Auténomo y otras instituciones del Archipiélago, que se exhibié en
la Sala Malena de la capital de Senegal. El comisario de esta exposicién fue el critico
de arte Orlando Britto. En esta seleccién particip$ esta artista en compafia de
Gregorio Gonzdlez, José Ruiz y Néstor Torrens. Ademds, mostré su obra en «FILE:
Electronic Language International Festival», en el Sesi Paulista’s Cultural Space, en
la ciudad de Sao Paulo, Brasil. Igualmente, exhibe su produccién fotogréfica en la
muestra «Unzipping Codes», en el Art Center Nabi, Media City Seoul, en Corea,
proyecto del critico Nilo Casares y en la que presenté el mencionado video «Yayi at
Noon». También, en el afio 2004, realiza las videocreaciones «X it 2», donde explo-
ra la extrafieza de lo cotidiano, y el titulado «Still Life Dream», una ficcién narrativa
que parte de un poderoso recuerdo visual.

Luego, en 2005, exhibe su obra en la colectiva «Las maravillosas de octavo»,
celebrada desde el 3 hasta el 30 de junio de dicho afio, en la sede del Gabinete
Literario, en Las Palmas de Gran Canaria, donde la artista participa junto a Adridn
Alemdn, Sergio Brito, José Ruiz y Néstor Torrens. En esta exposicién se analizaron
distintos temas como el cuerpo, el género, la sexualidad y el paisaje. Teresa Arozena
presenté dos series fotogrdficas que dialogaban respectivamente sobre la memoria
de la pintura y los dispositivos del cine. Asimismo, a finales de ese mismo afo, se
inaugura la nueva Sala de Arte Contempordneo, en el Museo de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife, en la que esta artista expuso una instalacidn, situada en la
parte baja de la misma, que llevaba por titulo «Be my Chroma Star», junto a una
realizacion videogrdfica (ubicada en el espacio alternativo de la videocreacién, El
tragaluz digital) de Néstor Torrens, denominada «Totus Tuus». En palabras de la



artista, esta obra tiene el siguiente significado: «El chroma es el fondo azul utilizado
en cine y televisién para rodar con los actores aislados del espacio. En esta instala-
cién se utiliza este elemento propio de la industria de la imagen a modo de metdfo-
ra. [...] Be My Chroma Star (S¢ mi estrella del croma) se presenta como una ironfa
de los aspectos participativos e interactivos de nuestra cultura medidtica, de la per-
manente operacién de insercién de los sujetos en la imagen realizada por los me-
dios»’. Ademds, la autora presentd otra instalacién en las escaleras del museo que
ofrecfa una reflexién sobre el concepto de la imagen. Asimismo, en este momento,
realiza otros dos trabajos en video con el titulo de «Y», en los que la disyuncién
entre imagen y sonido nos traslada a un sentimiento de extrafieza ante el hecho del
habla. Sonidos prelingiiisticos bdsicos y otros emitidos por una sintonfa que no
acaba de acoplarse, se yuxtaponen a una imagen de didlogo civilizado. Igualmente,
durante ese afio, disefa e imparte el taller «El (buen) intruso: relatos minimos en el
mediascape», dentro de la v Bienal Internacional de Fotografia de Tenerife, Foto-
noviembre 2005.

En mayo de 2006, exhibe su obra dentro de la exposicién digital denomi-
nada «Pabellén DD», en el Centro de Arte Juan Ismael, en la isla de Fuerteventura.
Previamente, en febrero de dicho afio, comienza a publicar en Internet el «blog»
denominado «Art is not enough» junto a Adridn Alemdn. Ambos autores ponen en
marcha este proyecto para difundir, en el dmbito local, informacién actualizada
sobre fotografia, video y otras expresiones artisticas de los nuevos medios que se
expanden vertiginosamente por la red y, al mismo tiempo, para profundizar me-
diante la préctica en el cambio cultural que analizan simultdneamente en sus estu-
dios en el dmbito académico. Asimismo, en estas fechas, realiza la serie de fotogra-
fias titulada «Networkers», que es una investigacién realizada sobre el retrato como
un género fundamental en la representacién artistica occidental y como forma de
construccién natural del concepto de la identidad. En esta serie algunos de los per-
sonajes retratados estdn hablando por teléfono, con expresién ausente, dando la
impresién de que existe una relacién entre ellos. Ademds, estas piezas advierten de la
presencia en la atmdsfera de un suceso imprevisto, cuyas consecuencias no son to-
davia visibles, pero que estd a punto de desencadenarse. Igualmente, aborda en estas
obras elementos recurrentes en la pldstica de esta artista como son: lo individual y lo
social, y lo interior y lo exterior. También, en este afio, colabora en una seccién del
ndimero 29 de la revista Basa, con «El intruso: proyecto on line», publicada por el
Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias, donde ocho mujeres reflexionan sobre
la visién del espacio doméstico. Dicho proyecto, que aglutina una serie de trabajos
para la red, inserta a modo de un singular diario distintas «intrusiones» en ciertos
entornos privados. El resultado se traduce en clips interactivos, convertidos en pe-
quefios objetos visuales, que remiten al devenir del tiempo. Igualmente, un comen-
tario de esta autora sobre la comunicacién en Internet se incluy6 en el libro titulado
Casa de citas editado por Gran Canaria Espacio Digital. Este texto es el catdlogo de

7 Texto de la pdgina web de la artista.

<
|
<
g
LU
N
O
C
<C
&
[

E
w
()]

<
)

L ARTE FOTOGRAF



) BETANCOR 20

~

)}

RLAN

O

la exposicién homénima que tuvo como comisario a Nilo Casares. En dicho ensa-
yo, este critico preguntd a cuarenta y siete personas por el significado y el alcance de
la cultura digital en el mundo contempordneo. También, realiza este afio, como
producto de un encargo, una serie de fotografias que se detienen en la contempla-
cién del suelo como una especie de dermis, una superficie viva, donde se superpo-
nen sombras y formas que expresan breves intensidades de lo cotidiano. Ademds, en
estas piezas nos ofrece su percepcion de los recuerdos de la infancia situados en los
parques de la ciudad, de los juegos de la nifiez y de la soledad del universo de los
adultos. Estas fotografias sirvieron para ilustrar el libro de Juan Manuel Palerm
Salazar y Leopoldo Tabares de Nava y Marin titulado Argquitectura como paisaje: un
jardin en el Atlintico, Parque Garcia Sanabria, publicado por Ediciones Saquiro en
el afio 2008. En éstas instantdneas aglutina aspectos constantes en su produccién
artistica como son: la visién de la infancia como espacio mitico de unicidad, el
desarraigo y la aforanza de un tiempo perdido que no puede volver, elementos que
definen, en gran medida, su experiencia del medio fotogrifico.

En 2007, participa en la colectiva «7.1. Distorsiones, Documentos, Naderfas
y Relatos», en el Centro Atldntico de Arte Moderno, en Las Palmas de Gran Cana-
ria, que permaneci6 abierta desde el 26 de enero hasta el 25 de marzo. Esta muestra
reunié diferentes formulaciones pldsticas que abarcaron desde la pintura al video,
pasando por las intervenciones en el espacio ptiblico, el diseno grifico, el graffiti, la
musica y las instalaciones, desarrolladas por artistas canarios o fordneos que han
tenido a Canarias como marco de referencia en sus diferentes trabajos. La autora
expuso en esta muestra varias fotografias centradas en el tema de la mirada como
elemento narrativo. Asimismo, el programa cultural «Desvelados», de la Televisién
Autondémica Canaria, incluyé un reportaje sobre la obra de esta artista, emitido el
12 de febrero de dicho ano. También, interviene en la exposicién conjunta «Espa-
cios Abiertos 11», en la Sala de Arte y Cultura de CajaCanarias, en La Laguna, que se
celebr6 entre el 8 de junio y el 7 de julio de 2007 y se exhibié también en la Sala de
Exposiciones de esta entidad bancaria en Las Palmas de Gran Canaria. Esta colecti-
va fotogrifica ofrecié una amplia retrospectiva de los trabajos de una veintena de
fotégrafos canarios o relacionados con las Islas. La muestra se materializé gracias al
portal de Internet «fotografiaencanarias.com», inaugurado en abril de 2003, y a la
Obra Social y Cultural de CajaCanarias. Ademds, esta exhibicién surgié para posi-
bilitar un didlogo entre la virtualidad de las fotografias colgadas en esta pdgina web
y la realidad de una exposicién en la que pudo contemplarse, de forma fisica, una
seleccién de los trabajos de un grupo de artistas en un espacio tradicional. En esta
colectiva participaron diferentes autores como Rafael Arocha, Esther Azpeitia,
Carmelo Vega, Antonio Vela y Pepe Vera. En el mes de agosto de ese afo se pudo
contemplar esta muestra en la Sala de Arte de CajaCanarias en Puerto de la Cruz.

LA DIALECTICA ENTRE LO PRIVADO Y LO PUBLICO

En este afio la artista participa en la colectiva «Weather Report, cambio
climdtico y artes visuales», en el Centro Atldntico de Arte Moderno, en Las Palmas



de Gran Canaria, que se mostr6 al publico desde el 13 de julio hasta el 16 de
septiembre de dicho afo. Esta exposicién es un proyecto que propuso un andlisis
del deterioro ambiental a través de las obras de diecinueve artistas internacionales,
de los que dieciséis desarrollaron proyectos especificos de nueva produccién para
esta muestra. Estos autores, que procedfan de paises como Bolivia, Vietnam, Japdn,
Reino Unido, Estados Unidos, Alemania, Islandia y Espafa, realizaron veinticuatro
imdgenes inéditas, que se expusieron como una cuadricula de 6 x 4 a tamafio de 30
x 45 cm cada una, y a su vez estas instantdneas se mostraron en un pase de diaposi-
tivas digital. Después, esta exposicién se exhibié en el Centro Insular de Cultura «El
Almacén», organizada por el Museo Internacional de Arte Contempordneo (MIAC),
en la isla de Lanzarote. La autora efectud para esta muestra la serie fotogrdfica
«Kyoto, mon amour». Su titulo hace referencia a la pelicula «<Hiroshima, mon amour,
cinta realizada en 1959 por el director de cine francés Alain Resnais, con guién de
Marguerite Duras, y protagonizada por Emmanuelle Riva y Eiji Okada. En esta
serie fotogrdfica aborda temas relacionados con la conservacién del medio ambien-
te ante la destruccién del entorno natural por la intervencién del ser humano, el
trifico rodado en las grandes ciudades y los efectos de la contaminacién atmosféri-
ca. Trata la problemdtica del cambio climdtico desde un entorno centrado en su
realidad inmediata, la ciudad que le rodea. Este trabajo es una vision local y reduci-
da de un fenémeno global. Igualmente, se enfrenta, de una manera critica, al con-
cepto banal y comercial que se ha dado a la imagen del cambio climdtico. Asimis-
mo, observa con su cdmara la realidad cotidiana y las contradicciones de la sociedad
contempordnea con respecto a la ecologfa.

También, entre el 7 y el 29 de septiembre de 2007, muestra su exposicién
individual «Cuerpos inestables» en el Ateneo de La Laguna, donde exhibe su obra
fotogrdfica y una instalacién de video titulada «Tres finales o Wings o Paisajes de
escape». En esta exhibicidn la artista desarrollé varias reflexiones acerca de la natu-
raleza de la imagen técnica, ya fuera fotogréfica o cinematogréfica. La autora expre-
s6 lo siguiente sobre los trabajos exhibidos en esta exposicién: «En cierto modo en
esta muestra trato de privatizar lo publico, como una forma de resistencia o critica
al sistema-mundo capitalista [...], donde a menudo se especula con espacios comu-
nes, se explotan lugares de dominio publico, y donde, por otro lado, igualmente el
espacio privado se banaliza, se vende como producto de la industria del espectdcu-
lo. Yo trato de invertir el término «privatizacién» utilizdndolo en un sentido positi-
vo, apropidndome de los espacios y en cierta manera habitdndolos a través de las
imdgenes para retornarlos a lo comin como una experiencia enriquecida»®. Igual-
mente, destaca en esta exposicion la confrontacién existente entre la nociones de
reposo y movimiento: «La fotografia lo que hace es paralizar, congelar el flujo de
movimiento, y al hacerlo lo evidencia, puesto que lo raro es ver ese objeto congela-
do»’. En cuanto a su propuesta videogrdfica, segtin palabras de la autora, medita

8 Texto de la pdgina web de la artista.
? PErReZ (2007), p. 87.
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sobre «la necesidad de escape y el cine insertados en la psique, como el mds potente
dispositivo narrativo que hace efectiva esta necesidad ritual». Asimismo, plantea
una reflexién en torno al concepto de tiempo, pues en esta realizacién se presentan
tres peliculas a las que el espectador ha llegado tarde, lo cual invita a especular sobre
lo que no ha podido ver: «Asi, el final o los finales se revelan no como conclusién,
sino como desencadenante de hipdtesis hacia atrds, o mejor ain, como memoria
del futuro»'’. Sobre el empleo del video en esta exposicién la propia artista comenta
en una entrevista realizada recientemente lo siguiente: «Yo siempre he trabajado
con la fotografia, pero desde hace algunos anos lo he hecho también con el video,
como una forma de experimentar con el movimiento». Asimismo, las obras de esta
muestra suponen una evolucién en el trabajo de esta autora y reconoce que ha
habido un cambio en su proceso creativo: «Antes construia las imdgenes como si
fueran pequenas peliculas. Elegfa el escenario, los actores, la accién que se iba a
desarrollar, y después sacaba una sola foto, que era un fotograma tnico de mi peli-
cula. Ahora, intento una prdctica mds abierta para saciar de esta manera mi interés
visual».

Asimismo, dentro de la 1x Bienal Internacional de Fotografia, Fotonoviem-
bre, esta artista imparte el taller «Piel de Zombie: procedimientos fotograficos», que
se desarroll$ entre el 26 de noviembre y el 1 de diciembre de 2007, en la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de La Laguna. En la primera jornada, la autora
hizo un recorrido, desde el punto de vista del proceso fotogréfico, por su obra desde
sus comienzos hasta su exposicién «Cuerpos inestables». Ademds, abordd, en este
curso, dos diferentes formas de afrontar el acto fotogréfico: el control por un lado y
el azar por otro y cémo confluyen éstos en su actividad creativa, predominando en
cada uno de los momentos uno sobre el otro. Asimismo, en este taller se introdujo
a los alumnos en el empleo de la imagen digital y el uso de nuevas herramientas en
la web.

LA CONFRONTACION ENTRE EROS Y THANATOS

En 2008, la autora participa en la colectiva «Siempre son otros los que
mueren», cuyo titulo estd basado en el epitafio del artista Marcel Duchamp. Esta
muestra estuvo abierta desde el 17 de abril hasta el 17 de mayo de dicho afio, en el
Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, proyecto auspiciado por la
Viceconsejerfa de Cultura del Gobierno Auténomo. Reunié las obras de once crea-
dores que realizaron durante tres afos el trabajo de enfrentarse a sus miedos mds
intimos para mostrar, desde diferentes disciplinas como la fotografia, el video, la
escultura, la pintura y la instalacién, la visién que tenfan de su propio final. Poste-
riormente, esta exposicién se exhibié entre el 5 y el 28 de septiembre en el Gabinete
Literario de Las Palmas de Gran Canaria. Tras su clausura en este tltimo espacio

"VV.AA. (2007).



cultural, ésta se mostré en el Centro Juan Ismael de Puerto del Rosario, en la isla de
Fuerteventura. En esta colectiva, la artista present6 la obra «Muerte en pantalla», en
la que segtin sus palabras: «realizo un retrato de mi hija como representacién de la
muerte a través de la descendencia, que estd codo con codo con la propia. Para
incrementar la fuerza de este tema y la soledad que conlleva he utilizado como
superficie una pantalla apagada»''. Esta obra representa una reflexién, llena de energfa
y de lucidez, sobre la fugacidad de la existencia humana y el paso voluntario del
testigo a la nueva generacién. Ademds, para la artista tratar el tema de la muerte se
convirtié en un auténtico reto: «En esta sociedad se tiende a eludir este tipo de
temas y se busca un camino hacia una profilaxis en donde el discurso va encamina-
do hacia una vida mds productiva»'?. Entre los participantes de esta muestra se
encontraban Adridn Alemdn, Ramiro Carrillo, Manolo Cruz, Ubay Murillo y José
Antonio Otero, entre otros. Posteriormente, entre los meses de febrero y marzo de
2009, participa en el proyecto «Canarios por un tubo» que se mostré en el Ateneo
de La Laguna y que establecia un nexo de unién entre Cuba y las Islas Canarias. El
juego de palabras al que alude el titulo de la exposicién se debia a que, por falta de
presupuesto, las obras viajaron alojadas en un tubo de PVC, como un mensaje en
una botella que un ndufrago lanzara al océano, esperando que el azar le ayudara en
su rescate. Anteriormente, en noviembre de 2008, dentro de las jornadas de narra-
ciones orales de la UNEAC (Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba), se
presentd esta colectiva en la sala Juan Francisco Manzano, en la ciudad de Matan-
zas, en la isla de Cuba. Esta muestra presentd la obra de una veintena de artistas
canarios entre los que se encontraban Manolo Cruz, Gonzalo Gonzdlez y Carlos
Matallana.

En el campo de las nuevas tecnologias y el arte electrénico, la artista ha
colaborado en la pdgina web «Aleph», dedicada al nez.ars'?, como editora de la
seccion «Eco» y ha mostrado una de sus obras en dicho espacio virtual que lleva por
titulo «The Spanish Tragedy». Es un proyecto compuesto por dos piezas, de cardc-
ter minimalista, que reflexionan sobre la comunicacién y el sentido de lo social en
el espacio digital. Una de ellas estd inspirada en el relato Un mensaje imperial del
escritor Franz Kafka, que retoma la estética del pintor Malevich, y la otra se deno-
mina «Mesa redonda». En esta tltima especula con ironia sobre el concepto del
vacio y la incomunicacién que estd representada por distintas voces y sonidos, gra-
bados al revés, que simbolizan la falta de entendimiento. Ademds, esta fotgrafa ha
participado en «How latitudes become forms: Art in a global Age», exhibicién «on
line» de arte electrénico y nuevos medios organizada por el Walker Art Center de
Minneapolis, dentro de una muestra colectiva, denominada «Big bother», propues-
ta e ideada por el artista mexicano Fran Illich, realizada durante los afios 2002 y

! JIMENEZ (2008), p. 40.

12 ARTEAGA (2008), p. 38.

¥ Término que designa a la prdctica artistica realizada ex profeso en y para la red Internet
como soporte de la obra.
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2003, a través de un «blog» colectivo. De esta faceta artistica, el profesor Ramiro
Carrillo comenta lo siguiente: «Recientemente, su trabajo se ha diversificado para
abrir campos de interrelacién con lo social: exploracién de las posibilidades discur-
sivas del video o del ner-art y, fundamentalmente, algo que «no es arte» pero que es
necesario recoger aqui: su compromiso con plataformas alternativas de difusién de
informacidn en la red, o con la creacién de canales para la accién ciudadana.

En este contexto, su trabajo que «si es arte», principalmente fotografia, se
desarrolla desde su interés por las nuevas prdcticas narrativas, muy influida por la
légica del lenguaje cinematografico y muy alimentada por la reflexién sobre Vermeer
y sobre el retrato burgués. Efectivamente, para T. Arozena el entorno social que se
instituye en lo doméstico, y en especial la (controvertida) figura de la pareja, son los
espacios desde los que cabe reescribir el relato de la identidad. [...] Desde ahi, sus
obras plantean una reflexién sobre los mitos generadores de identidad (la expulsién
del paraiso, por ejemplo) y sus escenarios (la naturaleza, planteada ahora como la
construccién tecnoldgica y espectacular) en unas imdgenes donde el referente siem-
pre es el cuerpo, que es el que funda y da sentido al lugar. Porque en ese intento de
reescritura de la identidad desde lo social, lo que hace mundo es el cuerpo y el
espacio que genera»'“.

CONCLUSIONES

A lo largo de los anos, Teresa Arozena nos ha introducido a través de su
objetivo fotogrifico en su particular mundo de imdgenes y ha ofrecido al especta-
dor un lenguaje lleno de intimismo, introspeccién y fuerza expresiva. En sus prime-
ras instantdneas, esta autora representd la imagen feliz de la infancia, la nostalgia de
un tiempo perdido y la visién del desarraigo. Igualmente, mostré el paisaje insular
convertido en una figura humana y transformé con su cdmara la geografia del Ar-
chipiélago en una piel llena de sensualidad y erotismo. Asimismo, dominaba en las
composiciones de esta época el blanco y negro, pues le permitia sintetizar y resumir
mejor grificamente su proceso creativo. La importancia del arte fotogrdfico como
vehiculo de expresién pldstica desde sus inicios queda expresada claramente a través
de las siguientes palabras de la autora: «La fotografia me introdujo en el modo de
discurso artistico y afios mds tarde acabarfa estudiando Bellas Artes. Me atrajo su
espontaneidad, el dejarse llevar ante los acontecimientos; a la hora de hacer una
foto me siento frégil, en un estado de precariedad ante los hechos que me hace
dejarme llevar. El trabajo cerebral viene luego, con los contactos»’®. De la misma
forma, la artista muestra su interés en este momento por captar el devenir de la
existencia humana: «Teresa Arozena teme la fugacidad del instante, el tiempo que
irremediablemente escapa y parece quedar atrapado en la imagen fotogrdfica. El

4 CARRILLO (2007).
1> PabiLLa (1998), p. 19.



tomar la cdmara es para ella a veces un acto violento, un intento de usurpacién de lo
real: la fotografia surge entonces como origen de la fragmentacién, que a su vez es el
germen del pensamiento posmoderno»'®. Posteriormente, en una segunda etapa,
que comienza en 1999 y llega hasta la actualidad, se preocupa por plasmar otros
aspectos de la realidad como son la soledad del ser humano, la pervivencia de la
memoria y la incomunicacién. También, en muchas de sus creaciones muestra imd-
genes llenas de inquietud que sugieren y anuncian una situacién por venir y que
definen a la fotografia como el arte de la suspensién. Sobresalen entre sus obras en
este periodo «I sing the body electric» y «La Caja Negra» (2002), en las que la
autora hace una revisién critica del concepto de naturaleza ahora inmerso dentro de
un contexto tecnoldgico. Igualmente, en éstas aparece un singular tratamiento del
museo como lugar emblemdtico perteneciente a la cultura de masas. Asimismo,
aborda otros temas como la interrelacién entre el espacio y el tiempo, la interco-
nexidn entre el presente y el futuro, la intimidad tratada dentro del dmbito puiblico
y la reinscripcién del espacio privado, destacando la imposibilidad final de cual-
quier interioridad. Esta artista se preocupa especialmente por captar la psicologfa
de los personajes retratados, le interesa representar a sus modelos tal como son, de
una forma espontdnea, y captar la atmdsfera que se genera alrededor de los mismos.
También, sobresalen sus series fotograficas que reflejan la arquitectura contempord-
nea en Canarias, entre las que destacan sus instantdneas de la Escuela de Artes
Escénicas de Tenerife, de la firma GPY arquitectos.

Entre los referentes estéticos de esta autora se encuentra la obra de Robert
Frank, concretamente le atrae de éste su planteamiento desmitificador de la foto-
graffa y su visién de ésta como una herramienta intimista que ha influido poderosa-
mente en su quehacer artistico, y la de Weegee por su mirada posmoderna y descar-
nada. También, le han influido la pldstica fotogréfica de Gillian Wearing y su uso
del medio como via generadora de experiencias, Allan Sekula por su prictica de la
fotografia discursiva y comprometida, y Hannah Collins por su indagacién sobre la
memoria. Asimismo, muestra su fascinacién por el arte de Paul Graham, especial-
mente su obra «A Shimmer of Possibility», donde el autor utiliza el formato libro
como soporte de una obra delicada que indaga en la naturaleza del tiempo. Otros
fotégrafos que han despertado su curiosidad a lo largo de estos afios han sido Garcia
Rodero, Bernard Plossu, Mataparda, Karina Beltrdn y Carmela Garcfa. De todos
modos, su mayor influencia estética proviene del mundo de la cinematografia. Su
atraccién por la fotografia viene dada por la inicial admiracién por el cine, pues
estas dos disciplinas estdn intimamente ligadas. Le interesa especialmente la magia
del cine negro y la obra de directores como Frangois Truffaut, Alfred Hitchcock,
Alain Resnais o Tarkovski, entre otros creadores del séptimo arte.

Actualmente, la autora investiga las nuevas posibilidades narrativas en el
dmbito del denominado post-cinema y participa en el desarrollo de redes de medios
independientes. Asimismo, analiza las multiples relaciones de la fotografia en el

16 Ibidem.
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marco de los nuevos medios digitales. Esta artista que ha realizado diferentes expo-
siciones individuales y ha participado en gran nimero de muestras colectivas en
distintos centros y museos, tanto nacionales como internacionales, se ha caracteri-
zado por buscar nuevos caminos en el lenguaje visual a través del empleo de las
nuevas tecnologfas. Ademds, gran parte de su produccién fotogréfica y algunas de
sus propuestas dentro del video arte se pueden encontrar en su pdgina web: http://
webpages.ull.es/users/tarozena.

Teresa Arozena, que vive y trabaja en la actualidad en la isla de Tenerife, estd
finalizando su tesis doctoral sobre las tltimas tendencias en el arte fotogréfico, titu-
lada «Desplazamientos cinematogrificos de la representacién. La experiencia radi-
cal de la fotografia». Asimismo, esta inquieta artista, dotada con un estilo propio
que enriquece el panorama de la fotografia en Canarias, nos sorprende por su crea-
tividad y profunda sensibilidad en el arte de captar la instantaneidad de lo efimero.
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