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RESUMEN

El articulo expone (a partir de una reflexién sobre la investigacién y gestién del patrimonio
fotografico en Espafia en los ltimos veinte afios) la necesidad de elaborar una gufa de
archivos fotograficos del pais, que sirva de instrumento de control y de difusién de este
patrimonio en imagen disperso actualmente en colecciones y archivos privados y publicos.
La propuesta de este proyecto de investigacién se basa en algunas experiencies similares de
cardcter local (Catalufia, Baleares).

PALABRAS CLAVE: Fotografia, patrimonio fotogrdfico en Espafia, gufa de archivos fotogrdfi-
cos, Historia del arte.

ABSTRACT

«The way to the information of the Photographic Heritage in Spain». This article shows
(from the reflection of the investigation and management of the Photographic Heritage in
Spain during the last twenty years) that is necessary to elaborate a new guidebook of the
photographic archives of Spain, which would help to control and diffuse the photographed
and painted Heritage, wich is scattered now in private and public collections and archives.
This proposition is based in some local experiences, like Catalonia and the Balearic Islands.
KEY WORDS: Photography, Photographic Heritage in Spain, Guidebook of Photographic
Archives, History of Art.

1. INTRODUCCION

Fa vint anys que tinc vint anys decfa Joan Manuel Serrat en una de sus
canciones. Este fue el primer pensamiento que me vino en mente cuando Carmelo
Vega me invité a participar en un monogréfico conmemorativo del trayecto recorri-
do desde el primer Congreso de Historia de la Fotografia Espafiola’, celebrado en
Sevilla en 1986, hasta la actualidad: ;qué se ha movido a lo largo de estas dos ulti-
mas décadas en el terreno de la historia de la fotografia en el Estado espafol? Veinte
afos se dice pronto y desgraciadamente también se pasan pronto.
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Se me ha pedido que trabaje estas cuestiones desde el dmbito del acceso a la
informacidn sobre el patrimonio fotogrdfico; intento humildemente cumplir y aco-
tar el tema de referencia, aun a sabiendas que estoy lejos de ser una especialista y
que, desde la periferia, el acceso a la informacién es una entelequia por mucha era de
la globalizacién en la que estemos inmersos y por mucha sociedad del conocimien-
to y de autopistas de la informacién en las que vivamos y transcurramos. Por tanto,
léanse estas palabras mds como un conjunto de reflexiones inconcretas y abiertas
que como resultados precisos y cerrados. Y, cémo no, espero vuestra complicidad
en este viaje ligero de equipaje.

2. SEVILLA, 1986

Creo que es una opinién generalizada que Sevilla evidencié la disparidad de
criterios con los que se analizaba en la Espafa de los 80 la historia de la fotografia y
la fotografia, una disparidad que recogia y plasmaba la incorporacién de diversas
disciplinas y de diversos enfoques centrados en un mismo objeto de estudio y, en
consecuencia, la heterogeneidad del equipaje conceptual —a veces, rico; otras, po-
bre— que aportaba cada ponente y cada comunicante. Sirvié también, como suele
darse en los congresos y reuniones cientificas, para recoger inquietudes entre pasi-
llos, para comentar la situacién en cada comunidad y los proyectos de investigacién
de ese presente y de un futuro que cada uno de nosotros, en solitario o en grupo,
llevibamos o llevariamos a cabo. Para mi, neéfita en la cuestién, fue volver a casa
sin sentirme sola, consciente de que me habfa especializado en un tema compartido
por muchos y, principalmente, enriquecida con unas amistades que, a pesar de las
distancias geogrdficas y temporales, se han mantenido con la misma calidez y con
alguna que otra arruga de mds.

El Congreso también senalé el origen formativo de muchos de los interesa-
dos por la historia de lo fotogrdfico: archivistica, periodismo, filosofia, lingiifstica,
medicina, derecho, fotografia, literatura, historia contempordnea, biblioteconomia,
bellas artes, historia del arte... Cada cual con su estructura conceptual a cuestas y
muchos, o algunos, deudores de las en ese momento recientes publicaciones de
Fontanella (1981) y Sougez (1981) y de los estudios de Freund (1976), Tausk (1978),
Bourdieu (1979), Sontag (1981), Barthes (1982), Newhall (1983), por citar sélo
algunas traducciones al castellano que se van editando en esos afios, y omitiendo
expresamente la bibliografia producida fuera del pais. Creo que no es desacertado
afirmar que el grueso de la base de los estudios histéricos en torno a la fotografia en
Espana lo asientan en esas fechas las obras de Lee Fontanella y Marie-Loup Sougez,

! Organizado por la Sociedad de Historia de la Fotografia Espafiola. Véase YANEZ Polro,
Miguel Angel, ORrT1z LARA, Luis y HOLGADO BRENES, José Manuel (ed.) (1986): Historia de la Foto-
grafia Espaniola, 1839-1986, Sevilla, Sociedad de Historia de la Fotografia Espafiola.
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publicadas poco antes del Congreso. Si consultamos los textos y la bibliografia de
las Actas, son pocos los ponentes y comunicantes que no citen estas fuentes o que
no dejen traslucir una estructura metodoldgica similar o subordinada.

Sevilla hizo las veces de termémetro indicando la temperatura simbélica de
los estudios en torno a la historia de la fotografia en Espana que se estaban realizan-
do en esos afios. En este sentido, fue sobre todo el termémetro de lo local al recoger
el estado de la cuestién en varias comunidades auténomas, a veces un estado mera-
mente descriptivo y enumerativo de datos (localizacién de fondos, relacién de auto-
res, identificacién técnica) y otras con los datos arropados y situados en esquemas
socio-histéricos.

Probablemente esta llegada de lo local al panorama histérico fotogréfico ha
constituido uno de los componentes positivos que aporté el Congreso, porque in-
formaba de que la periferia también existe, de que los estudios generalistas y centri-
fugos irfan a partir de ahora acompanados de otros localistas y centripedos, funcio-
narfan en paralelo, podrian coincidir en conclusiones y compartir una misma
concepcién de la fotografia como lenguaje esencialista, pero no llegarfan a confun-
dirse por el tépico bien arraigado de que la periferia recibe y asimila mientras que el
centro produce y dictamina.

Quizd otro de los componentes positivos que evidencié el congreso fue
que, predominando tanto en lo general como en lo local los esquemas historiogréficos
socio-evolutivos, una historia de la fotografia en Espafa se irfa construyendo con la
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adicién de otras historias locales. Y que esta construccién siempre seria una de las
posibles historias de la fotografia. Mds tarde, la posmodernidad, que iba cogiendo
fuerza en el panorama internacional de esos anos en los circulos académicos, expo-
sitivos y de critica de arte con Rosalind Krauss especialmente, plantearfa el desman-
telamiento para cualquier campo cientifico humanistico de la validez del paradig-
ma histdrico evolutivo.

Creo que no es desacertado afirmar que los 80 fueron —ademds de Sevi-
lla— de incorporacién del patrimonio fotogréfico espafnol y de su desarrollo hist6-
rico al tren europeo; de cierta normalizacién, inaugurada en la segunda mitad de
los 70, expresada en publicaciones, proyectos archivisticos e investigaciones proce-
dentes de diferentes comunidades auténomas; en definitiva, de eclosién de las ma-
neras distintas en Espana de trabajar y de enfocar el tema desde las perspectivas de
la conservacién y catalogacién y desde el andlisis histérico y metodolégico. Y todo
ello en un contexto internacional de bonanza para los estudios del medio y en
sintonfa con la expansién de la fotografia en el panorama plistico, galeristico, expo-
sitivo y museistico, de la mano de artistas ahora ya cldsicos como Cindy Sherman,
de comisarios como Douglas Crimp y de ensayos fundacionales revisitados como
los de Walter Benjamin.

Lo que se hace en la Espafia de los 80 es crear marcos de actuacién centra-
dos en dos dmbitos preferentes: lo histérico y lo archivistico. La consigna parece ser:
localizar, historiar, proteger, sistematizar. Localizar el patrimonio fotogréfico, histo-
riar el medio en el seno de la micro y la macrohistoria, acceder a las fuentes para
diagnosticar tanto el comportamiento histérico como la identificacién técnica de
los fondos que lo sustentan, proteger el patrimonio ante los calificativos peyorati-
vos de arte menor y simple documento, pautar protocolos de actuacién que garan-
ticen su conservacién y gestion.

Este empeno es trabajado desde dmbitos muy distintos: especialistas del
campo de las humanidades y de las ciencias sociales, profesionales de la restaura-
cién, de la conservacién y de la archivistica, fotégrafos, etc., como lo demuestra el
elenco de investigaciones que leimos y releimos, al que se sumaban algunas revistas
(Photovisidn) de composicién e impresién cuidada que, cual entregas folletinescas,
esperdbamos con regocijo.

En esta coyuntura, que tuvo mucho de reivindicativa, se dan cita las mira-
das histdricas sintetizadoras (Falces, 1977; Casademont, 1978; Fontanella, 1981;
Sougez, 1981; Fontcuberta, 1983; Coloma, 1986; Lépez Mondéjar, 1989); las sis-
tematizaciones de fondos (Teixidor, 1983; Garcia Gémez, 1986; Ortega-Kurtz, 1989;
Alberch, 1989); los estudios locales (Ydnez, 1981; Teixidor, 1985; Vega, 1985; Ac-
tas del 1 Congreso de Historia de la Fotografia Espafiola, 1986; Riego, 1987; Muro,
1987; Cénovas, 1989; Cabrifosse, 1989); las divulgaciones sobre identificacién téc-
nica del material (Carrero, 1987); la difusién de las vanguardias (Fontcuberta, 1984;
Moya, 1988); la participacién en jornadas y congresos especializados de archiveros,
bibliotecarios, técnicos de museos y algunos profesores de universidad para difun-
dir la informacién de un patrimonio disperso en instituciones de titularidad publi-
ca (museos, archivos y bibliotecas municipales, autonémicos, nacionales) y privada
(medios de comunicacién, sociedades cientificas y culturales, empresas), en archi-
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vos de coleccionistas y en los fondos de fotégrafos coetdneos y de antiguos fotégra-
fos que los familiares conservaban por coherencia o por sentimentalismo?®. Muchas
de esas publicaciones han constituido verdaderos modelos de referencia.

? Para una informacién bibliogrdfica detallada constltese: ORTEGA, Isabel: «Bibliografia
espafiola sobre fotografia», en SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel (coord.) (2001): La fotografia en Espaia.
De los origenes al siglo xx1, Summa Artis, vol. xtvii, Madrid, Espasa-Calpe, pp. 475-597. También:
RIEGO, Bernardo, ALONZO Laza, Manuela, MUNOZ BENAVENTE, Teresa, ARGERICH, Isabel y FUENTES
DE Cia, Angel (1997): Manual para el uso de archivos forogrificos. Fuentes para la investigacidn de
Jondos documentales fotogrdficos, Santander, Universidad de Cantabria, pp. 19-35; SANCHEZ ViGIL,
Juan Miguel (2000): E/ documento fotogrdfico. Historia, usos, aplicaciones, Ediciones Trea, Gijén. En
nuestro texto no hay intencién de especificar el conjunto de publicaciones que se llevaron a cabo en
los 80 en torno al patrimonio fotogréfico y a la historia de la fotografia en Espafia. Los autores y
obras citadas deben entenderse como un botén de muestra: FALCES, Manuel (1977): Introduccién a
la forografia espafiola, Granada, Universidad de Granada; CASADEMONT, Josep M.: «La fotografia en
el Estado espafiol 1900-1978», en Tausk, P. (1978): La fotografia del siglo xx, Barcelona, Gustavo
Gili; FONTANELLA, Lee (1981): La historia de la fotografia en Espaiia desde sus origenes hasta 1900,
Madrid, El Viso; Soucez, Marie-Loup (1981): Historia de la fotografia, Madrid, Cdtedra; FONTCU-
BERTA, Joan: «Notas sobre la fotografia espafiola», en NEWHALL, Beaumont (1983): Historia de la
fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, pp. 300-322; CoLoma MATIN, Isidoro (1986): La forma fotogrd-
fica. A propésito de la forografia espafiola desde 1839 a 1939, Milaga, Universidad de Mdlaga; LopEz
MONDEJAR, Publio (1989): Las fuentes de la memoria: fotografia y sociedad en la Espafia del siglo xix,
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En resumen, en los 80 se trataba de normalizar la situacién vinculdndola al
marco internacional. Los resultados fueron, desde luego, muy desiguales.

3. LA LAGUNA, 2006. INVESTIGACION Y GESTION

Sin intencién de profundizar en el tema, porque no es el objetivo del arti-
culo, pueden establecerse algunos indicadores del trayecto recorrido relacionados
con los dmbitos siguientes: politica universitaria, creacién de centros especializa-
dos, especializacién de centros mds generalistas, participacién en proyectos euro-
peos, gestién del patrimonio fotogrifico, organizacién de reuniones cientificas, edi-
cién de proyectos editoriales y expositivos, coleccionismo. No se trata de hacer un
repaso de cada uno de ellos, pero si de tenerlos presentes en este viaje desde Sevilla
y de destacar en qué condiciones se han ido dando. Por supuesto, los ejemplos que
se citen no excluyen otras actuaciones similares que no se han podido contrastar.

Quiz4 los términos que expresen mejor y que a la vez sinteticen la actuacién
que vehiculan dichos indicadores sean los de investigacién y gestion. Nuevamente
creo que hay que insistir en la puesta en valor de lo periférico porque alli se gestan
proyectos y se desarrollan actividades que también se han erigido como modelos de
actuacion.

Las universidades espafolas han participado de la necesidad de normalizar
la situacién a través de la creacién de centros especificos, la participacién en proyec-
tos interuniversitarios auspiciados por el Ministerio de Cultura, la potenciacién de
su patrimonio cultural, la sistematizacién de fondos fotogréficos, el desarrollo de
cursos y jornadas sobre imagen y gestién de archivos, y el fomento de la docencia y

Barcelona, Lunwerg; GONZALEZ, Félix, TEIXIDOR, Carlos, GUTIERREZ, Ana Victoria (1983): /. Laurent, 1,
Madrid, Ministerio de Cultura; GARCIA GOMEZ, Amparo et al. (1986): Fondos fotogrdficos del Archivo
de la Diputacién de Valencia, Valencia, Diputacién; ALBERCH, Ramon ez al. (1989): Larxiu d’imarges.
Proposta de clasificacid i conservacid, Barcelona, Generalitat de Catalunya; AA.VV. (1989): 150 ajios
de fotografia en la Biblioteca Nacional. Guia-inventario de los fondos fotogrdficos. Coordinacién y di-
reccién de Isabel Ortega y Gerardo Kurtz, Madrid, Ministerio de Cultura; YANEZ Poro, Miguel
Angel (1981): Retratistas y fordgrafos. Breve historia de la fotografia sevillana, Sevilla, Repiso Lorenzo;
TEIXIDOR, Carlos (1985): «Historia de la fotografia en Canarias y Madeira», Gaceta de Canarias, 9-
10, pp. 128-131; VEGA, Carmelo (1985): «Algunos datos sobre la introduccién del Daguerrotipo en
Tenerife a través de la prensa de la época», Gaceta de Canarias, 9-10; MURO, Matilde y ZUBIZARRETA,
Marfa Teresa (1987): La memoria quieta: la fotografia en Trujillo hasta 1936, Barcelona, César Viguera;
RigGo, Bernardo y Hoz, Angel de la (1987): Cien afios de fotografia en Cantabria, Barcelona, Lunwerg;
CANovas, Carlos (1989): Apuntes para una historia de la fotografia en Navarra, Pamplona, Gobierno
de Navarra; CABRIFOSSE, Francisco (1989): «Los ojos que os vieron. La fotograffa en Cangas de
Narcear, en Album de fotografias de un concejo astuariano, Cangas de Narcea, Arbas; AA.VV. (1984):
Idas y Caos. Aspectos de las vanguardias forogrdficas en Espania, 1920-1945, Madrid, Ministerio de
Cultura, concepcién y comisariado de Joan Fontcuberta; Nikolds Lekuona, 1913-37, San Sebastidn,
Sociedad Guipuzcoana de Ediciones y Publicaciones, 1988, texto de Adelina Moya; CARRERO DE
Dios, Manuel (1987): «La conservacion de archivos fotogrdficos. Un problema: los negativos de

nitrato», Boletin de la ANABAD, vol. 37, pp. 607-613.



de la investigacién relacionadas con la historia de la fotografia y el lenguaje fotogra-
fico en los planes de estudio de segundo y tercer ciclo de algunas licenciaturas.
Fueron ejemplos de esa politica universitaria la creacién de las Aulas de Fotografia
en las universidades de Cantabria (1987) y de La Laguna (1993) y del Centro de
Fotografia de la Universidad de Salamanca; la introduccién de asignaturas relacio-
nadas con la historia de la fotografia, la teorfa y estética fotogréficas y el patrimonio
fotogrdfico en los planes de estudios de la licenciatura en Historia del arte (Univer-
sidad de La Laguna, Universitat de les Illes Balears, etc.); la sistematizacién de los
fondos fotogrificos de la Universitat Autbnoma de Barcelona y de la de Valencia
(proyecto Thesaurus); el fomento de adquisicién de obra fotogréfica contempors-
nea (Universidad de Salamanca); la creacién de organismos como el Fondo Foto-
grifico de la Universidad de Navarra (iniciado en 1981 y constituido como tal en
1990); la difusién de la Fototeca de la Universidad de Sevilla (imdgenes de historia
del arte); el incremento de tesis doctorales relacionadas con fotografia, etc.

Eso si, en muchas ocasiones, con un presupuesto ajustado abusivamente,
con problemas de espacio fisico, con escasa presencia (en nimero de créditos) de
materias especificas de fotografia (caso de Historia del arte), situacién que posible-
mente no la remedien los nuevos titulos de grado y posgrado en el contexto del
espacio europeo de educacién superior (EEES); en definitiva, con una actuacién
institucional que quiz4 ha ido a remolque de las evidencias (sociedad del simulacro,
desarrollo icénico medidtico, etc). Con todo, buena parte de los estudios sobre
teorfa e historia de la fotografia editados en los dltimos afios se han realizado desde
la docencia e investigacién universitarias.

Desde fines de los 80 se han ido gestando centros especializados en fotogra-
fia, generalmente de cardcter local e histérico, a modo de memoria grifica de la
ciudad o comunidad auténoma: Centro de Fotografia Isla de Tenerife (1989), Cen-
tro de Documentacién de la Imagen de Santander (CDI), Centre de Recerca i
Difusié de la Imatges de la Ciutat de Girona (CRD], iniciado en 1981 como Arxiu
d’Imatges de 'Ajuntament de Girona y, como tal, en 1997), Centro Andaluz de la
Fotografia (1992, CAF), Photomuseum (1993, Zarautz), Centro Histérico Foto-
grifico de la Regién de Murcia (CEHIFORM, 2002), Arxiu del So i de la Imatge
de Mallorca (1999), de Eivissa-Formentera (2001) i de Menorca (2002), etc. De-
trds hay sistemas mixtos de gestidn o instituciones locales y autonémicas.

Sin dnimo de generalizar, conviene precisar que algunas de dichas institu-
ciones se han visto abocadas a fundar estos centros respondiendo a una cierta de-
manda social y al impulso de las leyes de patrimonio de sus respectivas autonomifas,
lo que ha significado su infravaloracién institucional traducida en partidas presu-
puestarias escasas y falta de personal. Aun asi, dichos centros han creado, cataloga-
do, gestionado y difundido sus fondos; otros, como el CRDI, han realizado una
politica de gestién que es percibida como referente, ademds de potenciar una linea
editorial especializada y de convocar regularmente (desde 1990) las Jornades de
Imatge i Recerca. En sintonia con la creacién de centros publicos o mixtos se hallan
los de titularidad privada, a menudo fruto del coleccionismo, como la Fundacién
Ordénez Falcdn, la Fundacié Foto Colectania (2002), y la Fototeca Hispalense de
Miguel Angel Yéfiez Polo (1976), entre otros.
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La documentacién fotografica de la Direccién General de Bellas Arles y Archivos

J. LAURENT, I 504808 BE BRI

EN LA BIBLIOTECA NACIONAL

Catdlogo de la exposicién La documentacién AA.VV., Catdlogo de la exposicién 150 afios
Jfotogrdfica de la Direccion General de Bellas de fotografia en la Biblioteca Nacional,
Artes y Archivos. ]. Laurent, 1, Madrid, Madrid, Ministerio de Cultura/
Ministerio de Cultura, 1983. Ediciones El Viso, 1989.

Otro indicador del panorama es la sensibilidad especial de la que han dado
muestra algunas instituciones estatales y autondmicas vinculadas al patrimonio ar-
tistico y documental, como la Biblioteca Nacional, el Instituto de Patrimonio His-
térico Espanol y el Museu Nacional d’Art de Catalunya. Las dos primeras, que ya
en los 80 difundieron sistematizaciones completas o parciales de sus respectivos
fondos (Ortega-Kurtz, 1989; Gonzdlez-Teixidor-Victoria, 1983), han extendido su
actividad participando en proyectos europeos (como SEPIA 1y 11, de la Biblioteca
Nacional)? y apostando por una politica incipiente de difusién en red (Fototeca del
Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol)®. El MNAC lo ha hecho creando el
Departamento de fotografia e incorporando la fotografia en sus colecciones (1996)°.
También en el seno de estas instituciones se han llevado a cabo investigaciones
referentes.

> ORTEGA, Isabel (2002): «Proyecto SEPIA (Safeguarding European Photographic Images
of Access)», Imatge i Recerca. Poneéncies, experiencies i comunicacions. Vil Jornades A. Varés, Girona,
Ajuntament de Girona, CRDI, pp. 151-157.

# Hetp://www.mcu.es/patrimonio/ MC/IPHE/Documentacion/Fototeca/Directorio.html.

> BALSELLS, David: «La formacién de una coleccién nacional», en AA.VV. (2006): Actas del
primer Congreso de Historia de la Fotografia, Zarautz, Photomuseum, pp. 11-13.



Archivos de la forografia, ntm. 1,
Zarautz, Photomuseum, 1995.

Paralelamente, el tejido construido en torno a la historia de la fotografia y a
la conservacién y gestién del patrimonio fotogréfico en el Estado espafiol se ha ido
divulgando a través de libros, publicaciones periddicas especializadas o no en el
tema (1990, Revista de historia de la fotografia espasiola; 1995, Archivos de la fotogra-
fla; Boletin Anabad), catdlogos de exposiciones y reuniones cientificas de diversa
denominacién, regularidad y calidad®. A menudo, estas tltimas constituyen el tni-
co espacio de intercambio de experiencias entre profesionales e investigadores y la
fuente de informacién principal y de puesta al dia para conocer y valorar el trabajo
que se estd llevando a cabo, especialmente si se trata de centros pequefos o locales.
Un repaso a sus actas indican que han sido el vehiculo de difusién de fondos foto-
gréficos de titularidad publica y privada de cardcter estatal (Archivo Histérico Na-
cional, Instituto del Patrimonio Histérico Espafol, Biblioteca Nacional), autoné-
mico y municipal (Archivo Municipal de Madrid, Archivo Municipal de Torrelavega,
Fundacién para la Etnografia y el Desarrollo de la Artesanfa Canaria, Archivos de
Catalunya, Arxiu Municipal d’Igualada, Archivo Municipal de Vitoria-Gasteiz,
Archivo Municipal de Cérdoba, Arxiu Municipal de Salt, Ajuntament de Girona,
Diputacié de Girona, Archivo del Reino de Galicia, Archivo del Reino de Valencia,

¢ Para las publicaciones posteriores a la década de los 80, consultese nuevamente ORTEGA,
Isabel: «Bibliograffa espafiola sobre fotograffa», op. cit.
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Archivo de la Diputacién de Valencia, Hemeroteca Municipal de Sevilla, Arxiu
Historic de la Ciutat de Barcelona), y de otros organismos (Autoridad portuaria de
Algeciras, Diario de Huelva), etc.

En la actualidad son también el cauce de intercambio de cuestiones en
torno a legislacién y derechos de autor, difusién de colecciones a través de la red,
gestién de archivos fotogrificos, centros de documentacién fotografica, patrimonio
fotogrdfico en formato digital, gufas de archivos fotogrificos, digitalizacién y
automatizacién de fondos, explotacién comercial de archivos audiovisuales, etc.

4. LA DIFUSION DEL PATRIMONIO FOTOGRAFICO
4.1. LOos PROYECTOS EN RED

El panorama actual parece bascular hacia el uso de Internet como canal de
difusién prioritario. El patrimonio fotogréfico no es la excepcidn, como lo demues-
tran la bibliografia y las propuestas de digitalizacién fotogréfica con el fin de pro-
mover su consulta en red’. Estd claro que nos encaminamos a sacar el mdximo
rendimiento a la divulgacién de contenidos en soporte virtual. Son ejemplos de ello
el programa AER (Archivos Estatales en Red)?, de la Subdireccién General de Ar-
chivos Estatales, que permite acceder, previo registro como usuario, a la informa-
cién de algunos fondos fotograficos e incluso a imdgenes (como las del el Archivo
General de la Guerra Civil Espafola); la citada web de la Fototeca del Instituto de
Patrimonio Histérico Espafiol, que aporta datos sobre los archivos Moreno, Cabré,
Ruiz Vernacci, etc., y también visionado de algunas imdgenes; la web del Departa-
mento de Cultura de la Generalitat de Catalunya’, que enlaza con referencias de
colecciones fotograficas (como las del Arxiu Nacional de Catalunya); la de la Fototeca
del Archivo Municipal de Cérdoba', etc.

Por tanto, las iniciativas se estdén dando a grande y pequefia escala, desde
proyectos que afectan al conjunto de archivos publicos del pais y de Iberoamérica
hasta otros apoyados por asociaciones de vecinos y sociedades culturales, desde pla-
taformas internacionales a experiencias locales. Quizd su consolidacién comporte
un impacto semejante al que en 1840 se describia en un diario de Palma de Mallor-
ca para anunciar la publicacién de un libro con ilustraciones reproducidas de da-
guerrotipos: «Asi como el vapor pone en ficil contacto todos los pueblos del globo,
la litografia y el daguerrotipo nos representan establemente sobre el papel en nues-

7 LoPEZ DE PRADO, Rosario: «Una sociedad de la informacién para todos: los programas de
digitalizacién de contenido cultural en la administracién publica». Se puede consultar en: htep://
www.gipuzkoakultura.net/museos/zm/Estudios_Historicos_v1.pdf.

¢ Http://www.aer.mce.es.

? Http://www.gencat.net.

10 Heep://www.fotos.archivo.ayuncordoba.es/fuentepapel.



tro cuartos comodamente amueblados y al abrigo de las estaciones los edificios mds
suntuosos y las vistas mds agradables que el vapor pudiera llevarnos 4 contemplar
con los ojos 4 grandes distancias y 4 costa de viages y trabajo»'".

Serfa el resultado légico de una sistemdtica de trabajo: se ha investigado, se
ha catalogado, se ha conservado y, finalmente, se difunde. Ldstima que el proceso
no ha sido homogéneo ni ha ido a la misma velocidad en todas las comunidades
auténomas; algunas ni siquiera han realizado su censo de archivos.

En esta cohabitacién conviven esfuerzos patrimoniales de envergadura en
pro de la difusién con situaciones reivindicativas bdsicas, como la necesidad de
inventarios. Por eso, nuestra propuesta, que es la realizacién de una guia de fondos
fotogrdficos del conjunto del Estado espafol, es un recurso que consideramos nece-
sario y urgente, y que complementaria esas iniciativas en curso de digitalizacién
fotogrdfica y difusién virtual.

4.2. HACIA UNA GUIA DE FONDOS FOTOGRAFICOS DEL ESTADO ESPANOL

Este panorama de impulso al patrimonio fotogrifico expresado en investi-
gacién, gestién y divulgacién muestra vacios significativos en ciertos 4émbitos, dirfase
que incluso primarios.

Aunque no hay duda de que se ha construido una estructura en expansién,
de que se han llevado a cabo muchas actuaciones, de que se estd reflexionando sobre
qué se ha conservado y cémo se ha de proteger, sobre el repertorio conceptual y
metodoldgico a utilizar para el andlisis histérico, sobre qué protocolos tienen cabi-
da en la gestién, etc., la impresién dltima es que ese tejido no ha conseguido esta-
blecer unos instrumentos minimos de localizacién y difusién del material base, que
son las imdgenes; o, dicho de otro modo, alcanzados unos objetivos se hecha en
falta la creacién de una red que aglutine —retina, unifique— la informacién dispo-
nible en muchas y distintas plataformas de acceso desigual.

En este sentido, deberfa considerarse que una tarea a realizar de manera
prioritaria es el diseno de una guia de los fondos fotogréficos. Se trata de un instru-
mento de descripcién archivistica que garantiza el acceso a la informacién del patri-
monio fotogrifico existente. Su finalidad es dar respuesta a unas preguntas clave:
qué se ha conservado, cémo se ha conservado, dénde y quién lo ha conservado.

Légicamente deberfa plantearse para el conjunto del Estado espafiol y, en
consecuencia, ser fruto de un trabajo colectivo. La tarea es dificil porque requiere
unos minimos que garanticen su calidad (metodolégicos, descriptivos, etc.), no
existen censos-gufa de fondos fotogrdficos del conjunto de comunidades auténo-
mas y supone una dedicacién de la que no siempre se dispone.

! «Prospector, El Genio de la Libertad, 22 de abril de 1849, p. 4. Reproducido en MULET,
Maria-Josep (2001): La fotografia a les Balears (1839-1970), Palma, Documenta Balear, pp. 52-53.
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Con todo, hay que intentar su disefio y su puesta en marcha. Es una recla-
macién que se viene escuchando desde tiempo atrds desde distintos foros y publica-
ciones'?, que se ha llevado a cabo en otros paises europeos (Suiza, Paises Bajos,
Suecia) y que podria ser utilizado por un abanico heterogéneo de usuarios finales:
principalmente, investigadores, profesionales de la documentacién y administra-
ciones central y autonémicas; pero también, empresas de los dmbitos editorial, tu-
ristico, patrimonial, etc., y ciudadania en general.

Se han dado experiencias parecidas de cardcter local que podrian servir de
base para este proyecto mds ambicioso que abarque el conjunto de comunidades.
Por tanto, se expondrdn a continuacién algunos ejemplos realizados para trazar
posteriormente los argumentos que podrian hacer viable —y necesaria— una gufa
genérica de fondos fotogrificos del Estado espafiol, que, por otra parte, deberia
disenarse atendiendo a un marco de actuacién europeo.

4.3. ALGUNAS EXPERIENCIAS PRECEDENTES

Como hemos venido diciendo, desde fines de los 90 algunos grupos de
investigacién e instituciones especializadas han elaborado mecanismos de localiza-
cién, descripcién y difusién de fondos fotogrificos locales. A modo de ejemplo se
pueden citar los trabajos desarrollados en Barcelona, Girona y Baleares, asi como
otros mds parciales en Alava y Pamplona. Posiblemente se den muchos mds, que
lamentamos desconocer.

En 1998 se dio a conocer el portal Inventari d’Arxius Fotografics de Catalunya
a través de la web. Se trata de una edicién electrdénica que recoge informacién sobre
archivos fotogréficos publicos y privados que tienen su localizacién en diferentes
comarcas catalanas. Se consulta en htpp://www.ultrafox.com, en cataldn, castella-
no, inglés y francés. Ha sido creado por Azimut Serveis Informatics. La versién
impresa estd dirigida por Carles Ferndndez y la coordinacién editorial es respon-
sabilidad de Albert Blanch.

La base es una ficha individual por archivo que informa de su denomina-
cién, titularidad, datos de contacto (direccidn, teléfono, etc.), nimero total de im4-
genes y parcial (nimero de negativos, copias positivas, diapositivas), descripcién
muy genérica del contenido, referencias a publicaciones y exposiciones. Se pueden
hacer buisquedas concretas mediante indices tiponimico, temdtico y onomdstico.
De esta manera se accede a unos 170 fondos procedentes de asociaciones fotografi-
cas, agencias de imdgenes, empresas culturales y comerciales, universidades y cen-
tros educativos diversos, editoriales, archivos municipales y nacionales, etc., como

12 SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel: E/ documento fotogrdfico, op. cit; MUNOZ BENAVENTE, Tere-
sa, «El Patrimonio Fotogrdfico: la Fotografia en los Archivos», en RiEGO, Bernardo ez al.: Manual
para el uso de archivos fotogrdficos. Fuentes para la investigacion de fondos documentales fotogrdficos, op.
cit., pp. 37-69.



Agrupacié Fotografica de Catalunya, Institut d’Estudis Fotografics de Catalunya,
Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya, Arxiu Fotografic Municipal d’Igualada,
Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, AgeFotostock, FISA-Escudo de Oro,
Edicions 62, Arxiu Catala-Foto, Colita Fotografia, Fotografia Industrial Centelles-
Arxiu Agusti Centelles, etc.

Como indican sus creadores, la cantidad y calidad de los datos dependen de
la situacién de cada fondo y, de hecho, la informacién aportada es muy irregular ya
que hay archivos de descripcién detallada junto a otros de imprecisién excesiva,
pricticamente inexistente o en fase de construccién. Es constatable que también se
subordina al mayor o menor grado de implicacién de los centros con el proyecto. Se
trata, como se afirma, de ir alimentando la pdgina web con la incorporacién de mds
archivos y de ir especificando mejor los inventariados. En todo caso, y sin disponer
de mds informacién que la del portal, el proyecto se presenta viable y positivo.

En 1999, el Centre de Recerca i Difusié de la Imatge de I'’Ajuntament de
Girona publicé Girona. Guia de fons en imatge", dirigido por Joan Boadas y Lluis-
Esteve Casellas, coordinado por Rosa M. Gil, y con un equipo integrado por 23
redactores. Es el fruto de la colaboracién de instituciones publicas y privadas de la
comarca. También se acude al trabajo en fichas que aportan informacién completa
sobre cada centro (15) y los diversos fondos y colecciones que albergan (68), como
el propio CRDI, Bisbat de Girona, «La Caixa», Editorial Prensa Ibérica, Generalitat
de Catalunya, etc. Los datos hacen referencia tanto a los centros (breve historia,
génesis, localizacién) como a los fondos (denominacién, estado de descripcién del
material, condiciones de acceso y difusién, temdtica, cronologfa, etc.).

Como han sefialado los promotores, se trataba de disefiar una metodologfa
conjunta que permitiera una descripcién homogénea de la documentacién con in-
dependencia de su titularidad. Esto obligé a que los centros incluidos se supedita-
sen a un trabajo en comun vy, por tanto, a confeccionar un instrumento dnico y
compartido que posibilitase una informacién regulada.

Ademds de la edicién en papel se puede acceder via electrénica a través de
http://www.ajuntament.gi/sgdap/cat/recurs_fonsim.php. Desde el portal del CRDI
también se informa sobre gestién, bibliografia realizada por los profesionales del
centro, bibliografia de cardcter técnico, enlaces, etc. Aunque tenga una dimensién
local, la sistematizacién y rigurosidad del proyecto lo convierte en modelo de refe-
rencia aplicable al conjunto del pais.

En 2004 se publicé Guia d'arxius, col-leccions i fons fotografics i cinematografics
de les Balears (1840-1967)", editada en Palma de Mallorca por la Fundacié «Sa
Nostran, institucién dependiente de la entitad bancaria «Sa Nostra» Caixa de Balears.
Fue coordinado por Catalina Aguilé y Maria-Josep Mulet y realizado por un peque-
fio equipo de trabajo integrado por siete profesionales procedentes de los campos

'3 Girona. Guia de fons en imatge, Girona, Ajuntament de Girona, 1999.
4 AguILo, Catalinay MULET, Maria-Josep (2004): Guia d arxius, col-leccions i fons fotografics
i cinematogrifics de les Balears (1840-1967), Palma, «Sa Nostra» Caixa de Balears.
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Balears (1840-1967)

Catalina Aguilé y Maria-Josep Mulet,
Guia d'arxius, colleccions i fons fotogrifics i
cinematografics de les Balears (1840-1967),
catatina AQUIlO i maria-0sep Mulet : Palma de Mallorca, Universitat de les Iles
Balears, «Sa Nostra» Caixa de Balears, 2004.

de la archivistica, geografia, historia, historia del arte, literatura y periodismo, espe-
cializados en patrimonio cinematogrifico y fotogrdfico local. La primera piedra del
proyecto se gesté en 1987, cuando tres miembros del equipo realizaron un Inventa-
rio de archivos fotogrificos y cinematogrdficos de Baleares por encargo del Govern
Balear, que quedé inédito y en algin armario de la institucién.

La intencidn fue aportar informacién sobre la localizacién de imdgenes fi-
jas y en movimiento relacionadas con las Islas que pudieran conservarse en diferen-
tes instituciones publicas y privadas locales, del resto del pais, Europa y Estados
Unidos. Se fijaron unos limites cronolégicos, especialmente de cierre, debido a que
la produccién audiovisual sobre Baleares posterior a la década de los 60 sobrepasaba
la disponibilidad del grupo. Ademds del libro y de una pdgina web futura, la guia,
su metodologfa de trabajo y sus resultados se han ido difundiendo en comunicacio-
nes (Jornades Imatge i Recerca de Girona, 1990, 2000, 2002, 2006; v Jornadas
Imagen, cultura y tecnologfa, de la Universidad Carlos mr de Madrid, 2006), xi11
Congreso Espafiol de Historia del Arte, del Comité Nacional de Historia del Arte,
CEHA, 2000; etc.) y en la ponencia «La creacién de gufas de archivos fotogréficos»
del Primer congreso de historia de la fotografia (Zarautz, 2005)".

!> MULET, Maria-Josep: «La creacidn de gufas de archivos fotogrdficos», Actas del Primer
Congreso de Historia de la Fotografia, op. cit., pp. 33-41. Varias comunicaciones a las Jornades Imatge
i Recerca pueden consultarse desde la web del CRDI de Girona.



Junto a estas experiencias, se pueden destacar otras que han apuntado en la
misma direccién, como «Censo-Guia de archivos y colecciones fotogréficas de Alava»
(1988), Llibre blanc del patrimoni fotografic de Catalunya (1996) y «Las colecciones
fotogrdficas en Navarra» (2005).

El trabajo de Alava, realizado por Pilar Aréstegui, se incluye en un proyecto
archivistico general llevado a cabo por el Gobierno Vasco, el Censo de Archivos del
Pats Vasco™®.

El Llibre blanc'” dedica un capitulo a los fondos fotogrificos de Catalunya,
realizado con la informacién recogida mediante encuestas enviadas a distintas insti-
tuciones publicas y privadas entre fines de 1993 e inicios de 1996. Se aportan datos
de localizacién, afio de creacién del fondo, grupos temdticos amplios, etc. Como se
indica, los datos reunidos son un primer paso para un futuro censo de archivos.

La informacién sobre Navarra corresponde a la ponencia presentada por
Carlos Cdnovas en el congreso de Zarautz citado antes. Se trata de una seleccién
comentada de colecciones del lugar (en el Archivo General de Navarra, Fondo Fo-
togrdfico Universidad de Navarra, Museo de Navarra, etc.) y menciones a otros
fondos (Archivo Espasa, Diario de Noticias, etc.)™®.

4.4, LA GUIA DE FONDOS FOTOGRAFICOS COMO INSTRUMENTO DE INFORMACION Y DE
CONTROL PATRIMONIAL

Las experiencias locales indican que es posible, que es viable y que es conve-
niente plantear la realizacién de una gufa para el conjunto del territorio espafiol. Se
tratarfa de extrapolar la actuacién cambiando de escala, mediante la creacién de un
grupo de trabajo por comunidad auténoma y una coordinacién general. Légicamen-
te, la iniciativa es compleja y deberfa pensarse como proyecto de investigacién I+D e
incluso contar con patrocinio privado. Para garantizar su difusién serfa preciso que
adquiriera la forma de portal electrénico en proceso y que se consultara en red.

Fruto de la coordinacién debe ser el disefio previo de un protocolo que
estableciera la informacién a incluir, que garantizase un modelo uniforme de des-
cripcién y que posibilitara una indizacién cerrada.

No se trata en estas pdginas de exponer detalladamente la sistemdtica de
trabajo, sino de argumentar la necesidad de crear una herramienta de este tipo que,
a la vez que agiliza el acceso a la informacién sobre fondos fotogrificos, deviene un
instrumento de control patrimonial.

' BENAVENTE, Teresa Mufioz : «El Patrimonio Fotogréfico: la Fotografia en los Archivos»,
op. cit., p. 44.

7 Llibre blanc del patrimoni fotografic de Catalunya, Barcelona, Generalitat de Catalunya,
1996. Dirigido por Cristina Zelich y coordinado por Josep Rigol.

'8 CANovas, Carlos: «Las colecciones fotogrdficas en Navarra», Actas del Primer Congreso de
Historia de la Fotografia, op cit., pp. 15-26.
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Es sabido que a través de la bibliografia publicada se puede llegar a cierto
conocimiento de los numerosos archivos fotogrificos y que a través de los recursos
disponibles en red se obtiene informacién sintética e incluso acceso a imdgenes
(Centro de Informacién Documental de Archivos, Directorio de recursos digitales
en red del Ministerio de Cultura, etc.), pero de lo que se trata es de reunir toda esa
informacién especifica pero dispersa sobre patrimonio fotogréfico y conferirle uni-
dad. Una guia, como instrumento de control y de difusién, puede ser una modali-
dad adecuada para ello. Actuarfa, ademds, de base de datos especializada, en linea
con otras bases de datos que se estdn creando en Espafa (CSIC), permitirfa agluti-
nar iniciativas similares pero desconexas y compartir un mismo espacio de difusién.

Como indica Isabel Ortega, la realizacién en su dia de la gufa-inventario de
la seccién de fotografia de la Biblioteca Nacional ha hecho posible la consulta de los
fondos, ha sido una herramienta interna para establecer prioridades y necesidades
en cuanto a catalogacién y conservacién, y ha permitido sectorializar la coleccién y
establecer objetivos®.

Una gufa como la que ahora se plantea para el conjunto del pais no conse-
guird esos resultados porque el nivel de descripcién de los archivos deberfa ser mu-
cho mds genérico que los alcanzados por la Biblioteca Nacional, pero puede insistir
en la puesta en valor del patrimonio fotogréfico e incidir en el papel que todos
desearfamos que cumplieran las administraciones central y autonémicas conforme
las pautas establecidas por la ley de Patrimonio Histérico Espafiol y por las de las
diferentes comunidades auténomas.

12 ORTEGA, Isabel: «Los fondos fotogrdficos de la Biblioteca Nacional», fmatge i recerca, op.
cit., pp. 133-149.



