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n primer lugar deseo agradecer el gesto a quienes

me propusieron para formar parte de la Real Aca-

demia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Ar-
cangel, corporacion por la que siento el més profundo res-
peto y a la que le corresponde un papel significativo en el
desarrollo y difusion de los lenguajes artisticos, y una alta
responsabilidad en cuanto al mantenimiento de nuestro
patrimonio cultural.

Soy consciente de que la aceptacion de este nombra-
miento conlleva responsabilidades y, por tanto, nuevas
ocupaciones que restaran parte del tiempo que puedo de-
dicar a mi familia. Gracias, Angel, por apoyarme también
en esta ocasion para que las acepte.

Me incorporo a un espacio de reflexion y actividad del
que participan personas con las que he mantenido y man-
tengo una estrecha relacion en el ambito universitario. Me
ilusiona tener nuevamente un espacio de trabajo conjunto
con Maribel Nazco, con quien tantas ilusiones y avatares
he compartido en la Facultad durante mas de tres décadas;
me agrada el reencuentro con antiguos companeros como
Rafael Delgado o Carmen Fraga; me satisface prolongar en
la Academia la relacion con buenos comparieros de tra-
bajo actuales —Ernesto Valcarcel, Fernanda Guitian, Ma-
risa Bajo, Ana Quesada, Carlos Rodriguez—, con los que
comparto multiples ideas y proyectos; me alegra encon-
trar en la Academia a Efrain Pintos, cuya profesionalidad
nos ha dado las mejores fotografias de obra escultorica, y
me anima disponer de un espacio de didlogo con compa-
fieros escultores de la talla de M.* Belén Morales, Leopoldo
Emperador, Manuel Gonzélez y Juan Lopez Salvador, al
tiempo que recuerdo a Manolo Bethencourt. Conozco
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menos, por el momento, al resto de los compaiieros de
Pintura, Musica, Arquitectura o Historia, pero me ilusiona
compartir con ustedes un espacio de trabajo multidisci-
plinar que con toda seguridad ha de enriquecer el modo
de percibir las multiples manifestaciones de las Bellas
Artes. No puedo acabar este saludo inicial sin un agrade-
cimiento especial a Gerardo Fuentes y una referencia emo-
tiva a nuestra presidenta. Rosario Alvarez es una investi-
gadora en Musicologia a quien admirar y de quien
aprender, pero en ella eso se ve superado por una perso-
nalidad arrolladora, un teson y una capacidad de gestion
admirables, dedicacion que debemos agradecer y que me-
rece un sincero compromiso de colaboracion, en ese es-
fuerzo comun que se requiere para que la Academia siga
ocupando en la sociedad el lugar que le corresponde como
organo de consulta y como institucion con iniciativa pro-
pia en sus diversos &mbitos competenciales.

Como es tradicional, hoy se incorpora una obra escul-
torica a la coleccion de la Academia. Nuestra presidenta ha
mostrado su interés en este torso femenino realizado en
2010 en marmol. Se plante6 también la conveniencia de
que esta obra exenta se vea acompanada habitualmente
por un bajorrelieve, quedando en depésito uno realizado
en travertino romano, que podra ser sustituido por obra
de caracteristicas similares cuando las circunstancias lo
aconsejen.

Las obras escultoricas son muestra de un trabajo indi-
vidual en el que siempre he querido que prime el reflejo
de las emociones y sentimientos, sin que se evidencien las
dificultades técnicas o los analisis sistematicos previos.
Pero buena parte de mi obra escultérica, especialmente la
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Bajorrelieve, travertino romano, 50 x 58 x 3 cm, 1995

que se desarrolla en piedra volcanica, ha sido posible gra-
cias a una actividad investigadora paralela, realizada a
veces con financiacion institucional y con colaboracion de
investigadores de otras areas, en la que sigo implicada
como Coordinadora del Grupo de Investigacion Arte y En-
torno de la Universidad de La Laguna. Quiero centrar mi
discurso precisamente en la interrelacion entre produc-
cion escultorica e investigacion, en la dualidad escultora-
universitaria, para evidenciar cémo el estudio del entorno
volcanico y de sus materiales me ha ofrecido soluciones
ante las dificultades técnicas y enriquecido a nivel de len-
guaje.

Previamente anotaré algunos detalles ilustrativos de mi
formacion y desarrollo profesional, imprescindibles para
entender el punto de vista desde el que se ha ido interio-
rizando ese juego alternativo de intuicion-razon que sub-
yace en el acto creador. Naci en Fuensanta, un pueblo pe-
quenio de la provincia de Jaén, cursé bachillerato sin
conocer a ningun titulado en Bellas Artes, sin saber si-
quiera que existian las Escuelas Superiores de Bellas Artes.
Durante este tiempo todos me animaban a estudiar Cien-
cias Exactas, opté por Biologicas, cursando Selectivo de
Ciencias en el Colegio Universitario de Jaén, donde si-
multaneamente, en horario de tarde, comencé a asistir a la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos. Pasados

unos meses ya tenia claro que seria escultora. Ingresé en
1974 en la Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Isa-
bel de Hungria de Sevilla. Mi ultimo afio de carrera coin-
cidi6 con el primero de Licenciatura.

Asisti, por tanto, en Sevilla al nacimiento de las Facul-
tades de Bellas Artes, viendome implicada a veces en aca-
loradas polémicas entre defensores y detractores de nues-
tro ingreso en la Universidad. Vivi alli los encierros en el
Museo de Arte Contemporaneo en apoyo de la integracion
y, aunque debo confesar que entonces no sabia muy bien
el alcance de la misma, me alegro de haber puesto mi gra-
nito de arena para conseguirla. Cuarenta anos después
sigo pensando que las Bellas Artes y la Universidad pue-
den y deben convivir.

Teniendo noticia de que se buscaban profesores de es-
cultura para la recién creada Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de La Laguna, ubicada entonces en este edi-
ficio que hoy acoge a la Academia, vine a Tenerife y ex-
puse a Pedro Gonzélez mi interés. Me pregunté qué sabia
hacer, le ensefié unas cuantas fotos de esculturas que lle-
vaba en el bolso. Una semana después habia firmado el
primer contrato —tiempo parcial, seis horas—, que ird evo-
lucionando en sucesivas categorias docentes hasta que en
1996 accedi a Catedra de Universidad del Area Escultura.
Este es, pues, mi curso numero 35 como profesora de Es-
cultura en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
La Laguna.

Antes de seguir adelante quiero comentar una anéc-
dota de aquella época bastante ilustrativa en relacion con
el tema. En el decreto de integracion de los estudios de
Bellas Artes a la Universidad de La Laguna —-1979-, se pu-
blico unicamente el Primer Ciclo de los estudios de Li-
cenciatura, con lo que tuve la oportunidad de participar
en la elaboracion del Segundo Ciclo. En una de las reu-
niones realizadas con este objetivo planteé que entre las
asignaturas de la especialidad de Escultura se incluyese la
talla en piedra. El Decano, Pedro Gonzalez, me respondio
que eso era imposible, porque en Canarias no habia pie-
dras que pudiéramos usar y traer marmol de Italia para
que trabajasen los alumnos era algo impensable de
acuerdo con las posibilidades econémicas. Como veremos,
he intentado buscar solucion a aquella carencia.
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Torso femenino, marmol de Macael, 91 x 39 x 27 cm, 2012
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Muestrario de rocas volcanicas, 1996

La formacion y experiencia en la Escuela Superior han
sufrido drasticas modificaciones para adaptarse al marco
universitario. Las asignaturas de modelado o talla, que en-
tonces tenian quince horas semanales anuales y después
ocho horas, han terminado en seis créditos ECTS, o como
maximo doce, es decir, cuatro horas presenciales cuatri-
mestrales.

En ocasiones, la integracion a los requerimientos uni-
versitarios ha sido muy dura en las exigencias al profeso-
rado: tesina, tesis doctoral, titularidad, catedra, evalua-
ciones de calidad docente, necesidad de organizarnos en
grupos de investigacion acorde con modelos iniciales pro-
pios de las ciencias experimentales, de publicar en revis-
tas de impacto, de obtener sexenios, etc., todo ello siendo
consciente de que nunca estaremos realmente comodos
dentro de este molde, pero sabiendo que no puede ser de
otra manera, porque la formacion superior en Bellas Artes
no tiene sentido fuera del estamento al que corresponde la
formacion superior en cualquier otro ambito del conoci-
miento.

Poco a poco la normativa universitaria se ha ido adap-
tando para dar cabida a nuestras necesidades. La legisla-
cion vigente se refiere de manera habitual a la ensenanza
e investigacion “cientifica, técnica o artistica”, incluso los
planes europeos de financiacion de la investigacion —Ho-
rizonte 2020, por ejemplo— incluyen referencias expresas
para los ambitos creativos, mencionando la conveniencia
de tener en cuenta las fortalezas que tiene Europa en crea-
cion y disenio; reseiias que encontramos igualmente en el
Plan Nacional de Investigacion Cientifica. También los Sis-
temas de Evaluacion de la Calidad, tanto los referidos a
verificaciones de titulos de Grado, Master y Doctorado
como los aplicables a la evaluacion individual de la acti-
vidad investigadora —sexenios—, incluyen epigrafes espe-
cificos para las aportaciones artisticas y describen los re-
querimientos para evaluar su calidad.

Por tanto, debemos considerar plenamente consoli-
dada la integracion de Bellas Artes a la Universidad y tam-
bién a los Sistemas de Investigacion Autonomico, Nacio-
nal e Internacional, incluso siendo conscientes de que
todavia hoy tanto en el seno de las facultades de Bellas
Artes como fuera de ellas, sigue habiendo debates en los
que se pretende dilucidar si una tesis doctoral, un trabajo
fin de master o un trabajo fin de grado pueden estar con-
formados exclusivamente en alguno de los lenguajes ar-
tisticos, lo que evidencia que atn algunos miembros de
nuestras areas mantienen diferenciada la creacion artistica
individual respecto del marco de la investigacion sistema-
ticay de grupo.

Pero este no es el caso, entendiendo complementarios
el trabajo puramente creativo del taller y la labor investi-
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gadora, es nuestro objetivo reflexionar sobre las aporta-
ciones positivas de su interrelacion, sobre como el trabajo
que se desarrolla en grupo y con financiacion competitiva
puede surgir de las necesidades y expectativas que se ge-
neran en el taller y en las aulas de escultura, al tiempo que
sus resultados vienen a resolver problemas de la ejecucion
plastica y sirven para enriquecer el desarrollo de la obra
personal. Me centraré para ello en algunas de las investi-
gaciones realizadas por el grupo de investigacion que di-
rijo, para analizar el reflejo que tienen en el propio que-
hacer escultorico.

Casi todos los artistas de mi generacion hemos bus-
cado, en uno u otro momento, alternativas a la escultura
figurativa. Personalmente me interesé —final de los afios
ochenta— por las posibilidades que ofrecia la percepcion
tactil. Esta busqueda trajo consigo algunas experiencias
de modelado con los ojos tapados y también el acerca-
miento al mundo de los ciegos, colaborando con ASTI-
PANI. Finalmente, la necesidad de concretar y racionali-
zar todo aquel maremagnum de planteamientos e
informacion dio paso a la solicitud de mi primer proyecto
de investigacion competitivo, en el que obtuvimos recur-
sos de la Direccion General de Universidades del Go-
bierno Auténomo Canario para estudiar la interrelacion
perceptiva vista-tacto, financiando aspectos tan diversos
como el acceso a través de Red Iris a revistas internacio-
nales especializadas, la preparacion de material experi-
mental para valorar las respuestas del publico frente a di-
ferentes estimulos tactiles, la adquisicion de equipos
informaticos y software necesarios para la valoracion de
encuestas, etc. Paralelamente se fueron generando pro-
puestas escultoricas de tipo tactil.

Ademas de obtener algunos conocimientos bastante
ttiles a la hora de plantear formas escultéricas que incitan
a tocarlas, que requieren de la intimidad que nos ofrece el
tacto o que rememoran experiencias sensoriales capaces
de conformarse como tema de la escultura..., este pro-
yecto condujo hacia el siguiente, ya que la textura de la
piedra “molinera” de poro fino, interesante inicialmente
porque resultaba inapreciable con los ojos cerrados, o la
calidez sedosa de la “tindaya” o de algunas “chasneras”,
hicieron evidente un entorno que impresionaba por la va-
riedad cromatica y textural de sus piedras, abriendo para
la escultura infinidad de posibilidades formales y superfi-

Bajorrelieve, piedra de Tindaya, 60 x 30 x 5 cm, 2001

ciales. Se abria un mundo nuevo de cara a la obra perso-
nal, y también era diferente el panorama a la hora de plan-
tear asignaturas con contenidos de labra. Se centr6 el in-
terés en el andlisis del territorio, sus rocas y en el
acercamiento progresivo a los talleres y labrantes canarios.

Mi primer relieve en piedra Tindaya destrozo la ma-
yoria de las herramientas con las que habia trabajado hasta
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Torso masculino, ignimbrita de Arico, 85 x 40 x 30 cm, 2000

entonces -marmoles y calizas—. Cuando inicié la primera
escultura en piedra chasnera me di cuenta de que el pun-
tero no respondia, intentaba desbastar abriendo aquellas
aparentes “vetas”, pero no conseguia hacer saltar lascas.

Ser profesora universitaria tenia algunas ventajas: cogi
un trozo de mi piedra “chasnera” y fui al campus de An-

chieta buscando algtin geélogo capaz de decirme qué era

» o«

aquello. Surgieron las palabras magicas: “ash flow”, “euta-
xista”, “ignimbrita” y con ellas empecé a entender que mi
piedra era una acumulacion de cenizas y liticos que habia
llegado a la superficie mediante erupcion volcanica, for-
mando una inmensa nube ardiente que se deslizo sobre el
paisaje o cayo sobre €l atn caliente. Aprendi a percibir las
huellas de deslizamiento, a localizar grietas de retraccion,
a observar las texturas vacuolares y los efectos de la des-
gasificacion, supe que lo interpretado erréneamente como
vetas de origen sedimentario eran en realidad fragmentos
de roca de diverso tamano, dureza y estructura, deforma-
dos cuando atn estaban calientes, y que podian presentar
mayor o menor nivel de soldadura con el resto de la roca,
de lo que dependian en buena medida la dificultad de
labra o la posibilidad de ser pulimentados.

Junto al puntero, se incorporaron para el desbaste los
cinceles planos y los de punta curvada, de acero y de
widia, asi como la costumbre de hacer saltar los fragmen-
tos del material sobrante “rodeandolos con pequetios gol-
pes”, como hacian los artesanos locales. Se hizo evidente
la utilidad de la “escoda” y como seleccionar los bloques
detectando mediante el sonido las sorpresas que podia
contener en forma de grietas o coqueras internas.

Se indago también en el patrimonio ornamental para
averiguar qué tipos de piedras se habian seleccionado, qué
formas y qué nivel de detalle habian ofrecido cada una de
ellas. Las canteras y talleres tenfan solo algunas varieda-
des, pero el patrimonio arquitectonico era inmensamente
rico. {De donde habian salido aquellas piedras de colores?
;Cudl era realmente la variedad disponible? ;Como se
habia formado el entorno geografico que ofrecia aquellas
maravillas?

Esas preguntas me llevaron al campus de Guajara, a la
Facultad de Geografia e Historia; su Litoteca, pero sobre
todo sus investigadores —entre los que merecen una espe-
cial mencion Francisco Quirantes, Laura Fernandez y Car-
men Romero—, fueron de gran ayuda para entender los
procesos de construccion y erosion del territorio. Al mirar
el paisaje era posible ya intuir dénde podia haber mate-
riales interesantes.

Como siempre, una vez que la intuicion y el impetu
habian abierto camino, surgfa la necesidad de completar la
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informacion y de poner en orden el conocimiento dispo-
nible. Comenzamos por las ignimbritas y por las dos islas
del archipiélago que acumulan mayor patrimonio natural
y cultural de este tipo de piedras. Se solicit6 financiacion
al Gobierno Autéonomo y, como resultado del proyecto de
investigacion concedido, quedé un conjunto bastante
completo de muestras de ignimbritas de Tenerife y Gran
Canaria, acompanadas de sus correspondientes fichas, en
las que se habian anotado para cada muestra el lugar de re-
cogida, las caracteristicas del material, el uso tradicional
que se habia dado a ese tipo de piedra, los elementos pa-
trimoniales mas significativos conformados en ellas y su
estado de conservacion, asi como una valoracion experi-
mental sobre las ventajas e inconvenientes de cara a la
labra y su utilidad para determinados tipos de composi-
cion escultorica. Paralelamente se va desarrollando una
obra creativa en este tipo de piedras.

Quedaron pendientes para proyectos posteriores los
muestrarios de traquitas, traquibasaltos, basaltos, fonoli-
tas, gabros, etc.; un trabajo enorme pero ilusionante, ya
que, parafraseando a Vicente Arafia, podemos afirmar que
Canarias es el lugar del planeta que concentra mayor va-
riedad de piedras volcanicas.

A este primer proyecto sobre piedras le siguieron mul-
tiples actividades interdisciplinares relacionadas con los
materiales volcanicos, entre las que se han de citar el pro-
yecto Magma Burning Stone, las Jornadas y libro sobre El
entorno volcdnico como experiencia multidisciplinar, realizado
en colaboracion con la Fundacion Mapfre Guanarteme, la
Jornada sobre Entorno Volcdanico, Oportunidades, la direccion
del I Experto Universitario en Piedras Volcanicas: Creacion y
Restauracion, y la propuesta de un Master con la misma
denominacion, que la crisis dejo aparcado a la espera de
un mejor momento econémico. Todos estos eventos sir-
vieron para activar el interés de los jovenes por la escultura
en piedra volcanica, siendo clara muestra de ello la tesis
doctoral que sobre este tema presentara en breve Esther
Rodriguez, asi como la exposicion itinerante Esculpiendo
Lava, en la que se mostraron al ptblico cincuenta escul-
turas realizadas en piedras volcanicas de Canarias. A par-
tir de esta exposicién se organizo, conjuntamente con
Magda Lazaro, la exposicion permanente Esculpiendo Lava.
Sintesis, que se muestra al publico en el Centro Cultural de
Guia de Isora.

Bajorrelieve, basalto vacuolar de Granadilla, 60 x 30 x 5 cm, 2001

Paralelamente, colaboramos en el desarrollo de otros
proyectos de investigacion relacionados con el entorno
volcanico, entre los que destaca, por su interés, el dirigido
por nuestra compariera Maribel Nazco sobre Pigmentos de
Origen Volcanico, una de cuyas consecuencias mas conoci-
das es la oferta de Colores de Canarias, que la Casa de pin-
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turas CIN Canarias mantiene en el mercado desde hace
algunos afos.

En 2012-13 se presento al ptblico, inicialmente en el
Centro Cultural de Guia de Isora y posteriormente en la
Ermita de San Miguel de La Laguna, la exposicion indivi-
dual Mdrmol y Lava, en la que las obras en piedras volca-
nicas —ignimbritas, basaltos, obsidiana— aparecen junto a
obras realizadas en marmol, 6nice o serpertina.

Dichas actividades han permitido un aumento signifi-
cativo de la red de contactos con investigadores que desde
diversas areas analizan las rocas volcanicas, también con
instituciones de Canarias que nos ofrecen conocimientos
y servicios de un enorme interés, entre ellos el Laborato-
rio de Calidad en la Construccion-Litoteca de Canarias Ma-
nuel Ferndndez Sanchez, con mas de cuatrocientas muestras
de piedras volcanicas procedentes de todos los puntos del
Archipiélago, debidamente referenciadas y caracterizadas.

Esta Litoteca, generada por iniciativa de los investigadores
J. A. Rodriguez Losada y L. Enrique Hernandez, esta ac-
cesible a través de GrafCan, aunque también es posible vi-
sitarla. En una semana de visita a la Litoteca llegué a la
conclusion de que me gustaria hacer esculturas en al
menos medio centenar de las rocas que en ella se incluyen.
Los bloques de los que se extrajeron las muestras estan
aun en el jardin del Laboratorio, asi que uno de nuestros
proyectos futuros es empezar a hacer pruebas de labra,
con el objetivo de incorporar la apreciacion técnica en la
base de datos. Asimismo, se ha planteado la necesidad de
conformar un amplio grupo interdisciplinar, cuyo obje-
tivo es interrelacionar la base de datos de la Litoteca —Go-
bierno Auténomo- con las bases de datos correspondien-
tes a Bienes de Interés Cultural —Cabildos—, rastreando
también las referencias bibliograficas y datos de archivo
sobre canteras, con el fin de incorporar a la Litoteca las
muestras de piedras usadas histéricamente que pudieran

Vista general de la exposicion individual Marmol y Lava, Ermita de San Miguel de La Laguna, 2013



Bomba volcanica imposible,
basalto de Aralo,

60x13x 13 cm, Bomba volcanica imposible, obsidiana,
2010 30x 12x 16 cm, 2010
Bajorrelieve, piedra basaltica de Moya, Relieve, basalto vacuolar de Granadilla, Bajorrelieve, ignimbrita gris de
35,5x29x 10 cm, 2010 445x56x9 cm, 2011 Tajao, 64 x40 x 18 cm, 2012
Sintesis figurativa en relieve, basalto de Arafo, 28 x 54 x 8 cm, 2012 Bajorrelieve, ignimbrita gris de Arico, 36 x 75 x 15 cm, 2010

Figura femenina, basalto de Arafo, 20 x 80 x 34 cm, 2010
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no estar aun en ella. Ya se han tenido varias reuniones de
los investigadores que conformarian el grupo y estamos a
la espera de que surjan convocatorias de subvencion ade-
cuadas para financiar al menos el trabajo de campo nece-
sario.

Como se ha ido viendo, la investigacion sistematica y
la interaccion con colegas de otros ambitos del conoci-
miento han permitido avanzar en la creacion escultérica.
También la presencia de las Bellas Artes en la Universidad
ha activado campos de investigacion multidisciplinares en
los que actualmente trabajamos juntos dibujantes, pinto-
res, escultores, disenadores, restauradores, asi como geo-
logos, gedgrafos, historiadores, arquedlogos, expertos en
Patrimonio o en Archivos, especialistas en Turismo, etc.

La escultura se encuentra hoy en el mismo mundo que
las ciencias experimentales o las ciencias sociales, se sirve
de los mismos métodos para generar conocimiento, como
también de habitos similares para su difusion. Hoy no re-
sultarian admisibles los “secretos de taller” a los que se re-
ferfan de manera habitual los escultores de hace cuarenta
anos. Los conocimientos generados por nuestro grupo han
sido publicados en revistas de ambito nacional e interna-
cional, han dado lugar a presentaciones que los alumnos
de las asignaturas de piedra que se imparten en el Grado
de Bellas, el Grado en Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, o el Mdster en Arte, Territorio y Paisaje, pueden
consultar y descargar desde las correspondientes paginas
de docencia virtual. Y por supuesto, han encontrado eco
en la produccién escultorica.

No quiero acabar mi disertacion sin hablar de un
nuevo proyecto, relacionado en cierto modo con el que se
ha presentado. Lo denomino “Piedras del Agua” y quiero
entenderlo como un material escultérico mas de los que
puede ofrecernos este entorno singular en el que tenemos
la suerte de vivir.

Hace un par de afios un alumno aparecio en mi despa-
cho preguntando de qué tipo era una piedra de color
blanco, veteado en tonos dorados, que habia encontrado en
los altos de Arico. Casi por la misma fecha Carmen Romero
me regal6 una “piedra” con forma de teja, de color ambar,
que habia cogido en el barranco de Anavingo, en Arafo.
Ambos materiales me dejaron un poco desconcertada, pa-

Bajorrelieve, material recogido junto a una Tajea en los Altos de
Arico, 40 x30x 7 cm, 2013

recian piedras sedimentarias, presentaban un veteado que
recordaba a las calizas, marmoles e, incluso, al dnice.

Estamos ante un proyecto ilusionante que permite
aunar tres objetivos muy significativos: primero, puesta
en valor de unos sedimentos calcareos que hoy constitu-
yen un problema medioambiental; en segundo lugar, la
incorporacion a la escultura de materiales que por sus ca-
racteristicas requeriran soluciones técnicas y estéticas es-
pecificas, y por tltimo, el encuentro de procesos de con-
formacion escultorica que sin menoscabo de la calidad
matérica resulten menos exigentes en cuanto a requeri-
miento de fortaleza fisica y tiempo de dedicacion.
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Bajorrelieve, material recogido junto a una Tajea en los Altos de
Arico, 40 x 30 x 7 cm, 2013

Como es evidente, lo que personalmente me interesa
mas en este proyecto es la posibilidad de incorporar nue-
vas técnicas y recursos al quehacer escultérico; si las res-
puestas que encontremos satisfacen las expectativas, tal
vez dentro de un par de afios vean expuestas algunas es-
culturas exentas y bajorrelieves que se conforman con un
tipo de piedra nuevo, bellisimo, seran huecas, se habra
partido de molde para generarlas, indiscutiblemente esta-
riamos ante una aportacion investigadora que puede que-
dar protegida con una patente, pero cuya maxima evi-
dencia serd la propia escultura.

Para llegar ahi queda mucho por hacer. Este nuevo
proyecto, este planteamiento novedoso y que pudiera sig-
nificar un avance para la escultura, no seria posible sin
aunar investigacion experimental sistematica y creacion
plastica, no seria posible si no contdsemos con las venta-
jas que ofrece el estar integrados en la Universidad. El mo-
tivo es muy sencillo, al margen de la Universidad no ha-
bria existido posibilidad alguna de que la idea del escultor
encontrase un equipo de investigacion como el que tene-
mos, en el que se integran un ingeniero de Minas, un geo-
logo, un fisico, dos quimicos, un gedgrafo, un historiador
y tres investigadores de Bellas Artes.

Espero haber aportado alguna luz para hacer eviden-
tes las ventajas —jque también las hay!- de nuestra inte-
gracion en la Universidad, para trasladarles mi experiencia
en cuanto al enriquecimiento de la actividad escultorica.
Gracias.



