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Resumen.

Las imagenes y los retablos a estudiar se encuentran en el interior de la Parroquia de San Juan
Bautista en el municipio de Arico. Se han escogido todas aquellas que no han sido previamente
restauradas.

Para ello, se procederd al examen visual y estudio analitico de cada una de ellas. Con los datos
obtenidos se realizarda una catalogacion minuciosa de las mismas, obedeciendo a aspectos
constructivos asi como fisico-quimicos, en parte gracias a la extraccion de muestras llevada a cabo de
cada obra. Las conclusiones obtenidas servirdn para describir el estado final de conservacion en el que
se encuentran.

Finalmente, con toda la informaciéon estudiada se enumerardn una serie de propuestas de
restauracion y conservacion, con el fin de devolver los valores histérico-artisticos de cada una de las
mismas y su importancia para la historia y el patrimonio.

Palabras clave: Parroquia de San Juan Bautista, Arico, imagenes, retablos, catalogacion, estado de
conservacion

Abstract.

The Parish of San Juan Bautista (municipality of Arico) is the place where sculptures and alterpieces
have been located. This work has chosen all those that have not been restored.

We will proceed to do a visual and analytical study of each of them. With the data obtained, a
thorough cataloging of them will be carried out, obeying constructive and physical-chemical aspects,
partly thanks to the extraction of samples from each work. The conclusions obtained will serve to
describe the conservatio state in which they are found.

Finally, with the information obtained from the studies developed in this TFG a series of restoration

and conservation proposals, in order to return the historical-artistic values of each of them and their
importance for history and heritage.

Keywords: Parish of San Juan Bautista, Arico, images, altarpieces, cataloging, conservation status
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1. Introduccion.

Los pueblos se asientan y crecen gracias al trabajo de sus gentes y posteriores generaciones a lo largo
de los afios. Cada piedra colocada cuenta un hecho imposible de erradicar para la historia del pueblo,
todas ellas distribuidas para satisfacer las necesidades de un determinado tiempo, como ocurre en el
caso de la construccion de lavaderos, escuelas, caserios, chozas, ... algunas de estas obras se
mantienen con el paso de los afios, y en cierta medida describen la belleza histérica del pasado de
estos lugares. Sin embargo, ocurre que, la unificacion de estos pueblos y su crecimiento sucede, en
parte, por la creacidn de sus centros liturgicos. Los lugares de culto, desde el principio de los tiempos,
han constituido la necesidad ética y moral de las personas. La creacion de catedrales, basilicas,
iglesias, parroquias y ermitas han sido el testimonio clave para el entendimiento de los pueblos y sus
gentes, y con ellas, el crecimiento y belleza de su patrimonio.

El consiguiente trabajo expone la existencia de uno de los templos mas importantes del sur de la isla
de Tenerife, la Parroquia de San Juan Bautista de la Villa de Arico. Una de las pocas que conserva la
belleza propia de su época. El trabajo se centra en las obras que en ella se encuentran, testimonios
reales de la historia de esta parroquia.

En primera instancia, se seleccionaron las obras nunca restauradas, un total de nueve imagenes y
cuatro retablos a los que se les realizé un estudio visual previo, un analisis fisico- quimico y
mediciones de las condiciones ambientales en el periodo estudiado (Diciembre 2018 a Julio 2019).
Simultaneamente a estos analisis experimentales, se procedid a realizar un trabajo de catalogacién
en el que se estudidé el sistema constructivo y los aspectos estilisticos, para posteriormente,
completar con el estado de conservacidn. Los antecedentes historicos en la catalogacién de cada obra
se valieron de datos relevantes aportados por el historiador Domingo Martinez De La Pefia y Gonzalez
en su libro Historia de Arico, la informacién aportada por el restaurador e historiador Pablo Torres
Luis y documentos del A. D. H (Archivo Histérico Diocesano de La Laguna).

Por ultimo, toda la informacién recabada facilité la elaboracién final de una propuesta de
restauracion y conservacion para las obras estudiadas.

El objetivo de este trabajo final es mostrar la belleza del patrimonio que se presenta en la Villa de
Arico, en uno de los templos mds emblematicos del sur, con una produccién de piezas en las que
muchas se asocian a importantes artistas islefios y otras muestran la impronta propia de los talleres
islefios. Este trabajo propone la recuperacion de las obras y su informacidn, para que se tenga
conciencia del patrimonio que se ve afectado por el continuado abandono.

A continuacidn se presentaran los siguientes objetivos a tener en cuenta:
Objetivos generales.

- Estudiar el proceso historio en el que se “construyd” esta parroquia con sus contenidos y su
evolucion general hasta la actualidad.

- Realizar la Catalogacidn de las piezas, a saber 9 imagenes y 4 retablos.

- Adjunto a lo anterior, llevar a cabo un examen lo mas preciso del estado de conservacién de las
piezas catalogadas, a niveles macro y micro.

Objetivos especificos.

- Desarrollar un examen fotografico pormenorizado de las piezas en base a iluminacidén en visible y
Ultravioleta en lo posible.

- Llevar a cabo un estudio del estado de conservacion de las capas policromas de cada pieza. Se usan
metodologias tipicas al respecto, a saber, MOLP y SEM/EDXS para la composicion inorganica de las
capas de preparacion y policromas, y Espectroscopia FTIR y CG/EM para la composicidon de las capas
de proteccién/ barniz.

10
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- Desarrollar un seguimiento de las condiciones de humedad y temperatura de los materiales de las
piezas y de las condiciones ambientales del entorno del interior y exterior de la parroquia en el
periodo de duracién de este trabajo.

Toda la temporalizacién del trabajo se resume en la siguiente tabla:

Actividad Porcentaje de horas de trabajo
(%)
Estudio contexto histdrico 5
Estudios analiticos. Exdamenes fisico - quimicos 25
Estudio del control ambiental 10
Estudio de catalogacidn 25
Estudio del estado de conservacion 25
Elaboracién de las propuestas finales 10

11
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2. Contexto y lugar de la Parroquia de San Juan Bautista.

La Parroquia de San Juan Bautista se crea a partir de las necesidades y las antecedentes vividos por los
ciudadanos de la Villa, asi como de las circunstancias geograficas y politicas. Por ello, la descripcién y
contexto del lugar donde se rige este templo constituyen los pilares fundamentales para el
entendimiento de ciertas caracteristicas que estan presentes en el mismo.

2.1. Situacion geografica.

El sur comprende aquella delimitacion entre “... los filos de Las Cafiadas y las crestas de la Dorsal de
Pedro Gil [los limites del norte y oeste]. Que hacia el noroeste en la Boca de Erjos, al producirse el
transito hacia otro paisaje, encontraremos otro de sus limites. Pero que sin embargo hacia el
noreste, los limites son absolutamente imprecisos...”t. Sin embargo, ni siquiera este articulo
defiende una idea clara de la delimitaciéon del sur de la isla, se trata, hoy dia, de un tema de estudio.
Afortunadamente, se ha podido llegar a un consenso donde los municipios que se encuadran
dentro de este territorio seran los de Candelaria, Arafo, Gliimar, Fasnia, Arico, Granadilla, San
Miguel, Arona, Adeje, Guia de Isora, Santiago del Teide y Vilaflor.

Las zonas mas altas del municipio en cuestion y el de sus alrededores y pertenecientes al circulo de
las Cafiadas (2400m) es donde nacen los barrancos que han abastecido a las gentes que han
permanecido en este paraje a lo largo de los siglos, y que garantizan la subsistencia para el
ambiente arido de la zona sur de la isla. Estos barrancos permanecen activos en las épocas
fluviales.

San Cristobal Tegueste
Ve de la Laguna
49644'3! %
ZONA NORTE 7 lz, ‘9, Ore, 7
%ﬁea% &5 g
S, \S'a %4 oe,)e”ea, Santa Cruz
P OL’Q@,J :ero(f Wty , oy, e de Tenerife
C 70
R IR P N "y,
¢ W, e /OS‘ Uaf? Qafb @S/e. ’?/?
& Os S, Yie Oy ,/"i Chs, gy YOg
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Figura 1. Mapa politico de la situacidn de los municipios de Tenerife. Destacado en rojo el municipio de Arico.

1 MARTIN FERNANDEZ, C.S. La geografia del sur de Tenerife, un andlisis bibliogrdfico. |l Jornadas de Historia del Sur de Tenerife.
(Arona: Tenerife, 2010), p. 175.

12



Maria Estela Crisdstomo Siverio
Trabajo de Fin de Grado

Los estudios acerca de la delimitacion del territorio del sur son varios y muchos de ellos establecen
limites diversos, asimismo se describe al sur en muchas fuentes como “Territorio de la isla de

Tenerife poblado de aulagas y tierra amarillenta”?.

El municipio de Arico, se ubica junto a los de Fasnia, Vilaflor, San Miguel y Arona, en la comarca de
Abona de la Isla de Tenerife, en el sureste, a una altitud maxima con respecto al mar de 500 metros.
El clima existente en este municipio es de caracter semidesértico, donde las lluvias escasean, y
donde la media de temperatura ronda entre los 15 y 16 9C, siendo las zonas mas altas del municipio
las de menor temperatura. En este caso, reina el clima de sotavento, por el cual el aire del alisio ha
perdido la humedad, habiendo anteriormente recorrido la otra parte de la isla, tratdndose de una
zona arida, “... la vertiente sur, por el contrario, presenta temperaturas destacadas, precipitaciones
escasas, una visibilidad excelente y un elevado nimero de dias soleados...”3.

°F °C | Altitude: 542m Climate: Cs °C: 17.2 mm: 425 mm

122 50 100

01 02 03 04 05 06 07 08 09 10 11 12

Figura 2. Climograma de la Villa de Arico.

2.2. Aspectos socioculturales de la Villa de Arico.

En el menceyato al que pertenecié el actual municipio de Arico fue el de Abona, ya mencionado,
ubicando el territorio entre los barrancos de Herques y del Mencey. Los aborigenes de esta zona de
la isla se cobijaban en cabafias o cuevas, ubicadas en los lomos o valles, e incluso en barrancos. La
mayor parte de estos aborigenes se asentaban de manera definitiva en estos lugares, sin embargo,
otros dedicaban su vida al pastoreo de costa a cumbre.

En el menceyato de Abona las actividades mas desarrolladas a lo largo de los siglos, atendiendo a
ocasionales crisis, fueron la ganaderia y la recoleccién.

La recoleccidon supuso un gran desarrollo para la ingesta de alimentos medicinales, y para la
elaboracion de alimentos tradicionales de la comarca. Un ejemplo a estos casos seria el arbol del
Mocan (antiguamente yoya), encontrado en Arico, empleado por los aborigenes como alimento
para confeccionar miel y como recurso medicinal.

2 CORRALES ZUMBADO, C. Tesoro lexiogrdfico del espafiol de Canarias. (Real Academia Espafiola: Madrid, 1992).
3 DELGADO GOMEZ, J.F. El menceyato de Abona: Arico, Granadilla, San Miguel, Arona, Vilaflor. (Centro de la Cultura Popular
Canaria: Canarias, 1995).
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Por otro lado, la transhumancia supuso una de las actividades de mayor importancia dentro del
desarrollo de la vida sociocultural del menceyato. Este pastoreo recorria las rutas de costa a
cumbre, donde hoy dia se conservan parte de los caminos. Los animales que pastoreaban dentro
del sector eran ovejas, cabras, cerdos y perros, estos Ultimos como animales domésticos.

La pesca se trataba de una de las actividades de dificil constatacion en dicho municipio pues solo se
ha podido verificar a partir de algunos de los restos dejados por los aborigenes, como presencia
de moluscos y restos crustaceos.*.

El Lomo de Arico (término popular de la zona), como ya se ha dicho, se trataba de un antiguo
asentamiento aborigen de gran riqueza territorial, encontrandose un total de 18 yacimientos
arqueoldgicos de la zona “...desde fondos de cabafia a dispersiones de material en superficie,
concheros, cuevas naturales, grabados rupestres y estaciones de cazoletas y canales...”>. Esta
riqueza es la que hizo que posteriores pobladores a la conquista se asentaran en estas mismas
zonas. El territorio garantizaba la supervivencia de estas poblaciones, con presencia de escorrentias
de agua, hasta tiempos presentes, siendo una ventaja para la escasez de recursos de estas zonas
aridas.

Figura 3. Grabado de 1842. RepresentaciOn de un antiguo aborigen canario.

4 DELGADO GOMEZ, J.F. El menceyato de Abona: Arico, Granadilla, San Miguel, Arona, Vilaflor. (Centro de la Cultura Popular
Canaria: Canarias, 1995).

5 100 afios de la Villa de Arico. (Tenerife: llustre Ayuntamiento de Villa de Arico, 2016).
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La Villa de Arico fue fundada en el s. XVI, como poblamiento urbano por el capitdn Juan Gonzalez
Gdémez, siendo el primer alcalde en 1520 el canario Fernando de Ledn. Durante estos afos se
sucedieron las continuas expediciones de canarios al continente americano, formando parte de los
ejércitos peninsulares para la larga travesia, uno de los motivos “... continuaban las Islas Canarias
en hacer los mayores servicios que podian al continente de América y a despoblarse con el deseo
de hacer fortuna...”®.

Fue la industria de la pez y la brea las que impulsaron desde un principio el desarrollo de esta
comarca, sobre todo, devenido por la relacién entre la costa (Poris de Abona, puerto en aquel
entonces) y las cumbres del municipio de Arico. Estas industrias conllevaron al desarrollo del
Puerto de Abona, exportando todo a Andalucia y Portugal.

Las siguientes poblaciones surgidas a raiz de la conquista crearon las primeras ermitas y parroquias,
para la consciencia del nacimiento de un nuevo pueblo. Importante mencionar la existencia de la
ermita de Nuestra Sefiora de la Luz de Tajo (1520 aprox.), que se convirtio en el lugar para los actos
de los feligreses que acudian desde todas las zonas de la comarca de Abona, a principios del s. XVI.
Esta es la actual ermita de Nuestra Sefora de Las Mercedes, este cambio sucedid durante el s. XVII,
por el cual una vez se establecieron los nicleos urbanos de la comarca de Abona, la Virgen de Tajo
de dicha ermita se llevo a la de la Villa de Arico, nombrandose la ermita de la Punta de Abona como
la de Las Mercedes.

La situacion que se vivia en esta parte del municipio a principios del s. XVII era la misma vivida en
toda la isla, que se vieron influenciadas por los vestigios dejados por las normas del Concilio de
Trento, llevado a cabo a mediados del s. XVI (1545 y 1563). En este Concilio se erradicaron todas las
ideas y movimientos protestantes, por lo que la Contrarreforma fue entendida como “
movimiento que nace del calor del Concilio de Trento para contrarrestar los desviacionismos de la
comlnmente conocida <<reforma o movimiento protestante>>...””.

Figura 4. Ermita de Nuestra Sefiora de las Mercedes. Fotografia de 1931.

6 DE VIERAY CLAVIIO, J. Historia General de las Islas Canarias. (La Laguna: Nivaria, 2016), p. 231.

7 MENENDEZ PELAEZ, J. “Teatro e Iglesia en el siglo XVI: de la reforma catdlica a la contrarreforma del Concilio de Trento”.
Revista Criticén, Universidad de Oviedo. N294-95, p. 51.
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La aparicion del Nuevo Mundo hizo que muchas de las generaciones islefias emigraran a las costas
caribefias o sudamericanas, lugares de nuevas oportunidades econdmicas. Sin embargo, esta
emigracion afectd en mayor medida al interior de las islas ya a partir de la segunda mitad del s. XVI,
debido a una crisis “... lo ocasiona la independencia de Portugal en 1648, con la pérdida del trafico
mercantil con sus colonias...” asi por tanto, esta crisis afectara en mayor medida a la isla de
Tenerife, la cual “... se convertird desde entonces en la zona mas azotada por las corrientes
migratorias, hasta el punto de asumir ella sola alrededor del 70% de la emigracién canaria a
América...”®. A partir de estas emigraciones y consecutivas expediciones del Nuevo Mundo se
produjo una linea de comercio entre América y las Islas Canarias, que contribuyé a acrecentar a
nivel general el desarrollo de estas ultimas.

Durante los s. XVIII y XIX se llevaron a cabo las roturaciones de tierras, circunstancia que
incrementd las emigraciones a América, en concreto, a Cuba y Venezuela. A finales del s. XIX el
cultivo de la cochinilla mejoré las condiciones, entre ellas el crecimiento poblacional y econémico.
Aln asi, Venezuela y Uruguay, entre otras de las capitales americanas, exigieron mano de obra para
el cultivo de las tierras, y esa mayor parte de la poblacion fue la canaria, ya en el s. XIX.

Figura 5. La emigracion canaria a América, principios del s.XX.

Durante el s. XX, e incluso a finales del XIX, siguid habiendo un desarrollo del municipio gracias al
crecimiento del patrimonio devenido y aportado por las donaciones de los habitantes y el auge de
la agricultura, que junto a las nuevas condiciones sociales dio lugar a nuevas infraestructuras,
relacionadas con la sanidad, la educacion y comunicacion, entre otros.

Asi “... A la construccién de los cementerios y de la escuela publica, le seguirian la mejora de
caminos y carreteras, asi como del abastecimiento de agua, la construccion de las Casas
Consistoriales, la instalaciéon de la oficina de correos, de la estacion telegrafica y de la central
telefdnica, faroles de petrdleo para alumbrar las plazas de los barrios, el desarrollo del muelle,

8 HERNANDEZ GONZALEZ, M. La emigracién canaria a América. (St2 Cruz de Tenerife: Centro de la cultura popular Canaria,
2005), p. 21.
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pequefias industrias en el litoral y la creacion del faro de la Punta de Abona o del aerédromo del
Bailadero, que no llegé a materializarse como tal...” °.

Figura 6. La antigua escuela de la Villa de Arico.

Figura 7. Central telefonica de Arico con operarias. Revista Hespérides del 18 de julio de 1926.

Finalmente, el municipio recibié el titulo de la Villa de Arico por el rey Alfonso Xlll, plasmado en el
Real Decreto de 1916.

Hoy en dia la Villa de Arico es un municipio declarado como BIC, dentro de la categoria de Conjunto
Histérico'®. El patrimonio Histérico Espafiol define como Conjunto Histérico “la agrupacién de
bienes inmuebles que forman una unidad de asentamiento [...] condicionada por una estructura

9 100 afios de la Villa de Arico. (Tenerife: llustre Ayuntamiento de Villa de Arico, 2016).

10 (D 71/2005, de 4 de mayo). http://www.gobiernodecanarias.org/boc/2005/093/005.html
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fisica representativa de la evolucion de una comunidad humana por ser testimonio de su cultura o
construir un valor de uso y disfrute para la colectividad”*®.
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Figura 8. Real Decreto por el que se declara el titulo de Villa de Arico, por Alfonso XIlI.

2.3. Contexto histdrico de la Parroquia de San Juan Bautista.

La iglesia parroquial de San Juan Bautista tiene su origen en una ermita anterior, la cual fue creada
a partir de las rentas acumuladas por el Beneficio de Daute. Este Ultimo se trataba de uno de los
Partidos eclesiasticos de la isla de Tenerife, entre los que se encontraban los de La Laguna y Taoro,
gue se encargarian de la administracion no solo eclesidstica, sino administrativa, publica y politica.

Tal y como afirma el historiador D. Martinez de la Pefia'? las largas distancias suponian dificultades
para la administracion en el municipio, por lo que posteriormente, se realizé la divisién de este
poder a otras partes de la isla, gracias a la Real Cédula en 1560.

Por consiguiente, nacieron, entre otros, el Beneficio de Abona o Chasna y todas estas rentas
aportadas por los Beneficios, permitieron la proxima ejecucion del templo parroquial. Antes de su
ejecucion los feligreses acudian a los actos religiosos y entierros, incluso a La Orotava. Por tanto, se
tratd de atenuar esta situacidn con los actos realizados en la ermita de La Punta, e incluso con la
llegada de agustinos provenientes de Vilaflor, para oficiar las misas al municipio de la Villa de Arico.

Sin embargo, la poblacién aumentd y fue cada vez mds necesaria la creacion de una sede
parroquial, pues entre otras circunstancias la ermita de La Punta se hallaba bastante lejos parala

u (LPHE 16/1985, de 25 de junio). https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1985-12534
12 MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ, D. Historia de Arico. (Madrid: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991).
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poblacién ariquera, lo que incentivé la creacion de un nuevo espacio parroquial, cede del pueblo,
de actos y ceremonias, y de tradiciones tendentes en el tiempo.

En el s. XVIl comienzan las primeras obras para la ejecucion del templo de Arico, gracias a la
participacion de los vecinos y de la ayuda ofrecida por el capitdn Juan Gonzalez Mexia. De esta
forma, fue en el afio 1639 cuando se declard la ermita como sede parroquial, a titulo de Parroquia
de San Juan Bautista, lo que separé definitivamente el poder ejercedor de San Pedro de Vilaflor
sobre la Villa de Arico. Su primer parroco fue Don Bartolomé Hernandez Vilar en el afio de 1639,
tras la regencia del parroco Fray José Yanes.

Las devociones a las que se les ha rendido culto en esta parroquia han sido numerosas, siendo la
principal la de San Juan Bautista (titular de este templo), le siguen las devociones a la Concepcion,
San Antonio de Padua, San Francisco de Asis, asi como diversas hermandades y cofradias como la
hermandad del Santisimo, la hermandad de la Santa Misericordia, la hermandad del Rosario, la
Cofradia del tercio de Nuestra Sefiora, la Cofradia de la Virgen de Abona y la Cofradia de Animas
(fueron creadas desde el s.XVIl y crecieron en nimero a principios del s. XVIII).

Figura 9. La Villa de Arico con la parroquia de San Juan Bautista (1905-1910).
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3. Descripcion artistica de la Parroquia de San Juan Bautista.

En este apartado se realizara una breve descripcidn acerca de los aspectos estilisticos y artisticos que
caracterizan la parroquia de San Juan Bautista.

La parroquia se trata de una edificacion de cruz latina de una sola nave. El disefio de la planta
parroquial, en general, se asemeja a las “...iglesias de los conventos franciscanos de Canarias...”*3.
Esta parroquia adquiere un disefio asimilado por el maestro cantero gran canario Juan de Armas,
quien trabajé en la catedral de Las Palmas de Gran Canaria y a la que se le debe gran similitud. Consta
de un amplio presbiterio}* donde a ambos lados del mismo se encuentran dos capillas, la Capilla de la
Misericordia (lado del evangelio) y la Capilla del Rosario (lado de la epistola). A la derecha del
presbiterio se abre un pequefio espacio cuadrangular, que serd la sacristia, y bajo esta, dando acceso
a través de la calle’ se encuentra el sétano .

Atendiendo a los espacios establecidos a lo largo de la nave, se observa la puerta principal enfrentada
al Altar Mayor. Seguidamente a la misma se encuentra a su lado derecho la Capilla Bautismal, de
planta cuadrangular, que se ubica en la parte inferior de la torre. Al otro lado de la puerta principal se
encuentra una pequefia escalinata que conduce a la abalaustrada del coro y donde se ubica el 6rgano.
A la mitad del recorrido de la nave se ubican las dos puertas laterales de acceso, al lado izquierdo la
puerta lateral norte y al lado derecho la puerta sur. En la nave se observan cuatro ventanales, cada
uno enfrentado al retablo lateral correspondiente?®,

Sacristia

-,

Planta del coro

- \/ &

Figura 10. Plano con la distribucion de los espacios en el interior de la parroquia.

13 MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ, D. Historia de Arico. (Madrid: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 124.

14 Tiempos del parroco Nicolas Valladares: Se aprueba la reforma del presbiterio de la Capilla Mayor “y un pedazo de la Nave”,
se gastan ochenta y seis reales en hacer el Presbiterio de la Capilla Mayor. Tiempos del parroco Nicolas Valladares. Cuentas de
fabrica 1738-1808. Folio 55. A.D.H. Libro de Fabrica de San Juan Bautista de Arico.

15 Calle la Asomadita, por antiguo Camino Real.

16 Se crean las ventanas en el cuerpo de la iglesia, se gastan para ello “ciento cincuenta y cuatro reales gastados en abrir una

ventana en el cuerpo de la Yglesia hace la vidriera y ponerle bidros”. Cuentas de Fabrica 1738-1808. Folio 55. A.D.H. Libro de
Fabrica de San Juan Bautista.
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Figura 11. Zona de la puerta principal y planta del coro.

Figura 12. Zona del Altar Mayor.

Todo lo que compone la techumbre del templo es artesonado mudéjar'’ y el pavimento es de piedra
chasnera, tal y como se observan en los arcos que abren los accesos a las capillas laterales de la
Misericordia, del Rosario, de la sacristia y la pila bautismal. Por otro lado, tanto para el piso del coro

como el de la Capilla Bautismal se ha empleado madera, por ser lugares que se dividen en dos
espacios.

17 Se encuentra recientemente restaurado.
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3.1. Descripcidon de la torre.

La torre actual se encuentra junto a la fachada, en el lado derecho y orientada al sur, construida
durante las ultimas décadas del s. XVIII. Fue llevada a cabo por a las donaciones de los habitantes
para sustituir la antigua torre, que fue considerada una de las mas altas de los templos del sur,
pero que sufria serios problemas de estabilidad. La arquitectura de esta torre se inspira en la de
la Concepcidn de la ciudad de La Laguna, en cuanto a nivel estructural.

Esta torre cuenta con un total de cuatro pisos, donde en los extremos de estos se observa la
silleria de piedra chasnera, en comparacién con el muro blanco. Los tres primeros pisos se
insertan dentro de una estructura cuadrangular rematando con la cupula bulbosa que corona
dicha estructura, en ella se observan una serie de vanos conformados por arcos de medio punto
gue se suceden atendiendo a los ocho lados del octégono que configura la planta del templete
donde se encuentran las campanas. Los vanos de las ventanas del segundo cuerpo de la torre
son de arco carpanel, ubicandose en la parte superior del frente el reloj, inscrito en uno de los
vanos antes descrito.

Figura 13. Torre de la parroquia.
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Figura 14. Detalle del arco de la ventana.

3.2. Descripcidn de la Capilla Bautismal.

Entre los afios de 1804 y 1808 se llevé a cabo la construccion de la Capilla Bautismal, situada en
la planta inferior de la torre y al lado derecho de la entrada principal. La ejecucion de este
proyecto fue llevada a cabo gracias a las donaciones de la feligresia, entregando cada familia
medio diezmo de lo cosechado.

La descripcion que ofrece Martin de la Pefia acerca de este espacio es la siguiente:

“...Es de planta cuadrada , con pavimento de losas de piedra, y se cubre con una bdveda de
cruceria, labrada en piedra, cuatripartida mediante gruesas nervaduras [...] De los dos ventanales
colocados en un principio, en obras posteriores se suprimié uno; ambos iban cerrados por
circulos tangenciales en canteria. El hoy existente, frente a la puerta, tiene arco rebajado, de
canteria...” 18,

En el centro de la estancia se encuentra la pila bautismal, realizada por el maestro cantero ya
mencionado Juan de Armas en el afio de 1767, mediante piedra de canteria.

18 MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ, D. Historia de Arico. (Madrid: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p.
176-177.
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Figura 15. Capilla Bautismal con bdveda de cruceria.

3.3. Descripcion de la Sacristia.

Se trata de una estancia que se abre a través del arco de canteria de medio punto que se
encuentra a la derecha del Altar Mayor, construida en 1767. Tras este se encuentra un espacio
de forma cuadrangular, con una ventana en la parte frontal, con asientos adosados y pavimento
de losa®®. En cuanto al mobiliario se observa un armario situado en el lado izquierdo a la ventana
y otro armario bajo que pasa a cubrir todo este lado de la estancia.

Al otro lado de la ventana se encuentra una especie de armario que comunica directamente con
el reverso de la estructura del retablo de la Virgen del Rosario, por lo que es posible que este
fuera el lugar por el que se adecentaba a la imagen y por donde se sacaba para los actos
procesionales.

13 Seglin testimonios de tradicidn oral, esta losa fue traida de los Paises Bajos.
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Figura 16. Armario que comunica con el reverso del retablo del Rosario.

Figura 17. Artesonado a dos aguas.

Actualmente, la estancia cuenta con una mesa central que ocupa gran parte del espacio, que
actualmente se emplea como lugar de almacenaje.
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3.4. Descripcion del exterior de la parroquia.

3.4.1. Portada principal.

La fachada fue disefiada y construida por Juan de Armas. Cuenta, en concreto, con un disefio
barroco clasicista propio del gusto del maestro, y con semejanzas propias de la catedral de Santa
Ana en Gran Canaria.

Figura 18. Fachada principal de la Parroquia de San Juan Bautista, Arico.

Figura 19. Catedral de Santa Ana, Las Palmas de Gran Canaria.
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La portada de la fachada principal juega con la dualidad de la piedra chasnera y la visibilidad del
muro blanco. El frontéon que enmarca la puerta se trata de un frontdén partido pues se abre
internamente en dos semicirculos cuyos extremos se alzan convergiendo en un pequefio
timpano triangular que actia como base a la cruz de piedra, que a su vez se encuentra en la
cuspide del fronton. Los dos extremos semicirculares del timpano se encuentran enmarcados
mediante una moldura gruesa escalonada, que se eleva en el plano. En la parte central del
interior del timpano se encuentra “...un éculo oval [...] de profundo abocinamiento...”?°.

Figura 20. Detalle del 6culo oval.

A los lados y bajo el frontdn partido se encuentran dos bases de superficie cuadradas por las que
continuara el seguimiento de cada pilastra adosada al muro. Ambas pilastras poseen un capitel
joénico, a las que le sigue una fina moldura a modo de collarino. Se caracterizan por tener un
fuste liso que terminan y en su plano frontal se observan dos bajorrelieves.

Figuras 21y 22. Parte superior e inferior de la pilastra adosada.

20 MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ, D. Historia de Arico. (Madrid: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 12.
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La moldura que enmarca la puerta es doble, mientras que la interior serd una moldura curva y
mas estrecha.

Figura 23. Detalle de la puerta principal de medio punto.

El frontdn, redondo, es partido, con perillones en los extremos y parte superior de las fajas de
canteria y otro en la parte superior del fronton.

3.4.2. Paramentos exteriores de la parroquia.

El lado de la epistola (lado sur) la torre se adosa a esta en los pies, como asi se adosan la capilla
del Rosario y la Sacristia. En esta parte encontramos cuatro vanos de ventana, tres con arco
carpanel situadas en la parte superior que corresponde con el crucero y la capilla mencionada, el
otro vano de ventanas corresponde con la Sacristia y difiere en morfologia con las antes
nombradas. En el paramento del crucero se abre un vano con arco de medio punto que con
portada de canteria y puerta da acceso a la plaza.
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Figura 24. Lateral de la epistola (cara sur). Maqueta realizada por Luis Garcia Mesa.

Continla la parte trasera de la parroquia, la cual se encuentra oculta aparentemente, por una
muro de gran altura, sin embargo, es posible distinguir el vano de ventana de arco carpanel en la
parte superior. El muro ajeno a la arquitectura de la parroquia cubre todo el bajo de las capillas
colindantes al crucero.

Figura 25. Parte trasera de la parroquia.

El lateral del evangelio (cara norte) posee la incorporacidén de la casa parroquial. Este recinto se
encuentra adosado al muro de la capilla de la Misericordia, con una puerta de acceso en la cara
frontal, dos ventanas a los lados y otra de cara al antiguo camino empedrado. En este mismo lado, se
encuentra la puerta lateral norte y un vano de ventana de arco carpanel en la parte superior.
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Figura 26. Lateral del evangelio (cara norte).

Fotografias antiguas muestran de forma precaria el antiguo estado de la casa parroquial, la cual
poseia un techo de teja roja, y la fachada de la entrada se alargaba mas alld del tejado de tejas
de la parte posterior, para ocultar la precariedad de la techumbre.

Figura 27. Detalle de la casa parroquial. Principios de siglo XX.
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4. Metodologias de estudio.

Para el desarrollo de estos estudios se emplearon una serie de sistemas e instrumentos que
permitieron poder identificar ciertos aspectos de los materiales componentes de las obras estudiadas
de la parroquia de San Juan Bautista en Arico, asi como datos tomados del entorno en el que se
encuentran. Para ello, se procedio a la recopilacién de muestras de las obras a estudiar.

Tras la aplicacion de estos estudios se recopilaron una serie de datos que permitieron llegar a ciertas
conclusiones. Estos pasos fueron de suma importancia para la catalogacion posterior de las obras y la
evaluacion de su estado de conservacion.

Objetivos del estudio:

- Estudio de obras y zonas puntuales de las mismas.

- Muestras extraidas de las obras.

- Estudio de las condiciones fisico-quimicas globales y condiciones ambientales del entorno de las
obras.
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4.1. Metodologias de analisis global.

En este apartado se llevara a cabo el estudio general de las obras a simple vista mediante el empleo
de luz visible y luz ultravioleta. Es importante decir, que estos estudios se realizaron en la misma
parroquia debido a la dificultad que suponia su desplazamiento. Solo se movieron las imagenes fuera
de su hornacina pero sin sacarlas de su sede. Se contd con el empleo de las luces del templo, para el
caso del visible y con ldmparas madviles del ultravioleta. Para la captura fotografica de ambas se
empled la camara fotografica Réflex CANON 100D.

Figura 28. Camara Réflex CANON 100D.

4.1.1. Anadlisis con luz visible.

En el caso del andlisis de luz visible se emplearon las fuentes luminicas de la parroquia, de luz
fluorescente Led y focos de descarga. Se realizaron para cada imagen fotografias del anverso, perfiles
y reverso. De los retablos se tomaron fotografias generales y puntuales del anverso.

Figuras 28, 29, 30y 31. Fotografias luz visible de los distintos perfiles de la imagen de San José.
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4.1.2. Analisis con luz U.V.

En este caso se emplearon una serie de ldamparas portables U.V, para el estudio puntual de distintas
zonas de las obras, tratandose de ldmparas con longitudes de onda de entre los 190nm y los 380nm.
Esta radiacion es invisible al ojo humano. En este caso, la fluorescencia se produce porque la radiacién
reflejada o dispersada tienen menor energia que la incidente.

El envejecimiento de los materiales genera un cambio en la emisidn fluorescente respecto al propio
de los materiales nuevos. Por eso, se es capaz de distinguir un material nuevo de uno viejo, o lo que

es lo mismo, un repinte de la policromia original.

En este caso, se emplearon las siguientes [dmparas:

HANDHELD BLACKLIGHT
REQUIRES 4XAA BATTERIES,

. vmfymddmsecurfmmsmhammmmm
* Check watermarks and security strips

« Check paper quality on security documents

* Highlight alterations and staining

Figuras 34 y 35. Imagen de San Juan Evangelista y de la tUnica de San Antonio de Padua bajo la incidencia de luz U.V.
respectivamente.
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4.2. Metodologias de estudio de las capas policromas.

A continuacién, se llevard a cabo un estudio mucho mds minucioso de la microestructura y
composicién de la secuencia de estratos componentes de las obras. En este estudio se parte de una
hipdtesis de trabajo donde la secuencia de estratos esta dividida en tres partes: capa de preparacion,
policroma y capa de proteccion. Para ello se realizaran una serie de preparativas con las muestras
recogidas de diferentes localizaciones de las obras de cara a su estudio con las técnicas analiticas que
a continuacion se indican.

- MOLP, SEM/EDXS, para las capas policromas y de preparacion.
- Pruebas de tinciones, para determinar el tipo de aglutinante en cada estrato usando MOLP.

4.2.1. Preparacion de las micromuestras para estudio de las capas policromas.

La extraccion de las muestras de cada obra se llevé a cabo mediante el empleo de un bisturi ayudado
de una placa para recoger la particula. Esta aplicacién se realizé en zonas de poca visibilidad, tanto en
retablos como en esculturas. En el caso de las imagenes la mayoria eran de vestir a excepcién de una.
En todas estas se procedié al estudio de materiales extraidos de zonas de carnaciones y cabello (este
ultimo donde fuese preciso).

En total se recopilaron 16 muestras identificadas de la siguiente forma:

Etiqueta Nombre de la obra
M1 Retablo de Santa Rita
M2 Retablo de la Misericordia
M4 Retablo de las Animas
M8 Imagen de San José (con el Nifio Jesus)
M9 Imagen de la Virgen del Carmen
M10 Retablo del Nazareno
mMi1 Imagen del Nazareno
mM13 Imagen del Nazareno
mMi4 Imagen del Nazareno
M15 Imagen del Nazareno
M16 Imagen del Cristo de la Misericordia
mM17 Imagen de la Virgen Dolorosa
M18 Imagen de San Juan Evangelista
M19 Imagen de la Virgen del Rosario
M20 Imagen de Santa Rita de Casia
M21 Imagen de San Antonio de Padua

Tabla 1. Identificacion de muestras.

A continuacion, se procedid a la preparacion de la probeta con las que se estudia la microestructura y
composicién de los estratos de las muestras. La preparacién de estas probetas se llevd a cabo usando
un producto sélido y otro liquido, generador de material de tipo acrilico (Technoviz 4004 ®, resina).
Para ello, primero se aplicé la capa de producto sélido y luego el liquido, se dejo vitrificar durante un
periodo de diez minutos. Se coloco sobre este sdélido la microparticula en el extremo inferior con el
perfil de cada estrato de cara a este lado y se colocd la etiqueta en la esquina superior derecha. Luego
se aplicaron de nuevo los dos productos de la misma forma. Una vez vitrificado se desbasté (papeles
de lija de 300) y se pulieron (pafios de pulido de 4, 8 y 1200) las resinas hasta llegar a poder visualizar
en su superficie los estratos de la muestra con ayuda del microscopio dptico de luz polarizada.
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4.2.2. Observacion de las muestras con microscopio dptico de luz polarizada.

En esta fase, se procedio a visualizarlas mediante el empleo del microscopio éptico con luz polarizada
(MOLP) en modo reflexién. Posee un revolver de objetivos de 10x, 50x y 100x, y un accesorio
binocular de diez aumentos en comparacién con los anteriores. Esto permite la resolucién de la
imagen de los estratos de la capa pictérica. (Fig. 38).

Esta visualizacion se realizé posteriormente mediante la imagen obtenida por la cdmara réflex,
colocada en el tercer ocular en posicidn vertical del microscopio y conectada a su vez a un ordenador,
viéndose la imagen directa previamente observada por el juego binocular. Esta practica permite
guardar las imagenes en el formato de archivo JPG. Ademas, se utilizd el sistema micrométrico de
escala del microscopio para realizar las medidas aproximadas de los grosores de los estratos de cada
micromuestra y de las tonalidades de color observadas, asi como el nimero de estratos. Estos datos
quedan registrados en los correspondientes archivos de imagen.

Figura 36. Camara Réflex. CANON EOS 1200D.

Figura 37. Microscopio Optico. OLYMPUS BH2-UMA.

Figura 38. Fotografia tomada de la M4 a través de la visualizacion directa.

4.2.3. Estudio mediante Microscopia Electrénica de Barrido (SEM/ EDXS).

Para este estudio se emplearon las mismas muestras ya empleadas con MOLP y estos resultados
previos fueron orientacion significativa para la observacién con el Microscopio de mayor resolucion,
asi se obtuvieron las imagenes de electrones secundarios de cada micromuestra y alguna de sus zonas
particulares que se recogen en el Anexo 13.1.
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La preparativa diferencial para estas muestras fue su recubrimiento con una capa delgada de grafito
para favorecer la conduccién electrénica de los electrones primarios. Para las sefiales recogidas de las
muestras se emplea un detector de electrones secundarios y un microanalizador de fotones de rayos
X procedentes de la emision de las diferencias de energia, provocadas a su vez, por las transcisiones
electrdénicas de los electrones internos de las estructuras de los atomos de pigmentos y cargas,
componentes de los estratos. La imagen de barrido de los electrones secundarios obtenida en el
monitor de este microscopio muestra la microtopografia superficial de cada una de las muestras
estudiadas.

El estudio SEM/EDXS se llevo a cabo en el Servicio de Microscopia Electrénica del SEGAI- ULL. El
modelo de SEM usado ha sido el ZEISS EVO 15 con resolucién de 2nm con microanalizador de energias

dispersivas de rayos X (EDX) Oxford X-MAX de 50mm? . (Fig. 39).

Etiqueta Nombre de la obra Color

M1 Retablo de Santa Rita Blanco

M2 Retablo de la Misericordia Amarillo

M4 Retablo de las Animas Amarillo

M3 Imagen de San José (con el Nifio | Rosa
Jesus)

M9 Imagen de la Virgen del Carmen | Rosa

M10 Retablo del Nazareno Marrén claro

M11 Imagen del Nazareno Rojo

M13 Imagen del Nazareno Negro

M14 Imagen del Nazareno Marrén oscuro

M15 Imagen del Nazareno Rosa

M16 Imagen del Cristo de la| Marrén
Misericordia

m17 Imagen de la Virgen Dolorosa Negro

mM18 Imagen de San Juan Evangelista | Rosa

mM19 Imagen de la Virgen del Rosario | Blanco rosaceo

M20 Imagen de Santa Rita de Casia Blanco rosaceo

M21 Imagen de San Antonio de | Marrdn anaranjado
Padua

Tabla 2. Procedencia y tonalidad de las muestras recogidas.

Figura 39. Microscopio Optico de barrido SEM/ EDXS (SEGAI-ULL).
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4.2.4. Analisis mediante tinciones (Negro Sudan B y Fucsina).

Los reactivos de tincién son empleados para analisis quimicos a la gota. Estos tifien determinadas
sustancias componentes de los estratos para permitir su identificacidn. Este tipo de tinciones estd
aplicado para la identificacion de componentes aglutinantes proteicos y lipidicos de los estratos de las
muestras. Los reactivos empleados se recogen en la tabla siguiente:

Fucsina Identificacidon de materiales proteicos (coloracion magenta)

Negro Sudan B Identificacidon de materiales grasos (coloracién azul)

Las capas que se tifien de magenta indican presencia de proteinas, mientras que las se tifien de azul y
retienen su color tras la limpieza posterior con etanol, indican la presencia de lipidos o aceites
secantes. Se buscan estos indicadores de estratos tefiidos, no solo en los estratos de la capa de
preparacion y policroma, sino también en los materiales de la capa de proteccion y del limite de la
capa de preparaciéon y la capa soporte. La micro observacién de las secuencias de estratos tefiidos se
llevo a cabo con MOLP después de acabado el estudio SEM/ EDXS.

Las figuras 40 y 41 muestran detalles de la preparativa del procedimiento de tinciones sobre la
localizacion de las micromuestras en las probetas que las contienen y en un ensayo a la gota.

Figuras 40 y 41. Aplicacion de la Fucsina y el Negro Sudan B en las micromuestras.
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4.3. Metodologias de estudio de la capa de proteccidn.

Tras una atenta observacién de las superficies de las imagenes y retablos, en sus zonas
policromaticamente distinguibles, realizada con sistema de iluminacién y con lampara U.V. se puede
concluir la ausencia de capa de proteccidn. Solo en un caso (el retablo del Nazareno) se observa
vestigios de una posible capa de proteccion. Para su estudio se recogieron muestras de la superficie
de este retablo por medio de un hisopo humectado en etanol, de cara a su estudio posterior
mediante las técnicas de

- Espectroscopia FTIR
- Cromatografia de Gases con Espectrometria de Masas.

4.3.1. Preparacion de las micromuestras para estudio de la capa de proteccion.

Los hisopos recogidos (no procedentes de la misma zona de la que se extrajo la SEM/EDXS) se
colocaron en un vial con 1mL de acetona o metanol, permaneciendo una noche en reposo, para
favorecer la transferencia de los materiales removidos a la fase liquida para su posterior estudio.

La mitad de estas disoluciones se usé como muestras para los registros de Espectros FTIR. La otra
mitad se empled para la el estudio CG-MS.

A continuacion, se extrajeron 100puL del vial con hisopo, pasandolo a otro vial con inserto incluido que
se calentd a 402C en una placa calefactora hasta la evaporacion del disolvente. Luego, se afiadieron
20uL de disolucién del reactivo de derivatizacion Meth-Prep Il en metanol. Se cerrd el vial y se
sometio primero a un tratamiento de ultrasonido para forzar el contacto muestra- reactivo (15min).
La mezcla se dejo en reposo al menos durante una noche, de esta forma los acidos grasos se habrdn
transformado en ésteres que por el calentamiento en el cromatdgrafo de gases ya serian volatiles.

Figuras 42 y 43. Colocacion del vial en la placa calefactora y en el sistema de ultrasonido empleado, respectivamente.

4.3. 2. Estudio mediante Espectroscopia Infrarroja por Transformada de Fourier (FTIR).

Este analisis se llevd a cabo en la modalidad de transmision. Para ello, se colocé un nimero de gotas
de la primera disolucidn preparada sobre la superficie del portamuestra empleado, que es un cristal
de bromuro potdsico (transparente a la radiacion IR). Este se colocé en la camara interior central del
Espectrometro bajo una atmdsfera controlada de Ar que facilita la evaporacion del disolvente de por
si, bastante volatil. El procedimiento de irradiacién se realiza por aplicacidn simultanea de un haz de
radiacién entre los 500 y los 4000 cm™ (zona del IR medio), durante sesenta barridos. La mayoria de
los componentes de la capa de proteccion portados por la disolucion preparada son capaces de
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absorber a longitudes de ondas dentro de este intervalo. Las bandas resultantes de cada espectro
reflejan los diferentes grupos funcionales existentes en los componentes de la muestra y las
caracteristicas de estructura de estos componentes (huellas dactilares). Dependiendo de este factor
se produciran un conjunto de bandas u otras que permite identificar la sustancia con los datos
obtenidos.

Los espectros obtenidos muestran la representacién de la sefal de transmitancia frente al nimero de
ondas dentro del intervalo de niumero de ondas estudiado. Para su identificaciéon los resultados
obtenidos se comparan con los patrones de una base datos recogidas de sustancias de uso comun en
Pintura y Restauracion.

Este estudio se realiza para determinar los barnices que posiblemnte se encuentren en el retablo del
Nazareno.

El espectrémetro FTIR que se ha empleado es un Bruker IFS 66/S (Imagen 16) con sistema de control
de atmosfera interior y accesorio de transmitancia, del Servicio de Espectrocopia IR del SEGAI.

Figura 44. Viales con las muestras disueltas en 1mL de metanol. Figura 45. EspectroOmetro de infrarrojo.

4.3.3. Estudio mediante Cromatografia de Gases y Espectrometria de Masas (CG-EM).

Se ha indicado previamente la preparativa especifica de los viales que contienen las muestras de los
materiales inicialmente removidos con hisopos de la superficie del retablo del Nazareno. Este tipo de
sistemas de analisis llevan a cabo la separacion de los componentes por los que se conforma una
mezcla. El resultado de las cantidades de cada componente de la mezcla se compara con una base de
datos recogida de estos materiales.

El analisis mediante cromatografia lleva consigo dos fases, la estacionaria y la movil. En el caso de la
fase movil se emplea un liquido o gas que llevara la mezcla de esa muestra colocada a través de la
fase estacionaria. Dependiendo de la fase movil la cromatografia podrd emplear dos tipos, la
cromatografia de gas o la cromatografia de liquido, a su vez, existira también la cromatografia de capa
fina.

- La cromatografia de gas. En este caso, se inyecta en el interior del cromatdgrafo de gases una
pequeiia cantidad de la muestra del barniz. Luego, esta mezcla se somete a una alta temperatura que
volatiliza los componentes de esta mezcla, pasando de estado liquido a gas, a su vez, pasan de la fase
estacionaria (componente que recubre el interior de la columna) a la fase gas (Helio o Hidrégeno). La
muestra, ahora gaseosa pasa a la corriente del gas portador a través del interior de una columna
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estrecha, cubierta en su interior por un sélido o liquido con un alto punto de ebullicidn. La columna se
encuentra dentro de un horno que calienta esta mezcla y la evapora. Este horno se sobrecalentara
desde un minimo de 100 2C a 300°C. Cada uno de los componentes de la mezcla viajard en el interior
de la columna a distinta velocidad y llegara al final de la misma a tiempos distintos. Los compuestos
mas pesados y por tanto con elevado punto de ebullicion tendran un recorrido de velocidad mucho
mas lento, mientras que sucederd lo contrario con aquellos que sean mas ligeros. Para poder
identificar los componentes por los que se compone la mezcla se atendera a la velocidad de recorrido
llevada a cabo. Cuando estos componentes en estado gaseoso llegan al final de la columna, un
detector produce una sefial o pico en el informe final. Estos resultados muestran un grafico de picos
gue se asignaran a un determinado componente que tendrd relacion con la base de datos tomada de
cada uno de estos materiales. La altura de cada pico en la grafica, corresponde a su vez con la
cantidad de producto que hay en la mezcla.

Finalmente, se compara la cromatografia del informe final de la mezcla con el cromatrograma de la
sustancia pura.

Hay varios detectores para la identificaciéon de cada gas de compuesto de la mezcla, sin embargo, el
que se va a utilizar en este caso es el relatado a continuacién:

El espectrometro de masas. Es un detector mucho mas preciso para la identificacion de cada pico de
la mezcla. Permite medir la concentracién de cada sustancia (calidad cuantitativa). En este caso, se
ioniza la mezcla mediante determinados procedimientos, siendo el mas popular el de impacto
electrdnico, en las que se bombardean las moléculas de las muestras con electrones y estas producen
la emision de un electron de las mismas, formando, consecutivos iones. Estas moléculas ionizadas son
conducidas por medio de campos eléctricos y magnéticos. Cada una de las mismas llevard una
velocidad determinada, donde se detectara cada idn de las moléculas de la muestra. El espectrometro
de masas proporciona los espectros y registra la corriente iénica de cada una de estas moléculas
ionizadas.

Figura 46. CromatOgrafo de Gases Modelo 7890B- Espectrdmetro de Masas modelo 7000C con inyector automatico robotizado
Combipal de AGILENT Technologies
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4.4. Estudio de las condiciones fisico-quimicas en materiales de las piezas y entorno.

Los factores ambientales en cuanto a condiciones internas y externas de la parroquia se presentan
como importantes agentes de alteracion para el estado de conservacidon de las obras que alli se
exponen. De esta manera, se ha procedido a medir dichas condiciones mediante una serie de
aparatos especificos de medidas de humedad y temperatura de las paredes internas y externas,
humedad y temperatura del ambiente interior, niveles de iluminancia, radiacion U.V., contenidos de
particulas en ambiente y compuestos organicos volatiles lo largo de un periodo de seis meses, muchas
de estas medidas se realizaron una vez cada mes?!, organizando una serie de puntos especificos tanto
en el interior como en el exterior del citado templo. La figura 47 muestra las localizaciones de los
puntos de medida dentro y fuera del recinto de la parroquia.
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Figura 47. Plano con cada uno de los puntos de medicion.

El conjunto de medidores empleados son los mostrados en la siguiente tabla:

Estacidon meteoroldgica portatii AURIOL AN

71010

Humedad y temperatura ambiente

Humedad Intelligent moisture meter M0918
Temperatura SainSonic Infrarred thermometer
Luz Luxémetro GM61

UVARB Digital Light Meter
Particulas en aire TEMPTOP
HCHO/ TVOC TEMPTOP

Tabla 3. Medidores ambientales escogidos.

21 No se pudieron realizar las mediciones de abril y junio por motivos ajenos a la voluntad, y particularidades relacionadas con

la Parroquia en cuestion
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5.Resultados de los estudios experimentales realizados.

A continuacion, se procedera a la recopilacion de los resultados obtenidos en los analisis previamente
descritos y analizados. Con ello, se redactaran una serie de discusiones que resolveran ciertos
aspectos de estudio, como las propiedades de las muestras y su estado de conservacion.

5.1. Resultados con luz visible y U.V.

Gracias al uso de este tipo de fotografias se realizaron mapas de dafios relevantes para el estado de
conservacion en el que estas se encontraban (Apartado 7) y la realizacién de esquemas del sistema
constructivo de cada una de ellas (Apartado 6). Las fotografias del visible permitieron la redaccion de
los apartados de catalogacion y estado de conservacion.

En cuanto los estudios de luz U.V. como ya se ha mencionado solo pudieron realizarse fotografias
puntuales con el objetivo de verificar la existencia del barniz o capa protectora en los retablos e
imagenes. Ademas, con ello, se reforzé la presencia de repintes y repolicromias en determinadas
obras. Finalmente, los resultados con U.V. se han tenido en cuenta sobre todo, para evaluar el estado
de conservacién. En el caso de sacar conclusiones de la capa de proteccidn, esta no fue suficiente,
debido a motivos de equipamiento (iluminacion y espacio adecuado a tal fin).

Imagen San Juan Evangelista Presencia de repolicromia y faltas policromas

Imagen del Cristo de la Misericordia Presencia de repintes y faltas policromas

Imagen de San Antonio de Padua Presencia de repolicromia y capa de proteccion

Imagen de la Virgen Dolorosa Presencia de repintes

Imagen de Santa Rita de Casia Presencia de faltas policromas

Imagen de la Virgen del Rosario Presencia de repolicromia y faltas policromas

Imagen de la Virgen del Carmen Presencia de repolicromia y faltas policromas

Retablo de las Animas Presencia de repintes y repolicromia

Retablo del Nazareno Presencia de faltas policromas y posibles restos
de cera

Tabla 4. Resultados observados tras la observacion de luz visible y U.V.

5.2. Resultados de las micromuestras con MOLP y SEM/ EDXS de las estratigrafias
de capas policromas.

Para el estudio material de las obras se ha procedido a numerosos tipos de analisis que conllevan a la
extraccion de micromuestras. En total se han estudiado nueve imdgenes y cuatro retablos (ver
apartado 6). A cada obra se le ha extraido una micromuestra de las zonas de mayor relevancia,
exceptuando el Jesus Nazareno por la posible existencia de afiadidos, del que se han extraido mas.

Nombre de la obra Etiqueta de la micromuestra Lugar de extraccion

Retablo de Santa Rita de Casia M1 Sotabanco lado del evangelio
Retablo de la Misericordia M2 Banco lado de la epistola
Retablo de Animas M4 Banco lado de la epistola
Imagen de San José con el Nifio | M8 Carnacion, rostro

Jesus

Imagen de la Virgen del Carmen | M9 Carnacion, mano derecha
Retablo del Nazareno M10 Banco lado de la epistola
Imagen del Nazareno M11 Carnacién, sangre
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Imagen del Nazareno M13 Anadido, pelo
Imagen del Nazareno M14 Pelo original
Imagen del Nazareno M15 Carnacidn, rostro
Imagen del Cristo de la | M16 Pafio de pureza
Misericordia

Imagen de la Virgen Dolorosa M17 Cabello

Imagen de San Juan Evangelista | M18 Carnacion, rostro
Imagen de la Virgen del Rosario | M19 Carnacion, cuello
Imagen de Santa Rita de Casia M20 Carnacion, rostro
Imagen de San Antonio de | M21 Tunica

Padua

Tabla 5. Identificacidon de las muestras y lugar de extraccion.

El estudio parte de la microfotografia con MOLP y la correspondiente con SEM/EDXS, a continuacion
se muestran las tablas de contenidos de composicion elemental y una tabla global recogiendo la
informacion de los estratos de las micromuestras. Finalmente, se incluyen las imagenes de MOLP de
tinciones de las probetas de estratigrafias y sus resultados. Se muestra como ejemplo ilustrativo la
correspondiente a la siguiente M4, del retablo de las Animas. El resto de contenidos de las distintas
muestras se recogen en el ANEXO(13.1) y las conclusiones de los estudios de cada micromuestra se
recogen al final de este apartado.

Ejemplo ilustrativo de las imdgenes MOLP y SEM/EDXS vy sus porcentajes atémicos.
M4. Micromuestra de color amarillo. Retablo de Animas.

-

Espét'tro 19

Esectro 18

Figura 48. Fotografia tomada al microscopio | Figura 49. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccidn transversal | electrénico de barrido de la micromuestra 4.
de la micromuestra 4.

Espectro 1. Blanco

Elemento | O S cl Ca Total
% 68.41 15.14 | 0.36 16.10 | 100.00
Atémico

Espectro 2. Bermellén

Elemento | O Al S Ca Hg Total

% 39.16 0.98 | 31.82 | 3.18 24.95 100.00

Atomico

Espectro 3. Blanco

Elemento | O Mg Si S cl Ca Zn Ba Total
% 63.76 0.63 | 1.32 5.57 0.36 21.85 2.84 291 100.00
Atomico
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Espectro 4. Amarillo

Elemento | O Al Si S cl Ca Ba Pb Total

% 59.16 0.57 | 1.30 14.19 | 0.39 9.79 13.64 0.95 100.00

Atomico

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones
(km)

4 Amarillo 5 Sulfato de bario, Pb3O4 (minio), carbonato de | Capa de

calcio (calcita), silice (cuarzo), cloruro de | policromia
penetracion

3 Blanco 30 Carbonato calcico (calcita), sulfato de bario y | Aparejo
sulfuro de zinc (litopon), arcilla (alimino
silicato de magnesio), cloruro de permeacion

2 Rojo 3 Sulfuro de mercurio (bermellén), sulfato de | Capa de
bermellén calcio (yeso), algo de alimina como soporte | policromia
blanco del pigmento bermellén original
1 Blanco 20 Sulfato de calcio (yeso), cloruro de | Aparejo
penetracién, carbonato de calcio (calcita)
(m.b.p)
Fucsina (Aglutinante graso) Negro Sudan B (Aglutinante proteico)
M4

Si. El segundo estrato parece tener material | Si. Salvo en el segundo estrato. La
aglutinante de tipo proteico repolicromia presenta aglutinante de tipo
graso

Resultados concluyentes de cada micromuestra:

M1 Blanco de plomo y de bario como las capas de policromia, pintado directamente sobre la
tabla, actuando de igual manera como aparejo

M2 El retablo de la Misericordia presenta una repolicromia. El estrato policromo original es
de color azul, un posible azul maya, pues también se baraja la posible existencia de azul
de Prusia (aunque esta suposicién es dudosa dado el bajo porcentaje de hierro). La
repolicromia es de color amarillo

M4 El retablo de las Animas presenta una intervencién ya documentada, realizada por el
parroco Don Norberto Alvarez, aplicando sobre el estrato de policromia original
pigmentos amarillos anaranjados (posiblemente 6leo). La policromia original se trata de
un color rojo bermelldn, al menos en la zona del banco, donde se extrajo la muestra
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M8

La imagen de San José presenta repintes. Se encuentra confirmado tal y como se observa
en la inscripcién del reverso de la imagen. Se puede apreciar en el primer estrato restos
del barniz de retoque, y una sucesidn de aparejos hasta la carnacién ultima

M9

La imagen de la Virgen del Carmen se encuentra intervenida con una repolicromia,
debido a que en la composicion de este estrato se encuentra blanco de titanio. Las dos
policromias ultimas, tanto la original como la superpuesta son pinturas al éleo

M10

El retablo del Nazareno no presenta repolicromia. La capa de preparacién es de gran
espesor y se dejan ver las distintas aplicaciones, se observa tanto una composicién grasa
como proteica, es posible que se haya aplicado una pintura al temple

M11

La carnacién del Jesus Nazareno de la parte del pie derecho no se encuentra intervenida
debido a que los dos estratos de policromia presentan los mismos componentes, solo que
el primero se trata de la policromia de la carnacién con mayor contenido en pigmento
blanco y la superpuesta se trata de la policromia de la sangre aplicada, de color rojo.

M13

M14

Se trata de policromias del cabello, una se trata de un posible afiadido y otra es la que
parece ser la original del autor. En este caso se comprueba que la composicion de ambas
es semejante, incluso en la capa de preparacion, por lo que es muy posible que este
afadido haya sido efectuado por el propio artista. No hay presencia de repintes o
repolicromia

M15

Muestra recogida de la zona de carnaciéon del rostro. Presenta una sucesién importante
de repolicromias. Un primer estrato de aparejo con capa policroma, y a continuacidn, le
suceden una capa de preparacion y cuatro de policromias, posiblemente de éleo. Esto
certificard la intervencion realizada por Ezequiel de Ledn en el s.XX solo en la carnacion

M16

Presencia de dos capas policromas, posiblemente al éleo. Posiblemente de misma autoria |

M17

No aparece haber ningun tipo de intervencién |

M18

La imagen de San Juan Evangelista es bastante antigua, y se ha encontrado en la capa de
policromia ultima blanco de titanio, lo que confiere que fue intervenida

M19

No parece haber sido intervenida pues las capas policromas presentan la misma
composicién y mismo grosor.

M20

Solo muestra la capa de policromia de la carnacidn |

M21

Ha sido intervenida mediante una repolicromia completa, tal y como se observa a nivel
visual y certificado mediante el estudio de SEM. Se debe tener en cuenta que se debe
realizar un analisis mucho mas minucioso, pues no posee capa de aparejo. Comienza con
las capas de policromia, de temple al huevo, finalizando con la ultima con déleo. Se
necesita mayor estudio de microanalisis.

Acerca del estudio de las paletas empleadas por los autores no aportaria una informacion completa al
solo haberse recopilado de forma general una micromuestra por cada obra. Se trata de una
informacion bastante concreta de una zona puntual, por lo que resulta inviable llevar a cabo esta
recopilacién. Por ello, se ha tomado una paleta general de pigmentos empleados en los retablos e
imagenes, respectivamente.
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Leyenda. Simbologia para la denominacion de los
retablos
Retablo de Santa Rita de Casia R
Retablo de la Misericordia M
Retablo del Nazareno N
Retablo de Animas A
Paleta Pigmentos Siglo/Afio Retablos que
contienen el pigmento

Blancos Blanco de bario XVII R

Blanco de plomo Desde la Antigliedad R, M, N

Siena natural Desde tiempos | N

prehistéricos

Bermelldn Desde época romana A

Minio Desde la Antigliedad A M

Atapulgita Desde la Antigliedad M

Tabla 6. Paleta de pigmentos empleados en los cuatro retablos a estudiar.

Leyenda. Simbologia para la denominacion de las

imagenes

Santa Rita de Casia R.C

Jesus Nazareno JN

Virgen de la Dolorosa V.D

Cristo de la Misericordia C.M

San Juan Evangelista J.E

Virgen del Carmen V.C

San José (con el Nifio Jesus) S.J

San Antonio de Padua A.P

Virgen del Rosario V.R

Paleta Pigmentos Siglo/ Aiio Imagenes que
contienen el pigmento

Blancos Blanco de bario XV C.M, J.E, A.P, S.J, )N,

V.D

Blanco de zinc

XIX (Empleado desde la
Antigliedad)

C.M, J.E, AP, SJ, V.C,
J.N,V.R,R.C,V.D,

Blanco de plomo

Desde la Antigliedad

J.E, AP, SJ, V.C, )N,
R.C

Blanco de Titanio

XX  (Descubierto a
finales del s. XVIl pero
se emplea en las
paletas en el s. XX)

V.C,JN, V.D, J.E, A.P

Siena natural

Desde tiempos
prehistéricos

CM, AP, V.C, LN, V.R

Negro marfil

Desde la Antigliedad

C.M,V.C,J.N

Negro humo

Desde tiempos
prehistéricos

V.D

Minio

Desde la Antigliedad

J.E,A.P,S.J,V.C,J.N

Amarillos

Bermellon Desde época romana C.M, J.N
Amarillo de Napoles Desde el 1500 a. C. JN
Amarillo de Cadmio XIX J.N

Tabla 7. Paleta de pigmentos de las imagenes a estudiar (alin sabiendo que la autoria de cada obra es distinta).
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Porcentaje en las obras (retablos e imagenes) en cuanto a presencia de pigmentos.

Porcentaje de pigmentos empleados en los
retablos

M Blanco de bario ¥ Blanco de plomo M Siena natural ll Bermellon 1 Minio B Azul Maya

Figura 50. En el caso de los retablos se muestra un mayor empleo del blanco de plomo.

Porcentaje de pigmentos empleados en las
imagenes

M Blanco de bario Blanco de zinc M Blanco de plomo M Blanco de Titanio
M Siena natural B Negro marfil B Negro humo Minio
M Bermelldn B Amarillo de Napoles B Amarillo de Cadmio

Figura 51. En el caso de las imagenes se muestra un mayor empleo del blanco de zinc.
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5.3. Resultados de las tinciones.

Los retablos mostraban presencia de aglutinante con contenido proteico y lipidico, lo que es posible
que hayan empleado un temple o incluso, dleo para la ejecucion de los mismos. En el caso de
imagenes, se observan estratos con contenidos proteicos o lipidicos, perfectamente diferenciados.
Los resultados quedaran mas esclarecidos en el ANEXO 13.1.

5.4. Resultados del Estudio con Espectrometria FTIR.

Se observa la presencia de sulfato célcico (yeso), no hay presencia de aglutinante organico por lo que
es posible que simplemente se trate de yeso y agua. Lo que justificaria el hecho del estado de
pulverulencia en el que se encuentra la obra del retablo del Nazareno y los problemas de humedad
asociados. El espectro asociado se encuentra adjunto en el ANEXO 13.3.

5.5. Resultados del Estudio con CG/EM.

Con las condiciones del sistema, optimizadas previamente, se ha obtenido el cromatograma mostrado
y se ha aplicado sobre el mismo un programa preliminar de calculos que permite sustraer la linea base
del registro y realizar la integraciéon de cada uno de los picos observados. Con esto se determinan
valores de tiempo de retencién y areas relativas porcentuales, que permiten realizar algunos célculos
referentes a la presencia de acidos grasos en configuracion de aceites, de acuerdo con los conocidos
valores de los cocientes Az/T y P/T, para ello se realizé este célculo para el cromatograma registrado.
Ademas, se han buscado la identificacion de las sustancias detectadas por cada pico a los
correspondientes tiempos de retencién por medio del programa propio del sistema CG empleado y
con ayuda de la conexién a una base de datos tipo NIST. Todo ello, ha permitido la identificacion de
los compuestos responsables a cada uno de los picos observados. La tabla 8 recoge los datos de
tiempo de retencion y sustancias responsables de cada pico.
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Figura 52. Cromatograma obtenido de la muestra.

TR Sustancia

13.43 Hexadecanol 2

14.09 Acido palmitico

15.92 Hexadecanol 1 C16H3,0;
21.85 Acido ricinoleico CigH340;

Tabla 8. Resultados de los picos seleccionados.
Se obtienen sustancias que contienen ésteres de dcidos grasos tipicos de aceites, pero sin
configuracion de tales; y ceras (compuestos con cadenas alquidicas de n? de carbonos alto). Esta
observacion junto con los resultados obtenidos en el registro FTIR indican la presencia de una capa de
proteccién de yeso con vestigios en su superficie de restos de cera.
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5.5. Resultados del Estudio de condiciones ambientales (en materiales de piezas y

entorno de las mismas).
Medicion de humedad por contacto y temperatura (paredes internas y externas).

CONTROL HUMEDAD

H.R (%)

D = W s -] 0

oo™ et g™ ™ pes W

MESES

Figura 53. Balance de temperaturas tomadas desde los meses de diciembre a julio. La humedad promedio de un cm, medidor
capacitivo (Intelligent moisture meter MO918 ), en las paredes del interior y exterior de la parroquia protagonista.

La humedad ambiental relativa en los meses de verano en el interior de la parroquia son de un
promedio de 58°6%.
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Figura 54. Balance de la temperatura tomada desde los meses de diciembre a julio.
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La humedad relativa capacitiva de las paredes (valor medio en una profundidad de 1cm) de la
parroquia posee a lo largo de los meses un promedio de porcentajes elevado, pero no lo suficiente
como para considerarlo desfavorable, pues no llega a superar el 20% de humedad en el interior de
estas paredes. Sin embargo, este agente ambiental se ha convertido en un proceso de deterioro
acumulativo y constante a lo largo de los cuatro siglos de la existencia del centro parroquial (procesos
ciclicos de absorcidn/ desorciéon de humedad), teniendo en cuenta la falta de cuidado y conservacion
del mismo. Esto supone una muy grave consecuencia, sobre todo, para los retablos al encontrarse
anclados a la pared (en el caso de los de la nave) y encastrados al pavimento (en el caso de todos los
retablos). Las consecuencias serdn debilitamiento del soporte y cambios bruscos dimensionales, asi
como deterioros y faltas en las capas de policromia; y posteriores pérdidas funcionales de los
aglutinantes que las conforman.

En el caso de las condiciones de humedad ambiental, al solo haberse tomado las correspondientes a

los meses de verano, se observa un nivel promedio bastante dptimo, en relacién a temperaturas
ambientales de verano de un promedio de 192C en el interior de la Iglesia.
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Figura 55. Puntos de medicidn localizados.
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Figura 56. Concentracion en aire de HCHO.
Balance de la cantidad | Buenos Normales Peligrosos
de HCHO en aire
Formaldehido (mg/m3) | <01 0'1<__ <03 >0'3

Tabla 9. Niveles de concentracion del HCHO.

Los niveles de concentracién de formaldehido en aire, son bastantes favorables con apenas
diferencias notables. Aunque este aumento de concentracion esta relacionado con los niveles de

humedad.
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Figura 57. Concentracion de TVOC en aire.
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Las condiciones de COV en el aire son casi inapreciables en el interior de la sede parroquial, debido a
la poca afluencia de visitantes y a encontrarse en una situacion casi recluida del trafico.

Diciembre.

Puntos de medicidn HCHO TVOC
(mg/m3) | (mg/m3)

A 002 011

B 002 0’08

C 0°02 009

Febrero.

Puntos de medicion HCHO TVOC
(mg/m3) | (mg/m3)

A 004 017

B 003 0’14

C 002 011

Mayo.

Puntos de medicion HCHO TVOC
(mg/m?3) | (mg/m3)

A 006 028

B 0°05 023

C 0°05 022

Enero.
Puntos de medicién | HCHO TVOC
(mg/m?) | (mg/m?)
A 002 009
B 001 0°05
C 001 006
Marzo.
Puntos de medicién | HCHO TVOC
(mg/m3) | (mg/m?)
A 003 012
B 002 0’08
(@ 001 0’7
Julio.
Puntos de medicién | HCHO TVOC
(mg/m?) | (mg/m3)
A 003 025
B 004 024
C 002 024
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Medicidn de particulas en aire en el mes de julio.

Puntos de medicién | PM2.5 (ug/m?3)

A 8’8

B 93

C 9’8

Niveles de polucion Buenos Normales Peligrosos
PM 2.5 (pg/md) <15 15-65 >65

Tabla 10. Niveles de concentracidn de particulas en polvo de PM 2.5.

Los datos no superan los 15, por lo que las condiciones de particulas en aire por contaminantes no
suponen peligro alguno para el entorno.

Medicion de las condiciones luminicas en el interior.

En este caso se encuentran ldmparas adosadas al muro de luz led y una lampara de arafia. Ademas, se
observan cuatro focos de descarga, posiblemente, de vapor de mercurio debido a la tonalidad blanca

que emiten.

. Lémparas luz led

. Lamparas de descarga

£ |
4 &
] 1 2 |J
L 2 & \\\ \.I_

Figura 58. Disposicion de las distintas fuentes luminicas en el interior de la parroquia.

Localizacion del lugar de medicion lluminancia (lux.)

1 15

2 16

3 40

4 130 (el foco estd ligeramente

inclinado)
5 57
6 75

Tabla 11. Localizacidn y niveles de iluminancia de las distintas fuentes.

Por lo general, la luz interna permanece apagada la gran mayoria de dias a la semana, encendiéndose
solo en la liturgia, que serian los miércoles y domingos, solo en horario de mafiana y durante media

hora.
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Medida de exposicion de la luz durante un ano.

Exposicion= lluminancia (lux) x Tiempo de exposicion (horas al afio)

Exposicién=333lux x 52 horas

Exposicion= 17.316 lux/horas al afio?

Las condiciones de iluminancia son poco agresivas y por lo tanto favorables, teniendo en cuenta el
poco tiempo de exposicion.

Resultados finales de las condiciones ambientales.

Las condiciones ambientales, por lo general, tomadas en el interior de la parroquia son bastante
favorables. Se llega a la conclusion final de que los factores que afectan de primera mano al estado de
conservacion de las obras son debidas a la suma total de estos factores ambientales a lo largo de los
siglos y al consecutivo abandono.

22 Esto es una medida aproximada, pues se deben tener en cuenta los actos festivos en los meses de junio y septiembre.
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6. Catalogacion. Descripcion de materiales y técnicas.

En este apartado se llevard a cabo el proceso de catalogacion de los bienes encontrados en la
parroquia de San Juan Bautista, conllevando a la descripcidn artistica y estructural.

6.1. Descripcion de los retablos.

A continuacion, se procederd a la catalogacion y descripcion de los retablos sin restaurar de la
nave y al retablo de la Capilla de la Misericordia.

| K\\§

1. Retablo de Santa Rita
2. Retablo de Animas J 3 4 |:
3. Retablo del Nazareno

4. Retablo de l1a Virgen de 1
Abaona

5. Retablo de la Misericordia
6. Retablo de Ia Virgen del

Rosario ] 1 2 U
7. Retablo del Altar Mayor

Figura 59. Planos de la ubicacion e identificacion de los retablos.

I Nombre Siglo/ datacion Autoria

Retablo de Santa Rita 1855 Don Antonio Martin Bautista
- (policromia)
I Retablo de Animas XVl Anénimo
[EB Retablo del Nazareno XIX Andénimo

Retablo de la Virgen de Abona 1777  (construccién) Don Antonio Martin Bautista
- 1854 (policromia) (policromia)
B Retablo de la Misericordia 1791 Andrés Botazo (ebanista)
_ Retablo de la Virgen del Rosario 1785 (aprox.) Andrés Botazo (ebanista)
A retablo del Altar Mayor XV Andnimo

Tabla 12. Nombre, datacidn y autoria de los retablos.

6.1.1. Descripcion de los retablos de la nave.
En este caso, se hara una primera descripcidén que trate acerca de los retablos encontrados en la

nave de la parroquia. Son un total de cuatro, de dos a dos enfrentados a cada lado de la nave y
ubicados a los lados de las puertas laterales norte y sur.
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Los cuatro retablos de la nave presentan una serie de semejanzas y caracteristicas, que hacen
datarlos aproximadamente a finales y principios del s. XVIIl y XIX, respectivamente. Presentan un
mismo esquema en cuanto al trazado y a la composicion estructural. Todos ellos se encuentran
anclados al muro y a la losa de canteria.

El sotabanco y banco de los retablos poseen la misma tipologia, a excepcidn del Nazareno, donde
el banco se ve interrumpido por un pequeio nicho, ademds de que, a diferencia del resto de los
tres retablos, la base donde se asientan las pilastras en el primer cuerpo presentan un disefio
ondulante y curvo.

El primer cuerpo de los retablos del Nazareno, el de la Virgen de Abona y el de Santa Rita poseen
la presencia de la hornacina para albergar la imagen a la que fueron destinados. Los arcos de
apertura de las hornacinas seran la caracteristica diferenciadora, el de Santa Rita de Casia y el de
la Virgen de Abona estan configurados por un arco de medio punto, mientras que el del
Nazareno es un arco carpanel. Los tableros que enmarcan la hornacina y que avanzan en plano
con respecto al primer cuerpo, serdan de misma tipologia y se presentan en el retablo del
Nazareno y el de la Virgen de Abona. Una de las mayores diferencias que se observan a simple
vista en los cuatro retablos, es el primer cuerpo del retablo de las Animas, elaborado para
exponer un 6leo sobre lienzo “Las Benditas Animas del Purgatorio”, pasando a ocupar todo el
espacio de esta estructura.

El entablamento de estos retablos es de igual tipologia constructiva, a diferencia de la
coronacion. En este ultimo caso, el de las Animas y el de Santa Rita poseen el mismo disefio
achaflanado, mientras que el del Nazareno y el de la Virgen de Abona presentan mayor
desarrollo longitudinal, configurando una composicion casi que piramidal.

Retablos SantaRita | Animas | Nazareno | Virgen
de
Abona
Diferencia Sotabanco
Semejanza Banco
Primer cuerpo
Entablamento
Coronacion Achaflanada Piramidal

Tabla 13. Diferencias y semejanzas entre los retablos de la nave.

En este caso, se llega a la conclusidon de que es el retablo del Nazareno el que mas diferencias
presenta con respecto al resto de retablos de la nave. El de Animas, muestra su principal
diferencia en el primer cuerpo con el éleo sobre lienzo.

6.1.2. Técnica constructiva de los retablos de la nave.
No hay constancia del ebanista que ha ejecutado las obras, sin embargo, los cuatro cumplen las
mismas caracteristicas constructivas, a excepcion de algunos detalles, por lo que no es dificil

constatar que el los ejecutara fuera el mismo artista.

En primer lugar, todos los elementos que conforman los retablos de la nave, asi como los de las
capillas laterales, determinaran la traza o planta, constituyendo la base principal.
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Coronacicn

Entablamento

Primer cuerpo

Banco

Sotabanco

Figura 60. Sistema constructivo de los retablos de la nave.

El primero de ellos, es el sotabanco, que sustenta todo el conjunto retablistico y se apoya sobre
el suelo. Este elemento forma parte del desarrollo transversal de la obra. Los sotabancos de
estos cuatro retablos estan formados por un conjunto de tablas que dan lugar a la formacion de
la mesa del altar y al consecutivo casamento de la parte frontal. En algunos de los sotabancos se
pueden ver las tablillas de madera verticales que abarcan la parte interna del casamento para su
estabilidad y unién.

Importante mencionar la tabla de madera conglomerada de intervenciones recientes, que se
encuentra sobre la mesa del altar de los retablos (a excepcidn del restaurado de la Virgen de
Abona).

Figura 61. Disposicion de la mesa de altar de los sotabancos de los retablos sin restaurar. Tabla de conglomerado (en rosa).
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Moldura

. Tabla de madera

Figura 62. Lateral de los sotabancos.

La pieza estructural que le sigue es el banco, también llamado predela, que posee una funcién
sustentante, pues constituye gran parte de la superficie de apoyo de la hornacina, a excepcion
de la del retablo de las Animas, cuyo peso es menor. En los retablos del Jesus Nazareno y el de
Santa Rita se encuentra anclada a la estructura un pequefio sagrario o tabernaculo, que no
corresponde en ambos casos con la traza original. En el retablo ultimo, este tabernaculo arranca
realmente desde el primer cuerpo, afectando también a la parte superior del banco

Los bancos comprenden un conjunto de tablas dispuestas de forma que se repartan las cargas de
la estructura, conformando la caja total de la pieza. A diferencia del caso del sotabanco la parte
frontal retrocede en comparaciéon también con los laterales de esta estructura, que seran los
pedestales de las préximas pilastras.

Tablas de madera del
banco

Tablas de madera del
sotabanco y del banco

Mesa del altar.

Figura 53. Estructura del banco de los retablos.
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El primer cuerpo de los retablos se ubica sobre el banco, y es donde se van a situar las
correspondientes hornacinas, a excepcién del de las Animas donde el lienzo pasaré a ocupar
todo el plano de esta pieza. Posee funcidn sustentante para el caso de la cornisa y el atico.
También se encuentra formada por una serie de tablas paralelas a la direccion del pavimento
que describen en su interior un hueco para la entrada de la caja de la hornacina. Esta no posee
funcidén estructural y definira el avance en retroceso de los retablos. Todas ellas son de forma
cuadrangular, ensambladas al reverso de las tablas del primer cuerpo mediante varillas traseras.
El arco de apertura a la caja de la hornacina del retablo del Nazareno se encuentra inserto en
tableros recortados superpuestos al primer cuerpo. Exaltando la longitudinalidad del conjunto se
encuentran las dos pilastras almohadilladas, situadas a los extremos laterales del primer cuerpo.
Soportan este conjunto las basas escalonadas y rectilineas.

[

Figura 54. Disposicion de las tablas que conforman el
primer cuerpo. Retablo de Santa Rita.

Figura 55. Disposicion de las
tablas que conforman el primer cuerpo.
Apertura cuadrada. Retablo del Nazareno.

Figura 56. Colocacion de la caja de la hornacina al primer cuerpo.

-
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A continuacién, se encuentra el entablamento, que descansa sobre el primer cuerpo y sobre el
que se encontrard la coronacion. En cuanto a su desarrollo longitudinal, se observa el arquitrabe,
el friso y la cornisa. Esta ultima presenta un conjunto de fajas que avanzan en plano de forma
escalonada.

Figura 57. Sistema constructivo del entablamento.

Todos los retablos de la nave poseen en ultimo lugar la coronacidn, parte superior de la calle de
los retablos.

6.1.3. Técnica constructiva del retablo de la Misericordia.

El retablo de la Misericordia corresponde con la misma tipologia constructiva que el del retablo
de la capilla de la epistola, a diferencia de que este Ultimo posee un camarin para la Virgen y una
puerta lateral en el primer cuerpo para acceso a la Sacristia. El retablo posee un primer cuerpo,

un atico y un sotabanco, y de forma vertical tres calles, separadas entre si por columnas
almohadilladas.

Atico

Primer cuerpo

Banco

Sotabanco

Figura 58. Sistema constructivo del retablo de la Misericordia.
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El sotabanco se conforma por un conjunto de tablas que dan lugar a su sistema constructivo,
formado por una mesa de altar en el casamento central. A los lados, se encuentran los frontales
de las partes inferiores de las calles laterales, que retroceden en el plano. Las tablas de esta
estructura se disponen de forma paralela a la direccion del pavimento.

Figura 59. Sistema constructivo del sotabanco y mesa del altar (en rosa).

A continuacion del sotabanco se ubica el banco, con un sistema constructivo de similar
disposicion que el anterior, a excepcidn del avance en plano de la mesa del altar. Sobre esta
estructura se encuentra la hornacina central, y a los lados se abren una serie de huecos para la
enmarcacion de dos lienzos que corresponden con la iconografia del conjunto.

En estos cuerpos se colocan las tablas de madera de forma horizontal al suelo, abriendo huecos
para la enmarcacién de la caja de la hornacina y de los éleos, a ambos lados, asi como el situado
en la parte superior. Las tablas que configuran el plano para la insercién de las pilastras
almohadilladas se posicionan verticalmente y avanzan en plano correspondiendo con las basas
del banco y el sotabanco. Por ultimo, es la calle central la que se prolonga hasta la techumbre, en
forma de arco carpanel, con una serie de remates en tableros recortados.

Los sistemas de union son, en la mayoria de los casos, uniones al canto (o al hilo), con sistemas
de refuerzo, como clavos de forja y tarugos de madera.

La unidén vy fijacidon de los retablos a los muros se lleva a cabo mediante una serie de vigas

voladizas que arrancan desde la pared para anclarse al reverso de las piezas constituyentes.
Algunas de ellas, calzadas mediante cufias y clavos de forja.

61



Maria Estela Crisdstomo Siverio
Trabajo de Fin de Grado

Figura 61. Detalle del alambre que sostiene la coronacidn. Retablo de Animas.
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Figura 62. Riostra anclada al muro y reforzada mediante cufias.

Figura 63. Viga anclada al muro que sostiene el reverso de la mesa del altar. Retablo del Nazareno.
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6.2.1. Retablo del Nazareno.

Titulo Retablo de Jesus Nazareno

Tipologia Retablo de caja arquitectdnica

Material Madera policromada

Medidas 550 x 350 x 45 cm (aprox.)®

Cronologia S. XIX

Ubicacion Desde el s. XVIII entre la puerta lateral
norte de la nave y la Capilla de Ia
Misericordia

Autoria Andénimo

Figura 64. Retablo del Nazareno.

23 Datos facilitados gracias al informe de restauracion de C. Garcia y R. Trujillo, “Proyecto de restauracién. Retablo de la Virgen
de Abona. Iglesia de San Juan Bautista. Villa de Arico”. Septiembre de 2013.
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6.2.1.1. Antecedentes histéricos.

El retablo del Nazareno se construyd a principios del s. XVIII durante la alcaldia en Arico de Don Diego
Antonio de Torres. Con el fin de mantener la conservacion y culto a la imagen del Nazareno, se
establecieron limosnas en su honor, siendo el hijo del anterior mencionado y posteriores sucesores
los que debieron mantener y costear la cera para las velas.

6.2.1.2. Descripcion.

El retablo del Nazareno es de estilo rococd, imperante durante finales del s. XVII, en concreto,
realizado a principios del siguiente siglo.

Es notable la presencia de las caracteristicas policromas, recargada de motivos exoticos y vegetales.
En términos generales, el retablo presenta una gran simetria tanto en la ejecucion de la talla, como en
su policromia. Por lo que se observaran los mismos componentes en un lado como en el otro.

Se observa en el centro del sotabanco un medallén de forma oval por cuyos extremos superiores e
inferiores se extendera una secuencia de rocallas pareadas y enfrentadas, en general motivos
vegetales estilizados. Este conjunto recorre todo el largo de estos extremos del sotabanco. El
casamento central de esta estructura presenta una serie de elementos florales que imitan la misma
secuencia en liado. Todos estos motivos florales se disponen imitando los frontales de los tejidos,
posiblemente, de tejidos espolinados, basados en indumentaria religiosa®*.

Figura 65. Detalle de la decoracion vegetal estilizada en el frontal del sotabanco.

Algunas muestras facilitadas y encontradas por el Centro de Documentacio i Museu Textil de Terrasa,
fueron seleccionadas por su gran parecido con los motivos del sotabanco.

24 Aportacion facilitada por la doctora en Bellas Artes y medios textiles Maria Lopez Rey.
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3 4

1. Motivos florales estilizados
2. Flores, zarcillos, pifias, hojas, jarrones, ...
3. Motivos bizarros, vegetales estilizados.

4. Zarcillos, pifias, hojas, ...

La ornamentacidn presente en el banco es similar a la encontrada en el resto del retablo, siendo la del
sotabanco la que mas difiere del resto del conjunto a primera vista. En los pedestales de las pilastras y
extremos del banco se observa la imitacién marmérea. En el listén frontal se muestran dos motivos
de misma tipologia pero no de igual simetria, siendo el del lado del evangelio el que muestra un
ramillete de flores exdticas, y en el de la epistola se pueden observar un paisaje con elementos
vegetales y animales. En la parte frontal, se observa un nicho que alberga una imagen de pequeias
dimensiones de la Virgen de Candelaria. Este nicho estd enmarcado por un arco de medio punto que a
su vez se ve envuelto por un tablero recortado que configura a su alrededor una serie de rocallas que
se van extendiendo por todo este perimetro. En el interior del mismo se observan los mismos motivos
policromos del sotabanco.
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Figuras 66 y 67. Detalle de la ornamentacion vegetal de los extremos de las molduras extremas del retablo,
lado del evangelio y de la epistola, respectivamente.

A los lados del nicho se observan dos blasones “... El del lado derecho del retablo es partido,
correspondiendo la mitad derecha al apellido Torres: en campo de oro, cinco torres de lo mismo. Su
mitad izquierda es del apellido Morales y aparece cortado: el cuartel superior lleva tres bandas en
sable sobre campo de plata [...] el inferior, un moral en su color en campo de plata. Por coincidir este
escudo con los apellidos de Don Juan Antonio de Torres y de Morales [...] es logico pensar que el otro
escudo sea el de su esposa, Dofia Rita Delgado Trinidad y de la Rosa. Es igualmente partido en dos
cuarteles: el izquierdo, con cinco llaves de oro sobre campo de lo mismo; el derecho, sobre gules,
ocho aspas de oro...”?.

Figuras 68 y 69. Escudo de la familia Torres y de Morales y escudo de la esposa Dofia Rita Delgado Trinidad y de la Rosa

Estos dos escudos se encuentran enmarcados por una serie de lambrequines en forma de rocalla, que
envuelven la forma del blasén curvo. En la parte superior, se encuentra un supuesto yelmo, tal y

25 D. MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ. Historia de Arico. (Arico: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 12.
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como se observa en muchos otros blasones. A ambos lados de los escudos familiares y por
consiguiente, del pequefio nicho, se prolongan una serie de rocallas con hojas de acanto.

En la moldura de la parte superior se observa de manera consecutiva margaritas que se alternaran
con el perfil recortado de la ornamentacion vegetal (posiblemente acanto) similar en los extremos del
banco.

La principal funcion del retablo es enmarcar la imagen del Cristo Nazareno, por el cual se abre una
hornacina rectangular, cuyo vano en forma de arco carpanel muestra una serie de margaritas que se
alternan junto a siluetas de perfil vegetal, que se extienden a lo largo de toda la moldura del arco. En
el perimetro interior del mismo, se observa un tablero recortado que sobresale al interior de la
hornacina y que continda la direccién del arco, donde, inserto en el mismo, se observa una cenefa
vegetal y curva que recorre toda esta direccion. Enmarcando este arco carpanel en la parte superior,
se distinguen una serie de espacios triangulares que se forman entre el trasdés del arco carpanel y
que se encuentra enmarcado por un alfiz, en esas albanegas se observa una pequefa ornamentacion
floral en ambas esquinas de gran sencillez. Alrededor de este conjunto y enmarcandolo a su vez, se
observa un tablero recortado atendiendo a los perfiles de formas curvas que recorre todo el
perimetro superior y de los lados de la hornacina, y en cuyo interior aparecen una serie de guirnaldas
de flores.

Figura 70. Detalle de la hornacina.

El espacio interior entre las pilastras almohadilladas y la hornacina estd compuesta por rocallas que
enmarcan una serie de medallones, repitiendo el mismo esquema a lo largo de toda esta superficie.

En la parte del entablamento y sobre la estructura del primer cuerpo, se observa la divisidn de las tres
partes que lo constituyen, el arquitrabe con una serie de flores blancas sencillas que se extienden a lo
largo, posteriormente, el friso, en el que se observa una serie de flores (posiblemente girasoles)
alternados por rocallas que enmarcan un pequefio espacio. Finalmente, la cornisa, que se alterna de
manera escalonada por molduras, en total cuatro, que es en la tercera y segunda donde se observa la
presencia de pequefias flores.
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Cornisa

Friso

Arquitrabe

Figura 71. Detalle de la ornamentacidn del entablamento.

Finalmente, se encuentra la coronacion que se resume en un tablero recortado por el perfil de las
rocallas que parecen enroscarse y elevarse en su centro. Es la misma tipologia presentada en los
laterales del retablo.
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Titulo Retablo de Santa de Casia

Tipologia Retablo de caja arquitectdnica

Material Madera policromada

Medidas 550 x 350 x 45 cm (aprox.)

Cronologia Neoclasico, 1855

Ubicacién Ubicada en la nave, entre la puerta norte y la
escalera de acceso al coro.

Autoria Anénimo  (Policromia: Don Antonio Martin
Bautista)

Figura 72. Retablo de Santa Rita de Casia.
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6.2.2.1. Antecedentes histéricos.

El retablo de Santa Rita de Casia fue una obra construida en el afio de 1855, pero, tal y como afirma el
historiador Domingo Martinez de la Pefia, el retablo habia finalizado su construcciéon (sin policromia)
tras el afio de 1809, permaneciendo a madera vista hasta 1854, siendo al afio siguiente finalizada su
policromia por el parroco de aquel entonces, Don Antonio Martin Bautista. Nada se sabe acerca del
ebanista que pudo haberlo construido.

6.2.2.2. Descripcion.

El retablo de Santa Rita de Casia presenta mayor solucidon policroma que a su talla se refiere,
resolviendo con motivos bidimensionales, e incluso, tratando de imitar elementos escultéricos.

Los colores que predominan en este conjunto, son azules, amarillos, verdes y rojos, sobre todo, se
pueden apreciar en las partes superiores del retablo, que posee un mejor estado de conservacion.

En el primer cuerpo y alrededor del nicho de la hornacina, se observa el dibujo de dos elementos
arquitectdnicos, en este caso, columnas de estilo dérico o toscano, realzadas por dos pedestales, los
cuales se encuentran rodeados por una serie de guirnaldas de flores. Estas columnas sostienen una
serie de anforas griegas con flores. Continuando esta linea se observa una coronacién a modo de
guirnalda con multitud de flores en su interior, con dos rosetas en los extremos de la parte superior y
una coronando la parte central. En general, se distinguen diversos tipos de flores, como rosas, lirios,
peonias, posiblemente, magnolias, rosas, entre otras, donde se observa una gran abundancia de vivos
colores.

Figura 73. Detalle de una columna en la policromia.
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A su vez, tras esta enmarcacion le sigue otra composicidn rectangular que bordea todo el vano del
nicho, por el cual se encontrara tal y como afirma Martin de la Pefia “...cubierto por un enrejado de
cuadrados tachonados de estrellas e irisados de pequefias volutas...”?®,

Figura 74. Enrejado de cuadros de estrellas incisas y con volutas.

Alrededor de la moldura de medio punto del nicho se detalla una serie de rocallas y volutas que se
repiten de manera insistente en los perfiles del retablo, enmarcando todo el conjunto. Las rocallas y

volutas que se distribuyen alrededor del nicho se encuentran coronados por un abanico de trece
puntas.

26 D, MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ. Historia de Arico. (Arico: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 160.
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Figura 75. Detalle general de la policromia del primer cuerpo.

En la zona de la coronacidn se observa una serie de motivos florales que recorren los contornos de
dos formas circulares situados a ambos lados a modo de medallones, en el centro se encuentra un
medalldn trilobulado con una serie de inscripciones, en este caso, un proverbio. En los extremos de la
coronacion se continua con las cenefas de rocallas y volutas, semejantes a la representacion de
hojarasca con hojas de acanto.

En el caso de los medallones, se encuentran tanto en la coronacién como en la parte central del
sotabanco, donde se observa la inscripcion de un salmo. El medalléon se ha resuelto mediante
elementos florales a modo de guirnalda.

Figura 76. Detalle del medallon del sotabanco.
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Un motivo insistente de la policromia son los formeles insertos en las formas poligonales del retablo.

Figura 77. Detalle del motivo de la policromia del banco.

La imagen descansa sobre un pedestal que se encuentra en el interior del nicho y que forma parte del
conjunto retablistico, en cuya parte frontal se representa una forma organica trilobulada, en la parte
superior se distingue una serie de dentallones recortados en formas orgdnicas. Luego, en el caso de
las paredes de la hornacina se representa un sol flameado y en colores vivos, bermellones y amarillos.
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6.2.3. Retablo de Animas.

Titulo Retablo de Animas

Tipologia Retablo de caja arquitectdnica

Material Madera policromada

Medidas 550 x 350 x 45 cm (aprox.)

Cronologia Finalizado a principios del s. XVIII

Ubicacién Ubicada en la nave, entre la puerta sur y la Capilla
de la Pila Bautismal

Autoria Andénimo

Figura 78. Retablo de Animas.
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6.2.3.1. Antecedentes histéricos.

El retablo de Animas posee la mismas caracteristicas constructivas que el resto de los retablos de la
nave, a salvedad de que en este caso, lo que exhibe en el primer cuerpo es un dleo sobre lienzo de
“Las Benditas Animas del Purgatorio”. En el caso de la policromia original del retablo, no es posible
apreciarla debido a la repolicromia aplicada por el parroco Don Norberto Alvarez llevada a cabo a
finales del s. XVIII. Es posible que la policromia original haya sido elaborada por el mismo artista que
contribuyd a la ornamentacién y motivos policromos de los retablos de la Misericordia y la del Rosario,
debido a posibles similitudes pictoricas.

El retablo en un principio habia rendido culto a la imagen de San Antonio de Padua, que habia sido
colocado sobre la mesa de altar.

6.2.3.2. Descripcion.

La policromia original, tal y como ya se ha mencionado, no es la original “La policromia de toda la
estructura de este retablo se halla alterada por un burda pintura, cuya autoria corresponde al parroco
Don Norberto Alvarez...”?’. La intervencidn esta presente en el banco, primer cuerpo, entablamento y
coronacién.

La policromia del sotabanco difiere del resto del conjunto debido a que es la Unica zona donde se
muestra la policromia original. Esta policromia es muy semejante a los motivos florales que se
encuentran en los sotabancos de los retablos del Nazareno, el la Misericordia y la del Rosario, por lo
que el artista que lo ejecutd podria perfectamente tratarse del mismo. Estos motivos florales y
enredados vegetales configuran la imitacion al frontal de un telar, del mismo tipo y caracteristica que
el de los anteriores retablos mencionados. Sin embargo, lo Unico que difiere entre ellos y por tanto en
el de este caso, es la gama tonal. En el de las Animas predominan colores pastel que es posible cuya
intensidad a lo largo de los afios se halla visto modificado.

La policromia del banco posee una serie de balaustres que se suceden en toda su transversalidad,
pudiendo apreciarse en el del centro una inscripcién.

Figura 79. Cenefa de los balaustres del banco.

27 D. MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ. Historia de Arico. (Arico: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 170.
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Figura 80. Detalle del balaustre central, en el cual se puede leer "Sanda... el cogitatio pro defUnddis exbrare, ut a
pecatis foluantur[...]. 2. Machab. 12”.

Este pasaje trata uno de los temas reincidentes del libro segundo de Macabeos, el del Purgatorio. Es
uno de los pocos volimenes donde se especifican datos para la doctrina catdlica acerca del Purgatorio
y las almas condenadas. En este pasaje se narra la intencién de Judas Macabeo de ofrecer rezos y
sacrificios para perdonar las almas pecadoras de los difuntos y librarlos del Infierno. En este libro no
se menciona el Purgatorio, solo se menciona el pecado del hombre, por el cual una vez muertos
deben ser juzgados. Este tipo de sacrificios para la salvacion de las almas que proponia Judas no era
una concepcion aprobada por la Iglesia Romana, por lo que fueron consideradas ideas paganas. El
libro de Macabeos, se trata de un texto Apdcrifo.

En el primer cuerpo, la Unica policromia existente se encuentra en las pilastras encastradas, donde se
distinguen los formeles en cuyo interior aparece una imitacién de las estrias propias del marmol. A lo
largo de todo este primer cuerpo se observa el 6leo sobre lienzo ya mencionado, enmarcado en una
moldura de color amarillo que abarca todo el perimetro.

Figura 81. Pilastras almohadilladas del primer cuerpo.
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Como ya se ha comentado, la obra que se encuentra en el primer cuerpo es el éleo anénimo de “Las
Benditas Animas del Purgatorio”. La obra es posible que se halla realizado por discipulos del artista
canario Cristébal Herndndez de Quintana, debido a las soluciones técnicas a las que se ha recurrido y
gue recuerdan a este ultimo.

Una breve descripcion del historiador D. Martinez de la Pefia:

“...l]a composicion se divide en tres fajas superpuestas. En la superior esta la representacion de La
Gloria, con la Santisima Trinidad, acompafiada por la Inmaculada, San Juan Bautista, San Pablo y los
demas Apostoles, repartidos en dos grupos laterales, a mas de un grupo de angeles a los pies de la
Divinidad. En la faja intermedia aparece la figura de San Miguel Arcangel, con un grupo de santos, en
el lado izquierdo, y de santas, en el derecho. La zona inferior estad figurada en una composicidon
curvada, en torno a una oquedad, donde, en el fuego del Purgatorio, se agitan los cuerpos desnudos
de los condenados para alcanzar la ayuda que les ofrecen los santos que se aproximan al borde: San
Agustin, San Francisco de Asis, Santo Domingo de Guzman, San José y San Lorenzo, junto a un par de
angeles. Como remate inferior, una alargada tarja, donde aparece el nombre de José Lorenzo Gémez
como donante del cuadro y de los candeleros para su altar, en el afio 1790, ..."”%.

Figura 82. Oleo de Las Benditas Animas del Purgatorio.

Le sigue tras el primer cuerpo el entablamento, el cual estd conformado por un arquitrabe de sencillo
color marréon que recorre toda su transversalidad. El friso lo confiere una especie de cenefa
compuesta por figuras romboidales de color marrén sobre un sencillo fondo azul. Finalmente, la
cornisa se encuentra conformada por finas franjas en las que se alternan el amarillo y el marrén.

Por ultimo, la coronacidn, presenta un trazado semejante al descrito en el retablo del de Santa Rita de
Casia, mediante tablero recortado. En el interior del mismo, se distribuyen cinco escudos a cada lado
del pasaje biblico enmarcado por rocallas.

28 D. MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ. Historia de Arico. (Arico: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 170.
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Titulo Retablo dela Misericordia

Tipologia Retablo de caja arquitectdnica

Material Madera policromada

Medidas 10m aprox.

Cronologia 1791

Ubicacidn Ubicada en la Capilla de la Misericordia
Autoria Andrés Botazo (ebanista) andnimo (policromia)

Figura 83. Retablo de la Misericordia.
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6.2.4.1. Antecedentes histéricos.

La construccion del retablo de la Misericordia tiene lugar en el afio de 1791, siendo el autor de la obra
el ebanista Andrés Botazo. Una obra de caja arquitectonica que ocupa todo el testero de la capilla.
Ademas, presenta el mismo trazado arquitectdnico que el del retablo de la Virgen del Rosario.

6.2.4.2. Descripcion.

Debido a la precariedad del estado de conservacion de este retablo, la descripcidon de las soluciones
policromas se convierte en una labor de gran complejidad.

En primer lugar y de forma general, destaca un conjunto de gamas de color que van desde los azules,
blancos y dorados, con pequefias zonas de rojo.

En el sotabanco se muestran los mismos detalles policromos que las que se observan en la del retablo
del Rosario e incluso, en la del Nazareno. Estos seran una serie de motivos florales y vegetales que
pasan a ocupar todo el espacio frontal del sotabanco. Se pueden dejar entrever flores de vivos colores
con motivos vegetales en forma de rocallas.

Figura 84. Frontal del sotabanco.

A ambos lados del casamento del sotabanco, en las tablas en retroceso, se encuentra una serie de
molduras resueltas mediante procesos pictoricos de forma hexagonal. Entre las dos molduras
superiores que recorren todo el perimetro transversal de esta estructura, se puede distinguir una
inscripcién, tal y como se observa en el resto de los retablos de la nave, “Este retablo y sus costos de
madera pinturas y dorado los dio Josef Gomez. Se finaliso en diciembre [...] de 1...1”?°. Este motivo
también se repite en las tres calles del banco, separadas por las estructuras bases de las pilastras.

29 Posiblemente se trate del afio de 1781 tal y como se observa en una de las inscripciones realizadas en el lateral del retablo.
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Figura 85. Detalle de la inscripcion.

La hornacina principal se encuentra en el primer cuerpo, donde se situaran las imagenes del Cristo de
la Misericordia, la Dolorosa y la de San Juan Evangelista. La hornacina es una caja pintada en su
interior por un color rojizo, aunque la transparencia de esta capa permite ver el dibujo subyacente de
una bdveda pintada, semejante a la encontrada en la hornacina de la del Rosario. La hornacina se
abre en arco de medio punto enmarcada por una moldura dorada. La policromia de alrededor imita
una estructura marmolada configurada por volutas y rematada por algunas soluciones de imitacion de
talla. Sobre esta estructura dos angelotes pintados se ubican a cada lado y contindan la lectura
iconografica sosteniendo el lienzo de la Santisima Trinidad.

Figura 86. Hornacina central.

En el caso de las calles laterales se encuentran dos cuadros al dleo, el Sefior de la Humildad y la
Paciencia, y el de la epistola, el Sefior a la Columna. Ambos lienzos estan enmarcados por molduras
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doradas que conforman arcos mixtilineos. Las mismas soluciones policromas que en la de la hornacina
central se exponen sobre estos lienzos. Sobre estas imitaciones escultdricas se asientan dos angelotes,
en el del lado del evangelio se observa un angel que sostiene una cruz, y en el de la epistola otro de
semejantes facciones y fisonomia que sostiene un simbolo de la Pasion.

Figura 87. Detalle del angelote del lado de la epistola.

Estas tres calles se separan por pilastras almohadilladas que recorren toda la verticalidad del conjunto.
Remata el conjunto la prolongacion de la calle principal de arco de medio punto. La prolongacién de
las calles laterales terminan en remates conformados por arquitrabe, friso y cornisa, que se alargan y
se proyectan en toda su transversalidad. Por ultimo se extiende por todo este perimetro el desarrollo
de los tableros recortados de contornos curvos y vegetales.

Figura 88. Prolongacion de las calles central y laterales.
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6.3. Descripcion de las imagenes.

En el siguiente apartado se llevarda a cabo la catalogacion de las imagenes escultdricas que se
encuentran dentro de la Parroquia de San Juan Bautista y que no han sido restauradas.

Todas estas imagenes han sido talladas en madera y posteriormente, policromadas. Muchas de ellas
son de talla completa y otras son imagenes de vestir (candelero). La gran mayoria son de autoria
desconocida mientras que otras han sido realizadas por importantes artistas islefios, como Ezequiel
de Ledn, Rodriguez de la Oliva, Francisco Alonso de la Raya, ... el grupo restante han salido de talleres
islefios y discipulos de grandes artistas.

Por otro lado, la mayor parte de estas imagenes datan del s. XVIIl, aunque hay otro pequefio grupo
gue se ubican en siglos anteriores. Muchas de ellas se sitian actualmente en las hornacinas centrales
y laterales (en el caso del Retablo Mayor), siendo Unicamente la imagen de San Antonio de Padua la
gue se expone en la mesa del altar del retablo del Rosario.

A continuacion se llevara a cabo el orden de catalogacién de las piezas de acuerdo al recorrido
sefialado en el presente mapa, con la actual ubicacién de las imagenes a comentar.

1. 5anta Rita de Caszia
2. lestis Nazareno | 3 |:
3.Virgen de la Dolorosa i

4. Cristo de la Misericordia 1
5.5%anJuan Evangelista
&.Virgen del Carmen
7.5anlosé [con el Nifio) ] . L
2. 5an Antonio de Padua

9. Virgen del Rosario r EE ; :r
[ \\LI-
4 - N:\-u |

Figura 89. Plano de la ubicacion e identificacion de las imagenes.

I Nombre Siglo/ datacion Autoria
_ Santa Rita de Casia Mediados del s. XVIII Andnimo
Jesus Nazareno Xvill Andnimo. Relacionado con José

- Rodriguez de la Oliva

[EI Virgen de la Dolorosa XX Ezequiel de Le6n

- Cristo de la Misericordia Mediados del s. XVII Andnimo. Relacionado con
Francisco Alonso de la Raya

_ San Juan Evangelista s. XVII Andnimo. Talleres islefios

I Virgen del Carmen 1763 Anénimo. Talleres andaluces

San José (con el Nifio) s. XVl Andnimo. Relacionado con José
Rodriguez de la Oliva

IE san Antonio de Padua s. XVl Andnimo

_ Virgen del Rosario Principios del s. XVIII Andnimo. Industrial

Tabla 14. Nombre, datacidn y autoria de las imagenes.
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6.3.1. Imagen de Santa Rita de Casia.

Titulo Imagen de Santa Rita de Casia

Tipologia Escultura de vestir (candelero) de bulto redondo.

Material Madera policromada

Medidas 98 cm de altura

Cronologia Mediados del s. XVIII

Ubicacion Ubicada en la hornacina del retablo de Santa Rita,
en la nave

Autoria Andnimo

Figura 90. Santa Rita de Casia.
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6.3.1.1. Antecedentes histoéricos.

Se trata de una de las devociones implantadas por Gregorio Delgado (un habitante del Rio), siendo la
imagen una adquisicién suya para ubicarla posteriormente en la parroquia. “Gregorio Delgado decidid,
el 16 de mayo de 1809, dejar la obligatoriedad a sus herederos de entregar 25 reales anuales como
pensidn anual para las visperas, misa cantada y procesion, debiendo correr por cuentas de la iglesia el
gasto de cera”®.

6.3.1.2. Descripcién.

La imagen protagonista representa a Santa Rita, que nacié en 1381, en Casia. Recién nacida un
enjambre de abejas se agruparon sobre su boca, aunque otras fuentes sefialan que estas abejas
entraban y salian de la misma, depositando miel sobre sus labios, y todo ello, sin que la pequefia se
inmutase.

Con doce afios fue obligada a casarse con Paolo Ferdinando, que la maltrataba. Tuvieron dos hijos que
heredaron el mismo cardcter que su padre. Sin embargo, tras veinte afios de matrimonio, su marido
le pidid a la santa que le perdonase, y se convirtid. Poco después fue asesinado por enemigos que
habia ganado en su vida pasada. Sus hijos quisieron vengar su muerte, por ello, Santa Rita pidié a Dios
que se llevara sus almas antes de que cayeran en la tentacién de la venganza.

De esta manera, comienza una nueva etapa de su vida desvinculada de cualquier relacion terrenal y
decide entrar en el convento agustino de Santa Maria Magdalena de Casia. En un principio las monjas
agustinas no le permitieron la entrada. Una noche se le aparecieron a Santa Rita, San Juan Bautista,
San Agustin y San Nicolds de Tolentino, los cuales la llevaron hacia el monasterio. Ante tal milagro las
monjas no pudieron rechazar su entrada. Alli permanecié dedicada a la vida religiosa durante 40 afios.
Durante su permanencia llevé a cabo determinadas acciones y pruebas que la consagraron, como la
planta que regd hasta que una mafiana dio uvas que se emplearon para el vino sacramental. Recibid
los estigmas de la Pasion de Cristo en su camino al Calvario “...Cediendo a sus ruegos, Jesus fijé en su
frente [a Santa Rita] una espina que le produjo una profunda e incurable herida, que desprendia un
hedor insoportable que hizo que se aislase en el convento hasta el dia de su muerte...” 3!, durante 15
afios permanecio aislada de sus hermanas. Sin embargo, su herida se cerré cuando fue a Roma para el
primer Afio Santo. Cuando volvio al convento este estigma volvié a manifestarse.

A penas momentos antes de morir por una larga enfermedad que la hacia permanecer inmévil, una
amiga fue a visitarla y a despedirla. La Santa le pidié que le trajera una rosa del jardin de su casa, y a
pesar de que fuera invierno, una rosa permanecia alli.

Los atributos de la Santa son el crucifijo, la rosa, el clavo y la representacién de la herida en su frente.
Ademas, se la suele vestir con su habito negro y con el cinturén de cuero cefiido alrededor de su
cintura, como representacion de la Orden de los agustinos. Se la suele representar en éxtasis
observando el crucifijo y con la espina en su frente.

30 D. MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ. Historia de Arico. (Arico: litre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 161.
31 CARMONA MUELA, J. Iconografia de los Santos. (Madrid: Akal, 2011), p. 393.
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En cuanto a la imagen protagonista, el rostro de Santa Rita presenta una ejecucién bastante rigida,
carente de expresividad. Las cejas enmarcan los ojos dibujando un semicirculo. Sus ojos, rasgados, no
muestran ningun tipo de emocion, ambos trazan una linea recta en este plano del rostro. La nariz
recta y alargada rompe con esta recta y se extiende hasta el comienzo de la boca, que comprende una
semisonrisa, casi a la manera arcaica. El rostro en su conjunto, es ovalado, afilado en su extremo
inferior. En su frente se deja ver el estigma de la espina. La talla de sus manos corresponde con la
estética mostrada en el rostro, las cuales se abren para sostener los atributos otorgados. Dotadas de
gran sencillez y delicadeza.

Figura 92. Detalle de la talla de la mano derecha.

En cuanto a su iconografia, viste una tunica negra al que se cifie el cinturén de cuero (simbolo de las
cadenas de Jesucristo) , sobre este se coloca un manto del mismo color y con encaje dorado en los
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bordes. Su cabeza esta cubierta por un velo blanco y una toca negra cubriendo su cabello. Coge en su
mano derecha un crucifijo de madera y un rosario entrelazado entre sus dedos y sobre la toca se
observa el nimbo.

6.3.1.3. Técnica constructiva.

La imagen de Santa Rita de Casia se conforma por varias piezas, correspondiendo a un sistema
constructivo bastante semejante a los casos del San Juan Bautista y la Dolorosa. En este caso, la
cabeza, cuello y parte del pecho configuran una misma pieza que se inserta en la cavidad superior de
la estructura del tronco. Este, a su vez, se conforma por tres piezas, la central y las dos laterales en
donde se insertan los brazos. Todas estas uniones son al hilo, adhiriendo las caras lisas. Los brazos se
unen a esta estructura de la misma forma, lo que impide la rotacién de los mismos, por consiguiente
estaran carentes de movilidad. El movimiento se conseguira con la unidn de galleta de los antebrazos
a los brazos, que permite rotar en una Unica direccidén. Las manos se unen a estos Ultimos mediante
ensamble de caja y espiga. A partir de la estructura del tronco arranca el sistema de candelero, en
este caso, conformado por seis tablas que se unen a la parte superior de la estructura de la imagen asi
como a la base circular de candelero, estableciendo la altura correspondiente a la imagen.

Unidn al hilo
® Clavo de forja

Uniodn cajay espiga

Unién mediante galleta

Figura 93. Sistema constructivo Santa Rita de Casia.
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6.3.2. Imagen del Jesus Nazareno.

Titulo Jesus Nazareno

Tipologia Escultura de bulto redondo (de vestir).
Presenta a Jesus cargando con la Cruz
sobre su hombro

Material Madera policromada

Medidas 1’70 m

Cronologia S. XVl

Ubicacion Hornacina del Retablo del Nazareno, en la
nave

Autoria Andnimo

Maria Estela Crisdstomo Siverio
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Figura 94. Imagen del JesUs Nazareno.
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6.3.2.1. Antecedentes histoéricos.

La imagen del Nazareno fue costeada por el pueblo mediante la recaudacion de limosnas. Esta imagen
ademas, fue retocada por el artista islefio Ezequiel de Ledn en los afios sesenta del s. XX.

Es posible que esta imagen esté directamente asociado con el artista islefio José Rodriguez de la Oliva,
debido a las caracteristicas estéticas y artisticas que le caracterizan. En concreto, el restaurador Pablo
Torres recurre en su trabajo final a un andlisis comparativo de las imagenes barbadas de este artista,
donde se observa una serie de caracteristicas similares a las adjudicadas a Rodriguez de la Oliva y la
imagen protagonista.

El miércoles santo se sacaba en procesién, actualmente, esto no se lleva a cabo.

6.3.2.2. Descripcién.

La imagen rinde culto a uno de los pasajes de la Pasion de Cristo, en este caso, los momentos antes de
su crucifixion, en donde carga con la Cruz hacia la Calavera, el Gélgota, junto con los dos ladrones que
correrdn la misma suerte, uno de ellos de nombre Dimas El Buen Ladron. Este pasaje ha sido narrado
por los cuatro evangelistas.

En este pasaje a Jesus le fue colocado un manto rojo después de haber sido azotado, en su cabeza
llevaba una corona de espinas, y en su hombro apoyaba la cruz con la que seria crucificado. Cuando es
crucificado le colocan en la parte superior de la cruz un cartel que dice “Este es Jesus, el Rey de los
Judios” abreviado con las letras INRI.

Si se obedece a la observacion directa de la imagen, se describe a un Jesus doliente y sufridor del
castigo llevado a cabo. En la imagen el rostro de Jesus se inclina levemente, al igual que parte de su
torso para cargar con la Cruz “...1a facil movilidad de los brazos pudo estar dispuesta para el uso de la
imagen en otro momento de la Pasién, tal como para hacer de Sefior Preso...”32. Cabizbajo, su mirada
conecta con los fieles directamente, impersonal y perdida por el sufrimiento, con la boca entreabierta.
En su cabeza se encuentra la corona de espinas. El resto del cuerpo se inclina y se coloca de medio
lado, para cargar con la cruz de madera. Su pierna derecha se adelanta con respecto a la otra, para
esclarecer este pasaje camino a la Crucifixion. Viste una tunica carmesi cubriéndole todo el cuerpo, de
terciopelo de seda que se ajusta mediante un cingulo dorado a la altura de su cadera, ribeteada con
galones dorados en las mangas, el cuello y recorriendo toda la parte central de la zona del torso.

En cuanto al estudio de la talla, hay una importante influencia caracteristica del artista islefio, José
Rodriguez de la Oliva, como ya se ha mencionado. Esta tipologia se asimila a las facciones del rostro,
el cual presenta una serie de rasgos amplios, con cejas finas y largas que enmarcan la profunda
cuenca de los ojos. Al igual que gran parte de las imagenes de este artista, muestra en el Nazareno el
conjunto de la nariz alargada y la boca entreabierta. Alrededor de esta ultima se conforma el aspecto
barbado de la imagen. La ejecucion de la misma presenta una serie de aspectos tendentes a la
primera época de Rodriguez de la Oliva por la presencia de simetria a ambos lados; y la ejecucién
rigida y afilada en sus formas33.

32 D, MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ. Historia de Arico. (Arico: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 157.
33 TORRES, P.C. Restaurando la historia: La imagen de San Francisco Javier del seminario diocesano de Tenerife.
Facultad de Humanidades, 2015.
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Figura 96. Detalle del rostro del JesUs Nazareno.
Figura 95. San Antonio Abad. Imagen extraida del trabajo final
de grado de Pablo Luis Torres (2015).

Las manos y pies son de gran realismo, resaltando venas y tendones. Tanto las extremidades como el
rostro gozan de importante mano experta y concisa. La policromia también deja ver con gran belleza
el juego de tonalidades que enfatizan, en el caso del rostro, pdmulos y demds convexidades del rostro
casi famélico. Tanto cejas como color de los ojos son de color oscuro en relacién al cabello y barba. La
carnacion del rostro y extremidades muestran variaciones tonales desde los rosados hasta los verdes
y tostados. De acuerdo a la iconografia de las imagenes de los Nazarenos, la sangre recorre parte del
rostro y comisura de la boca, llegando hasta el cuello, esto también se puede apreciar en manos y
pies.

Figura 97. Detalle del pie derecho.
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El resto del cuerpo de la imagen, al ser de vestir no presenta el mismo trabajo en la talla y en la
policromia como se ha descrito anteriormente.

6.3.2.3. Técnica constructiva.

La imagen se encuentra formada por varias partes, en primer lugar, el torso se compone de un embdn
dividido en tres partes, la central rectangular y dos a los lados que conforman los hombros y axilas
hasta converger a la altura de la cintura. Otro embdn lo configura desde la altura de la cintura hasta el
comienzo de las piernas, formado a su vez por una serie de cuatro tablas. A esta parte se le adjuntan
las piernas. Al torso a su vez, se insertan los brazos, en el caso de la unién del brazo con el hombro es
mediante unidn al hilo reforzado con clavos de forja, mientras que el ensamble del brazo con el
antebrazo es mediante ranura de caja y espiga. La imagen se asienta sobre un pedestal sosteniéndose
por el palo que arranca desde el interior del torso y que se configura como el anclaje central de la
figura a la base, donde en esta ultima se unird mediante un clavo de forja. El pie derecho en avance se
unird al pedestal por medio de dos tornillos pequefios, mientras que el izquierdo lo hara mediante un

tarugo de madera de base cuadrada.

‘ | e = == Unién al hilo
! ) ;;‘ © Clavodeforja

......... Unidn cajay espiga

= « == Unién mediante galleta

Figura 98. Sistema constructivo del JesUs Nazareno.
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6.3.3. Imagen de la Virgen de la Dolorosa.

Titulo Imagen de la Dolorosa

Tipologia Escultura de bulto redondo (candelero).

Material Madera policromada

Medidas 1'57 cm de altura

Cronologia S. XX

Ubicacion Ubicada en la hornacina principal del retablo de la
Misericordia

Autoria Ezequiel de Ledn

Figura 99. Virgen de la Dolorosa.
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6.3.3.1. Antecedentes histoéricos.

La actual imagen de la Dolorosa fue realizada a mediados del s. XX por el escultor tinerfefio Ezequiel
de Ledn. Esta imagen se sustituyd por una anterior, probablemente de igual cronologia que el Cristo
de la Misericordia, esto es a mediados del s. XVII. Sin embargo, el parroco Don Norberto Alvarez,
sustituyo la cabeza de la imagen antigua por otra realizada por él mismo (en 1913), lo que contribuyo
a “...tenerla que retirar del culto...”34.

La presente imagen es la que sustituye a la anterior expuesta. Esta se inspira en la imagen de misma
iconografia de la Concepcidn de la Orotava.

6.3.3.2. Descripcion.

La imagen de la Dolorosa o la Virgen de los Dolores representa a la Virgen Maria. Se trata de una de
las advocaciones a la Virgen, con el rictus marcado por el dolor y la angustia debido a los castigos que
recibe su hijo Jesus. La iconografia hace referencia a los siete dolores en relacién a los siete pasajes de
la vida de su hijo. Se trata de una de las representaciones mas comunes durante los siglos XIV y XV,
mostrando la naturalidad y el sufrimiento humano, referente en todo momento a la Pasidn, en este
caso, tras el momento de la Crucifixion. Esta iconografia fue muy popular en Espafia.

La Virgen representa en esta iconografia el conjunto de los siete dolores:

- La profecia de Simedn en la representacion del Nifio Jesus. La Virgen siente como la
profecia de Simedn la sume en un triste dolor, las palabras del anciano enuncian al Salvador
como sacrifico y perddn del pecado “...y una espada atravesara tu alma...”.

- La persecucion de Herodes y la huida a Egipto. En este caso, el evangelio constata las
miserias y sobresaltos vividos por la Virgen en compaiiia de su esposo San José, en su huida
a Egipto con el fin de proteger a su hijo Jesus.

- Jesus desaparecido, su huida al Templo. Durante tres dias la Virgen lloré y sufrié por la
desaparicion de Jesus.

- El encuentro de Maria con Jesus cuando este se dirige al Calvario con la Cruz a cuestas.

- Durante el momento de la Crucifixion de Jesus.

- El Descendimiento de Jesus. Jesus es colocado en brazos de su madre tras ser crucificado.

- La sepultura de Jesus.
En un principio se veneraron cinco dolores de la Virgen, luego en la transcision del s. Xl al XIV se
fueron afiadiendo otros muchos, incluso llegando a 150, reduciendo, finalmente, a siete, “En ellas se
hace hincapié en sus angustias y sufrimientos al pie de la Cruz” .
La representacidon de la Dolorosa se remonta a las Piedades y Calvarios de la Edad Media, buscando
inspiracion en ellos, para dar con la solucién iconografica adecuada a esta Virgen. La mas conocida de
ella, es durante el Barroco donde se profundizaba en el dramatismo y sufrimiento, estos han llegado a

ser adecuadamente plasmados en la expresidon de sus manos y rostro. En este periodo se afiadieron a
la imagen postizos, con el objetivo de humanizarla todo lo posible.

34 D. MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ. Historia de Arico. (Arico: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 144.
35 TRENS, M. Maria, iconografia de la Virgen en el Arte Espafiol. (Madrid: Lagasca, 1946), p. 223 y 225.

95



Maria Estela Crisdstomo Siverio
Trabajo de Fin de Grado

Al igual que el resto de Virgenes Dolorosas la presente muestra un apreciable rictus de dolor en sus
rasgos faciales, con lagrimas cayendo por sus mejillas. Las cejas enfatizan esta expresion junto a sus
ojos rojos de llorar. Su boca entreabierta casi parece rogar por la salvacion de su hijo. Sus manos se
extienden, una de ellas sefiala a su hijo muerto, mientras que la otra se apoya en su pecho sobre el
puiial clavado.

Figura 100. Rostro de la Virgen Dolorosa.

De esta manera, sus atributos en este caso son el puiial clavado en su corazén, sopesando y viviendo
en carne propia la muerte de su hijo, y sobre su cabeza sostiene un nimbo de plata, del cual se
desprenden una serie de rayos “Aparecié en el cielo una sefial grande, una mujer envuelta en el sol,
con la luna bajo sus pies y sobre la cabeza una corona de doce estrellas” (Ap. 12,1) enunciado en el
Apocalipsis.

6.3.3.3. Técnica constructiva.

La imagen de la Dolorosa se trata de una imagen de vestir de candelero, formada por varias piezas.
Todas ellas estan ensambladas por sus caras lisas (unién al hilo) mediante una posible cola fuerte y
reforzado mediante clavos de forja.

La realizacion de la cabeza se compone de dos piezas, siendo el rostro afiadido posteriormente como
mascarilla. El torso se compone posiblemente de cuatro piezas verticales, dos que conforman la parte
central y las otras dos laterales por las que irdn unidos los brazos. Tras estas piezas encoladas arranca
la estructura de candelero.

El candelero se compone de una base cuadrada a la que van unidas seis tablillas que unen esta base
con el cuerpo superior de la imagen, garantizando la altura propia.

Por otro lado, los brazos se componen de tres partes, el brazo y el antebrazo, siendo este ultimo
dividido a su vez en dos partes para la insercién de las manos mediante caja y espiga.

36 La Virgen: Iconografia. La Virgen Dolorosa y el Paso de Palio.
http://www.jesusnazareno-calzadacva.es/pdf/LA%20VIRGEN.pdf
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Hay que decir que se trata de una imagen carente de articulaciones moviles. Mantiene una posicidn
completamente rigida.

= === Unidn al hilo
© Clavodeforja
------- Uniodn cajay espiga

= = = Unidn mediante galleta

\\)

=

Figura 101. Sistema constructivo de la Virgen Dolorosa.
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6.3.4. Imagen del Cristo de la Misericordia.

Titulo Imagen del Cristo de la Misericordia

Tipologia Escultura de bulto redondo, de talla completa.
Imagen articulada en los hombros

Material Madera policromada

Medidas 1’ 32 cm de altura aprox.

Cronologia Barroco, a mediados del s. XVII

Ubicacién Ubicado en la hornacina central del retablo de la
Misericordia

Autoria Posiblemente de Francisco Alonso de la Raya
(estudio realizado por Domingo Martinez de la
Pefia)

Figura 102. Cristo de la Misericordia®’.

37 No se ha podido obtener una fotografia general de la imagen debido a la imposibilidad de extraerla de la hornacina.
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6.3.4.1. Antecedentes histoéricos.

El Cristo de la Misericordia es una imagen de mediados del siglo XVII, posiblemente siendo su autoria
el tinerfefio Francisco Alonso de la Raya, debido a las similitudes con el resto de su produccion,
conservando una impronta caracteristica. La imagen estuvo colocada en un principio en la Capilla
Mayor, anterior a la que se encuentra actualmente.

Su iconografia es la del Cristo Crucificado y la del Santo Entierro, al cual se le flexionan los brazos y se
le introduce en el sepulcro policromado® por el parroco Antonio Martin Bautista.

6.3.4.2. Descripcion.

La imagen protagonista describe a Cristo aun vivo clavado en la Cruz, representa el pasaje de la Pasién
de la Crucifixion. Esta es contada por los cuatro evangelistas. Muestra el momento donde crucifican a
Jesus, en la Calavera, el Gélgota. Sobre su cabeza cuelga una inscripcion “Jesus de Nazaret, el rey de
los judios”. Segun el evangelio de Juan, bajo los pies de la Cruz se encontraban la Virgen Maria, su
hermana, Maria Magdalena y Maria la esposa de Cleofds. A los lados de la Cruz de Cristo se
encontraban otros dos crucificados.

Este tipo de representacion tuvo bastante auge a partir del s. VI, luego, los siglos que le sucedieron
conllevaron a ligeros cambios en su representacidn. Durante el s. Xl es cuando comienza por centro
Europa la realizacion del crucificado con los ojos entrecerrados, el rostro inclinado y con la corona de
espinas.

El crucificado que aqui se presenta es una escultura de bulto redondo, de cuerpo entero. Elaborada
mediante madera policromada. Se le atribuye, segin lo mencionado por el historiador D. Martinez de
la Pefia, al tinerfefio Francisco Alonso de la Raya, discipulo de Martin de Andujar, por las
caracteristicas del cabello y de la barba3. Estas caracteristicas y similitudes se observan en los
detalles del Sefior de las Aguas en la Iglesia de San Francisco (lcod) realizado por este mismo autor.

Figura 103. Cristo de la Misericordia. Figura 104. El Sefior de las Aguas.

38 Actualmente, el sepulcro se encuentra en un estado precario de conservacion en la Sacristia.
39 D. MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ. Historia de Arico. (Arico: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 142.
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En cuanto a su estudio anatdmico, es bastante esquematico y rigido, con acusados entrantes y
salientes para la representacion del cuerpo famélico de Cristo en la Cruz, tal y como se puede apreciar
en su torso. El autor de la obra remarca la tensidn de las venas y tendones que recorren el largo de
sus brazos y piernas. Sin embargo, la mayor acusacion de planos y relieves se observa en el sudario
qgue se extiende a la altura de sus caderas. Su rostro se inclina ligeramente hacia el lado izquierdo,
dejando caer parte de su cabello, que tocan sus hombros. Las facciones de su rostro son alargadas y
esquematicas, sus ojos, de gran tamafio miran hacia abajo, entrecerrados; y su nariz es alargada y
recta. Alrededor de la boca entreabierta se observa la tupida barba partida y de acusados relieves.
Sobre su cabeza se observa la corona de espinas que puede ser facilmente extraida. A través de ella
cae la sangre, al igual que ocurre en las extremidades clavadas a la cruz, profundizando en el
dramatismo del tema iconografico.

La luz que recibe es natural, de forma indirecta a través de la ventana de esta misma capilla, pero que
apenas logra incidir al interior de la hornacina. Sin embargo, en horario de liturgia se enciende el foco
situado en la pared frontal que incide directamente sobre el grupo escultérico de la hornacina del
retablo de la Misericordia.

Figura 105. Detalle del rostro.

6.3.4.3. Técnica constructiva.
El Cristo de la Misericordia esta construido de acuerdo a que el torso y la cabeza se componen de una
sola pieza, hasta la mitad de los muslos, incluyendo en esta pieza el paifo de pureza. Los brazos y las

piernas son otras piezas unidas a esta base principal.

Parte del pafio de pureza se conforma por dos piezas mas a los lados, al igual que sucede con alguno
de los rizos del cabello.

Se ha podido llegar a estas conclusiones gracias al estudio visual y a los datos recogidos de la
ejecucion del Cristo de La Laguna, el cual “...esta tallado en la mitad longitudinal de un tronco de
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roble, con la cabeza probablemente posicionada en la parte baja de la troza, mientras que el corazén
del arbol, que se situaba mas alla del reverso de la escultura, ha sido eliminado...”4°.

Posiblemente se trate
de un ensamble de
galleta para permitir la
articulacion de los
brazos

T

= === Unidn al hilo
© Clavodeforja
e/ [ e Unién cajay espiga

= = = Unién mediante galleta

Figura 106. Sistema constructivo del Cristo de la Misericordia.

40 GALANTE, F. El Cristo de La Laguna, 500 afios de historia. (52 Cruz de Tenerife: ROMERO, S.L., 2014), p. 182.
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6.3.5. Imagen del San Juan Evangelista

Titulo Imagen de San Juan Evangelista

Tipologia Escultura de bulto redondo (de candelero).

Material Madera policromada

Medidas 1’47 cm de altura

Cronologia Barroco, s. XVII

Ubicacién Ubicada en la hornacina del retablo de Ia
Misericordia

Autoria Anodnimo. Talleres islefios

Figura 107. San Juan Evangelista.
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6.3.5.1. Antecedentes histoéricos.

Poca informacidn se tiene acerca de esta imagen, solo decir que pertenece a un posible taller islefio,
debido a las caracteristicas que presenta. Fue bastante cuidada y venerada por el parroco Don
Antonio Martin Bautista.

6.3.5.2. Descripcién.

La imagen de San Juan Evangelista representa la figura del Santo, el cual se le considera como uno de
los doce Apdstoles de Jesus, en este caso autor del Apocalipsis. Los pasajes de San Juan Evangelista se
relacionan con la vida adulta de Jesus, en los momentos mds importantes y de cambios relevantes,
entre ellos se encuentran la Pesca milagrosa con Jesus y Santiago el Mayor, durante la transfiguracion,
el Juicio ante Caifds,... Ademas, fue uno de los personajes que consold a la Virgen durante la
Crucifixién de JesUs y se le representd al lado de Jesus en la Ultima Cena.

Cuando los Apdstoles se separan él parte junto con la Virgen Maria a Asia, en concreto a Efeso. Es
durante su destierro por el emperador Domiciano a la isla de Patmos, donde redactara el Apocalipsis.
Regresa a Efeso donde escribe su Evangelio ordenado por el obispo del lugar. El santo es patrono de
los libreros, tedlogos y escritores. Segun los Evangelios Apdcrifos, se relatan numerosos pasajes del
Santo, muchas de ellas divinas y milagrosas, como el pasaje de la copa envenenada en Efeso o cuando
salid sin dafos de haberle sido arrojado aceite hirviendo.

Los atributos con los que se le relaciona son el aguila, el caliz, el caldero de aceite, el libro o el
pergamino.

En este caso, la imagen de San Juan Evangelista esta vestida con una tunica de color verde oliva, con
brocados blancos. Sobre esta le cubre un manto de terciopelo morado con remates dorados, también
de brocado. Propio en su iconografia es representar a este Santo con el manto morado o rojo
(simbolo del sacrificio del martir y de su amor a JesUs) y la tunica interior verde (simbolo del
renacimiento espiritual) o blanco, e incluso azul celeste (simbolo de su virginidad y pureza).

Lleva sobre su mano derecha una pluma (podria ser de plata) y sobre la mano izquierda el libro
abierto de sus escrituras.
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Figura 108. Manto morado.

Figura 109. Libro con sus escrituras.

6.3.5.3. Técnica constructiva.

La imagen de San Juan Evangelista, al igual que la Dolorosa, se trata de una imagen de vestir de
candelero, compuesta por una serie de piezas.
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En primer lugar, conforman la cabeza, cuello y tronco una misma pieza. A los lados del tronco se
encuentran dos piezas que se unen por sus cantos. En ellas ird unido mediante ensamble de galleta
los brazos, este mismo mecanismo se repite en las uniones del brazo y antebrazo. Luego mediante
caja y espiga se uniran las manos.

Tras el tronco arranca la estructura de candelero, configurada por cuatro varillas claveteadas a la
base.

(32

= === Uniédn al hilo

© Clavodeforja
=======x: Uniodn cajay espiga

= = = Unién mediante galleta

Figura 110. Sistema constructivo de San Juan Evangelista.
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6.3.6. Imagen de la Virgen del Carmen.

Titulo Virgen del Carmen

Tipologia Escultura de bulto redondo (candelero).
Presenta a la Virgen del Carmen con el
Nifio Jesus

Material Madera policromada

Medidas 1’52 m

Cronologia Barroco, s. XVIII. 1763

Ubicacion Hornacina central del Altar Mayor

Autoria Andénimo. Talleres andaluces

Figura 111. Virgen del Carmen con el Nifio JesUs.
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6.3.6.1. Antecedentes histéricos.

La imagen fue encargada a los talleres de Cadiz, en el afio 1763 y retocada en 1973 por el islefio
Ezequiel de Ledn.

A partir del s. XVIll comienza en Arico la devocidon por la Virgen del Carmen, por lo que mientras se
construia este retablo se decidié encargar la imagen que lo presidiria.

6.3.6.2. Descripcion.

La iconografia de la imagen se rige por las caracteristicas enfundadas por la orden a la que rinde
devocion, esta se trata de la orden de los Carmelitas.

La orden de los Carmelitas tuvo origen en el Monte Carmelo, donde debido a las dificultades
sociopoliticas esta pudo haberse perdido, pero gracias al Patriarca de Jerusalén (finales del s. XIl y
principios del s. Xlll) se llevaron a cabo una serie de pautas candnicas que permitieron su
permanencia en el tiempo. Esta orden fue amenazada por la incipiente cultura isldmica durante el s.
Xlll, por lo que estos ermitafios no tuvieron mas opcién que trasladarse y expandirse hacia otras
zonas de Europa, siendo su patrona la Virgen Maria.

El 1 de octubre de 1247 fue reconocida la orden como mendicante junto con las demas érdenes
existentes, en este caso, la de los franciscanos, dominicos y agustinos.

En cuanto a la imagen, se representa a Maria como Virgen Madre, sosteniendo en sus brazos al Nifio
Jesus, ambos realizados en los talleres de Cadiz. Tanto la Virgen como el Nifio de rostros serenos y
tranquilos con la mirada baja, poseen rasgos amplios y finos. Los ojos y las cejas de ambos son
alargados, con ojos de vidrio, de color marrdn oscuro. Se aprecian tanto en uno como en otro
variaciones tonales rojizas pasteles para la acentuacion de las mejillas y nariz.

Figuras 112 y 113. Detalle de los rostros de la Virgen y el Nifio JesUs, respectivamente.
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La talla de las manos es de gran delicadeza y tratado. Tanto la cabeza de ambas piezas con sus
respectivos antebrazos las diferencian del resto de las piezas internas que la constituyen. Los dedos
indice, corazén y pulgar de la mano derecha de la Virgen se unen formando un circulo para coger el
escapulario, mientras que la otra se abre para sostener al Nifio Jesus.

Figuras 114. Anverso de las manos de la Virgen del Carmen.

Sobre la cabeza de la Virgen se encuentra una peluca de pelo natural, tal y como afirma la etiqueta,
cosida a un pequefio casquete irreversible. Sobre la misma se observa una bella corona imperial de
plata repujada y calada, posiblemente en su origen bafiada en oro, que se conforma de retazos
vegetales que configuran su forma y sobre la que se encuentra el Espiritu Santo en forma de Paloma
sobre la bola del mundo, representando el mensaje que debe recibir el arcangel Gabriel para la
Anunciacidn de la Virgen, “... de estilo rococd, datable de la segunda mitad del s. XVIII...” 4%,

En uno de los escapularios, que forman parte del habito de la orden, se muestran la iconografia de la
Virgen del Carmen, sosteniendo al Nifio Jesus en brazos con un halo de nueve estrellas alrededor de la
corona imperial que porta. Se trata de un grabado sobre tela.

El otro escapulario muestra el escudo heraldico de la orden carmelita. En el escudo se observa la
representacion del Monte Carmelo, cuya cima se alza hacia el cielo en forma de cruz de la Tierra Santa,
con las laderas. La estrella plateada del centro evoca la perenigracion aun no finalizada de los
carmelitas a la Montafa Santa, mientras que las estrellas doradas y por encima de la montafia sefiala
el final del peregrinaje y la llegada a Tierra Santa. Sobre este escudo se encuentra una corona que
invoca el Reino de Dios. A continuacion, el brazo del profeta Elias, se alza para mostrar el antiguo
simbolo de la orden, dando lugar a la representacién de la fuerza inquebrantable del profeta hacia su
fe a Dios, y a la que se enrolla la filacteria que enuncia en latin lo siguiente: “Zelo zelatus sum pro
Domino Deo exercituum”.

41 MARTINEZ DE LA PENA, D. Historia de Arico. (Ayuntamiento de Arico: Arico, 1991).
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Figuras 115 y 116. Escapulario de la Virgen del Carmen con el Nifio JesUs y la representacion del escudo de la Orden de
los Carmelitas, respectivamente.

La Virgen viste una tunica marrén con filigrana dorada, donde se presenta un escapulario en cuya
parte inferior se deja ver un monograma con las letras Ay M, del Ave Maria. Sobre la misma, la Virgen
del Carmen se ha provisto de un manto que le cubre la cabeza y le llega a los pies, de color rojo
burdeos, sobre la que se dejan ver elementos dorados vegetales cubriendo toda su superficie, y cuyo
forro interno se ve envuelto por un fino encaje blanco.

6.3.6.3. Técnica constructiva.

Se trata de una imagen de bulto redondo de pie, de frente, inclinando ligeramente la cabeza hacia su
izquierda.

Estd conformada por varias piezas, cabeza, busto y torso componen la misma pieza, el busto se
conforma a su vez por una pieza inferior y dos laterales en los extremos, unidas mediante clavos de
forja y encolado. El brazo y el antebrazo son dos piezas distintas, luego seguirian las manos y parte del
antebrazo que forman la misma pieza, finalmente, prosigue la estructura del candelero.

Los hombros se unen al torso mediante ensamble de galleta reforzado mediante tarugos de madera,
mientras que los antebrazos se unen con el mismo tipo de ensamble. En el caso de las manos con el
antebrazo se realizard mediante un sencillo sistema de caja y espiga. El torso con la base superior de
la estructura de candelero es posible que se haya adherido mediante una cola fuerte. El candelero se
conforma, actualmente, de cinco varillas, y se encuentra dividido a la mitad, sin llegar a tener las
varillas traseras. La base de sustentacion de la estructura estd conformada por otras cinco tablas, tres
de ellas se encuentran partidas por el rebaje de la base del candelero.

Es importante mencionar que la cabeza y manos fueron realizados por el mismo escultor imaginero

genovés, mientras que los brazos y parte del antebrazo, asi como el candelero han sido elaborados
por artesanos islefios, segun se puede derivar a partir no solo de su observacion y estudio directo,
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sino de lo posiblemente mencionado por D. Martinez de la Pefia “... En cuentas del afio 1776, figuran
12 pesos entregados a un escultor que se encargd del arreglo de la imagen; ...” %2,

En el caso del Nifio Jesus, esta formado por un mismo embdn en lo que seria la cabeza y torso, hasta
el comienzo de ambos muslos, donde se ensamblan las dos extremidades inferiores, y por la parte
superior ambos brazos.

= === Unidn al hilo
(0) Clavo de forja
-------- Unién cajay espiga

* = Unién mediante galleta

Figura 117. Sistema constructivo de la Virgen del Carmen

42 MARTINEZ DE LA PENA, D. Historia de Arico. (Ayuntamiento de Arico: Arico, 1991), p. 130.
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6.3.7. Imagen de San José con el Nifio Jesus.

Titulo San José (con el Nifio Jesus)

Tipologia Escultura de bulto redondo (candelero).
Presenta a San José con el Nifio Jesus

Material Madera policromada

Medidas 1'12m

Cronologia Barroco, s. XVIII.

Ubicacion Lado de la epistola del retablo del Altar
Mayor

Autoria Andnimo. Talleres islefios. Guarda
relacion con la impronta del escultor
Rodriguez de la Oliva

Figura 118. San José con el Nifio JesUs.
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6.3.7.1. Antecedentes histoéricos.

Se expone en la Parroquia de San Juan Bautista desde el afio 1756, por Don José Bernardo Fernandez
Romero, en sustitucion de la antigua imagen que se encontraba, de la misma iconografia. Su cofradia
se fundd en Arico el 11 de mayo de 1758 %3,

6.3.7.2. Descripcién.

San José es una imagen de culto que representa al santo carpintero, el cual, segun el texto apdcrifo
del Pseudo Mateo, se convierte en padre putativo de Jesus. Este evangelio hablara de la infancia de
Jesus, y por tanto de alguna de las peculiaridades del santo protagonista, entre ellas, se describe a San
José como un hombre viudo, padre de seis hijos que acepta la mano de la Virgen, a la que cuida como
si fuera su hija.

Se describe como un anciano, siendo esta representacidén bastante popular en la Edad Media. Sin
embargo, los evangelios candnicos de Lucas y Mateo lo describen con cierta madurez pero sin llegar a
describirlo como un anciano, mas bien como un hombre maduro que puede ocuparse del cuidado de
Maria en su oficio de carpintero. A su vez, durante el Barroco, tomaria mayor popularidad la imagen
de San José como adulto.

Los atributos que suelen caracterizar al santo son varios, la vara con azucenas o sus herramientas de
carpinteria. En la iconografia se le representa en la mayor parte con el Nifio JesUs sobre sus brazos o
sosteniendo en su mano la vara de azucenas, haciendo referencia a lo narrado por el Profeta Isaias y
por el Protoevangelio de Santiago. En ambos se cuenta la congregacion de los interesados para
desposar a Maria, todos ellos, pertenecientes a las tribus de Juda. De la vara de San José emergera
una paloma, y por ende, sera el elegido segun lo dictaminado por Dios “...aquella [vara] sobre la que
el Sefior mostrase un signo seria el elegido para desposar a Maria...”*.

El Santo se ubica en el retablo del Altar Mayor por su representacién en la Orden Carmelita, siendo
protector de la Orden, padre de Jesus y Padre Eterno. Se trata de una imagen de bulto redondo, de
candelero, con el pie derecho en avance y por lo general, carente de dinamismo y fluidez.

El Santo que se ubica en la Parroquia se representa como un hombre maduro de rostro sereno y con
la cabeza ligeramente inclinada hacia la izquierda y cabizbajo, mirando directamente al espectador. El
Niflo JesUs también muestra esta serenidad en su rostro, denotando asi la impronta caracteristica del
artista tallador. Estas similitudes se muestran también en la cabellera ondulada, con bigote y con
abundante barba collar, policromado mediante marrdn oscuro, al igual que cejas y ojos. En la
carnacion se aprecian ligeros toques tostados en los pdmulos y toques de tonalidades mas rojizas,
como en las mejillas, sobre todo, en el caso del Nifio JesUs.

El tallado de ambos, es bastante profuso, presentando esmero en la plasmacién de los rasgos, como
en los pémulos y algunos rasgos menudos del rostro, ademas de los presentados en la clavicula. Los
rostros de ambas imagenes presentan los ojos muy juntos y pequefios, al igual que la boca apretada.
El cefio del San José esta ligeramente cerrado y marcado, a diferencia del Nifo Jesus.

43 D. MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ. Historia de Arico. (Arico: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991). p. 130.
4 “sSan José: su iconografia en el Arte Cristiano”, Paulinas. Libreria Granada.
https://granada.paulinas.es/san-jose-su-iconografia-en-el-arte-cristiano/
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Figuras 119y 120. Rostros de las imdgenes de San José y el Nifio JesUs, respectivamente.

Sin embargo, al tratarse de una imagen de vestir, este marcado caracter en su tallado no es apreciable
en su torso, brazos y piernas. En este caso, viste una salla o gonela abotonada en la parte superior,

que llega hasta medio muslo, cubriendo gran parte de los brazos. En las piernas viste un sallo, con
sandalias a la manera romana en los pies.

Figura 121. Detalle de la mano derecha de San José.
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En la parte posterior del San José, concretamente en la zona de los omédplatos, se encuentra una
inscripcion, en la que se puede leer “Retocd y Barnizé Abelardo Pérez Martinez [...]JTenrfe Mzo 13
1900”4, Sin embargo la autoria original de la imagen sigue siendo desconocida, pero es posible que
sea de autor islefio.

Figura 122. Inscripcion en la espalda.

En el caso del Nifio Jesus, marca con veracidad y delicadeza las formas rollizas de un recién nacido. El
brazo derecho se alza en sefial de bendicién observando al fiel directamente, los rasgos de esta pieza
son mucho mas menudos que los del santo. Muestra una cabellera y cejas policromadas mediante
tonos de marrén claro.

La imagen presente muestra al Santo con la vara de azucenas en la mano derecha y sostiene con la
otra al Nifio Jesus. En cuanto a la vestimenta, viste una tunica talar con brocado hasta los pies y un
manto que le cubre de elementos vegetales. Tanto la tunica como el manto son de color amarillo y
morado, respectivamente, respetando su caracteristica iconografica. Se encuentra esta tipica
representacion del Santo con la de su iconografia en la Huida de Egipto, ya establecida en el s. XVIII.

6.3.7.3. Técnica constructiva.

La imagen esta formada en un principio por dos piezas, desde la cabeza hasta el pecho que sera la
primera pieza, y seguidamente, todo el torso hasta el comienzo de la estructura de candelero.

Los hombros son otras dos piezas individuales, luego el brazo y el antebrazo son otras dos piezas
unidas mediante ensamble de galleta y reforzados mediante clavos de forja. Luego, tendran lugar las
manos, ensambladas mediante un sistema de caja y espiga a la parte inferior del antebrazo. La unién
de hombros y brazos no es articulada a diferencia de otras imagenes. A partir de la parte inferior del
torso arranca la estructura de candelero conformado por un total de ocho tablillas dando lugar a un
un interior hueco. En la parte inferior del candelero y siendo la base de dicha estructura se encuentra

45> Se menciona a este personaje en un articulo de la Opinidn de 1900, donde se detalla la labor de este escultor asi llamado, en
la restauracion de las piezas de la Parroquia de Arico, en concreto, las de San Juan y San José, elogiando su figura
“...corroborando la merecida fama que disfruta de excelente artista. jLastima que no tuviera campo mas vasto para lucir sus
excepcionales dotes como escultor!”. La Opinién del 18 de junio de 1900.

Sin embargo, también se menciona su figura por Constanza Morin en su libro, acerca de la descripcion del Cristo de la Dulce

Muerte que ella hace “...En otra inscripcion deja constancia de que en octubre de 1891 fue retocado y barnizado en Guia por
Abelardo Pérez Martin.” El Patrimonio Histdrico- Artistico de Guia de Isora.
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un tabla de madera circular donde las ocho varillas iran unidas. A partir de esta tabla inferior se
prolongan las piernas y los pies, que constituyen dos piezas distintas.

En el caso del Nifio Jesus, se encuentra formado por una pieza comun a la que se unen las otras
cuatro extremidades, los brazos y las piernas.

===+ Unién al hilo
(0) Clavo de forja
-------- Unidn cajay espiga

= = = Unidn mediante galleta

Figura 123. Sistema constructivo de San José.
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Titulo Imagen de San Antonio de Padua

Tipologia Escultura de bulto redondo, de talla completa.
Estilo popular. Presenta a San Antonio de Padua
con el Nifio Jesus

Material Madera policromada

Medidas 1 m (aprox.)

Cronologia Barroco, s. XVII

Ubicacidn Ubicada sobre la mesa de altar del retablo del
Rosario

Autoria Andnimo

Figura 124. San Antonio de Padua.
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6.3.8.1. Antecedentes histoéricos.

Se trata de una de las primeras imagenes que ya se encontraban en la antigua ermita, junto a la
Concepcion (actualmente, Virgen del Rosario) y la imagen de San Juan Bautista. La imagen de San
Antonio de Padua fue nombrada en los inventarios de principios del s. XVII “pudo ser donacion de
Don Antonio Miguel Gémez, por haber sido patrono del altar donde estaba colocado...”*. Se
nombran herederos para que continlen sus actos litlrgicos, sus festividades y devociones. Ademas,
se habia construido un retablo para el culto de esta imagen cerca de la capilla Bautismal, pero
desaparecié sustituyéndose por el actual retablo de Animas, donde se colocé la imagen una vez se
termind el templo.

6.3.8.2. Descripcion.

La imagen de San Antonio de Padua representa la figura del santo predicador, culto importante
durante la Edad Media, donde predicaba la penitencia y la pobreza. Nace en Lisboa en 1195, con sus
misiones se traslada a Italia junto a San Francisco de Asis. El Santo recorre Italia, Francia y Espafia
llevando la palabra de Dios. Al ser un gran orador y devoto cada ciudad por la que pasa le aclama y
dedican su mas profunda admiracién, entre sus multiples relatos “La leyenda relata incluso que
predicé un dia a los peces, que se apresuraron a escucharlo; les hablé del Creador y les dio su
bendicidn...””. Se convierte en patrono de Portugal, adquiere numerosa fama, y es admirado y
rezado por las altas clases, naufragos y viajeros, cautivos, ...etc. La figura de San Antonio de Padua se
convierte en un hito para la representacion, sobre todo a partir del s. XVI.

En cuanto a su iconografia, suele representdrsele con el habito franciscano ajustado mediante el
cordel de tres nudos. Sobre su mano izquierda sostiene un libro, y sobre este la figura del Nifio Jesus.
Esta representacion también fue muy comun a partir del siglo mencionado anteriormente,
representando el momento en el que se le aparece el Nifio y la Virgen. En concreto, hace alusion a
uno de los pasajes del santo que se encuentran en el Liber Miraculorum. El libro que sostiene
representa la Sagrada Escritura y la azucena que tiene en su otra mano, representa la seial de su
virginidad, mas propio este atributo iconografico en las esculturas. La representacion del Nifio sobre
el Libro, tuvo mayor auge durante el Renacimiento.

Se trata de una talla de cuerpo entero de composicion hieratica, carente de dinamismo y movimiento.
Los brazos se encuentran completamente pegados al torso, los dos antebrazos se adelantan con
respecto a la linea del cuerpo, sosteniendo en la mano izquierda las Sagradas Escrituras, y en la otra,
su mano agarra la azucena simbolo de la virginidad y pureza del Santo. Viste el habito franciscano
cefiido a la cintura con un cordel de cinco nudos. El habito presenta un estampado de flores
repetitivas y consecutivas.

El rostro del Santo es inexpresivo, su mirada se dirige al frente, su boca se encuentra entreabierta, y
sus cejas describen un arco alrededor de los ojos. Las manos sobresalen de las mangas del habito, con
falta de técnica, al igual que ocurre con los pies. En general la resolucidn de los rasgos comprenden
una labor tosca y sencilla, caracteristico del arte popular.

46 D, MARTINEZ DE LA PENA Y GONZALEZ. Historia de Arico. (Arico: lltre. Ayuntamiento de la Villa de Arico, 1991), p. 121.
47 DUCHET-SUCHAUX, G, et al. Guia iconogrdfica de la Biblia y los Santos. (Madrid: Alianza EDITORIAL, 2009).

117



Maria Estela Crisdstomo Siverio
Trabajo de Fin de Grado

Figura 125. Detalle del rostro de San Antonio de Padua.

La tonsura se representa como un elemento clave de su consagracion a Dios, y como caracteristica
principal de su advocacion eclesiastica y dogmatica a la Palabra de Dios.

Toda la obra se encuentra apoyada sobre un pedestal rectangular que imita una superficie marmarea.

Figura 126. Detalle de la tonsura.

6.3.8.3. Técnica constructiva.
La imagen de San Antonio de Padua es una talla completa de bulto redondo, de pie. Debido a la gran

presencia de capas de repolicromia que presenta, tal y como se muestra en el Anexo 13. 1, no ha sido
posible constatar el nimero de piezas por el que se conforma.
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6.3.9. Imagen de la Virgen del Rosario.

Titulo Virgen del Rosario

Tipologia Escultura de bulto redondo (candelero).
Presenta a la Virgen del Rosario con el
Nifio Jesus

Material Madera policromada

Medidas 1'27cm de altura

Cronologia Principios del s.XVIII

Ubicacion Hornacina central del Retablo del
Rosario

Autoria Andnimo. Caracter industrial

Figura 127. Virgen del Rosario.

119



Maria Estela Crisdstomo Siverio
Trabajo de Fin de Grado

6.3.9.1. Antecedentes histoéricos.

La imagen actual se trata de una sustitucion de caracter industrial de principios de s. XVIIl y colocada
durante los tiempos del padre Don Norberto Alvarez. Antes de la colocacién de esta imagen habia una
antigua Virgen de la Concepcidn, durante el afio de 1645 debido a la creacion de la hermandad del
Rosario. Esta adoptaria esta devocidn hasta que se adquiriera otra imagen de la Virgen del Rosario. La
nueva imagen se compro en el afio de 1684, adquiriéndose, como se comentaba anteriormente, la
actual a principios del s. XVIII.

6.3.9.2. Descripcion.

La iconografia de la Virgen del Rosario es una de las muchas devociones que la Virgen Maria asume,
en este caso, instaurandose su fiesta por Pio V por la victoria de los cristianos en la batalla de Lepanto.
Luego, en el s. XVIII se extienden sus fiestas y su popularidad.

En el afio de 1208 se aparece la Virgen Maria a San Domingo de Guzman, al cual le ensefié a rezar el
rosario y le pidié que transmitiera este saber a los fieles, eso hizo el santo. Ademas de la victoria de la
Batalla de Lepanto, también se le atribuyen a su victoria la de la Batalla de Muret. Su devocion decayo
en el s. XV pero ya en el s. XVI, volvidé a crecer instaurandose su fiesta con el nombre de Nuestra
Sefiora del Rosario, sobre todo, devenido con la aparicion de epidemias. Con la victoria de la batalla
de Temesvar a principios del s. XVIIl se declara por el papa la consagracidon del Rosario de forma
universal para la Iglesia.

En cuanto a las representaciones primitivas de esta iconografia, se representaba a la humanidad bajo
el manto de Maria “...quiero bajo mi ancho manto defender y gobernar a tus hijos; y todos los que se
pongan bajo tu regla serdn salvados [la Virgen dirigiéndose a Santo Domingo de Guzman]”*, y para
enfatizar este hecho suele estar rodeada de un rosario, es su representacion como Mater Omnium. Se
debe tener en cuenta que la iconografia y representacion de la Virgen del Rosario suele estar asociada
a la antigua iconografia de la Virgen de la Misericordia.

La imagen de la Virgen del Rosario que aqui se encuentra, se trata de una imagen de talla completa de
vestir. Los rasgos de su rostro son dulces y serenos, con la mirada baja para observar desde arriba al
fiel. Las cuencas de los ojos estan enmarcadas por unas cejas finas y alargadas. Su nariz, de gran
rectitud, enfatiza la verticalidad del rostro, bajo esta se configura una boca pequeia y cerrada de
labios apretados. Su cabello oscuro enmarca el rostro ovalado y se extiende por toda su espalda.

Los dedos indice y pulgar de la mano derecha se unen para sostener el rosario, es posible también,
que la propia imagen contara con una rosa tal y como se muestra en su iconografia, “...Ya en la Edad
Media, se principia a generar el culto a Maria con el titulo de Rosa Mistica. La rosa es una flor
asociada a la Virgen Maria, que recibe la denominacion de “rosa sin espinas” es decir sin pecado. Una
leyenda muy primitiva mencionada por San Ambrosio, cuenta como la rosa no tenia espinas antes de
la caida del hombre. En la antigliedad la rosa estaba consagrada a Venus. En su significacion de
Alegria y Fertilidad Divina [...] no es extrafio que en las representaciones iconograficas de la Virgen del
Rosario, aparezca rodeada o coronada de rosas, o con una rosa en la mano o mas auln, con rosales en
plena floracién...”*.

La mano izquierda se extiende para sostener al Nifio Jesus.

48 TRENS, M. Maria, Iconografia de la Virgen en el Arte Espafiol. (Madrid: Lagasca, 1946).

49 MEJIA MOTTA, E.M. Arte e historia de la imagen de la Virgen del Rosario de |a Iglesia de Santo Domingo en Guatemala.
Universidad de San Carlos de Guatemala, Facultad de Humanidades. Mayo del 2000.
http://biblioteca.usac.edu.gt/tesis/07/07_1216.pdf
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Figura 128. Detalle del rostro.

Figura 129. Detalle del rostro del Nifio JesUs. Es obvia la diferencia de que se trata de una figura de posterior
adquisicion.
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En cuanto a sus vestiduras, posee un manto rosa pastel de brocado de mangas anchas y ribeteado en
la parte superior con encaje. El cingulo permite su ajuste alrededor de la cintura. Sobre su cabello se
extiende su toca que llega hasta el suelo, de color verde palido con brocado de flores, todo ello
rematado por una corona imperial. Ademas lleva unos pendientes largos.

Esta iconografia no es la propia establecida en las demds producciones que se observan de la misma.
Normalmente, se la suele representar con una corona de flores y perlas (chapelete), con una
mandorla de rosas, el Nifio sin vestiduras sobre sus rodillas o sostenido en sus brazos (con o sin
nimbo).

Sin embargo, en este caso, la imagen de la Virgen del Rosario se muestra exuberante, propia de una
estética mucho mas Barroca y ecléctica, donde tanto el Nifio como la Virgen se muestran
convenientemente ataviados. En este caso, el Nifio, no se trata del original, ya que este ultimo parece
haber desaparecido.

Figura 130. Corona imperial. La imagen ubicada en la hornacina.

6.3.9.3. Técnica constructiva.

La imagen de la Virgen del Rosario fue recientemente intervenida, concretamente a principios del
s.XXl, por el profesor en Bellas Artes de la misma facultad, en La Laguna, Francisco Javier Vifia
Rodriguez. En este caso, se sustituyd la antigua estructura de la imagen por un sistema de talla
completa pero que a la vez cumple con su funcién de vestir.

La imagen del Rosario estd conformada por varias piezas. La cabeza, cuello y pecho conforman una
misma estructura que junto con las manos y el cabello es lo Unico que se conserva del original. El
torso y la estructura de candelero (completamente cerrada) son dos piezas que se unen al hilo. Los
brazos se unen a la estructura mediante ensamble de galleta al igual que los brazos y antebrazos.
Luego, las manos se insertan mediante un sistema de caja y espiga. Los sistemas de refuerzos para el
ensamble de las piezas han sido mediante tornillos inoxidables.
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= =="_ Unidn al hilo
(0) Clavo de forja
========  Unidn cajay espiga

= « = Unién mediante galleta

Figura 131. Sistema constructivo de la Virgen del Rosario.
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7. Estado de conservacion de las obras expuestas.

En este apartado se llevara a cabo la descripcién del estado de conservacion en el que se encuentran
las obras expuestas en la Parroquia de San Juan Bautista de Arico. De esta manera, se describiran los
agentes de alteracion de conformidad general para la mayoria de las obras pasando a apartados
independientes a cada obra.

Gracias a los examenes visuales y pruebas analiticas correspondientes realizadas con anterioridad, se
ha podido describir estos dafios, prosiguiendo a fichas independientes de alteracion a cada obra.

- Factores medioambientales.

Todas las piezas que se estudian estdn realizadas en madera, esto supone un agravante para
ambientes de alto contenido de humedad, como es el caso.

® La madera se trata de un material higroscdpico que garantiza el intercambio de humedad
existente con la que se encuentra en el medio, lo que se conoce como equilibrio higroscdpico de
la madera. Por consiguiente, los cambios drdasticos en la humedad suponen variaciones
dimensionales en la madera. Desde un punto de vista quimico, cuando el ambiente posea una
abundante humedad relativa las moléculas de agua del medio penetraran al interior de los
espacios del tejido lefioso (sorcion) llegando a producir este aumento de volumen de la madera,
la cual quedara retenida en la pared celular (agua higroscopica). Cuando el ambiente es mucho
mas seco, las moléculas pasan al exterior y se producird una reduccion en el volumen de la
madera, por lo que mermara (desorcion).

Todas las imagenes y el conjunto de los retablos expuestos en este trabajo, se han visto
afectados por este tipo de factor. Algunos de los dafios presentes en la mayoria de las obras por
este agente han supuesto el debilitamiento de los estratos de la estructura, lo que ha
perjudicado en gran medida la caida de las capas de preparacion y policromia, dejando la mayor
parte del soporte de la madera al descubierto. De hecho, la presencia de humedad a lo largo de
los afios ha contribuido a la pulverulencia de la capa pictdrica y la preparacion, el aglutinante ha
perdido su poder adhesivo y de elasticidad, devenido por los movimientos de la madera y su
alteracion en la composicion.

La humedad por condensacién es un factor que tiene lugar en ambientes de poca ventilacidn,
donde el vapor de agua entra en contacto con la superficie fria, como la pared donde se ubica el
retablo y en la madera del mismo. Esto hace que se generen manchas de humedad, que podrian
ocasionar la aparicidon de hongos (manchas negras), esto ira poco a poco provocando el deterioro
de la superficie. En este caso, se ha visto afectado en mayor medida el retablo de las Animas.
También por ubicarse en una zona donde no existe ventilacidn alguna.

® El dorado al agua o también llamado al mistién es un procedimiento que se lleva a cabo sobre
una capa de estuco pulida y lisa (pues todo rastro quedara plasmado en las finas capas de oro), y
sobre este se aplica, generalmente, un agua cola como tapaporos. A su vez y sobre esta, se aplica
la capa de bol, que serad una especie de tierra conformada por arcilla ferruginosa (en este caso
bol rojo, tal y como se observa en los retablos). Para preparar la mezcla de bol, se deja calentar
agua al bafio maria, una vez en su punto de ebullicidn se le aplica una cantidad determinada de
bol “...consiguiendo una fluidez tal que cuando metamos un pincel y lo saquemos, el liquido
haga hilo, ésta sera la sefial mas fiable para no saturar el aguacola con el bol...”*°. Elaborada |

50 GANAN MEDINA, C. Técnicas y evolucién de la imagineria policroma en Sevilla. (Sevilla: Universidad de Sevilla, 1999), p. 199.
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mezcla se aplican las pinceladas con un total de tres capas aproximadamente, dadas en distintas
direcciones. Luego se pulen las capas de bol una vez secas. Para la aplicacion del dorado, se
aplica el mistidn, esto sera en un porcentaje de agua y alcohol (a 50% generalmente), o incluso
aplicando a esta mezcla el aguacola de la capa de imprimacion anterior.

Al tener contenido en agua en las mezclas que se han aplicado para adherir (tanto como funcion
para tapaporos antes del bol, como de adherencia para las laminas de oro) la concentracion de
humedad en el ambiente y las filtraciones de agua conllevan a la disolucidn del agua de estas
mezclas y por tanto, a la pérdida de los estratos, para ello, es conveniente recordar: Semejante
disuelve a semejante, los enlaces intermoleculares de las sustancias que intervienen coinciden y
por ello este factor contribuye a su consecutiva disolucidn.

- Factores luminicos.

Este no ha sido un agente de gran impacto para las obras a diferencia de otros. A pesar de ello, la
existencia de ventanas en la nave y el propio alumbramiento de las lamparas de arafia y acopladas al
muro, han afectado a lo largo de los afios (aunque en menor medida) los estratos policromos de las
obras.

La luz es uno de los agentes de alteracion mas importantes a tener en cuenta, pues junto con la
elevada humedad del ambiente puede llegar a ocasionar dafios en las composiciones de los
pigmentos y aglutinantes. Este tipo de agentes contaminantes contribuyen a la alteracién vy
modificacion del color debido a que su composicion se ha visto dafiada. La luz es un agente que
actla de catalizador.

En el caso, de los retablos de la nave, hay un total de cuatro ventanas ubicadas a gran alturay a
los lados de cada uno, sin embargo, la luz (a las 11/ 12 a.m.) incide por la pared sur, provocando
una importante incidencia sobre los retablos de Santa Rita y del Nazareno, en concreto, sobre la
superficie de ambos sotabancos y bancos, sin llegar a las imagenes de las hornacinas.

En cuanto a las luces artificiales se encuentran dos lamparas de arafia, cuatro acopladas a ambos
muros de la nave, un foco de gran dimension a la altura de la puerta principal de la parroquia
(bajo el érgano), dos focos colocados en cada una de las capillas incidiendo sobre el retablo en la
pared de enfrente y otras dos ubicadas en el transepto de parroquia incidiendo sobre el Altar
Mayor. Casos mas particulares son los de las imagenes de San José y San Juan Bautista, en cuyas
hornacinas se ha colocado una bombilla (se desconoce si de luz led) muy préoximas a las
imagenes. Sin embargo, la luz artificial solo se enciende en el horario de la liturgia, dos dias en
semana.

- Factores antropogénicos.

Junto a la humedad, se trata del mayor agente de impacto en la parroquia. En ella, se han visto
afectadas todas las obras descritas. Entre ellos se encuentra el abandono y las intervenciones
anteriores.

Las intervenciones anteriores han supuesto la divisién de las tablas de madera de las mesas de
altares en tres partes, lo que ha ocasionado la falta de estabilidad del mismo. A su vez se ha
procedido a cortar las tablas laterales del sotabanco que suponian el avance transversal,
desvirtuando el motivo policromo que no mantiene ya continuidad. En todos ellos se observa el
frontal de este casamento de la mesa del altar ligeramente inclinado y con separaciones, lo que
ha ocasionado la entrada de elementos externos. Tanto en el del Nazareno, el de Santa Rita
como en el de las Animas esta apertura se encuentra en las tablas superiores de la mesa del altar,
y en las tablas laterales. Sobre las tablas originales de estos tres altares, se ha colocado una tabla
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de conglomerado. La falta de estabilidad y el desplazamiento incorrecto de las piezas es el dafio
mas importante.

La abrasion por causas antropogénicas también han tenido lugar, tal y como se observa en la
moldura inferior del sotabanco. Esta ha perdido por completo su policromia, por la posible

limpieza de los suelos con disolventes quimicos, que ha propiciado la desaparicion de los
estratos policromos, dejando la madera viva.
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7.1. Retablo del Nazareno.

El retablo del Nazareno presenta una serie de dafos por falta de conservacién que han afectado a las
propiedades del soporte, y los diversos estratos, asi como problemas a nivel estructural. Entre
algunos de estos dafios se encuentran pérdida de la capa de policromia y preparacion que dejan ver el
soporte, faltas volumétricas, oxidacion de clavos de forja, alteraciones mecanicas del sistema
estructural debido a causas antropogénicas, suciedad ambiental, presencia de grietas longitudinales y
craqueladuras debido al debilitamiento de los estratos y el movimiento de la madera por
higroscopicidad, presenta restos de cera en las capas de policromia y de pintura de pared; y
separacioén de las piezas del soporte.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones X Separacion X

Lagunas X Manchas X Alteraciones  biolégicas o
microbiolégicas

Intervenciones X Intervenciones de Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones:

El retablo como se ha indicado se encuentra al lado derecho de la puerta lateral norte, la cual
siempre permanece abierta. Ademds, esta encastrado al muro y al pavimento, con falta de
ventilacion y en contacto con la humedad de ambas superficies. Este retablo esta formado por
madera, lo que ocasionard una serie de cambios con la presencia de humedad, debido al
comportamiento higroscdpico.

Estrato de preparacion

Dafos X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesion X
devenidos del
soporte

Dainos X Intervenciones anteriores Otras
provocados a la
policromia

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesién X Lagunas X
grietas

Alteraciones X Intervenciones anteriores Intervenciones de restauracidn
cromaticas anteriores

Otras

Observaciones

Las alteraciones cromaticas tienen que ver en parte por la presencia de derrame de cera en los
laterales del sotabanco. Posiblemente devenidos por el encendido de las velas.
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Grietasy
Figura 132. Mapa de dafios del retablo del Nazareno. sSeparaciones

- Manchas sin
idetificar

Intervenciones
anteriores

- Pérdida policroma
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Figura 133. Detalle del desprendimiento de policromia del banco.

Figura 134. Amarilleamiento de la capa de proteccion. Sotabanco, lado de la epistola.
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€——— ntervencion

Tabla criginal

Figura 135. Detalle de la mesa del sotabanco intervenida.
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original
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Figura 136. Vista desde arriba del sotabanco y la intervencidn sufrida en su desarrollo en avance.
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7.2. Retablo de Santa Rita.

El retablo de Santa Rita presenta, de forma general, una serie de patologias que se han visto
agravadas por la falta de conservaciéon y abandono a lo largo de los afios. Los factores
medioambientales también han perjudicado gravemente la circunstancia en la que se encuentra esta
pieza, en la que se pueden encontrar diversos dafios que afectan tanto a la policromia como al
soporte. Algunos de estos dafios son la presencia abundante de suciedad superficial, debilitamiento
del soporte, inadecuada colocacién de los elementos estructurales, presencia de grietas, oxidaciéon de
clavos de forja, presencia de insectos y restos organicos; insercién de piezas no originales en el
retablo, pérdida de las originales, asi también, como pérdida de policromia y estratos de preparacion.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones X Separacion X

Lagunas X Manchas X Alteraciones  biolégicas o
microbiolégicas

Intervenciones X Intervenciones de Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones

El estado en el que se encuentra el soporte es igual a las condiciones en las que se encuentra el del
Nazareno y el de las Animas, en cuanto a condiciones de humedad y rebaje de la estructura del
sotabanco.

Estrato de preparacion

Dafos X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesién X
devenidos del
soporte

Dainos X Intervenciones anteriores Otras
provocados a la
policromia

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesién X Lagunas X
grietas

Alteraciones X Intervenciones anteriores Intervenciones de restauracion
cromaticas anteriores

Otras

Observaciones

Las alteraciones cromaticas que se observan son devenidas por la incidencia de la luz en parte,
siendo notable esta alteracidén en las zonas del banco y sotabanco, asi como la coronacidn. En la
zona del primer cuerpo el estado de la policromia es bastante bueno.

Son importantes, ademas, la presencia de marcas a la altura del banco por agentes antropogénicos.
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Figura 137. Mapa de dafios del retablo de Santa Rita de Casia. Intervenciones

132



Maria Estela Crisdstomo Siverio
Trabajo de Fin de Grado

Figura 138. Pérdida de la policromia de la zona del sotabanco.

Figura 139. Pérdida policroma del banco.
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7.3. Retablo de Animas.

El retablo de Animas presenta una serie de alteraciones como la falta de estratos policromos, de
preparacion e incluso, de faltas volumétricas. Ademds de presencia de desperfectos en el soporte,
como grietas y separacién entre las tablas, sobre todo en las del sotabanco, debido a causas
antropogénicas. También se destaca la presencia de oxidacién de los clavos de forja que han afectado
a los estratos de pintura. Amarilleamiento de la pintura, craqueladuras y escamas en los estratos, con
desprendimientos y manchas de humedad en la madera. Es notable la suciedad superficial sobre la
misma, con restos de insectos y telarafias. Por ultimo, lo que mas caracteriza a esta obra con respecto
a los demds retablos, es que presenta la mayor intervencion pictdrica, la cual afecta de forma
significativa la original.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones X Separacion X

Lagunas X Manchas X Alteraciones  biolégicas o | X
microbioldgicas

Intervenciones X Intervenciones de Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones

Debido al lugar en el que se ubica el retablo de Animas este presenta manchas por condensacién
en el soporte. En este caso, la pérdida policroma ha dejado ver estas alteraciones de condensacién
a la altura del sotabanco y los tableros recortados de los laterales.

Estrato de preparacion

Dafos X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesién X
devenidos del
soporte

Dainos X Intervenciones anteriores | X Otras
provocados a la
policromia

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesién X Lagunas X
grietas

Alteraciones X Intervenciones anteriores | X Intervenciones de restauracion
cromaticas anteriores

Otras

Observaciones

La luz que entra por la puerta lateral norte es la que pasa a incidir sobre este retablo de forma
indirecta, desde la mitad del primer cuerpo hasta los pies del sotabanco. Esto se ha visto
perjudicado, lo que junto a las condiciones ambientales, haya contribuido al desprendimiento de
los estratos y a su alteracién cromatica.
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Como ya se ha mencionado ha sufrido una importante repolicromia que afecta a la original,

realizada en el s. XVIll por Don Norberto Alvarez. Incorporé el azul, el blanco, el marrén y el
amarillo.

Figura 140. Mapa de dafios del retablo de Animas.
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Figura 141. Manchas de humedad que afectan a la zona del banco.

Figura 142. Manchas de humedad en el soporte. Tablero recortado.
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7.4. Retablo de la Misericordia.

Se trata de uno de los retablos en peor estado de conservacidn, junto al de las Animas. Todo ello,
propiciado por el abandono y falta de conservacién y mantenimiento. En ningin momento ha
quedado constancia de que este retablo haya sido intervenido anteriormente, sin embargo, la
muestra estratigrafica da pistas de lo contrario.

Por lo general, presenta un diagndstico similar a los demas retablos, a excepcidn de que no se ha visto
demasiado alterado por causas antropogénicas, mas bien por un continuado abandono. En este caso,
se observa una gran pérdida de policromia, muchas de ellas efectuadas por presencia de escorrentias.
Ademas, son notables a simple vista las pérdidas volumétricas y suciedad superficial. Los estratos
policromos presentan craqueladuras, pérdidas del dorado y separacion de las piezas que conforman
su estructura.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones X Separacion X

Lagunas X Manchas X Alteraciones  biolégicas o
microbioldgicas

Intervenciones X Intervenciones de Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones

Queda constancia de la intervencion realizada para la sustitucion del pequefio nicho del banco, por
las fotografias que se tienen de las primeras documentaciones del retablo de la Misericordia, en
este caso, la fotografia realizada en 1966 de la obra.

Estrato de preparacion

Daros X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesion X
devenidos del
soporte

Danos X Intervenciones anteriores | X Otras
provocados a la
policromia

Observaciones

Es posible que posea dos estratos de imprimacion debido a una posible repolicromia.

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesién X Lagunas X
grietas

Alteraciones X Intervenciones anteriores | X Intervenciones de restauracién
cromaticas anteriores

Otras
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Observaciones

Uno de los dafios por causas ajenas a la pieza y relacionados con las condiciones del entorno donde
se ubica, fue la presencia de filtraciones de agua a través de la techumbre de la sede. En este caso,
se observa el rastro de dichas escorrentias por el lado del evangelio, afectando a la pintura del
lienzo de dicho lado y a toda la policromia que sigue bajo este.

La concentracion de humedad en el ambiente también ha provocado la aparicion de las
craqueladuras y pérdidas policromas, sobre todo, en el caso del dorado. Esto es asi por que
posiblemente se trate del dorado al agua. En las lagunas del dorado se observa la capa de
preparacién convenientemente pulida y lisa, y en otras se observa el bol que no se ha perdido y
sobre la que se asienta este dorado.Gracias a los resultados obtenidos por los anélisis
estratigraficos de la muestra recogida en la policromia del sotabanco, se ha podido comprobar una
posible policromia original y anterior a la que se observa a primera vista, donde se obtienen
resultados de este estrato original de un posible azul maya o azul de Prusia (1720). (ANEXO 13.1).
La hornacina central es posible que haya sido intervenida, pues se deja apreciar tras la veladura de
la pintura amarronada otro dibujo subyacente semejante a una cupula.

Figura 143. Mapa de dafios del retablo de la Misericordia.
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Figura 144. Filtraciones de agua que han afectado a la policromia.

Figura 145. Pérdida del dorado.
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7.5. Imagen de Santa Rita de Casia.

La imagen de Santa Rita de Casia presenta una serie de dafios, encontrandose en precario estado de
conservacion, comenzando por alteraciones en el soporte, donde una de las varillas de candelero se
encuentra partida y afectando a la estabilidad de la imagen. Se observan grietas de separacion
coincidentes con las uniones de las piezas del soporte. Hay presencia de agujeros realizados por
alfileres para la colocacion del tocado, clavos de forja oxidados con presencia abundante de
herrumbre, arafiazos en la madera de la talla, cambios en la posicidon original de los brazos de la
imagen (actualmente no existe el perno de madera que fijaba el brazo izquierdo). La manipulacion ha
conllevado a pérdidas en la policromia, y la elevada concentracidon de humedad con el abandono ha
reforzado la aparicion de grietas y craqueladuras en la policromia.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones Separacion X

Lagunas X Manchas Alteraciones  bioldgicas o
microbioldgicas

Intervenciones | X Intervenciones de Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones

El soporte presenta su mayor alteracién en la falta de estabilidad de la imagen, una de las varillas
de la estructura del candelero esta fijada mediante cinta adhesiva.

Hay bastante presencia de arafiazos en la estructura y manchas del soporte; y agujeros en el mismo
para la fijacion de la toca mediante alfileres. Se ha perdido el perno de madera que fijaba la
posicidn del brazo izquierdo. Hay grietas en algunos de los dedos de la mano derecha, con evidente
signo de desprenderse si la manipulacion del mismo se efectua.

Es posible que se haya intervenido para el afiadido de otra base para la estructura de candelero.

Estrato de preparacion

Dafios X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesién X
devenidos del
soporte

Dainos X Intervenciones anteriores Otras
provocados a la
policromia

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesién X Lagunas X
grietas

Alteraciones X Intervenciones anteriores | X Intervenciones de restauracion
cromaticas anteriores
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Otras | |

Observaciones

La mayor parte de los dafos de la policromia son debidos a la manipulacién, humedad y abandono.
El mayor porcentaje de pérdida es en el rostro, las manos parecen conservarse en buen estado, a
pesar de las grietas formadas por la colocacion de un hilo de nylon para fijar la posicién de las
mismas y mantenerlas unidas.
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Manchas sin
idetificar

Intervenciones
anteriores

Pérdida policroma

Figura 146. Mapa de dafios de Santa Rita de Casia. Anverso y reverso.
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Figura 147. Pérdida policroma debido a la manipulacidn y sujecion del tocado y elevadas concentraciones de humedad.

Figura 148. Pérdida policroma.
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7.6. Imagen de Jesus Nazareno.

La imagen del Jesus Nazareno se encuentra en un estado relativamente precario, donde debido a las
alteraciones antropogénicas producidas y al ambiente en el que se ubica ha acumulado la aparicién
de notables dafios. Algunas de estas alteraciones son las faltas de policromia, intervenciones
anteriores, grietas de la policromia relacionada con los ensambles de las piezas, craqueladuras
propias de los estratos, afadidos, faltas volumétricas, suciedad de la policromia, alteraciones del
disefio original, oxidacién de los clavos de forja, grietas ocasionadas por elementos metdlicos y
marcas de clavos.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones X Separacién X

Lagunas X Manchas Alteraciones  bioldgicas o
microbioldgicas

Intervenciones | X Intervenciones de | X Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones

Al igual que el resto de las piezas, la obra presenta serios problemas en la composicion de sus
partes debido a la alta concentracién de niveles de humedad, donde la madera se ha visto
debilitada, y por la que la cola se ha desnaturalizado en las piezas de unién, lo que ha provocado el
movimiento independiente de cada pieza por la que se conforma la imagen.

Una vez desvestida la imagen posee un palo que asegura su equilibrio en el eje central, y que
arranca desde el torso hasta el pedestal de la misma. Se observa la abertura realizada en la cavidad
del torso donde se aprecia un tornillo relativamente reciente que une la pieza con el palo. Desde un
principio la imagen se sostenia por si sola sobre la base con la unidn de los dos pies. Sin embargo,
no es dificil constatar la inestabilidad que ha ido adquiriendo con el paso de los afios posiblemente
por los pasos procesionales

Otra de las intervenciones llevadas a cabo es la desvirtuacion de los brazos. Se puede apreciar la
colocacién contraria de estas extremidades pues lo que en verdad seria el brazo derecho se ha
colocado en el lado izquierdo y viceversa, y aplicando una capa de yeso alrededor para poder
acomodarlas. Ademas, en esta misma zona se aprecia la colocacion de un clavo de forja de cuerpo
cuadrado sobre el hombro derecho que carga la cruz. Este clavo ha provocado una presién que ha
ocasionado la aparicion de una grieta que recorre desde su ubicacion hasta parte de la axila.

El ensamble de los brazos también ha sufrido cambios importantes, gracias a las muescas
observadas en la caja del antebrazo. Estas muescas presentan apreciables curvaturas, y al igual que
muchos de las imagenes de Nazarenos, los ensambles solian ser de galleta para permitir una
articulaciéon de los mismos en varias direcciones, sin embargo, en este se ha desvirtuado y solo
permite un tipo de direccion hacia delante o hacia atras.

Por ultimo, junto con todas estas intervenciones se suma los postizos policromados afadidos al
cabello, quizds para enfatizar el volumen y caracter de esta ultima. De esta forma, se podra
constatar que el recorrido de los bucles se ve interrumpido en la zona de los afiadidos pues la
colocacién no mantiene continuidad con el original.
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Estrato de preparacion

Danos X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesidn X
devenidos del
soporte

Daios X Intervenciones anteriores | X Otras
provocados a la
policromia

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesién X Lagunas X
grietas

Alteraciones Intervenciones anteriores | X Intervenciones de restauracion
cromaticas anteriores

Otras

Observaciones

Se ha visto desprendimiento de la capa pictdrica, sobre todo, en las manos y dedos posiblemente
de la manipulacién. Asi también, los afiadidos del pelo, parecen no haber sido ejecutados por el
artista, tal y como se indica en las micromuestras M13 Y M14 (ANEXO 13.1).
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Figura 149. Mapa de dafos del JesUs Nazareno. Anverso y reverso.
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Figura 150. Detalle de la grieta entre las dos piezas que configuran el pie derecho.

Figura 151. Desprendimiento de la capa de policromia de la mano.
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7.7. Imagen de la Virgen de la Dolorosa.

La imagen de la Virgen de la Dolorosa se encuentra en un muy buen estado de conservacion, debido a
la reciente ejecucién de la misma (mediados del s. XX). Esto certifica el empleo de materiales
adecuados y 6ptimos para su conservacion.

A pesar de ello, y contando con el poco tiempo (a diferencia de las demas obras) que ha permanecido
en la parroquia, cuenta ya con una serie de dafios de importante mencidn. La mayor parte devenidos
por la policromia sin profundizar en mayores desperfectos. Por ello, se observan grietas longitudinales
coincidentes con la unidn de piezas que dafian a la policromia, cuarteados, lagunas policromas y
separacién de piezas.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones Separacion X

Lagunas X Manchas Alteraciones  bioldgicas o
microbioldgicas

Intervenciones Intervenciones de Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones

En general, presenta a nivel soporte un buen estado de conservacién, solo se ve afectado por la
separacién de las piezas debido a posibles cambios de temperatura y humedad a los que la imagen
se ha sometido en tan poco tiempo.

Estrato de preparacion

Dafos X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesién X
devenidos del
soporte

Danos X Intervenciones anteriores Otras
provocados a la
policromia

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesién X Lagunas X
grietas

Alteraciones Intervenciones anteriores Intervenciones de restauracion
cromaticas anteriores

Otras

Observaciones

Todos los dafios de la policromia son a efectos de la separacidon de las piezas del soporte. Es la
policromia del rostro la que posee el mejor estado de conservacién.
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Figura 152. Mapa de dafios de la Virgen de los Dolores. Anverso y reverso.
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Figura 153. Detalle de las grietas de la policromia por separacion de las piezas del soporte.

Figura 154. Lagunas pictoricas.
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7.9. Imagen del Cristo de la Misericordia.

El Cristo de la Misericordia presenta una serie de dafos devenidos en primer lugar por las
manipulaciones en los actos liturgicos. En este caso, se trata de una imagen de brazos articulada, esta
caracteristica a hecho que se vea afectada con el paso de los afios, hoy dia esta articulacion se ha
fijado mediante bandas y adhesivos. El soporte de madera se ha visto seriamente dafiado,
contribuyendo a la afectacién de los estratos superpuestos, con la aparicion de grietas y fendas en las
piezas de unidn. La pérdida de estratos por falta de adhesién entre los mismos se ha visto agravada
en mayor medida. Cubre toda la superficie de la policromia cuarteados y craqueladuras por factores
medioambientales y de envejecimiento.

Estado de conservacion
Soporte
Grietas X Deformaciones X Separacion X
Lagunas Manchas X Alteraciones  biolégicas o
microbioldgicas
Intervenciones X Intervenciones de Otras
anteriores restauracion anteriores
Estrato de preparacion
Danos X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesion X
devenidos del
soporte
Dafnos X Intervenciones anteriores Otras
provocados a la
policromia
Estrato de policromia
Cuarteado/ X Falta de adhesion X Lagunas X
grietas
Alteraciones Intervenciones anteriores | X Intervenciones de restauracion
cromaticas anteriores
Otras
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Figura 155. Mapa de dafios del Cristo de la Misericordia. Anverso. Gristasi

separaciones

Manchas zin
idetificar

Intervenciones
anteriores

- Perdida policroma

151



Maria Estela Crisdstomo Siverio
Trabajo de Fin de Grado

Figura 157. Detalle de falta de policromia en el pafio de pureza.
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7.10. Imagen de San Juan Evangelista.

La imagen presenta un precario estado de conservacion, por manipulaciéon y abandono continuado.
Esto ha provocado la transformacién y dafios consecutivos en el soporte y estructura, como seria el
caso de la articulacion del brazo izquierdo, la insercidn de clavos y alfileres que han perforado la
estructura y ocasionado la pérdida policroma. Esta ultima se acentua en los dedos de la mano, por
manipulacidn. Se han realizado multiples intervenciones como la modificacién de la estructura del
candelero, por la cual se ha pretendido aumentar su altura y desvirtuar su anclaje inicial al torso,
donde aun se pueden ver las marcas. Se ha colocado un candelero nuevo.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones X Separacién X

Lagunas X Manchas X Alteraciones  bioldgicas o | X
microbioldgicas

Intervenciones | X Intervenciones de Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones
Se intervino en el candelero, posiblemente para darle una mayor altura.

Se ha colocado en la zona de las articulaciones hilos de nylon sujetos a clavos para permitir la
sujecioén y rigidez de los brazos.

Estrato de preparacion

Danos X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesion X
devenidos del
soporte

Dafnos X Intervenciones anteriores Otras
provocados a la
policromia

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesion X Lagunas X
grietas

Alteraciones X Intervenciones anteriores | X Intervenciones de restauracion
cromaticas anteriores

Otras

Observaciones

En el caso de la policromia, segln fuentes recientes, Ezequiel de Ledn intervino en el repinte de la
policromia del rostro y manos, tal y como se puede apreciar en el contraste de de la opacidad del
estrato subyacente con el superpuesto.
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Cxidacign de clavos

Figura 158. Mapa de dafios de San Juan Evangelista. Anverso y reverso.
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Figura 159. Dafios en el soporte por alfileres y clavos de forja.

Figura 160. Pérdida policroma.
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7.11. Imagen de la Virgen del Carmen.

La presente imagen muestra una serie de dafos y alteraciones que han sido necesario evaluar y
recopilar para establecer un adecuado estudio del estado en el que se encuentra.

De forma general, se han podido observar determinados dafios del soporte como fendas y grietas
longitudinales, envejecimiento de la madera, alteraciones mecdanicas, marcas del soporte, pérdidas
volumétricas, falta de adhesidon entre los estratos que conforman la policromia, grietas |,
craqueladuras, repolicromias en el caso de los estratos policromos y desvirtuaciones iconograficas,

entre otros.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones X Separacion X

Lagunas X Manchas X Alteraciones  bioldgicas o
microbiolégicas

Intervenciones | X Intervenciones de Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones

Se puede distinguir la presencia de intervenciones anteriores, como alteraciones en el soporte,
afectando a la union de hombros y torso; y del brazo con el antebrazo mediante sujecion de
alambre e incorporacion de tornillos industriales.

Se ha rebajado la estructura de candelero en la parte posterior, seccionando la mitad de la
estructura. Aun se aprecian los huecos de las varillas de candelero que se ubicaban en la parte
trasera. Esto agrava la falta de estabilidad del conjunto.

Estrato de preparacion

Dafos X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesién X
devenidos del
soporte

Dafos X Intervenciones anteriores | X Otras
provocados a la
policromia

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesién X Lagunas X
grietas

Alteraciones Intervenciones anteriores | X Intervenciones de restauracion
cromaticas anteriores

Otras

Observaciones

La mayor parte de los dafios provocados en la policromia se deben a los altos contenidos de
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humedad en el ambiente, lo que ha ocasionado pérdida de la misma, por falta de adhesion debido
al envejecimiento de los componentes de los estratos. Esta pérdida también se debe a la
consecutiva manipulacion de las imagenes.

Destaca la repolicromia del rostro y manos de la Virgen que desvirtuan la obra en conjunto con el
Nifio Jesus.

Grigtasy
SEparaclones

Manchas sin
idetificar

Intervancicnes
antariores

Pérdida policroma

Oxidacién de clavos
Marcas

Manchas

Figura 161. Mapa de dafios de la Virgen del Carmen. Anverso y reverso.
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Figura 162. Grieta longitudinal. Reverso del busto.

Figura 163. Detalle de la repolicromia en la carnacion.
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7.12. Imagen de San José con el Niiio Jesus.

Las imdagenes de San José y el Nifio Jesus presentan una serie de patologias y dafos asociados, en
mayor medida por las caracteristicas de humedad y temperatura. Estos agentes han producido la
aparicion de grietas y craqueladuras en los estratos. La desnaturalizacién de las propiedades de
algunos materiales ha provocado la consecutiva pérdida de policromia. El mayor nimero de dafios, se
debe sobre todo, a las intervenciones humanas, como repolicromias, dafios en la posicién natural de
la imagen, roturas y remedios escogidos para la adhesién de piezas, ... etc.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones X Separacién X

Lagunas X Manchas X Alteraciones  bioldgicas o
microbioldgicas

Intervenciones | X Intervenciones de Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones

La creacion de fendas y grietas se deben, principalmente, a comportamientos higroscopicos de la
madera.

Estrato de preparacion

Dafios X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesién X
devenidos del
soporte

Dafios X Intervenciones anteriores | X Otras
provocados a la
policromia
Observaciones

La unidn entre el torso y la estructura de candelero presenta una gran cantidad de yeso aplicado,
posiblemente con la intencién de crear un mayor volumen. El movimiento inherente de la madera
en esta parte de la imagen y la gran cantidad de preparacién aplicada ha hecho que (sumado esto
al envejecimiento) no puedan adaptarse a los movimientos propios de la madera. El espesor propio
que posee y la elevada humedad del ambiente ha contribuido a su hinchamiento junto a la
consecutiva pérdida de adherencia.

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesién X Lagunas X
grietas

Alteraciones Intervenciones anteriores | X Intervenciones de restauracidn
cromaticas anteriores

Otras

Observaciones
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Se observa en la cabellera pérdida de policromia debido a las correntias de agua que posiblemente
entrara por esta parte del retablo.

Parte de la pérdida policroma no solo se debe a consecuencias medioambientales, sino también a
las manipulaciones. En este caso, se presenta falta de policromia en la mano derecha de San José
debido a la colocacién de alambres para fijar la vara de plata. Se presentan faltas volumétricas de
los dedos de las manos y de los pies del Nifio Jesus.

Grigtasy
separaclones

Manches sin
idetificar

Intervanciones
antariores

PFérdida policroma

Oxidacién de clavos

Figura 164. Mapa de dafios de San José. Anverso y reverso.
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Figura 165. Pérdida de estratos de preparacidn y policromos efectuados por un elevado espesor y
concentracion de humedad.

Figura 166. Pérdida volumétrica de los dedos del Nifio JesUs.
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7.13. Imagen de San Antonio de Padua.

La imagen presenta a primera vista un notable repinte, que abarca el completo de la pieza. Esta
repolicromia oculta parte de los dafios subyacentes. Muchos de estos dafios han traspasado a los
estratos superficiales. Algunos de esos dafios son craqueladuras y grietas devenidos por la alta
presién a la que la policromia se ha visto ligada por efectos de higroscopicidad de la madera, con ello,
se observan pérdidas en la policromia y grietas longitudinales. El Nifio Jesus presenta bastante
suciedad y manchas en la carnacion, asi como grietas.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones Separacion X

Lagunas X Manchas Alteraciones  bioldgicas o
microbiolégicas

Intervenciones | X Intervenciones de | X Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones

La obra se ha visto desplazada considerablemente de un lugar a otro de la Parroquia (estando en
un primer momento en el Retablo de las Animas, tras ello se retiré del culto a la Sacristia, luego
paso al de la Misericordia y recientemente, tras las festividades de Semana Santa del afio 2019
pasd a ubicarse en el retablo del Rosario), es bien sabido los diversos gradientes de humedad y
temperatura que hay en cada zona. El movimiento del soporte se ha visto en mayor medida
afectado, provocando la aparicién de las grietas.

Estrato de preparacion

Dafos X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesién X
devenidos del
soporte

Dainos X Intervenciones anteriores | X Otras
provocados a la
policromia

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesién X Lagunas X
grietas

Alteraciones Intervenciones anteriores | X Intervenciones de restauracion | X
cromaticas anteriores

Otras

Observaciones

En relacidn a los desplazamientos, si estos no los lleva a cabo una persona formada en el sector, en
este caso de la conservacion de obras, la obra puede sufrir un dafio instantaneo o gradual, esto es
posible que se haya agravado dado la fragilidad y vulnerabilidad de la imagen al encontrarse al nivel
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del sotabanco. Uno de los mayores agravantes a este hecho es la pérdida policroma, tal y como
ocurre en las partes salientes de la vestidura del Santo. “La manipulacién de una obra de arte
somete a la misma a un riesgo de deterioro, que puede ser mayor o menor en funcién de las
circunstancias en las que se produzca o de la manera en que se realice.”>*.

La repolicromia aplicada ha contribuido a la alteracion de la imagen, creando craqueladuras. Se
trata de una obra que se encontraba en un estado precario antes de su intervencion, sin embargo,
llevando a cabo la comparativa con la fotografia realizada en los afios 60, la imagen adquiere un
cambio considerable con la que actualmente se expone.

Por utlimo, mencionar que el Nifio Jesus presenta los mismos daiios que la pieza del Santo. En este
caso, se observan varias capas de policromia y una suciedad y manchas considerables.

Eii Grigtasy
separaciones
- Manchas sin
idetificar

Intervanciones
antariores

- Perdida policroma

Figura 167. Mapa de dafios de San Antonio de Padua. Anverso y reverso.

51 MONTERO, EUGENIA, M. Gestién de movimientos de la coleccion estable del Museo del Prado. Fragil. Pag. 88.
https://campusvirtual.ull.es/1718/pluginfile.php/257767/mod_resource/content/4/14517 .pdf
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Figura 168. Grieta del soporte.

Figura 169. Repinte.
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7.14. Imagen de la Virgen del Rosario.

La imagen del Rosario presenta una importante intervencidn en general. En este caso, solo se ha
intervenido en la estructura del mismo. No se tiene pruebas de ello pero segun fuentes orales la
estructura anterior se encontraba en un deplorable estado. Debido a esta reciente intervencion solo
es posible evaluar el estado del busto, cabello y manos de la Virgen.

A términos generales en estas zonas especificadas, se presentan pequefias grietas del soporte, dafios
devenidos por el mismo a los estratos pictéricos, por consiguiente se observan cuarteados en la
pintura y consecutiva falta de adhesidn. Este tipo de dafios se observa también en la cabellera. Hay
presencia de lagunas pictdricas. Aun asi, la carnacién de la Virgen se encuentra en muy buen estado.

Estado de conservacion

Soporte

Grietas X Deformaciones Separacion X

Lagunas Manchas Alteraciones  bioldgicas o
microbioldgicas

Intervenciones Intervenciones de | X Otras

anteriores restauracion anteriores

Observaciones

Presenta intervenciones en la estructura de candelero, realizadas por el profesor en Bellas Artes
Francisco Javier Viia. Este tipo de alteraciones especificadas hacen alusién a la carnacién y cabello
de las dos imagenes.

Estrato de preparacion

Dafos X Cuarteado/ grietas X Falta de adhesion X
devenidos del
soporte

Dainos X Intervenciones anteriores Otras
provocados a la
policromia

Estrato de policromia

Cuarteado/ X Falta de adhesion X Lagunas X
grietas

Alteraciones X Intervenciones anteriores Intervenciones de restauracion
cromaticas anteriores

Otras

Observaciones

El cabello es el que se ha visto mas afectado en comparacién al estado de la carnacidn. En esta
ultima, el rostro se ha visto afectado por un constante flujo de agua venido desde la parte superior
de donde se encontrara, pues se debe recordar que esta imagen ha sido colocada en distintas
zonas, una de ellas en el retablo de la ahora Virgen de Abona.
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Figura 172. Detalle de la pérdida policroma por el flujo de agua.
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Una vez estudiadas cada una de las piezas y las condiciones del espacio en las que se encuentran, se
proponen una serie de soluciones ante la generalidad de los dafios que parecen incidir de la misma
forma en cada una de las obras. De forma general, la mayor parte de esos dafios han venido
fundamentados y acaecidos por la concentracion de humedad en el ambiente a lo largo de los siglos
que ha contribuido a la formacién de grietas, separacién y deformacién de las piezas constituyentes.
El continuo abandono y la manipulacién de las mismas han supuesto un agravante a estos factores

ultimos.

8.1. Danos comunes en los retablos:

Retablo Nazareno | Retablo de | Retablo de | Retablo de Ia
Santa Rita Animas Misericordia
Soporte Grietas X X X X
Deformaciones | X X X X
Separacién X X X X
Lagunas X X X X
Manchas X X X X
Alteraciones X
bioldgicas
Intervenciones X X X X
anteriores
Intervenciones
de restauracion
anteriores
Otras
Preparacion Dafios X X X X
devenidos del
soporte
Grietas X X X X
Falta de | X X X X
adhesion
Dafios X X X X
provocados a la
policromia
Intervenciones X X
anteriores
Otras
Policromia Grietas X X X X
Falta de | X X X X
adhesion
Lagunas X X X X
Alteraciones X X X X
cromaticas
Intervenciones X X
anteriores

Intervenciones
de restauracion
anteriores

Otras
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Soporte

M Grietas B Deformacion M Separacion
¥ Lagunas M Manchas M Alteraciones bioldgicas
H Intervenciones anteriores M Intervenciones de restauracion M Otras

Figura 173. Porcentajes de deterioros y dafios en el soporte de los retablos.

Preparacion

M Danos devenidos del soporte M Grietas M Falta de adhesion

[ Dafios provocados a la policromia M Intervenciones anteriores M Otras

Figura 174. Porcentajes de deterioros y daos en la preparacion de los retablos.
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Policromia

M Grietas M Falta de adhesién

M Lagunas I Alteraciones cromaticas

M Intervenciones anteriores M Intervenciones de restauracion anteriores
M Otras

Figura 175. Porcentajes de dafios y deterioros en la policromia de los retablos.
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Santa | Jesus Virgen de | Cristo | San Virgen San San Virgen
Rita Nazareno | la de Ila | Juan del José | Antonio | del
de Dolorosa | Miseri | Evange | Carmen de Rosario
Casia cordia | lista Padua
Soporte | Grietas X X X X X X X X X
Deformaciones X X X X X
Separacién X X X X X X X X X
Lagunas X X X X X X X X
Manchas X X X X
Alteraciones X
bioldgicas
Intervenciones | X X X X X X X
anteriores
Intervenciones X X X
de
restauracion
anteriores
Otras
Prepara | Dafos X X X X X X X X X
cion devenidos del
soporte
Grietas X X X X X X X X X
Falta de | X X X X X X X X X
adhesion
Dafios X X X X X X X X X
provocados a
la policromia
Intervenciones X X X X
anteriores
Otras
Policro | Grietas X X X X X X X X X
mia Falta de | X X X X X X X X X
adhesion
Lagunas X X X X X X X X X
Alteraciones X X X X
cromaticas
Intervenciones | X X X X X X X X
anteriores
Intervenciones X X
de
restauracion
anteriores
Otras
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Soporte

M Grietas M Deformaciones

M Separacion ¥ Lagunas

B Manchas M Alteraciones bioldgicas

M Intervenciones anteriores M Intervenciones de restauracién anteriores
M Otras

Figura 176. Porcentajes de dafios y deterioros en el soporte de imagenes.

Preparacion

M Daios devenidos del soporte M Grietas M Falta de adhesion

I Dafios provocados a la policromia M Intervenciones anteriores M Otras

Figura 177. Porcentajes de dafios y deterioros en la preparacion de imagenes.
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Policromia

M Grietas M Falta de adhesion

M Lagunas I Alteraciones cromaticas

M Intervenciones anteriores M Intervenciones de restauracion anteriores
M Otras

Figura 178. Porcentajes de dafios y deterioros en la policromia de imagenes.
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9. Propuesta de restauracidon y conservacion.

En este apartado se llevard a cabo una propuesta general de la intervencidon de restauracion vy
conservacion de las piezas. Es importante tener en cuenta, que cada pieza presenta una serie de
dafios y alteraciones particulares, por ello se insiste en el estudio minucioso previo a la restauracion
de cada obra.

Estudios previos.

1- Analisis directo con luz directa, rasante y transmitida.

2- Fotografias visibles, U.V., I.R., radioldgico, etc. En el caso de la imagen de San Antonio de Padua
convendria llevar a cabo un estudio radiolégico y una exploracion completa mediante TAC para
comprobar el nimero de capas de repolicromias que lo conforma y su sistema constructivo.

3- Extraccion de muestras: De zonas poco visibles pero de importancia para el estudio (policromia y
madera).

Soporte.
1- Desmontaje: Para el caso de los retablos.

2- Limpieza superficial: Esta se puede realizar mediante una brocha de pelo suave, con ayuda de un
aspirador, desde las partes superiores hasta las inferiores (en el caso de los retablos se precisara de
andamios).

3- Eliminacién de afadidos: De intervenciones anteriores que afecten significativamente a la obra,
como clavos de forja, tornillos, pernos metalicos, cableado eléctrico, partes afiadidas, etc. Esto ocurre
en los casos de algunos de los retablos y en algunas imagenes, como ocurre en los alambres
colocados en la fijacion de las extremidades.

4- Desinsectacion. Tanto en el reverso como en el anverso. En este caso, solo se ha encontrado
alteraciones de este tipo en la imagen de San Juan Evangelista, pudiendo ser posible la presencia de
los mismos en algunos de los retablos.

5- Consolidacién de la madera. De caracter general para todas las obras descritas, pues es uno de los
principales dafos.

6- Refuerzo de elementos estructurales en el caso de los retablos, y algunas de las imagenes que
presenten serios problemas de estabilidad. En ellos se encuentran involucrados todos los retablos
descritos y algunas de las imagenes, como el Nazareno, San Juan Evangelista y la Virgen del Carmen.

7- Reconstruccidon de pérdidas del soporte/ Reintegracion volumétrica: Mediante el uso de resina
epoxi en grietas o separaciones del soporte, una vez secas deberan tallarse. En caso del
conglomerado de los retablos, es necesario sustituirlo por otro tipo de madera correspondiente a la
original o de similares caracteristicas. Colocar tablas a la medida de los huecos que quedan, en el caso
de los retablos debido al retranqueo de las tablas del altar. Las partes de madera que vayan a ser
reconstruidas deben tratarse previamente mediante fungicidas e insecticidas.

En las imagenes de la Virgen del Carmen, de San Juan Evangelista y del Nazareno seria conveniente,
no solo realizar un examen de la estructura de candelero, sino, en caso de que fuese necesario,

proceder a una nueva construccién de este sistema o sustitucion de tablas nuevas.

Para este apartado es imprescindible que el restaurador cuente con la ayuda de carpinteros o
ebanistas que hayan estudiado previamente la obra.
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Policromia.

1- Fijacion del color. Esto podra realizarse incluso, a la misma vez que se realiza la limpieza mecanica
del conjunto, debido a posibles pérdidas de los estratos por falta de adhesion.

2- Test de solubilidad. La eleccién adecuada de los disolventes debe realizarse en funcion a distintas
intensidades y proporciones, de menor a mayor.

3- Eliminacidon de repintes. Suelen presentarse purpurinas para los dorados o acrilicos para la
policromia, lo cual debe ser retirado.

4- Limpieza de la policromia.

5- Proceso de estucado o embolado: Mediante la técnica tradicional (sulfato calcico + cola de conejo
hidratada) y embolado (bol rojo + cola de conejo en agua).

6- Aplicacidn de una capa de intervencidon: Mediante resina acrilica.

7- Reintegracion cromatica (dorado o policromia): Dorado (pan de oro o iriodin) y policromia
(Acuarelas, pigmentos aglutinados con goma ardbiga, pigmentos al barniz).

8- Proteccion final.

10. Medidas para la conservacion.

Todas las obras aqui expuestas obedecen a una misma funcion: la del culto. No se trata de obras que
se expongan en un museo sino que son pertenecientes a la Parroquia protagonista, y como tal deben
restaurarse y conservarse de acuerdo a una serie de criterios que cumplan dichas premisas. Por ello,
se debe cuidar y velar también el entorno en el que van a ser expuestas.

Este entorno cumple con una serie de condicionantes que agravaban las situaciones de las obras, en
mayor medida en el caso de los retablos al estar directamente anclados al suelo y pared. Sin embargo,
las imagenes también se han visto agravadas por estos condicionantes a lo largo de los afios. Es por
ello, que la humedad se trata de uno de los principales agentes de alteracién. En este caso, se debe
apostar por una adecuada ventilacién de la zona, creando una corriente de aire que circule de forma
conveniente, esto sera suficiente en el horario de apertura.

Esta corriente de aire podria circular trazando un recorrido diagonal, desde la puerta lateral norte de
entrada hasta la sacristia y viceversa, contribuyendo a un reparto del aire y eliminaciéon de zonas
estancas. Este problema también se puede solucionar mediante el acoplamiento de sistemas de
ventilacion (sin aire acondicionado, solo con aire exterior), sistemas de extraccion o aires
acondicionados con componentes deshumificadores que se activen ante la presencia del
ascendimiento del punto de condensacion, todos ellos ubicados en puntos determinados de la sede,
ya que mediante el motor acoplado estos ventiladores (de varias marcas en el mercado) llevan a cabo
la correcta climatizacidn del espacio, estableciendo un reparto uniforme. Estos sistemas contribuyen a
remover el aire entrante y el aire estanco.

La humedad filtrada a través del pavimento se podria solucionar mediante la incorporacién de una
capa intermedia entre el suelo y la losa, de material plastico que funciona como una potente barrera
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capilar que impide el ascenso del agua. También es efectivo la aplicaciéon de una capa de grava gruesa
52_Es conveniente, la instalacion de sistemas aislantes tanto en paredes, suelos como techos.

Con estas medidas la desaparicion de altas concentraciones de humedad preveran de la aparicion de
microorganismos y determinados insectos xil6fagos.

El control de la humedad y temperatura por medio de dispositivos especializados es una de las
soluciones mds convenientes para evaluar y corregir estos parametros.

Otros de los agentes de alteracion de mayor prevalencia son los que tienen que ver con las
intervenciones anteriores, entre las que se encuentran incorporaciones de elementos ajenos a las
obras e inadecuadas manipulaciones. Por ello, es conveniente, que en el cuidado y conservacion de
las obras se tenga consciencia del material que se trata y los comportamientos que pueden estar
relacionados. De esta manera, las personas que se encarguen del cuidado de las obras deben tener en
cuenta los puntos que el conservador - restaurador establezca tras los procesos de restauraciéon. En
ellos, se debe prefijar las condiciones de temperatura, humedad relativa y contaminacion, asi como el
control de plagas y evaluacidn periddica del entorno.

Por otro lado, las manipulaciones deben efectuarse solo cuando sea necesario y por mano experta.
No se debe realizar estas acciones cuando la obra se encuentra en mal estado. Si en el caso de las
imagenes estas poseen atributos, se deben manipular por separado.

En fechas destacadas la Parroquia suele estar provista de flores y demas materiales de caracter
orgdnico, esto debe evitarse en la medida de lo posible para poder circunvalar apariciones de
microorganismos. En resumidas cuentas, se debe proseguir siempre con un control periddico del
recinto por mano experta o por el personal al cargo, que tenga el suficiente conocimiento previo que
se le otorgue por mano de un especialista.

La limpieza de las obras no se deben realizar mediante el empleo de productos liquidos (en el caso de
obras estado critico de deterioro no se debe efectuar). Las limpiezas se deben realizar mediante
instrumentos suaves, como plumeros, brochas o pinceles suaves.

Estas son medidas que se convierten en puntos de prevencién para la conservacién de las piezas
hasta la llegada de sus correspondientes restauraciones.

Otras propuestas.

Este trabajo propone también la creacion de un lugar de exposicién. Esto es debido al abandono y
mala conservacion de piezas y elementos de importante valor histérico- artistico, que hay en los
objetos de la sacristia y el sétano (al cual no se ha podido acceder). Para estos elementos como
elementos de orfebreria existentes, el sarcofago del Cristo de la Misericordia, las antiguas andas de la
Virgen de Abona, ropajes, imagenes y posiblemente, documentacion antigua, seria conveniente y de
importante necesidad la creacién de un espacio museistico en una de las habitaciones de la Casa
parroquial o en la misma Sacristia. Con vitrinas equipadas para los elementos de orfebreria,
adecuacion de las piezas abandonadas, y la instalacion de importantes controles medioambientales y
luminicos y de seguridad, mediante luces fluorescentes blancas Led.

Finalmente, la creacidn de tripticos y cartelas para la informacion de las piezas e historia del recinto
en el que se encuentra podria incrementar el conocimiento del patrimonio existente en este templo,
uno de los mas importantes del sur. De esta forma, la consciencia patrimonial de lo que alli se expone
y alberga se expandird, no solo a los turistas sino a los que cuiden de este templo y velen por su
patrimonio, ellos, la gente de este pueblo de Arico.

52 Guia para el Control de la Humedad en el Disefio, Construccion y Mantenimiento de Edificaciones. United States
Environmental Protecction Agency. (Abril 2016), p. 19.
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Los tripticos, incluirian informaciéon de la historicidad de la Parroquia, con una breve y concisa
recopilacidon de datos acerca de su creacidn y desarrollo, citando las fuentes recavadas. En él también
se dispondria de un pequefio plano que indicaria la identificacién y colocacidon de cada imagen vy
retablo, con la oportuna sefializacion de la estancia museistica. Esta informacién se encontraria, a
poder ser y facilitar el entendimiento, en tres idiomas, el castellano, inglés y aleman.

Luego, de forma independiente y al lado de cada obra se colocaria la informacién de cada una con los
siguientes datos:

- Titulo de la obra.

- Autor.

- Lugary afio de creacidn y finalizacion.

- Tipo de obra: escultérica o mobiliario.

- Técnica.

- Breve descripcidn de su valor histérico/ artistico.

Planos del contenido del triptico.

Parroquia de

San Juan
Bautista de
Arico
Breve introduccién de la Administraciones Patri!mn?nio historico
creacidn de la participantes y y artistico
Parroquia, hechos principales entes
relevantes; y valor patrocinadores
histdrico y estético.

Figura 179. Anverso del triptico. Muestrario.
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Retablo: Jesus
Nazareno

Imagen: Jesls
Nazareno

Retablo: De la
Misericordia

Imagenes: Virgen
Dolorosa, Cristode
la Misericordia y S5an
Juan Evangelista

Retablo: Santa
Rita de Casia

Imagen: 5anta Rita
de Casia

Retablo: Altar
Mayor

Iméagenes: San
Juan Bautista,
Wirgendel
Carmeny 5an
losg

Retablo: Del Rosario

Imégenes: San
Antonio de Paduay
|a Virgen del Rosario

Retablo: De la Virgen
de Abona

Imagen: Virgen de
Abona

Retablo: De las
Animas

Cuadro: Las Benditas
Animas del
Purgatoric

Figura 180. Reverso del triptico. Muestrario.
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11. Conclusiones.

- El estudio se ha acondicionado debido a ciertas circunstancias que han dificultado la expansion de
estudios y andlisis. El no poder sacar las obras del recinto ha sido el principal motivo limite para los
estudios posteriores.

- Los estudios fisico- quimicos constituyeron un importante punto de partida para la comprension y
estudio de las obras.

- Gracias a los analisis globales se pudieron recopilar datos en cuanto al estado de conservacién asi
como la elaboracién del sistema constructivo de las mismas.

- Los andlisis de micromuestras de capas policromas y de proteccidn garantizaron un estudio mucho
mas pormenorizado, como la creacion de paletas comunes de pigmentos empleados, presencia de
repintes o repolicromias y qué tipo de aglutinante es empleado en cada estrato.

- El estudio mediante FTIR y CG/EM garantizaron la inexistencia de capa de proteccion en el retablo
del Nazareno, mostrando Unicamente restos de cera en su superficie, que gracias al analisis visual se
ha llegado a la conclusién de que posiblemente se trate del derrame producido por el encendido de
las velas.

- El empleo de luces portables de U.V. no pudo certificar la presencia de capa de proteccion en las
imagenes. Para ello, es necesario contar con luces U.V. y espacios adaptados a tal fin. El empleo final
de las luces portables permitio certificar ciertos aspectos en cuanto al estado en el que se
encontraban las piezas, como la presencia de repintes, repolicromia o faltas en las mismas.

- Se requiere de un mayor estudio en el caso de la imagen de San Antonio de Padua, pues ademas de
tratarse de una de las imagenes mas antiguas de la parroquia, no se ha podido llevar a cabo estudios
de su capa de proteccion ni certificar con exactitud el sistema constructivo de la misma por motivos
de tiempo. Los resultados de la micromuestra tomada afirman de la existencia de repolicromias pero
no llega a esclarecer la capa de preparacion de la misma.

- En el caso de los analisis de micromuestras de los retablos es necesario recurrir cuando se proceda a
su restauracion a la extraccidn de varias muestras. Esto pasaria igual en el caso de las imagenes.

- Las limitaciones sistémicas encontradas en los resultados analizados de los materiales de las capas
de preparacion, de pintura y de proteccion deben ser superadas con la introduccién de nuevas
técnicas de estudios de las probetas de micromuestras que no causen fenémenos con dafios a los
contenidos de estas capas. La solucidon esta en la combinacion de la informacion obtenida con
nuestras técnicas actuales con la procedente de alguna otra nueva (de efectos no-destructivos a nivel
molecular) que lleve la informacién concluyente sobre la composicion de la capa pictorica.

- Las condiciones de humedad y temperatura tomadas son medianamente favorables, sin embargo, la
concentracion de la humedad a lo largo de los afios, la falta de ventilacion y la falta de cuidado en las
obras ha sido un importante agente de deterioro.

- Las condiciones luminicas no afectan en mayor medida a las obras, sobre todo, teniendo en cuenta
que estas fuentes solo se encienden dos veces a la semana en horario de liturgia, y que a su vez, no
incrementan el limite de exposiciéon luminica en un afio.

- La catalogacion realizada ha servido de incremento a la poca informacién que se tenia de las obras

de esta parroquia. Esta nueva informacion cuenta con analisis estilisticos detallados de cada obra vy el
estudio del sistema constructivo.
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- El estado de conservacion ha sido de suma importancia en este trabajo, pues sin el cual, no se podria
enfatizar el poco cuidado que han tenido las obras y la necesidad de tomar conciencia del patrimonio
que se tiene. Luego, se ha procedido a una suma total de dafios para evaluar el estado comun que ha
afectado a las piezas y poder ofrecer soluciones al respecto.

- Las propuestas de restauracion van dirigidos en cuanto a medidas del soporte y la policromia, asi
como sugerir la aplicacion de una proteccion final. Se propone un desmontaje para el caso de los
retablos, pues no poseen suficiente estabilidad, ademds de eliminar afadidos que no correspondan
con la iconografia del conjunto o afecten al original. Se precisa de reconstrucciones volumétricas,
desinsectaciones, limpiezas superficiales y consolidaciones. En caso de la policromia, es necesario en
la gran mayoria de obras estudiadas la fijacion del color, realizar tests de solubilidad para limpiezas y
eliminacién de repintes o repolicromias, proceder a estucados y a embolados en los casos en los que
se necesite. Posteriormente, se deberd aplicar un barniz retoque que proteja todo lo anterior y
proceder a una reintegracion cromatica.

- La conservacion del lugar es una medida imprescindible y urgente en el caso de las condiciones que
se han obtenido de la parroquia de San Juan Bautista. Los procesos acumulativos de algunos factores
ambientales, el abandono y las inadecuadas manipulaciones han conllevado a la situacién en la que
hoy dia se encuentran las obras del centro parroquial. Se exige, por tanto, un control de las
condiciones de humedad y temperatura, aislar las obras de las paredes y suelo, establecer una
correcta ventilacion de la zona, no mover las obras (en ningln caso las que se encuentren en peor
estado) y en el caso de que se debiera poseer los conocimientos necesarios para una adecuada
manipulacidn, la limpieza debe realizarse mediante brochas o plumeros.

- Finalmente, se ha propuesto la realizacion de un triptico informativo acerca de la parroquia y la
localizacidn de sus obras que refuerce el conocimiento del patrimonio alli encontrado. Por otro lado,
se insiste en la creacidn de fichas identificadoras de cada obra. Ademads, se propone la creacion de un
espacio expositor de todas aquellas piezas mal conservadas y abandonadas que la parroquia posee.
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Este capitulo (Apartado) de ANEXOS recoge los Resultados de los Estudios experimentales siguientes:

-13.1. Estudios de la capa policroma.
- 13.2. Galeria de fotografias por fluorescencia U.V. de zonas de las piezas estudiadas (iméagenes y
retablos).
- 13.3. Estudio de la capa de proteccion (barniz).
- 13.3.1. Resultados de los registros FTIR.

- 13.4. Galeria fotografica de la Catalogacidn. Descripcion de materiales y técnicas.
- 13.5. Fotografias del estado de conservacion de las obras expuestas.
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13.1. Estudios de la capa policroma.
En esta parte del Apartado de ANEXOS se recogen los Resultados que se indican en el titulo anterior.
Se recoge primero la Tabla con los cédigos de las muestras, la localizacién y el color de la zona de

extraccion de la obra de que proceden.

A continuaciéon, se describen los Resultados de cada una de las micromuestras (M1-M21)en la
secuencia siguiente:

- Fotografia MOLP de la estratigrafia- Fotografia SEM correspondiente.

- Tablas de composicion elemental de cada uno de los estratos.
- Tabla global de caracteristicas de cada micromuestra, incluyendo:

Ne del estrato - Color del estrato en MOLP - Grosor del estrato - Pigmentos y cargas - Observaciones

- Fotografias MOLP de la microparticula con las dos tinciones correspondientes.

Etiqueta | Nombre de la obra Color

M1 Retablo de Santa Rita | Blanco

M2 Retablo de la | Amarillo
Misericordia

M4 Retablo de las Animas | Amarillo

M8 Imagen de San José | Rosa
(con el Nifio Jesus)

M9 Imagen de la Virgen | Rosa
del Carmen

M10 Retablo del Nazareno | Marrén claro

M11 Imagen del Nazareno | Rojo

M13 Imagen del Nazareno | Negro

M14 Imagen del Nazareno | Marrdn oscuro

M15 Imagen del Nazareno | Rosa

M16 Imagen del Cristo de | Marrdén
la Misericordia

mM17 Imagen de la Virgen | Negro
Dolorosa

mM18 Imagen de San Juan | Rosa
Evangelista

M19 Imagen de la Virgen | Blanco rosaceo
del Rosario

M20 Imagen de Santa Rita | Blanco rosaceo
de Casia

M21 Imagen de San | Marrén anaranjado
Antonio de Padua

Tabla 1. Identificacidn de cada pieza con su etiqueta y el color aparente de la muestra.
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M1. Micromuestra de color blanco. Retablo de Santa Rita de Casia.

Trabajo de Fin de Grado

Es‘\ectro 1

Espectro 2

Figura 181. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccion transversal

de la micromuestra 1.

Figura 182. Fotografia tomada al microscopio
electrénico de barrido de la micromuestra 1.

Espectro 1. Blanco

Elemento 0 S K Ca Ba Pb Total

% Atomico | 69.63 4.52 0.58 0.77 4.94 19.57 100.00

Espectro 2. Blanco

Elemento (0] S Ba Pb Total

% Atomico | 63.40 10.78 | 14.38 11.44 100.00

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones

(nm)

2 Blanco 10 Blanco de plomo, blanco de bario (sulfato de | Capa de
bario BaSQ,), caliza (carbonato de calcio), K | policromia
no explicado.

1 Blanco 50 Blanco de plomo, blanco de bario, carbonato | Aparejo

de bario (mucha mas presencia de Ba)

Fucsina (Aglutinante proteico)

Negro Sudan B (Aglutinante graso)

M1

Se muestra presencia de ambos componentes en los estratos, posiblemente se
deba a la aplicacidon de una cola organica
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M2. Micromuestra de color amarillo. Retablo de la Misericordia.

Figura 183. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccion transversal
de la micromuestra 2.

Figura 184. Fotografia tomada al microscopio
electrénico de barrido de la micromuestra 2.

Espectro 1. Blanco

Elemento 0O Mg Si S Cl Ca Pb Total

% Atémico | 53.23 0.35 0.92 21.08 0.60 23.18 0.64 100.00

Espectro 2. Azul

Elemento | O Mg Al Si S Cl Ca Fe Pb Total

% 67.57 4.84 0.90 0.96 1.25 0.70 17.42 0.43 5.93 100.00

Atomico

Espectro 3. Blanco

Elemento 0] Mg Si cl Ca Pb Total

% Atémico | 69.41 4.74 0.66 0.56 17.84 6.79 100.00

Espectro 4. Amarillo

Elemento | O Mg Al Si Cl Ca Pb Total

% 73.58 4.80 0.38 0.87 0.98 14.07 5.32 100.00

Atomico

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones

(m)

4 Amarillo 2 Carbonato de calcio y magnesio (dolomita), | Capa de
PbsO4 (minio), Si y Al arcilla; y blanco de | policromia
plomo.

3 Blanco 5 Carbonato de calcio y de magnesio | Aparejo
(dolomita), blanco de plomo, silicato de
magnesio (talco)

2 Azul 2 Carbonato de calcio y magnesio (dolomita), | Capa policroma
blanco de plomo, azul maya original

1 Blanco 10 Carbonato de calcio (calcita), sulfato de | Aparejo
calcio (yeso), silice (cuarzo),
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Fucsina (Aglutinante proteico) Negro Sudan B (Aglutinante graso)

Si. Primer, tercer y cuarto estrato Si. El segundo estrato posee un aglutinante
de tipo graso
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M4. Micromuestra de color amarillo. Retablo de Animas.

-

Espét'tro 19

Esectro 18

Figura 185. Fotografia tomada al microscopio | Figura 186. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccidn transversal | electronico de barrido de la micromuestra 4.
de la micromuestra 4.

Espectro 1. Blanco

Elemento | O S cl Ca Total

% 68.41 15.14 | 0.36 16.10 | 100.00

Atomico

Espectro 2. Rojo Bermelldn

Elemento | O Al S Ca Hg Total
% 39.16 0.98 | 31.82 | 3.18 24.95 100.00
Atomico

Espectro 3. Blanco

Elemento | O Mg Si S Cl Ca Zn Ba Total
% 63.76 0.63 | 1.32 |5.57 0.36 21.85 2.84 291 100.00
Atdmico

Espectro 4. Amarillo

Elemento | O Al Si S cl Ca Ba Pb Total

% 59.16 0.57 | 1.30 14.19 | 0.39 9.79 13.64 0.95 100.00

Atomico

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones
(km)

4 Amarillo 5 Sulfato de bario, Pb3O4 (minio), carbonato de | Capa de

calcio (calcita), silice (cuarzo), cloruro de | policromia
penetracion

3 Blanco 30 Carbonato calcico (calcita), sulfato de bario y | Aparejo
sulfuro de zinc (litopon), arcilla (alimino
silicato de magnesio), cloruro de permeacion

2 Rojo 3 Sulfuro de mercurio (bermellén), sulfato de | Capa de
bermellén calcio (yeso), algo de aliumina como soporte | policromia
blanco del pigmento bermellén original
1 Blanco 20 Sulfato de calcio (yeso), cloruro de | Aparejo
penetracion, carbonato de calcio (calcita)
(m.b.p)
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M4

Fucsina (Aglutinante proteico)

Negro Sudan B (Aglutinante graso)

Si. El segundo estrato parece tener material
aglutinante de tipo proteico

Si. Salvo en el segundo estrato. La
repolicromia presenta aglutinante de tipo
graso
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M8. Micromuestra de color rosa. Imagen de San José. Imagen de San José.

Figura 187. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccion transversal

de la micromuestra 8.

Figura 188. Fotografia tomada al microscopio
electrénico de barrido de la micromuestra 8.

Espectro 1. Blanco

Elemento | O Al Si S cl Ca Pb Total
% 70.55 0.79 1.23 7.07 0.73 7.73 11.91 100.00
Atémico

Espectro 2. Amarillo

Elemento | O Na Mg Si S Cl Ca Zn Ba Pb Total
% 73.1 | 2.24 | 1.15 | 1.41 | 2.99 6.55 2.76 2.60 1.09 6.04 100.00
Atomico 7

Espectro 3. Rosa claro

Elemento | O Na Si S cl Ca Zn Ba Total

% 53.29 1.70 | 11.67 | 12.80 | 0.51 3.55 5.29 11.20 100.00

Atomico

Espectro 4. Rosa

Element | O Na Si S cl Ca Zn Br Ba Pb Total

o

% 63.7 2.12 | 0.81 | 3.90 | 0.52 19.01 | 5.04 0.18 3.52 1.13 100.0

Atomico | 8 0

Espectro 5. Rosa claro

Elemento | O Na Al Si cl K Ca Pb Total

% 63.39 1.90 0.82 3.13 7.22 1.09 2.66 20.79 100.00

Atomico

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones

(m)

5 Rosa claro 4 PbsO; (minio), blanco de plomo, silice | Capa de
(cuarzo), oxido de potasio y Al (piedra | policromia
pdmez), carbonato de calcio (calcita), cloro de | (Carnacidn)
almacenamiento

4 Rosa 2 Calcita, blanco de zinc, blanco de bario, | Aparejo
minio, silice

3 Rosa claro 14 Blanco de bario, blanco de zinc, carbonato de | Aparejo
calcio (calcita), PbsO4 (minio), silice (cuarzo),
cloro de permeacién
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Amarillo

PbsO; (minio), sulfato de calcio (yeso),
carbonato de calcio (calcita), blanco de bario,
blanco de zinc, cloruro almacenamiento
(estrato bastante alterado, altera al plomo,
zinc o al Mg), silicato de magnesio (talco),
aglutinante sal sédica

Barniz
retoque

de

Blanco

20

Blanco de plomo, sulfato de calcio (yeso),
arcilla (caolinita), cloruro de permeacion

Aparejo

M8

Fucsina (Aglutinante proteico)

Negro Sudan B (Aglutinante graso)

Si (Primer, segundo y ultimo estrato)

Si (Solo en el primer y segundo estrato)
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M9. Micromuestra de color rosa. Imagen de la Virgen del Carmen.

Figura 189. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccion transversal

de la micromuestra 9.

Figura 190. Fotografia tomada al microscopio
electrénico de barrido de la micromuestra 9.

Espectro 1. Blanco

Elemento | O Pb Total

% 68.99 31.01 | 100.00

Atomico

Espectro 2. Rosa claro

Element | O Na Al Si K Ca Zn Ba Pb Total

o

% 61.41 | 279 |140 |3.64 |0.67 0.26 11.48 | 0.39 17.97 | 100.00

Atémico

Espectro 3. Rosa claro/ amarillo

Elem | O N | Mg | Al Si P S cl Ca Ti Fe Zn Ba Total

ento a

% 55.1 4. | 20 1.2 | 2.06 | 0.33 [ 486 | 040 | 1.05 | 10.2 | 0.94 | 14.6 | 2.43 | 100.00

Atém | 7 6 |6 3 0 2

ico 4

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones

(pm)
3 Rosa claro | 3 Al + Si + 6xido férrico: siena, blanco de zinc, | Capa de
amarillento blanco de titanio, Cas3(PO4): (negro marfil), | policromia
cloro de permeacion, sulfato de bario y
sulfuro de zinc (preparacion litopon), Na
(posiblemente aglutinante orgénico, sal de
sodio)

2 Rosa claro 3 Al + K y Si arcilla, blanco de zinc, carbonato | Capa de
de bario. Parte del Pb es Pb304 (minio) y otro | policromia
porcentaje es blanco de plomo

1 Blanco 5 Blanco de plomo Capa de

policromia

M9

Fucsina (Aglutinante proteico)

Negro Sudan B (Aglutinante graso)

No

Si. Material con aglutinante de tipo graso
en las dos capas de policromia
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M10. Micromuestra de color marron claro. Retablo del Nazareno

Figura 191. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccidn transversal

de la micromuestra 10.

Figura 192. Fotografia tomada al microscopio
electrénico de barrido de la micromuestra 10.

Espectro 1. Blanco

Elemento | O

Na Mg

Si S Ca Total

%

Atémico

64.80

0.18 | 0.27

0.49 | 17.13 | 17.12 | 100.00

Espectro 2. Marrdn claro

Element | O Na Mg Al Si cl K Ca Fe Pb Total
o
% 65.83 | 0.67 | 0.39 | 8.96 | 2.36 1.56 0.48 1.05 6.42 12.30 | 100.00
Atomico
Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones
(pm)
2 Marron 5 Alimina + Na + Mg + K + 6xido de hierro: | Capa de
claro siena, blanco de plomo policromia
1 Blanco 50 Al + Si + Al +, 6xido de hierro: siena, blanco | Aparejo
de plomo, Mg, Na y K arcilla, carbonato de
calcio (calcita)
Fucsina (Aglutinante proteico) Negro Sudan B (Aglutinante graso)
M10

Si

Si
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M11. Micromuestra de color rojo. Imagen del Nazareno.

Figura 193. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccion transversal
de la micromuestra 11.

Figura 194. Fotografia tomada al microscopio
electrdnico de barrido de la micromuestra 11.

Espectro 1. Blanco

Element | O S Ca Total

o

% 60.07 | 19.80 | 20.13 | 100.00

Atomico

Espectro 2. Marrdén claro

Elemen | O Na | Mg | Al Si S cl Ca Ti Fe Zn Ba Total

to

% 583 |08 |45 |06 |227 | 756 |0.23 |500 |13.0 | 055 |3.44 |3.65 | 100.00

Atomic | 3 2 2 1 3

o

Espectro 3. Rojo

Elemen | O Na | Mg | Al |Si S Ca Ti Fe Zn Ba Pb Total

to

% 596 |08 |11 |08 |158|463 |03 9.87 | 2.47 | 4.23 | 3.81 10.5 100.

Atomic | 1 3 9 8 6 2 00

o}

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones

(nm)

3 Rojo 4 Al + Si, Na y Ca arcilla + 6xido férrico: siena, | Capa de
sulfato de calcio (yeso), sulfato de bario, | policromia
blanco de titanio, blanco de zinc, blanco de
plomo y Pb304(minio)

2 Marron claro | 8 Al y Si arcilla + 6xido de hierro: siena | Capa de
tostada, sulfato de bario + sulfuro de zinc | policromia
(litopdn), blanco de titanio, carbonato de
calcio (calcita), cloro de permeacién, Na
material aglutinante de sal sédica

1 Blanco 100 Sulfato de calcio (yeso) y carbonato célcico | Aparejo
(calcita)
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M11

Fucsina (Aglutinante proteico)

Negro Sudan B (Aglutinante graso)

Si (salvo el segundo y tercer estrato)

Si. Las capas de policromia de aglutinante
de tipo graso
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M13. Micromuestra de color negro. Imagen Jesus Nazareno.

Figura 195. Fotografia tomada al microscopio | Figura 196. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccidn transversal | electronico de barrido de la micromuestra 13.
de la micromuestra 13.

Espectro 1. Blanco

Element | O Na Si S cl Ca Zn Ba Total
o

% 44.01 | 7.27 | 1.21 14.1 | 0.65 3.48 19.5 9.70 100.00
Atémico 5 3

Espectro 2. Marrdn rojizo

Elemen | O Al Si P S cl Ca Fe Zn Ba Hg Pb Total
to

% 56.0 |04 (0.7 |09 |149 | 041 |58 0.67 | 1.19 | 159 | 1.46 1.27 100.
Atomic | 7 3 5 8 4 9 5 00
o
Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones
(nm)
2 Marron 5 Al y Si arcilla + 6xido férrico: siena, blanco de | Capa de
rojizo bario, sulfuro de mercurio (bermelldn), Pb30,4 | policromia

(minio), Caz(POa4); (negro marfil), cloro de
permeacion, blanco de zinc

1 Blanco 10 Blanco de bario, sulfato calcico (yeso), blanco | Aparejo
de zinc, silice (cuarzo), Na aglutinante con
contenido en sal de sodio

Fucsina (Aglutinante proteico) Negro Sudan B (Aglutinante graso)
M13

Si (solo el primer estrao)
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M14. Micromuestra de color marrén oscuro. Imagen Jesus Nazareno.

Figura 197. Fotografia tomada al microscopio | Figura 198. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccidn transversal | electrOnico de barrido de la micromuestra 14.

de la micromuestra 14.

Espectro 1. Blanco

Element | O Na Si S cl Ca Zn Ba Total
o
% 50.48 | 5.08 | 0.65 | 145 | 0.42 | 3.09 133 12.33 | 100.00
Atémico 8 6
Espectro 2. Marrdn
Eleme | O Mg | Al Si P S cl Ca Fe Zn Cd Ba Pb Total
nto
% 583|160 |18 |95 (029|591 |15 131 [{9.18 |04 | 0.61 | 4.62 | 0.33 | 100.00
Atomic | 0 9 1 5 9 1
o
Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones
(m)

2 Marron 3 Al y Si arcilla + éxido férrico: siena, sulfuro | Capa de

de cadmio (amarillo de cadmio), Cas(POa); | policromia

(negro marfil), PbsO4 (Minio)
1 Blanco 10 Blanco de bario, blanco de zinc, cloro de | Aparejo

permeacion, carbonato de calcio (calcita),

silice (cuarzo), Na aglutinante sal de sodio

Fucsina (Aglutinante proteico)

Negro Sudan B (Aglutinante graso)

M14

Si

Si . Capa de policromia con aglutinante de
tipo graso
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Figura 199. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccidn transversal

de la micromuestra 15.

Figura 200. Fotografia tomada al microscopio
electrdnico de barrido de la micromuestra 15.

Espectro 1. Blanco

Elemento | O Pb Total

% 67.53 | 32.47 | 100.00

Atomico

Espectro 2. Rosa

Element | O Na | Al Si S cl Ca Fe Zn Ba Hg Total
o

% 40.4 7.7 1.08 (4.7 | 11.2 | 035 | 0.19 | 1.99 24.5 6.17 1.43 100.0
Atémic | 8 4 8 8 0 0
o

Espectro 3. Naranja rosaceo

Element | O Na Al Si S cl Fe Zn Ba Hg Total
o

% 4390 | 746 | 0.75 | 4.43 | 10.07 | 0.54 2.37 22.97 | 451 3.00 100.00
Atomico

Espectro 4. Blanco

Element | O Na S cl Ca Zn Ba Pb Total

o

% 37.63 [ 9.99 | 8.12 | 1.23 | 0.96 36.74 | 4.70 | 0.62 100.00

Atémico

Espectro 5. Rosa

Element | O Na Mg S cl Ca Zn Total

o

% 60.54 | 1.07 | 0.33 | 17.9 | 1.23 17.49 | 1.38 | 100.00

Atémico 4

Espectro 6. Blanco

Element | O Na S cl Ca Zn Sb Hg Pb Total

o

% 39.50 | 12.0 | 2.98 | 1.43 | 0.33 40.08 | 0.35 | 2.71 0.61 100.00
Atémico 1
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Espectro 7. Rosa

Elemen | O Na | Mg | Al |Si S cl Ca Ti Fe Zn Ba Total

to

% 529 129|108 |0.7|108 |10.8 |1.1 | 877 |863 |1.04 |9.30 | 1.70 | 100.

Atémic | 5 6 0 1 9 6 00

o

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones

(km)

7 Rosa 2 Arcilla( Al, Si, Ky Na) + éxido férrico: siena, | Capa de
Tonalidad: Talco, blanco de bario, blanco de zinc, | policromia
Aglutinante cloro de acumulacion comienzo
con
contenido
proteico

6 Blanco 3 Blanco de titanio, Arcilla (Al Si Mg- O + | Policromia
Tonalidad: oxido férrico: siena, sulfato de calcio
Aglutinante (yeso), blanco de bario, blanco de zinc,
con cloro de acumulacion comienzo, Na
contenido aglutinante sal sédica,
proteico

5 Rosa 3 Blanco de zinc, sulfuro de mercurio | Capa de
Tonalidad: (bermellén), antimoniato de plomo | policromia
Aglutinante (amarillo de Napoles), minio, cloro de
con acumulacion, Na aglutinante sal sddica
contenido
proteico

4 Blanco 4 Sulfato de calcio (yeso), blanco de zinc, Na | Policromia
Tonalidad: aglutinante  sal sédica, cloro de
Aglutinante acumulacion
con
contenido
lipidico y
proteico

3 Naranja, 5 Minio (Pb), Sulfato de bario- sulfuro de | Aparejo
rosaceo zinc (litopdn), blanco de zinc, caliza, Na
Tonalidad: aglutinante sal sédica
Aglutinante
con
contenido
lipidico y
proteico

2 Rosa 2 Blanco de zinc, Sulfuro de mercurio (rojo | Capa de
Tonalidad: bermelldén), sulfato de bario + sulfuro de | policromia
Aglutinante zinc (litopdn), arcilla + oxido de hierro:
con siena, cloruro de permeacion, Na
contenido aglutinante sal de sodio
lipidico y
proteico

1 Blanco 8 Blanco de plomo Aparejo
Tonalidad:

Aglutinante
con poco
contenido
lipidico
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M15

Fucsina (Aglutinante proteico)

Negro Sudan B (Aglutinante graso)

Si

Si. Los ultimos cuatro estratos se tratan de
repolicromias al 6leo
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M16. Micromuestra de color marrén. Imagen Cristo de la Misericordia.
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Figura 201. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccion transversal

de la micromuestra 16.

Figura 202. Fotografia tomada al microscopio
electrénico de barrido de la micromuestra 16.

Espectro 1. Blanco

Element | O Si S cl Ca Zn Total
o
% 76.25 | 0.61 | 0.12 | 0.14 | 22.73 | 0.15 100.00
Atomico
Espectro 2. Amarillo
Element | O Na Mg Al Si S cl Ca Zn Ba Total
o
% 7144 | 0.81 | 0.23 | 0.42 | 0.77 1.05 0.21 23.22 1.15 | 0.70 100.
Atomico 00
Espectro 3. Marrdn claro
Elemen | O Na | Al Si S cl Ca Fe Zn Ba Pb Total
to
% 520 |75 | 063 |46 |838 |1.21 |3.34 |0.39 16.0 | 5.43 0.30 100.0
Atomic 0 7 7 8 0
o}
Espectro 4. Marrdn rojizo
Eleme | O Na | Al Si | P S cl K Ca Fe Zn Ba Hg Tot
nto al
% 56. 4, 1.2 | 3. 2.2 9.1 1.6 | 0.2 6.2 0.68 | 7.82 | 5.86 | 0.40 | 100.
Atomi | 45 99 | 8 08 | 3 0 5 1 5 00
co
Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones
(km)
4 Marron 10 Blanco de zinc, sulfato calcico (yeso), blanco de | Capa de
rojizo bario (sulfato de bario), Al + K + Si arcilla + | policromia
oxido férrico: siena, sulfuro de mercurio
(bermellén), Pb3O; (negro marfil), cloro de
almacenamiento. Sal de Sodio posible
aglutinante organico.
3 Marrén 15 Carbonato de calcio (calcita), Al + Si + Mg | Capa de
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claro arcilla, sulfato calcico (m.b.p), blanco de zinc, | policromia
blanco de bario, cloro de permeacion
2 Amarillo 6 Caliza, arcilla, sulfato calcico (m.b.p), balnco de | Capa de barniz
zing, blanco de bario, cloro de permeacién de retoque
1 Blanco 20 Al + Si arcilla, silice (cuarzo), carbonato de | Aparejo
calcio (calcita), blanco de zinc, cloro de
permeacion
Fucsina (Aglutinante proteico) Negro Sudan B (Aglutinante graso)

M16

Si. Menos la ultima capa de policromia Si
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M17. Micromuestra de color marrén oscuro. Imagen de la Virgen Dolorosa.

Figura 203. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccidn transversal

de la micromuestra 17.

Figura 204. Fotografia tomada al microscopio
electrénico de barrido de la micromuestra 17.

Espectro 1. Marrdn claro
Element | O Mg | Al Si S K Ca Fe Zn Total
o}
% 56.47 | 0.21 | 0.50 | 0.79 | 15.04 | 0.26 25.3 | 0.96 0.42 100.00
Atomico 5
Espectro 2. Marron claro
Eleme | O Na | Mg | Al | Si S cl Ca Ti Fe Zn Ba Pb Tot
nto al
% 50. |5 |41 |1 |09 |82 |04 |54 |17 |0.53 |159 |4.52 |0.32 | 100.
Atémi | 55 70 | 4 45 | 9 8 1 1 5 6 00
co
Espectro 3. Marrén oscuro
Eleme | C O [Na | M [Al Si S cl K Ca Ti Fe Zn Ba Tot
nto g al
% 68. 6. | 2. |2. |08 |31 (34|04 |01 |047 |05 |01 |10. |15 | 100
Atémi | 24 |16 | 13 |52 |7 4 8 9 2 2 8 09 9 00
co
Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones
(km)
3 Marrén 2 Al + Si + 6xido de hierro: siena, blanco de | Capa de
oscuro titanio, blanco de bario, blanco de zinc, Silice | policromia
(cuarzo), negro humo
2 Marrén 10 Blanco de zinc, Al + Si + 6xido de hierro: siena, | Capa de
claro alimina, blanco de bario, minio, blanco de | policromia
titanio, sulfato célcico (yeso), sal de sodio
1 Marron 30 Al + Si +K + oxido de hierro: siena, sulfato | Aparejo
claro calcico (yeso), blanco de zinc, carbonato de
calcio (calcita)
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Fucsina (Aglutinante proteico) Negro Sudan B (Aglutinante graso)

M17

\

Si (Salvo el segundo estrato) Si
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M18. Micromuestra de color rosa. Imagen de San Juan Evangelista.

Figura 205. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccidon transversal

de la micromuestra 18.

Figura 206. Fotografia tomada al microscopio
electrénico de barrido de la micromuestra 18.

Espectro 1. Blanco

Element | O Ca Pb Total

o

% 69.98 | 1.18 | 28.85 100.00

Atomico

Espectro 2. Blanco

Element | O Na Si S cl Ca Fe Zn Ba Pb Total

o

% 5143 | 6.71 | 1.67 | 6.41 | 0.29 12.38 | 0.24 | 19.86 | 0.67 0.34 100.00

Atomico

Espectro 3. Blanco

Element | O Na Si Ca Zn cd Pb Total

o

% 43.39 | 17.67 | 0.59 0.39 37.19 0.24 0.53 100.00

Atomico

Espectro 4. Marrén claro

Eleme | O N M | Al |Si S cl K Ca |Ti Fe Zn Ba Pb Tot

nto a g al

% 39. |12 | 1. 1. (21 |82 |61 (01 |08 |151]0..8 22. 19 |04 | 100

Atémi | 96 | .1 |24 |81 |9 9 0 8 4 5 42 6 5 .00

co 8

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones

(1m)
4 Marrén 10 Blanco de zinc, sulfato cdlcico (yeso), minio | Capa de
claro (m.b.p), blanco de bario, éxido de hierro | policromia

(m.b.p), silice (cuarzo), blanco de titanio, sal
sddica, cloro de permeacion

3 Blanco 15 Blanco de zinc, caliza (m.b.p), silice, minio Aparejo

2 Blanco 15 Blanco de zinc, sulfato calcico (yeso), minio | Capa de
(m.b.p), blanco de bario, éxido de hierro | policromia
(m.b.p), silice

1 Blanco 20 Blanco de plomo y carbonato célcico (calcita) Aparejo
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M18

Fucsina (Aglutinante proteico)

Negro Sudan B (Aglutinante graso)

Si

Si . Las capas de policromias de aglutinante
de material graso

208



Maria Estela Crisdstomo Siverio
Trabajo de Fin de Grado

M19. Micromuestra de color blanco rosaceo. Imagen de la Virgen del Rosario.

Figura 207. Fotografia tomada al microscopio | Figura 208. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccidn transversal | electronico de barrido de la micromuestra 19.
de la micromuestra 19.

Espectro 1. Blanco rosaceo

Element | O Mg | Al Si S cl K Ca Fe Zn Total

o

% 68.40 | 10.5 | 0.50 | 2.68 | 0.16 0.11 0.15 17.08 | 0.19 0.24 100.0

Atémico 0 0

Espectro 2. Blanco

Element | O Na Mg Si cl Ca Fe Zn Total

o

% 27.53 | 13.7 | 0.86 | 0.30 | 0.44 0.57 0.21 56.40 | 100.00

Atomico 0

Espectro 3. Blanco

Element | O Na Si cl Ca Zn Total

o

% 3201 | 146 | 1.22 | 0.39 | 1.95 49.79 | 100.00

Atomico 4

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones
(km)

3 Blanco 5 Blanco de zinc, carbonato célcico (calcita), silice | Capa de

(cuarzo), sal sddica, cloro de permeacion policromia
2 Blanco 5 Blanco de zinc, carbonato calcico (calcita), | Capa de

oxido de hierro, silice (cuarzo), cloro de | policromia
permeacion, sal sodica

1 Blanco 20 Sulfato calcico, carbonato calcico (calcita), Al + | Aparejo
rosaceo Si + K + oxido de hierro: siena, silice (cuarzo),
blanco de zinc, cloro de permeacion

Fucsina Negro Sudan B

M19
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M20. Micromuestra de color blanco rosaceo. Imagen de Santa Rita de Casia.

Figura 209. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccidon transversal
de la micromuestra 20.

Figura 210. Fotografia tomada al microscopio
electronico de barrido de la micromuestra 20.

Espectro 1. Blanco rosaceo

Element | O Si Zn Pb Total

o

% 76.20 | 0.90 | 0.64 | 22.27 | 100.00

Atémico

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones

(m)

1 Blanco 15 Blanco de plomo, blanco de zinc, silice (cuarzo) | Capa de
rosaceo policromia
Fucsina (aglutinante proteico) Negro Sudan B (aglutinante graso)

M20

Si

Si. Posiblemente se trate de pintura al
temple
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M21. Micromuestra de color marrén anaranjado. Imagen de San Antonio de Padua.

Figura 211. Fotografia tomada al microscopio
Optico correspondiente a la seccion transversal

de la micromuestra 21.

Figura 212. Fotografia tomada al microscopio
electrénico de barrido de la micromuestra 21.

Espectro 1. Gris

Element | O Cu Pb Total

o

% 67.46 | 0.71 | 31.83 100.00

Atomico

Espectro 2. Gris

Element | O Na Al Si S cl Ca Zn Pb Total

o

% 61.68 | 3.69 | 0.30 | 0.44 | 0.27 0.48 22.9 10.07 | 0.14 100.00

Atomico 3

Espectro 3. Blanco

Element | O Si S Ca Zn Ba Pb Total

o

% 56.84 | 1.29 | 13.6 | 11.8 | 2.54 13.03 | 0.80 100.00

Atémico 8 2

Espectro 4. Marrén anaranjado

Eleme | O M | Al |Si |P S cl K Ca Ti M | Fe | Zn | Ba | Pb | Total

nto g n

% 56. | 7. 44112 {0.1 [ 0.8 [ 0.8 | 0.3 22 | 31]0. 10 | O. 0. 0. 100.0

Atémi | 69 44 | 1 0 |9 1 4 0 7 3 18 | .7 48 | 20 |25 | O

co 6 4

Capa | Color Espesor Pigmentos/ cargas Observaciones

(m)
4 Marron 5 Si + Al + K + Mn + dxido de hierro: siena, blanco | Capa de
anaranjado de zinc, minio, blanco de bario, blanco de | policromia

titanio, carbonato calcico (calcita), cloro de
permeacion,

3 Blanco 10 Blanco de bario, sulfato célcico (yeso), minio, | Capa de
Silice (cuarzo) policromia

2 Gris 10 Carbonato calcico (calcita), Sulfato calcico | Capa de
(yeso), blanco de zinc, minio, Al + Si arcilla, | policromia
cloro de permeacién

211




Maria Estela Crisdstomo Siverio
Trabajo de Fin de Grado

1 Gris 10 Blanco de plomo, cobre (m.b.p) Capa de
policromia
Fucsina (aglutinante proteico) Negro Sudan B (aglutinante graso)
M21

Si

(Salvo en los estratos 3y 4)

Si. La capa amarilla se trata de un dleo
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13.2. Galeria de fotografias por fluorescencia U.V. de zonas de las
piezas estudiadas (imagenes y retablos).

En este apartado se muestran las fotografias U.V. realizadas a algunas de las obras para confirmar el
estado de conservacidn en el que se encuentran y su consecutivo deterioro.

ar

R

Figuras 215y 216. Rostro de San Antonio de Padua y de la Virgen Dolorosa.
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Figuras 217 y 218. Rostro de Santa Rita y pie derecho del JesUs Nazareno.

Figuras 219 y 220. Mano derecha de la Virgen del Rosario y Nifio de la Virgen del Carmen.
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Figuras 221y 222. Banco del retablo de las Animas y Banco del retablo del JesUs Nazareno.
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13.3. Estudio de la capa de proteccion (barniz).

13.3.1. Resultados de los registros FTIR.
Las graficas obtenidas de los analisis y que han barajado la inexistencia final de capa de proteccidn se

muestran a continuacion:
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Figura 223. Espectro FTIR de la muestra de estudio.
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Figura 224. Espectro candidato di- K- Sulfate, mediante el software Deformulation Expert.
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Figura 225. Espectro Sodio sulfato.
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13.5. Galeria fotografica de la Catalogacidon. Descripcion de materiales

’ .
y tecnicas.
Se muestran a continuacion las fotografias pertenecientes a cada uno de los retablos e imagenes, que
tienen que ver con la descripcion estilistica correspondiente a cada obra.

13.5.1. Retablo del Nazareno.

Figura 226. Detalle del pequefio nicho.

Figura 227. Policromia de la moldura superior del banco.
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Figura 228. Detalle de la coronacién.

13.5.2. Retablo de Santa Rita de Casia.

Figura 229. Motivos de la policromia de la coronacién.
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Figura 230. Pedestal del interior de la hornacina.

Figura 231. Detalle del sol flameado en las tablas traseras del nicho.

13.5.3. Retablo de las Animas.

Figura 232. Entablamento.
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Figura 233. Coronacion.

13.5.4. Retablo de la Misericordia.

Figura 234. Detalle del fragmento afectado por la humedad "...finaliso en diciembre de [...] 1...1 (1791).

Figura 235. Inscripcion donde se observa la resta realizada para obtener el afio, posiblemente de 1791.
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Figuras 236 y 237. El Sefior de la Humildad y la Paciencia (lado del evangelio); y el Sefior de la Columna (lado de la epistola)

13.5.5. Imagen de Santa Rita de Casia.

Figura 238. Perfiles imagen de Santa Rita de Casia.
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Figura 239. Detalle del nimbo de plata.

Figura 240. Detalle del crucifijo.
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Figura 241. Uniodn del busto inserto al tronco.

Figura 242. Varillas de la estructura de candelero, adjuntas en sus cavidades correspondientes y reforzadas mediante calvos de
forja.
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Figura 243. Muesca de madera en el brazo que permite posicionar el antebrazo. Ambos unidos mediante un sistema de union
de galleta.

13.5.6. Imagen de Jesus Nazareno.

Figura 244. Perfiles imagen del Jesus Nazareno.
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b

Figura 246. Uniones de los brazos y del tornillo del palo en el interior del torso.
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Figura 247. Union del pie derecho al pedestal mediante tornillos. Vista inferior del pedestal.

Figura 248. Unidn del palo al pedestal mediante clavo de forja de cabeza cuadrada.
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Figura 249. Union del pie izquierdo al pedestal mediante un tarugo de madera de base cuadrada.

13.5.7. Imagen de la Virgen Dolorosa.

Figura 250. Perfiles imagen de la Virgen Dolorosa.
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Figura 252. Halo de plata donado por Juan Angel en el afio 2000.

13.5.8. Imagen del Cristo de la Misericordia.

Figura 253. Torso del Cristo.
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13.5. 9. Imagen de San Juan Evangelista.

Figura 254. Perfiles de la imagen de San Juan Evangelista.

Figura 255. El nimbo de plata.
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Figura 256. La pluma de plata.

13.5.10. Imagen de la Virgen del Carmen.

Figuras 257 y 258. Anverso y reverso de la imagen de la Virgen del Carmen.
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Figura 259. Reverso de las manos de la Virgen del Carmen.

Figura 260. Corona imperial de plata repujada.
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Figura 261. Detalle de la representacion del Espiritu Santo sobre la Bola del Mundo.

13.5.11. Imagen de San José con el Nifio Jesus.

Figura 262. Vestimenta interior.
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Figura 263. Resolucion de la talla del Nifio JesUs.

13.5.12. Imagen de San Antonio de Padua.

Figura 264. Perfiles San Antonio de Padua.
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Figura 265. Detalle de los motivos florales del habito.

13.5.13. Imagen de la Virgen del Rosario.

Figura 266. Perfiles imagen de la Virgen del Rosario.
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Figura 267. Detalle de la mano derecha.

235



Maria Estela Crisdstomo Siverio
Trabajo de Fin de Grado

13.5. Fotografias del estado de conservacion de las obras expuestas.

A continuacién, se realizara la muestra de fotografias realizadas para evaluar el estado de
conservacion de cada una de las obras.

13.6.1. Retablo del Nazareno.

Figura 268. Desaparicion de la policromia por efectos de la humedad y envejecimiento.

Figura 269. Detalle del recorrido de la escorrentia en la parte de la coronacidn y entablamento.
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Figura 270. Desplazamiento del pequefio nicho del banco.

Figura 271. Abrasion de la moldura inferior del sotabanco.
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Figura 272. Detalle de los rayones en el banco.

Figura 273. Clavos en el banco.
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13.6.2. Retablo de Santa Rita de Casia.

Figura 274. Pérdida parcial de la policromia en la coronacion.

Figura 275. Detalle del pavimento roto.
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Figura 277. Pérdida de la policromia blanca.
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Figura 278. Intervencidn en el sotabanco, aplicacion de conglomerado en la mesa del altar. Tablas originales
partidas.

Figura 279. Antigua disposicion del sotabanco. Marcas en el pavimento.
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Figura 280. Abrasion de la policromia.

Figura 281. Pérdida volumétrica de los dentallones.
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Figura 282. Marcas en el soporte, a la altura del banco.

Figura 283. Detalle de uno de los clavos.
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13.6.3. Retablo de Animas.

Figura 285. Intervencidn en el sotabanco tras el rebaje sufrido.
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13.6.4. Retablo de la Misericordia.

Figura 286. Acumulacidn de escombros y suciedad ambiental. Mesa del Altar.

Figura 287. Repolicromia aplicada en las tablas de la hornacina.
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13.6.5. Imagen de Santa Rita de Casia.

Figura 288. Detalle de los agujeros dejados por los clavos y alfileres.

Figura 289. Oxidacion de clavos.
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Figura 290. Pérdida policroma del rostro.

Figura 291. Craqueladuras de la policromia.
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Figura 292. Grieta del dedo pulgar de la mano derecha.

13.6.6. Imagen de Jesus Nazareno.

Figura 293. Grieta longitudinal que coincide con las uniones de ensamble. Parte posterior de la imagen.
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Figura 295. Detalle de la colocacion del tornillo en el interior del torso.
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Figura 297. Presencia de un tornillo y un alambre para la sujecién de la Cruz.
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Figura 298. Colocacion del brazo derecho en el hombro izquierdo.

Figura 299. Detalle del clavo en el hombro derecho que sostiene a su vez la cruz.
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Figura 300. Detalle de la grieta ocasionada por la presion del clavo de forja. Vista del perfil derecho.

Figura 301. Detalle del ensamble del brazo.
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Figura 302. Detalle del postizo.

13.6.7. Imagen de la Virgen Dolorosa.

Figura 303. Detalle de las grietas de la policromia.
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Figura 304. Grieta longitudinal de la unidn de la mascarilla del rostro al resto de la cabeza.

Figura 305. Detalle del agujero realizado para la insercion del pufial en el pecho.
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Figura 306. Grieta longitudinal.

13.6.8. Imagen del Cristo de la Misericordia.

Figura 307. Detalle de la articulacidon del brazo izquierdo. Intervenciones anteriores.
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Figura 308. Detalle de las grietas originadas en los dedos.

Figura 309. Fenda coincidente con la linea de union de las piezas de madera.
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Figura 310. Detalle de las lagunas y grietas de la policromia.

Figura 311. Detalle de las craqueladuras.
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13.6.9. Imagen de San Juan Evangelista.

Figura 312. Intervenciones en la sujecion de la articulacion del brazo izquierdo.

Figura 313. Alteracion de la colocacion original de la estructura de candelero.
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Figura 314. Posible ataque xil6fago.

Figura 315. Pérdida volumétrica.
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13.6.10. Virgen del Carmen.

Figura 316. Faltas de la policromia. Pie izquierdo del Nifio JesuUs.

Figura 317. Colocacion de un alambre para tensar la articulacidn del brazo derecho de la Virgen.
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Figura 319. Alteracion en la parte inferior de la estructura de candelero.
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Figura 321. Marcas de las colocaciones anteriores del hierro que sostiene la imagen del Nifio JesUs.
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13.6.11. Imagen de San José con el Nifio Jesus.

Figura 323. Craqueladuras y cazoletas en el hombro izquierdo.
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Figura 324. Pérdida policroma debido a la constante presencia de escorrentias.

Figura 325. Detalle de un clavo oxidado de la mano de San José.
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Figura 326. Colocacion del alambre con consecutiva pérdida de estratos.

13.6.12. Imagen de San Antonio de Padua.

Figura 327. Falta de adhesion de los estratos.
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Figura 328. Pérdida policroma.

13.6.13. Imagen de la Virgen del Rosario.

Figura 329. Separacion de la parte que compone el largo del cabello.
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Figura 330. Detalle de la grieta coincidente con la unidn de ambas piezas.

Figura 332. Faltas volumétricas de los dedos de la mano izquierda del Nifio JesUs.
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