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«La inmensa riqueza de los objetos artisticos del siglo XX reside en su pluralidad de significados al
incluirlos en contextos diferentes», Cirlot.
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Resumen / Abstract

La propuesta artistico-creativa del presente trabajo de fin de grado consiste en la produccion de tres series escultéricas
compuestas por tres piezas ceramicas cada una, ademas de una pieza de gran formato realizada a tamafo real creadas
todas ellas en arcilla de gres blanco de alta temperatura llevadas a cabo a partir de diferentes metodologias constructivas
con el objetivo de crear una variedad de piezas escultéricas donde concepto y forma conviven.

El objeto-matriz de la obra es la representacién del elemento almohada descontextualizado con el que se persigue
trasmitir un lenguaje visual de delicadeza y suavidad a la par que ensuefio e idealizacién en el espectador, generado a
partir de la combinacién de luces y sombras, vacios, tejidos, formas mullidas y registros adheridos en la superficie de las
mismas que juegan a simular el objeto real. Se trata de una serie de piezas donde impera sobre todo el lenguaje
escultérico y la importancia del objeto como tal, mostrdndose como elementos magicos en su sencillez, donde la
comprensidn simbdlica genera una relacion entre el objeto y el sujeto desde el punto de vista artistico-conceptual, pues
no sdlo se centra en la percepcién sino en la interpretacion del propio objeto.

Palabras clave: escultura cerdmica, registro, huella, pliegue, hueco, hilo-trama, tejido.

The proposal artistic-creative of the present final degree project consist in the production of a series of three ceramic
pieces along with a piece of large format at real scale in white stoneware clay built using different construction methods
with the aim of creating a variety of sculptural pieces where concept and form coexist.

The object matrix of the work is the representation of the element ‘pillow’ decontextualized which seeks to transmit a
visual language of delicacy and softness as well as dream and idealization in the viewer, generated from the combination
of light and shadow, voids, textiles, fluffy forms and imprints in the surface of the object that play to simulate the real
object. This is a series of pieces where it prevails over all the sculptural language and the importance of the object as such
showing as magical elements in its simplicity where the symbolic understanding generates a relationship between the
object and the subject from the artistic —conceptual point of view, it not only focuses on the perception but in the
interpretation of the object itself.

Key words: sculpture, ceramic, imprint, footprint, fold, void, wire-frame, Textile.
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Introduccion

El presente trabajo escultérico se ha elaborado a partir de unas pautas de registro documental que se han llevado a cabo
de forma paralela a la creacién de la obra escultérica, objeto de analisis en este informe. Comenzamos por establecer a
modo introductorio aquellas caracteristicas artistico-conceptuales que han ido dando forma a la propuesta creativa
fundamentada en un contexto histérico cuya base ideoldgica comienza en el siglo XX con los movimientos artisticos del
surrealismo y el dadaismo, movimientos que argumentan la evolucidon conceptual del objeto en su marco individual y al
mismo en su relacién vinculante con el sujeto: arte objetual.

A continuacidn, en la primera parte del trabajo, se procede a argumentar y exponer la trayectoria y obra escultérica de
aquellos artistas que han servido como referentes artisticos para la propuesta personal. Se trata principalmente de
artistas contemporaneos de ambito europeo, nacional y local que por su vinculacidn al arte conceptual y objetual, ejercen
una gran influencia simbdlica y metodoldgica sobre la obra desarrollada. Se presta especial atencion al poder sensorial
qgue desprenden sus obras a partir de las lineas curvas, de la pureza y sencillez de sus formas, de la delicadeza, frescura y
elegancia que evocan sus volumenes traduciéndose en una experiencia emocional entre el objeto y el sujeto.

En la segunda parte, correspondiente a la propuesta escultérica y el desarrollo procesual, se introducen inicialmente a
modo de balance formativo aquellas piezas escultéricas llevadas a cabo a lo largo de toda la trayectoria académica que
guardan cierta vinculacién artistico-lingliistica con respecto a la propuesta personal del presente trabajo. Las
metodologias y procesos llevados a cabo en la ejecucidn practica de la propuesta creativa van desde la elaboracién de los
bocetos hasta la seleccion de aquellas ideas con criterio artistico para la elaboracién final de las piezas que hemos creido
mas adecuadas para verificar nuestro propdsito. La metodologia procesual forma parte del ultimo bloque tedrico donde
se intenta estructurar por grupo de series todos los conocimientos adquiridos durante la formacién académica y los
elementos que formalizan nuestra propuesta final. La investigacién y adaptacion experimental desarrollada a lo largo de
todo el proyecto se presenta a partir de un proceso de trabajo descrito pormenorizadamente con la correspondiente
presentacion fotografica y el analisis conceptual de las piezas que conforman la propuesta personal.
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Introduccion

Finalmente, se exponen las conclusiones resultantes del proceso de trabajo que han demostrado que la cerdmica es un
material idoneo para la realizacion de este tipo de proyectos escultéricos por su versatilidad y caracteristicas plasticas. A
su vez, se ha llevado a cabo una revision de los procesos elaborados en cada uno de los grupos de piezas, donde los
recursos y elementos empleados muestran una forma de trabajo dindmica permitiendo seleccionar y combinar aquellos
que por idoneidad se adaptaban mas a nuestros propdsitos, existiendo una relacion de los aspectos tedricos y practicos
qgue formalizan nuestro estudio final.
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Objetivos del proyecto—

El objetivo principal de la propuesta escultérica presentada en este trabajo de fin de grado consiste en la produccién de
una serie de piezas ceramicas de diversos tamafnos y dimensiones que ponen de manifiesto los conocimientos y el grado
de madurez adquirido durante la formacién académica del grado de Bellas Artes. El lenguaje comun que unifica la obra es
la unidad del objeto interpretado como el “todo” que es intervenido y descontextualizado para enfatizar su propia
existencia y con ello, la independencia relativa de este con el sujeto?, traduciéndose plasticamente en pliegues o tejidos
impresos en la arcilla que simulan ser reales y conviven con aquellas coloraciones cerdmicas que enfatizan dicha creacion.

Se trata de un grupo de piezas que, en un afan de perfeccion por lograr la semejanza con la realidad (al objeto
representado: la almohada), persigue trasmitir una confusién visual y sensorial al espectador a partir de elementos
compositivos que reflejan conceptos contrapuestos, en virtud del sujeto que las visualiza y analiza. Por un lado, se
muestran unas piezas mullidas, blandas y delicadas que trasmiten fragilidad y ternura mientras, por otro lado, se juega
con la poesia de la controversia incorporando registros superficiales dispuestos en lineas rectas que enfatizan el centro de
interés de una zona concreta de la pieza o afiadiendo huecos de formas previamente analizadas que dotan a la pieza de
cierto caracter conceptual. Siempre estd presente el tejido como registro fundamental bien a partir de tramas impresas
en la arcilla (con motivos florales) o bien presente a partir de hilos entrecruzados que logran construir una trama,
captando de este modo la atencion del espectador. En cualquier caso, la delicadeza de las curvas, la disposicidon de los
pliegues y los elementos superficiales incorporados crean una composicién cargada de simbologia escultdrica y, sobre
todo, de similitud al objeto real.

1 El objeto no puede ser totalmente independiente del sujeto ya que nace a partir de los pensamientos de este. CIRLOT: 119
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Contextualizacion

Desde el punto de vista artistico la obra escultérica ha de mostrar una serie de caracteristicas entre las que destacan la
calidad, originalidad y la belleza de la pieza. La obra se presenta como un elemento expresivo donde el artista exhibe su
visién personal sobre una tematica volcandose emocionalmente, intentando captar la atencién del espectador. En este
sentido, se ha trabajado con elementos que representan objetos de uso cotidiano en un lenguaje universal,
descontextualizando al objeto en busca de una interpretacion artistica de formas simples facilmente identificables.
Tomando como punto de partida los movimientos del siglo XX que querian romper con lo establecido, se realizara un
preambulo de todos los movimientos artisticos integrados e interrelacionados con los movimientos del arte conceptual y
objetual, vinculados a la presente propuesta escultérica.

El Dadaismo surge en 1916 como un movimiento social de negacion absoluta, a favor de la libertad del individuo, lo
espontaneo, inmediato y actual, la intemporalidad y la contradiccion sobre todo. Rechaza todo lo relacionado con la
tradicion y las costumbres sociales, la belleza eterna, las leyes de la légica y la universalidad en general. Mientras los
constructivistas centraban su atencidn en el proceso mecanico y estructural de la fabricacion de objetos, el dadaismo se
centraba en el concepto espiritual de los mismos en afan por descubrir la esencia y no formas nuevas. En definitiva, le
interesa mas el gesto que la obra en si misma, siempre que el gesto se dirigiese contra la ley y las reglas, empleando la
provocacidn como instrumento expresivo en afan por unir el arte y la vida, haciendo accesible el arte no sélo a las altas
clases sociales.

Los artistas no creaban obras sino producian objetos donde lo significativamente importante era el procedimiento
creativo. Uno de los artistas mas consecuentes del movimiento fue Kurt Schwitters que en 1919 cred un dadaismo propio
llamado Merz? en el que creaba collages empleando materiales dispares como maderas, hierros, latas, plumas, piedras,
cuero, clavos, etcétera3. Por otro lado, Hans Arp o Constantin Brancusi analizaban las estructuras naturales en busca de
«rasgos expresivos nuevos en el alma del mundo»4.

2 La abreviatura derivaba de la palabra Kommerz enfatizando el caracter anticomercial de la vanguardia.
3 MICHELI: 138.
4 CIRLOT: 74
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Contextualizacion

En definitiva, podemos decir que en el movimiento dadaista se produce una dualidad entre la objetividad (donde el
dominio del objeto impera sobre el sujeto) y la deformacidn expresionista (en la que el sujeto predomina sobre el objeto),
convirtiéndose en la antesala del surrealismo.

En lo que al origen del gesto dadaista se refiere, uno de los artistas pioneros en la manifestacion del conceptualismo
plastico del objeto surrealista fue el francés Marcel Duchamp, quien en la exposicion de los Independientes de Nueva
York de 1917 utilizé un simple urinario de porcelana como producto comercial fabricado en serie para exponerlo de
forma invertida de modo que el saliente horizontal pareciera un arco ondulado, llamandolo “Fontana” (Fuente)>. El arte
objetual consistia pues en seleccionar objetos de uso cotidiano, industriales o de consumo, nuevos, encontrados en la
basura o los denominados Ready Made (objetos pre-hechos como inodoros, sillas, maquinas viejas, botellas) y exponerlos
en situaciones fuera de su utilizacién normal, establecida por el consumismo®, cuyos valores comerciales eran rechazados
por los artistas surrealistas. Duchamp pretendia con este acto, en primera instancia, desorientar e impactar en el
espectador cuya tradicidon y costumbre lo convertia en un ser domesticado. En segundo lugar, probar la importancia
intrinseca del objeto descontextualizado, situado fuera de su escenario habitual. Y, por ultimo, provocar una relacion
inesperada y simbdlica entre el sujeto y el objeto’.

El norteamericano Jasper Johns (1930) es uno de los artistas americanos mas emblemadticos de la segunda mitad del siglo
XX por el empleo de diversas técnicas (pintura, grabado, escultura o fotografia) a través de las cuales reproducia ciertos
elementos de manera simultanea con el objetivo de ver un mismo objeto repetidamente y poder resaltar las similitudes y
diferencias del resultado final. Su escultura Painted Bronze (1960) compuesta por dos latas de cerveza sobre un pedestal
realizada en bronce a partir de un molde tenia cierto caracter de readymade al haber convertido un objeto cotidiano
fabricado en masa en obra de arte.

5 CHITI: 138
6 CHITI: 198

7 Para Duchamp «la simple eleccion de un objeto ya equivalia a la creacién». CIRLOT: 78
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Contextualizacion

Uno de los postulados del “Manifiesto sobre happening”8 firmado en 1966 por aproximadamente cincuenta artistas, dice
asi: «nuestro primer objetivo es transformar en poesia los lenguajes que la sociedad de explotaciéon ha reducido al
comercio y al absurdo». La simplificaciéon de los elementos de la realidad o la esencialidad de las formas marcan todo un
concepto revolucionario en este periodo de la escultura.

Las posiciones dadaistas relacionadas con el gesto, asi como las actitudes destructivas y el sentido de rebelidon vy
provocacion fueron heredadas por los surrealistas con una vision diferente donde lo experimental y cientifico adquiria
vital importancia, apoyandose en la filosofia y la psicologia en busca de la libertad social y espiritual del hombre. Los
surrealistas emplearon técnicas procedentes del dadaismo como el fotomontaje o el collage, la pintura o la escultura de
objetos modificando el cardcter de estos para darles un significado diferente. La base creativa fundamental en el
surrealismo es la imagen, pero no la imagen tradicional de similitud que buscar reproducir un elemento de la realidad
sino la imagen de disimilitud consistente en la unidad de dos o mas conceptos tomados aleatoriamente que a priori
parecen inconciliables provocando un impacto en el espectador, que hace que este active su imaginacién a través de la
alucinacién y el suefio. Al hablar de surrealismo hay que saber que se trata de arte figurativo, donde la relacién entre
suefio y representacion es fundamental.

En los afos ochenta del siglo pasado, el objeto adquirid una importancia artistica mas potente que la que pudo
experimentar en la época del surrealismo, sin embargo se percibe la influencia de dicho movimiento artistico en lo que a
la comprension magica, esotérica y simbdlica se refiere®. Se trata de un arte caracterizado por el interés por pensar. El
enriquecimiento artistico que adquirieron los objetos en el siglo XX se origina principalmente en la pluralidad de
significados que un mismo elemento puede adquirir insertandolo en diferentes contextos, y esto se lo debemos
agradecer al movimiento artistico del surrealismo que otorgd de autonomia al objeto, siendo el precursor de las
corrientes vanguardistas mas recientes.

8 Los happening eran artistas que abogaban por instalaciones efimeras, arte grupal, etc., traducido en Espafia como “arte conceptual”. CIRLOT: 23.
9 CIRLOT: 9.
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Contextualizacion

El arte conceptual destaca por la importancia que la idea o el concepto tiene en la obra, ya que la planificacion o las
decisiones se hacen por adelantado y la ejecucién es un asunto rutinario, pero la idea se convierte en la «maquina que
hace el arte»'0. Como ocurre en la obra Una y tres sillas (“One and three chairs” 1965) de Joseph Kosuth donde se expone
una silla plegable verdadera junto a la fotografia del mismo objeto a tamano real y la definicién de la propia palabra
extraida del diccionario, sefialando la diferencia entre realidad, denominacién y realidad del signo!l. En este sentido, el
arte conceptual abarca desde el pensamiento puro hasta la existencia fisica del objeto siguiendo un criterio que Kosuth
calific6 como «antiformalista» y que, en este caso, se aproxima a una reflexion desde tres perspectivas diferentes:
mediante el objeto (cédigo objetual), su representacion fotografica (cédigo visual) y el elemento linglistico de su
definicion (codigo verbal)i2,

Ahondando en la importancia del objeto conceptual, se puede llegar a pensar que vivimos en una época de renuncia de la
subjetividad dominada por un estilo técnico que se centra en profundizar en el objeto en si, en el proceso de produccién
de algo concreto. Ciertamente, se puede decir que la era de la técnica es la era del objeto que deriva en una ingente
multiplicidad de elementos artificiales cuya condicidon primordial se basa en conceptos de funcionalidad pero, la imagen
como «consciencia degradada de saber» segun Sartre!3, muestra la influencia que sobre el objeto ha volcado el artista, el
estilo o la época y, por ende, el arte no se puede concebir como un proceso que plasma lo pensado sino como una
relacion de sensibilidad que experimenta el ser humano frente al objeto en si mismo. En este sentido, se recurre a un
estilo basado en la subjetividad del objeto donde se pone de manifiesto el indudable valor abstracto y artistico que se
exhibe a través de las virtudes y excelencias técnicas y estéticas del artista.

10 STANGOS: 215.

11 THOMAS: 18.

12 www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/one-and-three-chairs-tres-sillas
13 CIRLOT: 33.
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Contextualizacion

Al lado del conocimiento técnico del objeto, del estético, del fisico y del sentimental, se encuentra el concepto magico del
objeto que irradia cierto misticismo no sélo en el mundo sino también en el interior de cada hombre quien los manifiesta
a través de sus defectos y particularidades inconscientes. De ahi que la simbologia permita explicar los fendmenos que a
priori parecen irracionales.

«El arte es la ciencia de lo subjetivo, mientras la ciencia es el arte de lo objetivo», Juan-Eduardo Cirlot14.

Con las raices en las vanguardias anteriormente mencionadas, el arte conceptual o conceptualismo plastico sigue siendo
un arte vigente en la actualidad consistente en la connotacidn conceptual, esto es, en la reflexion de la accion artistica y
creativa. Dicho movimiento reflexiona actualmente sobre el objeto aludiendo, por un lado a lo significante (cuando en la
obra se refleja un objeto del mundo real, como seria en este caso la almohada) y, por otro, a lo significativo (cuando en
una obra, el objeto representado se significa a si mismo, como lo hacen los objetos abstractos)!s. Prescindiendo de
cualquier prejuicio o valoracién sobre la creacion de un objeto cualquiera y haciendo mencidn a la definicion filoséfica de
José Ferrater Mora, en su Diccionario de filosofia en la que el objeto es simplemente lo contrario al sujeto, si
prescindimos de este el primero desapareceria dando lugar asi a la subjetivizacion del objeto que se queda reducido a su
propia existencia.

14 CIRLOT: 38.
15 CHITI: 144.
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Referentes artisticos

A finales de la década de los 60 y retomando la linea marcada por Marcel Duchamp, como ya se mencioné anteriormente,
se rompe con la tradicionalidad de los soportes utilizados hasta ahora tanto en la pintura como en la escultura y el artista
se marca un nuevo objetivo: “intervenir en el intervalo que separa el arte de la vida”?6. Es entonces cuando el objeto
artistico desaparece como tal para dar vida a la relacidon concepto-idea-accion, apareciendo de este modo la autonomia
artistica que llega a hacer idénticos el objeto, la percepcién y la idea, materializando asi “la esencia de las cosas
fabricadas” segun palabras del critico norteamericano Schmidt-Wulffen?7.

El arte conceptual en Espaiia llega con uno o dos afios de retraso con respecto al extranjero y su existencia se puede cifrar
entre 1965 y 1975, de la mano de artistas como Alberto Corazén o Nacho Criado. Tapies como precursor del arte pévera,
denominado asi por la utilizacion de materiales pobres y de desecho, en su articulo “Arte conceptual aqui” que se publicé
en La Vanguardia el 14 de marzo de 1973 mostrd publicamente su apoyo a los artistas que comenzaban su andadura en
este movimiento artistico!8. Por otro lado, Jaume Plensa, Susana Solano, Juan Muioz y Cristina Iglesias surgieron como
precursores del arte expresivo de la década de los ochenta en el que se recuperaron elementos del arte minimalista con
detalles expresivos como citas literarias u objetos de fuertes connotaciones como una granada. La calidad tactil de los
materiales y las capacidades metafdricas invitaban a sus creadores a jugar con el vacio y los espacios llenos, en un afan
por crear tensiones espaciales y expresivas en la composicidn artistica bajo la intencionalidad de trasmitir sensaciones de
misterio o engafio.
«Los objetos no son lo que representan, sino cosa distinta de lo que son», Eduardo Westerdahl 19,

Siguiendo con la esencia del arte conceptual, se muestran a continuacién aquellos artistas contemporaneos
internacionales, nacionales e incluso locales que han servido de punto de inflexion durante el proceso creativo de la obra
como referentes de inspiracion artistica teniendo en cuenta, tanto los aspectos formales como de sintesis figurativa y de
tratamientos superficiales llevados a cabo en la obra que aqui se presenta.

16 Palabras de Margit Rowell, para quien en su opinidn no existian barreras entre la vida y el arte y que, por lo tanto, todo podia ser arte.

17 Rumbos de la escultura espaiiola en el siglo XX: 45.

18 {dem: 146

19 Con este comentario publicado en la “Gaceta de Arte” (1936), Westerdahl aludia a la importancia del objeto en la obra de Oscar Dominguez.
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Referentes artisticos: Clara Graziolino

La artista italiana Clara Graziolino (1975) se ha formado como
restauradora de piedra y cerdmica en su pais natal, concretamente en
Florencia, aunque se ha perfeccionado como ceramista en Espafia y
actualmente se encuentra trabajando entre Turin y Madrid. Sus
esculturas suelen ser de gran formato, principalmente en arcilla
refractaria esmaltada o en porcelana. Clara expresa sus inquietudes con
obras que evocan la movilidad de la tela y la elasticidad de la goma,
aplicandole a posteriori esmaltes ceramicos y patinas que confunden,
mas aun si cabe, el objeto con la realidad. La artista decide la forma, la
textura y el color de cada escultura con total libertad durante la
reproduccion de sus piezas, pues para ella es un juego emplear la arcilla
de tal forma que el espectador no crea que la pieza esta realizada con
dicho material y a su vez se deja llevar por la interpretacion personal de
cada observador, pues segun ella se dedica a crear sin pensar en lo que
quiere trasmitir con la obra sino que cada uno sea su propio juez

analista. Imagen I: Fotografia de Clara Graziolino.
Obtenida de la web oficial www.claragraziolino.com

En su reiteracion artistica con la repeticion de piezas que se apilan o se agrupan arrugadas, deshechas o retorcidas, la
artista expresa el paso del tiempo donde, cada una de las formas repetidas se exhibe a modo de segundos que se agrupan
para crear minutos, horas, dias, semanas, meses o afos hasta alcanzar el infinito. Juega principalmente con dos
pigmentos basicos que son el blanco y el negro, este ultimo elaborado a partir de éxidos oscuros que se mimetiza con el
color metalico del hierro, ya que para ella ambas coloraciones reflejan el silencio y el vacio. De este modo, reproduciendo
elementos cotidianos como platos, telas, gomas o papeles, Clara logra trasmitir con elegante poesia su discurso artistico
permanente: utilizar objetos sencillos y cotidianos para profundizar en conceptos igualmente sensibles y universales
como la fragilidad, el silencio o el suefio?°.

20 Revista Ceramica Contemporania TERRART. Reportaje: Ceramistes emergents del segle XXI. Emili Sempere. Abril, 2013.
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Referentes artisticos: Clara Graziolino

Imagen II:
Clara Graziolino
Cotidianall
Ceramica
30x25x18cm

Imagen II:
Clara Graziolino
Cotidianal0
Cerémica
40x45x28cm

Imagen IV:
Clara Graziolino
Cotidianal2
Gres
40x28x10cm

Imagenes obtenidas de la pagina web oficial www.claragraziolino.com
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Referentes artisticos: Cal Lane

La artista canadiense Cal Lane nace en 1968 y con 24 afios inicia los
estudios de diplomatura en soldadura planeando iniciarse en el
mundo del arte. Su obra se traduce en la seleccién de objetos
metalicos de uso cotidiano, piezas industriales o domésticas que
normalmente pasan inadvertidos pero que, con la visién artistica de
Cal y tras pasar por sus manos, les aporta un toque de feminismo vy
sensibilidad que contrastan con la utilidad comdn para el que son
utilizados. Los objetos empleados en su obra son principalmente
bidones metalicos de diversas dimensiones, carretillas, contenedores,
latas, palas de obra, secciones de carroceria de coches o vigas de
hierro, a partir de las cuales dibujando en la superficie las formas
curvas y minuciosas propias de una tela de encaje, comienza a
desplegar un calado lleno de sutileza y adornos ornamentales
transformando dichos elementos en piezas Unicas e inéditas, llenas de
una gran belleza artistica.

Imagen V: Fotografia de Cal Lane.
Obtenida de la pdgina web oficial www.callane.com

Las imagenes y los simbolos de sus calados captan la atencién del espectador trasmitiendo mensajes particulares a cada
sujeto. Sus piezas generan intriga y contrastes al emplearse un ornamento como elemento decorativo sobre piezas
metalicas de una dureza y rigidez propias del hierro. Emplea un lenguaje de contradiccion que crea, a su vez, un equilibrio
escultérico al unificar imagenes opuestas donde se liga lo fuerte con lo delicado, lo funcional con lo ornamental, lo
masculino con lo femenino. Aunque parte de sus piezas artisticas se inspiran en temas politicos actuales, acontecimientos
histéricos o conceptos religiosos donde el calado puede confundirse con un velo de boda, bautizo o funeral, sus imagenes
no suelen apuntar a nada especifico sino que deja que sea el propio espectador quien las interprete en funcidon de sus
apreciacionesy experiencias personales.
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Referentes artisticos: Cal Lane

Imagen VI

Cal Lane

Car door
Chapa de acero
2006

Imagen VII:

Cal Lane
Wheelbarrow
CAurretilla de acero
2005

Imagen VIII:
Cal Lane

3 shovels
Palas de acero [
2006

Imagenes obtenidas de la pagina web oficial www.callane.com
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Referentes artisticos: Maria Oriza

Maria Oriza nace en Burgos en 1964 aunque inicia su trayectoria
artistica en la década de los noventa, manipulando diversos materiales
escultéricos como el hierro, hormigdén, poliéster o el gres. Su
formacion académica en Madrid durante la década de los ochenta, le
proporcionan conocimientos técnicos claves sobre el comportamiento
de los materiales que le confieren una identidad expresiva sobre la
relacion del volumen con la superficie. Sobre los aspectos formales,
destacan las formas delicadas y lineas curvas donde pone en tela de
juicio el poder de la gravedad que parece haberse dejado vencer por
tales volumenes. Sus piezas realizadas en cerdmica conjugan el
espacio vacio con la materia que construye el volumen partiendo del
plano en busca de simetrias, asimetrias y repeticiones. Al incluir lineas
dibujadas, redes y reticulas que se repiten a lo largo de toda la
superficie de su obra, se evidencia la estructura formal y analitica del
volumen dotandola de coherencia y unidad. Con el dibujo de lineas
que viste cada pieza, Maria Oriza consigue crear una experiencia
sensorial entre el objeto y el sujeto que la contempla, provocando la
dislocacion de los planos, un aparente movimiento que se traduce en
efecto odptico que muta a medida que el espectador se mueve
alrededor de la obra, interactuando de este modo el sujeto con la
escultura.

i
e

Imagen IX: Fotografia de Maria Oriza
Obtenida de recortesdeforolandia.blogspot.com.es

La forma de trabajar los planos y la fluidez de las curvas llena de significado el espacio generado por el vacio que conecta
el interior y exterior de cada obra. Se trata en definitiva de una obra cargada de simbolismo y metaforas donde la forma,
el espacio, la materia, el tiempo, el movimiento o la luz se muestran como elementos del concepto escultdrico que se
manifiestan libremente pero donde, sobretodo el vacio, presentado como contenedor de lo inmaterial, es el principal
protagonista del escenario artistico.
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Referentes artisticos: Maria Oriza

Imagen X:
Maria Oriza
Flor fractal
Gres (2010)
32x32x32cm
Imagen XI:
Maria Oriza
Contenedor de suefios
il Gres (2010)
I 72 X 40 x 26cm
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Imagen XII:
Maria Oriza
Flor fractal
Gres (2010)
32x32x32cm

Imagenes obtenidas de la pagina web www.galeriaastarte.com/artista/49-Maria-Oriza
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Referentes artisticos: Amparo Almela

La artista valenciana Amparo Almela (1962) es graduada en ceramica artistica y su
obra en constante evolucién es el resultado de una conexién entre volumenes donde
cada pieza se relaciona con el espacio, originando un dialogo bidireccional.

Se trata de un trabajo intimista donde Amparo vuelca todos sus pensamientos,
recuerdos y demas cédigos almacenados en su subconsciente. Sus obras “Fuga de
ideas” o “Ideas desechadas” muestran un camino hacia ninguna parte creado a partir
de trozos de papel de porcelana arrugados que recorren un espacio como si de un rio
de pensamientos se tratara. Atraviesan el pasillo de una sala o bien bajan por la pared
de una fachada con la intencionalidad de que dicho rio sirva de cauce para las
emociones. Sus obras “Eclosiéon” o “Evocaciones” sin embargo, se presentan mas
estaticas aunque también cuentan con cierto desplazamiento en la disposicion de los
tejidos que las intervienen. Son esculturas que interrelacionan lo fisico o corpdreo con
el vacio mostrando el interior de las piezas o sinuando con la forma, lo que albergan
en su interior.

=)

Imagen Xlll: Fotografia de Amparo Almela

Obtenida de la pdgina www.amparoalmela.com

La blancura de la porcelana, segun la artista, le aporta un sentimiento intimo y sensual, y el hecho de que dicho material
no permita realizar piezas de gran formato hace que sus obras queden “dentro de los limites del contacto personal”21. Sus
creaciones artisticas de indole conceptual evocan ensofiacién, delicadeza y fragilidad. Amparo Almela lo que persigue es
gue el espectador se convierta en observador, que participe de sus obras y las contemple en lo mas recdndito en afan de

descubrir lo que no se puede desvelar con una mera visualizacién.

21 Palabras de la artista recogidas en “Peregrinatio: Intervencién en la Ermita de San Cristdbal, julio de 2008”
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Referentes artisticos: Amparo Almela

Imagen XV:
Amparo Almela
Imagen XIV; : : g . Fuga de ideas
Amparo Almela Ay B ¥ ” A . Porcelana

Eclosion 2008

Porcelana

Imagen XVI:
Amparo Almela
Evocaciones
Porcelana

Informacion obtenida a partir de conversaciones privadas con la autora via correo electronico aalmelac@gmail.com
Imagenes obtenidas de la pagina web www.amparoalmela.com
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_Referentes artisticos: Pilar Cotter

Otra de las artistas sobre la que se ha apoyado la investigacion formal de este |
trabajo, es la escultora tinerfefia Pilar Cotter (1972) que emplea tejidos en sus
creaciones de joyeria ceramica para lograr atrapar al espectador en la delicadeza
de sus detalles y la sencillez y limpieza de sus formas.

El primer acercamiento con dichas piezas, tuvo lugar durante la conferencia
sobre Joyeria Contemporanea impartida el pasado 18 de mayo de 2015 en la
Facultad de Bellas Artes por la escultora, en virtud de antigua alumna de la |
licenciatura y profesora titular. En dicha conferencia se hizo un recorrido por los |
antecedentes de la joyeria contemporanea finalizando con el desarrollo creativo
y técnicas desarrolladas por ella misma en su obra de joyeria ceramica, que
acabd mostrando a modo de exposicion in-situ.

Presenta una serie realizada en porcelana donde transcribe fielmente los
registros de cada pieza de pequefio formato a sus joyas llegando a confundir al
espectador entre la realidad y la ficcién, entre lo que es tejido y lo que es Imagen XVII: Fotografia de Pilar Cotter
ceramica. Se define como una artista en busca de la belleza y armonia donde el Obtenida de la pdgina www.pilarcotter.com
objeto cargado de humanidad dialogue con el sujeto?2. Los tejidos empleados en

sus piezas se conforman desde partes de cordones hasta encajes de bolillos,

pasando por cualquier tipo de tejido con potencial conceptual y significacidén

histérica

Sus piezas transformadas o en movimiento aportan un aire de frescura y elegancia que combinan a la perfeccién con la
carga simbdlica que les aporta su autora, transportandonos a tiempos pasados o acercandonos al futuro en un afan por
crear, pensar, construirun ambiente donde el espectador sea el protagonista de su historia.

22 Ppalabras de Pilar Cotter extraidas de la pagina web del joyeria y objetos contemporaneos www.context.cat ”
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Referentes artisticos; Pilar Cotter

Imagen XVIII:

Pilar Cotter

Del viento al viento
Serie de broches
Porcelana y plata
13x9 cm. (2010)

Imagen XIX: .

Pilar Cotter i;

Del viento al viento &=
Serie de broches
Porcelana y plata
13x8 cm. (2006)
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Iméagenes obtenidas de la pagina web de Pinterest: es.pinterest.com/pilar-cotter/

Elcna Fércz Gonzéfcz

Imagen XX:

Pilar Cotter

Vida, vidita mia
Serie de broches
Ceramica (2009)
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Antecedentes académicos

En el siguiente apartado se describen algunas de las piezas realizadas durante la formacion académica del grado de Bellas
Artes, con el objetivo de analizar los procedimientos y el lenguaje escultéricos de los mismos y localizar aquellas
afinidades con las piezas desarrolladas en la presente propuesta.

En la primera toma de contacto con los diversos materiales y procesos escultéricos, destaca cierta predileccidén por la
escultura surrealista y el arte objetual, que deriva en la representacidon de objetos de uso cotidiano descontextualizados
de su entorno habitual para enfatizar su existencia, destacando la autonomia del propio objeto. Por un lado, entre las
piezas realizadas durante los cuatro afios formativos se aprecia una similitud comun que las unifica en cuanto a sus
formas mullidas y volumétricas, trasmitiendo cierto caracter de objeto “contenedor” en el sentido de poseer en su
interior una idea o sensacion que se desea trasmitir al espectador. Por otro lado, los registros superficiales son otra
caracteristica muy presente en las piezas escultéricas realizadas, con la intencionalidad de centrar la atencién del
espectador en el propio objeto ideado para asemejarse con lamaxima fidelidad posible a larealidad.

La primera pieza consiste en uno de los ejercicios de la
asignatura Técnicas y Tecnologias |, correspondiente al
segundo cuatrimestre del segundo curso del grado. Se
trata de un ejercicio de acercamiento al metal a partir
del corte, repujado y batido de chapas de cobre donde
se representa un objeto de bulto redondo con forma
ovoidea y sustentado a modo de soporte sobre un
entramado de cables de cobre entrelazados en un afan
por trasmitir cierta apariencia organica que traspiran
aire a modo de raices en movimiento. Cabe destacar
su aire mistico que nos lleva a rememorar las piezas
del surrealismo, movimiento presente en la propuesta

del Trabajo Fin de Grado que se verd proyectado a lo
largo de la trayectoria académica Imagen XXI: Vista en planta y perfil de la pieza realizada en cobre
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Antecedentes académicos

La segunda pieza pertenece a la asignatura Creacién Artistica Il cursada durante el
segundo cuatrimestre del tercer curso del grado. Tanto el material como el método
constructivo son totalmente diferentes a los empleados en la pieza anterior, ya que al
tratarse de ceramica refractaria los procedimientos se ralentizan para asegurar la
correcta construccién escultdrica. Sin embargo, como puede observarse en la imagen,
en este caso la pieza nuevamente presenta una forma esférica que persigue simular
un saco con registros superficiales semejantes a la realidad para jugar con las
sensaciones y percepciones del espectador. Las grietas, la forma mullida de la pieza,
los pliegues y el registro superficial trasmitido por el método de estampacion, son
aspectos formales y conceptuales que nos acercan a la presente propuesta
escultérica empleados en las piezas que conforman el Proyecto Fin de Grado.

Imagen XXII: Vista en perfil de la pieza realizada
en CA Il en ceramica refractaria (2014)

La tercera obra consiste en una serie de diez almohadas de pequefio formato realizadas en gres ceramico sobre las que se
aplicé un muestrario de color a base de oOxidos, engobes y esmaltes ceramicos realizados en base a un trabajo
experimental. La actividad principal de la asignatura Técnicas y Tecnologias Ill del tercer curso del grado, consistia en la
investigacion y elaboracion propia de esmaltes, engobes y 6xidos que se aplicarian sobre las teselas elaboradas
individualmente por cada alumno con el objetivo de conseguir aquellas coloraciones cerdmicas con los mejores
resultados técnicos a aplicar en un proyecto final conjunto de gran tamario.

Imagen XXIII: Vista en planta de la serie de diez piezas con vidriados, engobes y dxidos ceramicos (2015)
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Antecedentes académicos

En este caso, se desarrollé un molde de escayola de bulto redondo a partir de un cojin de tela con el que se reprodujeron
las diez piezas modeladas por el método de presién manual. Cabe destacar que el trabajo desarrollado en dicha
asignatura sirvio de antesala al trabajo de investigacién que seguiria desarrollandose durante la asignatura del Practicum,
realizado en el taller de ceramica del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife y tutorizado por Dia. Marta Font Vidal, en
cuanto a la investigacién de esmaltes ceramicos, que a su vez serviria de guia en la elaboracién de los esmaltes aplicados

en las piezas del Trabajo Fin de Grado.

Imagen XXIV: Vista en alzado
de las dos piezas realizadas
en bronce (2015)

Las ultimas dos piezas vinculadas a la presente propuesta se realizaron en las asignaturas Creacidn Artistica Ill y Taller de
Técnicas y Tecnologias IV impartidas conjuntamente en el primer cuatrimestre del cuarto y ultimo curso del grado.
Ambas asignaturas se plantearon paralelamente como introduccién al aprendizaje en los procesos de fundicién de
metales, suponiendo una primera toma de contacto con el material asi como con las herramientas empleadas. Las dos
piezas de formato medio aqui presentadas, fundidas en bronce por la técnica directa de la cera perdida, se elaboraron a
partir del modelado en cera y el correspondiente molde de cascarilla ceramica.

[ lena Pérez (Gonzélez Pag.27



Antecedentes académicos

Presentan una estructura horizontal donde el objeto que figura como nexo de unidn en la serie escultérica es el elemento
almohada o cojin que se presenta como soporte sobre los que se sustentan diferentes elementos como resultado de un
analisis introspectivo autobiografico: una granada en uno de ellos y en el otro un columpio. Ambas piezas presentan
rasgos fieles a la realidad facilmente identificables en la reproduccion de la granada o los detalles de las almohadas. En
este caso se ha utilizado nuevamente la almohada, empleada con anterioridad en la creacién de las teselas para la
aplicacién de las coloraciones ceramicas, con un formato, proceso y material diferentes.

Analizando las piezas presentadas en este apartado de antecedentes académicos, podemos observar la unidad de los
aspectos formales y conceptuales propios del arte objetual cuya finalidad es representar el objeto real a partir de la fiel
reproduccion de las caracteristicas mas representativas del mismo. Las formas curvas y mullidas que dan a la pieza cierto
caracter “contenedor” de lo inmaterial, los registros superficiales caracteristicos de la autora como los encajes y pliegues,
unido a la investigacidn de las coloraciones ceramicas que terminan de atrapar al espectador, unifican la trayectoria
académica con la presente propuesta de Trabajo Fin de Grado.
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Proceso creativo

Partiendo del conocimiento que se tiene ahora sobre la subjetizacidon del objeto y su significado simbdlico y artistico,
hemos de definir el proceso creativo como el primer paso en la conformacién de la idea del objeto como tal,
materializandose primeramente en bocetos para a posteriori crear el objeto escultérico que se fundamentard en obra
artistica. El boceto es el primer paso antes de adentrarse en el mundo tridimensional. Normalmente se realiza a mano
alzada con un simple lapiz y papel donde se vuelcan los primeros apuntes del objeto ideado que aln no esta totalmente
definido. La funcion principal del boceto en la escultura es el de realizar un estudio previo a la obra final permitiendo
anticipar los posibles problemas que puedan surgir en el momento de desarrollar la obra final y, por ende, permitiendo
estudiar los puntos principales de apoyo y los ejes del disefio o creacién artistica.

El primer grupo de boceto que se presenta a continuacion consiste en tres piezas de pequefio formato de 7,5 x 6,5 x 3
centimetros cada una, realizadas en arcilla de gres con su interior hueco y un orificio inferior para reducir el riesgo de
rotura que corre la ceramica en el proceso de coccién, ademas de aligerar su peso. Para la conformacion serial, se
realizara un molde bivalvo a partir de un pequefio cojin de tela, de modo que las tres piezas presenten la misma formay
disposicion de pliegues con una ligera tensidon central que aumenta la sensacion acolchada y blanda propia del objeto
representado. Dos de las piezas son esmaltadas con vidriados ceramicos en tonalidades oscuras y en la tercera de color
blanco se emplean técnicas experimentales de coloraciones frias a partir de esmaltes acrilicos y cera. Con el juego bicolor
del blanco y negro se persigue conseguir un lenguaje escultérico de dualidad trasmitiendo sensaciones de silencio y vacio

A continuacién, a modo de resumen esquemadtico, se presenta una ficha técnica correspondiente a cada uno de los

grupos de bocetos que se proceden a exponer desglosando las caracteristicas identificativas de cada grupo, asi como los
datos técnicos mas destacados.
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Proceso creativo

TITULO DE LA SERIE Memordandum 8
NUMERO DE PIEZAS Tres unidades (Memoranduml, Il y 111) E
FECHA DE REALIZACION Mayo - junio de 2015 §
TAMANO DE CADA PIEZA Pequefio formato de 7,5 x 6,5 x 3 centimetros cada unidad qg-
MATERIALES EMPLEADOS Arcilla de gres, madera de cedro, coloraciones ceramicas en caliente y coloraciones en frio. %
PROCESO METODOLOGICO A partir de molde bivalvo y la técnica de apreton manual. &

CARACTERISTICAS IDENTIFICATIVAS DE LA SERIE:

-Tamafio de pequefio formato

- Tension central en la pieza a partir del hundimiento superficial en su centro para aumentar la sensacion blanda y mullida
- Esmaltado bicolor en blanco y negro que resaltan la sensacion de silencio y vacio

- Técnicas experimentales de coloracion en frio, a partir de esmaltes acrilicos y patinas

Imagen XXV: Bocetos iniciales de la serie Memorandum (véanse las piezas Memorandum |, Il y Il sobre una base de madera)
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Proceso creativo

El segundo grupo de bocetos consta de tres piezas de formato mayor a las anteriores de 21 x 15,5 x 7 centimetros cada
pieza, también realizadas en arcilla de gres, y con un lenguaje escultérico ligeramente distinto pues no sdélo presentan la
misma tension central, los pliegues y la forma mullida que caracteriza a todas las piezas en su conjunto sino que, en esta
ocasion, son intervenidas a partir del hueco y el vacio como elemento escultdrico afiadido. Dichos huecos realizados en
diferentes zonas de la superficie dejan entrever el interior de las mismas, viéndose sutilmente impedido por un tejido a
base de hilo de bala tensado que se entrecruza cubriendo dicho vacio a modo de telar. La superficie de las piezas se
muestra ligeramente pigmentada con diferentes éxidos que refuerzan la disposicion de los pliegues, cubiertos finalmente
por un esmalte transparente que bafa la superficie de la pieza al completo. Las tonalidades en colores crudos y neutros,
donde Unicamente destacan las lineas de los azules y verdes propios de los dxidos dispuestos alrededor de los pliegues, es
una caracteristica diferenciadora de este grupo de piezas que complementan la segunda serie escultérica.

TITULO DE LA SERIE Suenos “
NUMERO DE PIEZAS Tres unidades (Suefios |, Il y I11) %
FECHA DE REALIZACION Junio - diciembre de 2015 §
TAMANO DE CADA PIEZA Pequefio formato de 21 x 15,5 x 7 centimetros cada pieza §
MATERIALES EMPLEADOS Arcilla de gres, hilo de bala, coloracion a base de 6xidos y bafio de CQ3 para toda la superficie %
PROCESO METODOLOGICO A partir de molde bivalvo y placas de arcilla de 0,5 centimetros de grosor &

CARACTERISTICAS IDENTIFICATIVAS DE LA SERIE:

- Dimension de pequefio-medio formato

- Registro superficial idéntico en las tres piezas gracias al proceso metodoldgico empleado (molde bivalvo)

- Ligereza de las piezas empleando delgadas placas de arcilla (0,5 centimetros de grosor)

- Tension central en cada pieza a partir del hundimiento superficial de su centro para aumentar la sensacion blanday mullida

- Intervencién de las piezas con huecos superficiales que dejan ver su interior a través de un entramado de hilo de bala entrecruzado
- Esmaltados neutros con oxidos de cobalto y cobre en pliegues y una cobertura de toda la pieza a partir de CQ3
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Imagen XXVII: Boceto de la pieza Suefios I|

Imagen XXVIII: Boceto de la pieza Suefios Ill
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Proceso creativo

Respecto al tercer grupo de bocetos, del mismo modo que el anterior también forma parte de una serie compuesta por
tres piezas con caracteristicas similares. Sin embargo, a diferencia de los bocetos anteriores y a consecuencia de un
mayor formato de 37 x 25,5 x 10,5 centimetros cada unidad, se requiere de una estructura interna para cada pieza a base
de tabiques perimetrales que soporten el peso del cuerpo cerdmico exterior. Nuevamente vuelve a mostrarse un grupo
de piezas mullidas conformadas por pliegues y con una tensién central donde se hunde la superficie de la misma con el
objetivo de reforzar la imagen blanda propia de la almohada. En esta ocasidn, se sustituye el tejido creado a partir del
entrecruzado de hilo de bala por tramos de encajes dispuestos linealmente en la superficie de cada pieza. Los encajes
impresos en arcilla de gres con chamota fina para un mejor registro, se pigmentan con dxidos de cobalto mientras el
resto del cuerpo ceramico se esmalta en un vidriado blanco brillante con el objetivo de aportar sencillez a la pieza a la vez
que se proporciona protagonismo al encaje. En este caso, la disposicidon del encaje marcado siempre por lineas rectas se
presenta como un elemento divisorio.

TITULO DE LA SERIE En-SoAacion -
]

NUMERO DE PIEZAS Tres unidades (En-Sofiacion I, 11 y 111) &
Q

FECHA DE REALIZACION Mayo de 2015 a Febrero de 2016 8
W

TAMANO DE CADA PIEZA Formato medio de 37 x 25,5 x 10,5 centimetros g
a

MATERIALES EMPLEADOS Arcilla de gres, 6xidos en tonos azules y coberturas blancas de PR23 o esmaltes acrilicos y patinas a
G}

PROCESO METODOLOGICO | Molde bivalvo, estructuracién interna, estampacidn de registros superficiales y falsoslavados ?n

CARACTERISTICAS IDENTIFICATIVAS DE LA SERIE:

- Dimension de medio formato

- Registro superficial ideéntico en las tres piezas gracias al proceso metodologico empleado (molde bivalvo)

- Tension central en cada pieza a partir del hundimiento superficial en su centro para aumentar la sensacion blanday mullida

- Aplicacion de tejidos con encajes por método de estampacion estructurados en lineas rectas

- Esmaltado bicolor a partir de 6xidos azules en los encajes y cubierta blanca en el resto del cuerpo ceramico

- Técnicas experimentales de coloracion en frio, a partir de esmaltes acrilicos y patinas
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Proceso creativo

Finalmente, el ultimo boceto que se muestra pertenece a la pieza de mayor formato donde se representa una almohada a
tamarfo real. En esta ocasién, la pieza no muestra ninguna tensién central de hundimiento como presentan todos los
bocetos anteriores, sino una distension de la tela que supuestamente conforma la funda de la almohada que la cubre y
gue, por su colocacion, presenta gran cantidad de pliegues y arrugas. Por el contrario, la mitad restante de la almohada se
caracteriza por estar cubierta de encajes con una superficie lisa libre de pliegues. Del mismo modo que en las tres piezas
anteriores, aqui también se requiere de una estructuracion interna de tabiques y tensores que soporten el peso vy la
forma del cuerpo exterior. Se puede apreciar como nuevamente aparece el lenguaje de la dualidad delimitado por el
bode de lafunda que divide la pieza en dos mitades contrapuestas en cuanto a lectura, formato y registro superficial.

P13 : cul el aaen XXXIV: Boceto de la
pieza final Mi almohada
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Proceso metodologico

En el siguiente apartado se procede a documentar las metodologias procesuales llevadas a cabo en el modelado de las
diferentes piezas, registrando las técnicas y recursos empleados para cada una de las series y exponiendo en ultimo lugar
las empleadas en la pieza final. Modelar es dar una forma nueva a un material maleable, en este caso, al barro o arcilla. Es
la técnica que se ha utilizado en el desarrollo de este proyecto bien a partir de moldes que repiten la madre forma, bien a
partir del modelado directo en el caso de la pieza final realizada a tamafio real. El barro es un material que permite un
tratamiento de texturas muy diversas y la plasticidad de la arcilla utilizada con chamota fina24 permite una gran cantidad
de registros, por ello desde un principio se ha decidido trabajar con este material sin descartar la adicién de otras
materias primas como elementoscomplementarios.

Una de las cualidades de la arcilla y de mayor importancia para el escultor es la

maleabilidad en estado plastico y la capacidad de endurecer a través de la coccion COMPOSICION DEL GRES

de cara a poder dar forma a la arcilla para producir un objeto y que este dure en el | Arcilla de gres 40%
tiempo. En este proceso se hace indispensable el horno como herramienta de | Arcilla refractaria 20%
coccion, ya que sin él no conseguiremos que la arcilla adquiera sus cualidades | Arcilla de bola 20%
definitivas de vitrificacion, dureza y sonoridad, entre otras. Mezcla de pedernal molido, | 10%
caolin y cuarzo
Chamota 10%

A partir del analisis y seleccion de los bocetos anteriormente argumentados, se puede definir la linea de actuacién del
actual Trabajo Fin de Grado que consistird en una idea de volumen redondeado, con cuerpo mullido cubierto de pliegues,
arrugas y huecos que conviven con registros superficiales de tejidos e hilos en un intento por jugar a simular la realidad y
con ello, confundir al espectador o generar en él sensaciones directamente relacionadas con la realidad.

24 Chamota de 0-0,5 milimetros de grosor maximo.
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Elaboracion de la serie Memorandum

En el desarrollo de las tres piezas correspondientes a la primera serie, se ha empleado el molde de escayola elaborado en
la asignatura Taller de Técnicas y Tecnologias Ill para la reproduccién idéntica de dichas piezas y la experimentacion de
esmaltes cerdmicos y técnicas de coloracion en frio. En este caso, el tipo de arcilla empleada ha sido un gres de chamota
fina de 0,5 milimetros de grosor cuya coccidon se establece entre los 9800 para el bizcochado de la pieza y los 12800 para
su coccion total. Empleando el método indirecto del apretdn se extiende la arcilla en el interior de ambas mitades del
molde bivalvo presionando manualmente hasta lograr un grosor homogéneo para posteriormente, al cerrar y prensar
dicho molde, ambas mitades quedan unidas formando asi la pieza de bulto redondo con su interior hueco. En la parte
inferior de cada pieza, se realiza una pequefa incisién para la aireacidn y salida del aire caliente generado en su interior
durante la primera fase de coccidn, ya que de no ser asi, si la pieza estuviese cerrada herméticamente estallaria con la
expansidn de las moléculas de oxigeno. Cabe destacar que a menor grosor de arcilla aplicada en el proceso, menor es la
probabilidad de que estalle la pieza en el horno durante su coccién por la existencia de burbujas de aire entre la capa
arcillosa, alavezqueaumentalaligerezay calidad delamisma.

Una vez que las piezas hayan alcanzado su estado se secado 6seo, se procede a la elaboracién de los esmaltes ceramicos
gue se aplicaran en dos de ellas para una posterior monococcidon a 1150°C. Mientras en los cojines de coloracion oscura
se aplicaron dos viadriados cerdmicos previos a la coccidn, en la pieza mas clara se realizé un proceso experimental con la
aplicacién de un esmalte acrilico blanco satinado tras hornearse a la misma temperatura que los otros dos.

h Orpvﬁguc“ﬂ;hilo & IEED Cmem e,

“manejar la

Imagen XXXV: Proceso de elaboracion serial a partir de molde rigido
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ol Elaboracion de la serie Memorandum

A continuacion, se muestran los dos vidriados cerdmicos elaborados a partir de formulaciones propias, asi como la curva
decoccionempleadaenlastres piezasestandolatercerasin esmaltar.

ESMALTE N1 Vidriado azul verde craquelado

TIPO DE ARCILLA/ SOPORTE | Gres blanco de alta temperatura con chamota fina (0.5)

SELECCION, CLASIFICACION Y CANTIDAD DE LAS MATERIAS PRIMAS: Se muele la mezcla en un mortero, se anade el agua necesaria hasta lograr una textura
similaral yogur, setamiza yse deja reposar en un bote de cristal 24 horas.

Sienita Nefelina (40%)
FUNDENTES Y CARGA/ MAT. | Carbonato Calcico (15%)

REFRACT. Caolin (14%)
Cuarzo(24%)

OXIDOS Oxido de Cobre (3%)

AGUA 7 mililitros de agua

METODO DE APLICACION: Con pincel a base de goteos continuos en diferentes direcciones, cruzandose entre si.

MONOCOCCION 1.150°C

ESTADO PREVIO A LA COCCION ESTADO TRAS LA COCCION
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d " Elaboracion de la serie Memorandum

i Pt | ESMALTE N22 Vidriado mate negro-marron con moteado dorado

I ' TIPO DE ARCILLA/ SOPORTE Gres blanco de alta temperatura con chamota fina (0.5)

i ' SELECCION, CLASIFICACION Y CANTIDAD DE LAS MATERIAS PRIMAS: Se muele la mezcla en un mortero, se afiade el agua necesaria hasta lograr una textura
similaral yogur, se tamiza y se deja reposar en un bote de cristal 24 horas.

) FUNDENTES Relomita (5%)
i Sienita Nefelina (60%)

Bentonita (2%)

CARGA/ MAT. REFRACT. Carbonato Calcico (4%)
Arcilla de bolas o ball clay (5%)
Cuarzo (8%)

OXID0S Oxido de Cobre (3%), Oxido Rutilio (10%), Oxido Cinc (3%)

AGUA 8 mililitros de agua

METODO DE APLICACION: Con pincel a base de goteos continuos en diferentes direcciones, cruzandose entre si.

MONOCOCCION 1.150°C

ESTADO PREVIO A LA COCCION ESTADO TRAS LA COCCION
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Elaboracion de la serie Memorandum

HORNADA PIEZAS PEQUENO FORMATO 1400
(JUNIO DE 2015)

HORA PRESION/cm? TEMPERATURA | .,
(120 min) 0,125Kg 3000 (templa)
8:30h am (1quemador) 209
9:30h am 0,250Kg (idem) 1009 1000
11:30h am 0,375Kg (idem) 3000
12:30h pm 0,5Kg 5009 800
13:30h pm (2quemadores) 7009
14:30h pm 0,625Kg [fdem] 9109 600
15:30h pm 0,750Kg [fdem] 10009
16:15h pm 0,825 Kg (idem) 11009 400
17:00h pm
18:00h pm | 1Kg (2 quemadores) 11509 200
19:00h pm
20:00h pm 10009 0
20:30h pm 900¢

1150

—4—grados
700

Aplicado el esmalte acrilico satinado con aerégrafo sobre
la tercera pieza, se procede al montaje de la serie sobre
una base de madera de cedro a modo de peana,
previamente tratada y barnizada. Se disponen
linealmente, situando la pieza blanca en uno de los
extremos, contiguas entre si y ligeramente elevadas de la
base para enfatizar la ligereza, la sencillez y el silencio que
provoca tanto la coloracién dicromatica de las mismas
como la disposicidén, no sélo entre ellas sino de estas con
respecto a la base. (Pendiente insertar fotografia de la
pieza definitiva).

E/caa Fc’rcz Gonza’/cz

Imagen XXXVI: Montaje de la serie Memordndum sobre peana de madera
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Elaboracion de la serie Suenos

El procedimiento metodolégico empleado en este caso para la elaboracién de las tres piezas es el mismo que el
desarrollado anteriormente, empleando en esta ocasion un molde de mayor tamano con el que se obtienen unas
medidas de 21 x 15,5 x 7 centimetros en cada pieza. Con el objetivo de conseguir un grosor homogéneo, se elaboran
previamente unas placas de arcilla de no mds de 0,5 centimetros de grosor que se presionan sobre ambas mitades del
molde bivalvo con ayuda de una esponja humeda para obtener un registro superficial lo mas fiel posible al molde. Tras
comprobarse el buen registro obtenido en las piezas anteriores, se continda utilizando en esta serie la misma arcilla de
gres con chamota fina de 0,5 milimetros de grosor maximo.

Imagen XXXVII: Reproduccion serial a partir de procedimientos indirectos con molde rigido de la serie Suefios

Una vez extraida la pieza del molde, toca reparar las grietas y demds deformaciones, dando forma a los pliegues y
alisando el resto de la superficie para aumentar la sensacién de delicadeza y suavidad.

Como se puede observar en los bocetos presentados con anterioridad, en esta serie de piezas se ha procedido a
experimentar en la intervencion de las mismas incluyendo el hueco o vacio en cada una de ellas de diferente forma y
ubicadas en zonas distintas en busca de un lenguaje escultdrico diverso que atrape el interés del espectador. Cada una de
las intervenciones, por lo tanto, dialogan de diferente forma con la pieza, dejando entrever sutilmente el interior de esta
a través de un entramado de hilo que se entrecruza tejiendo una malla superficial a modo de realidad continuada del
cuerpo ceramico.
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Imagen XXXVIII: Realizacion de huecos en el cuerpo cerdmico de las diferentes piezas y los orificios perimetrales de los mismos

_ f _ Una vez finalizadas las piezas y estas en estado seco, se procede a aplicar unas pinceladas de color a base de éxidos en las
o _ zonas de los pliegues y arrugas para enfatizar dichas zonas, previo a la primera coccion. Se han aplicado una combinacién
Wi de dos 6xidos en cada una de las piezas de la siguiente manera:

AR Combinacion al 50% de O. Cobalto y Cobre Combinacion al 50% de O. Manganeso y Cobalto Combinacion al 50% de O. Manganeso y Cobre
8 Imagen XXXIX: Pigmentacion a base de diferentes combinaciones de dxidos en las tres piezas de la serie
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Elaboracion de la serie Suefios

12 HORNADA (27 DE AGOSTO DE 2015) ! 1400
HORA PRESION/cm? TEMPERATURA 1230
(120 min) 30092 (templa) 1200
Shth 0,125Kg (1quemador) 500
9:00h am 0,250Kg (idem) 2502
11:00h am 0,375Kg (idem) 5002 1000
12:00h pm 6002
12:30h pm | 0,5Kg (2quemadores) 7002 800
13:45h pm 8602
14:00h pm 0,625Kg (idem) 9002 600
15:30h pm ; 10502
|

15:45h pm TSORE [ickwim) 11009
16:10h pm 0,825 Kg (idem) 11259 400
16:40h pm 0,900Kg (idem) 11502
17:20h pm 12002 200
18:00h pm 1228¢2
18:22h pm 1 Kg (2 quemadores) 12300
19:00h pm 12509 | 0

Una vez pigmentadas con 6xidos y horneadas a alta temperatura siguiendo la
presente grafica de coccidn, se decide aplicar una cobertura transparente,
brillante y craquelada a todo el cuerpo ceramico propia del CQ3 o vidriados
alcalinos. En este proceso, hay que prestar especial interés a los orificios por
donde pasara el hilo final teniendo sumo cuidado de eliminar el esmalte que
se deposite en todos y cada uno de ellos con el objetivo de que queden
totalmente liberados. Teniendo en cuenta la forma irregular de la pieza, cabe
destacar que la aplicacién del esmalte en estado liquido debe realizarse por
goteo con la finalidad de generar una capa homogénea en toda la superficie
sin que llegue a chorrear en sus extremos ni aparezcan clareas en las zonas
mas protuberantes. Imagen XXXX: eliminacion del esmalte que obstruye los orificios
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Elaboracion de la serie Suefios

Para lafijacion delvidriadofinal, se realiza una segunda hornada a baja temperatura que se muestra a continuacion:

22 HORNADA (23 DE NOVIEMBRE DE 2015)
HORA PRESION/cm? TEMPERATURA
(120 min) 3002 (templa)
3:00h am 0,125Kg (1 quemador) 500
9:00h am " 2502
10:00h am 9,250k {idem) 3502
11:30h am 0,375Kg (idem) 5509
13:45h pm 7502
14:00h pm | 0,5Kg (2quemadores) 8052
14:20h pm 8552
14:30h pm 0,625Kg (idem) 8702
15:35h pm 0,750 (idem) 10002
15:45h pm 0,900Kg (idem) 10302

Para dar por concluida la serie se experimenta con diferentes tipos
de hilo que tejerd los huecos realizados en cada una de las piezas.
Inicialmente se realiza dicho entramado con un hilo eldstico de
tonalidad clara por el hecho de facilitar la tensién de la trama pero
finalmente se decide utilizar hilo de bala fino al integrarse mejor
por las tonalidades y su textura con el lenguaje escultérico de las
piezas. El resultado obtenido muestra la integracion plastica de los
tres elementos compositivos de cada una de las piezas que le
confieren volumen: el pliegue como registro visual que redirige al
espectador y el hueco y la trama entrecruzada de hilo como centro

visual principal.

E/caa Fércz Gonzé/cz
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Imagen XXXXI: Andlisis de la integracion de diferentes hilos para el entramado
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Elaboracion de la serie En-Sofacion

Para la siguiente serie el molde utilizado proporciona unas piezas de formato
medio de 37 x 25,5 x 10,5 centimetros cada una. Debido al tamano que
presentan, en esta ocasion, se hace imprescindible la creacién de una
estructura interna a modo de tabiques o cruceta central que sostengan el
cuerpo arcilloso sin deformar la cavidad interna de cada pieza, como se diseiid
en los bocetos previos. Para conformar las dos mitades de la almohada se
realizan placas de la misma arcilla empleada en las series anteriores con un
grosor de un centimetro y se extienden en ambas mitades del molde de forma
homogénea con ayuda de una esponja humeda para que se adhiera y registre
toda la informacién de la madre forma. A su vez se van tomando las medidas
pertinentes para elaborar los tabiques internos que se extraen de placas de
arcilla del mismo grosor. Es importante tener en cuenta que para unir estos a la
arcilla que conforma el cuerpo exterior de la pieza, es necesario que ambos
tengan la dureza de cuero, sin olvidarnos de incorporar huecos tanto a los
tabiques internos para la circulacion del aire interior como en la parte inferior
de la pieza para la salida y liberacion de dicho aire caliente al exterior que
evitara que la pieza estalle durante el proceso de coccidn.

Imagen XXXXII: Planteamiento y distribucion de cruceta interior

Unidas las dos mitades, verificando que los tabiques de una asientan sobre los de la otra,
se procede a cerrar y modelar el exterior de la pieza dando continuidad a los pliegues y
demas registros superficiales. Nuevamente, se decide intervenir esta serie de piezas
! aunque en esta ocasion se lleva a cabo a partir de la adicidn de encajes impresos en la
arcilla. Para ello se emplean dos tipos de arcilla: un gres de chamota fina de 0,5
milimetros para la estructura interna y externa de cada pieza, y otro gres con chamota de
' 0,2 para el registro de los encajes que irdn superpuestos en la almohada ya formada.

e e | Imagen XXXXIlI: Proceso de reconstruccion de la pieza
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L Elaboracion de la serie En-Sofiacion

of

O e, Para este proceso se selecciona la tela a copiar y se corta en el formato en que se desea trasmitir a la arcilla para a
et (Il continuacion y con ayuda de un rodillo imprimir el dibujo del encaje sobre dicha arcilla que tendra el minimo grosor
A _ ' posible.

Imagen XXXXIV: Proceso de planteamiento, corte y estampado del encaje sobre la arcilla

Se puede observar como nuevamente en esta serie se presenta una tension central provocada por el hundimiento de la

. almohada como caracteristica comun de las tres series pero en esta ocasion el papel del encaje, siempre con formato de

' | lineas rectas, funcionarad como elemento clave en la experimentacién sobre el poder del centro en el campo visual.

Mientras el hundimiento central logra captar la atencidn del espectador redirigiéndola a dicha zona, en la primera pieza

de la serie se coloca la estampacion del encaje de forma longitudinal en uno de los extremos de la misma en busca de la

J excentricidad de la pieza. Al tratarse de figuras regulares, cuentan con un centro geométrico revelado por la gravedad

, fisica y el centro visual del objeto, sin embargo una segunda marca o mancha visual (el encaje, en este caso) puede
establecer estratégicamente cierto desequilibrioZe.

26 ARNHEIM, Rudolf. El poder del centro. Alianza editorial. Madrid 1984. Paginas 15-20.
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Elaboracion de la serie En-Sofiacion

Imagen XXXXV: Pieza En-Sofiacion | Imagen XXXXVI: Pieza En-Sofiacidn I Imagen XXXXVII: Pieza En-Sofiacion Il
En la segunda almohada elaborada, se persigue por contra acentuar el interés del centro enmarcandolo con el encaje. El
marco como elemento visual no sélo se encarga de delimitar una zona sino que ademads, cuando sus cuatro lados son
idénticos, se consigue una simetria central que indica al espectador dédnde debe mirar?’. Con el objetivo de destacar aln
mas el poder de dicho marco central, se incluye en el centro de la pieza dos hojas vegetales realizadas en cobre, batidas
y patinadas que potencian la expresién visual de lo divino, vinculado a través de los tiempos y culturas a la posicién

central?®,

Por ultimo, la tercera pieza de la serie se presenta dividida longitudinalmente por el encaje que atraviesa su centro de un
lado al otro de la pieza, a la vez que es delimitada perimetralmente rodeando el mismo encaje el contorno de la
almohada. En esta ocasion, se realiza una separacidon simétrica donde el encaje divide visualmente la pieza en dos
mitades iguales a la vez que funciona como hilo conector que las une?°.

27 ARNHEIM, Rudolf. El poder del centro. Alianza editorial. Madrid 1984. Paginas 62-73.
28 fdem, pagina 82.
29 [dem, paginas 96-100.

E[cna FPérez (Gonzélez Pag.47



Trabc?jo Fin de (Grado: Offjctos de [ nsuefo

Elaboracion de la serie En-Sofacion

12 HORNADA (27 DE AGOSTO DE 2015) ! 1400
HORA PRESION/cm? TEMPERATURA 1230
(120 min) 30092 (templa) 1200
Shth 0,125Kg (1quemador) 500
9:00h am 0,250Kg (idem) 2502
11:00h am 0,375Kg (idem) 5002 1000
12:00h pm 6002
12:30h pm | 0,5Kg (2quemadores) 7002 800
13:45h pm 8602
14:00h pm 0,625Kg (idem) 9002 600
15:30h pm ; 10502
|

15:45h pm TSORE [ickwim) 11009
16:10h pm 0,825 Kg (idem) 11259 400
16:40h pm 0,900Kg (idem) 11502
17:20h pm 12002 200
18:00h pm 1228¢2
18:22h pm 1 Kg (2 quemadores) 12300
19:00h pm 12509 | 0

Una vez horneadas se aplica la siguiente composicidon de éxidos en los encajes de las dos primeras piezas elaboradas,
reservando la tercera y Ultima pieza para la experimentacion de diferentes tonalidades de dxidos y técnicas de coloracion
en frio: '

COMPOSICION AZUL DE OXIDOS

Oxido de Cinc 50%
Oxido de Cobalto 20%
Fundente CQ3 30%

Imagen XXXXVII: Proceso de coloracion ceramica
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Elaboracion de la serie En-Sofacion

Aplicada la coloracién azul en las zonas de encaje, se procede a pigmentar el resto de la pieza con un bafio de PR23
consistente en un esmalte blanco brillante industrial3° con la finalidad de proporcionar tonalidades suaves que eludan a
la delicadeza y sensibilidad propias del objeto representado. Se procede a continuacién a hornear a baja temperatura las
dos primeras piezas de la serie con los esmaltes y oxidos anteriormente especificados para su fijacién, siguiendo la
siguiente grafica:

22 HORNADA (23 DE NOVIEMBRE DE 2015) 1200
HORA PRESION/cm? TEMPERATURA
(120 min) 3002 (templa) 1000
3:00h am 0,125Kg (1 quemador) 500
9:00h am " 250¢
10:00h am 9,250k {idem) 3502 800
11:30h am 0,375Kg (idem) 5509
13:45h pm 7502 600
14:00h pm | 0,5Kg (2quemadores) 8052
14:20h pm 8552 400
14:30h pm 0,625Kg (idem) 8702
15:35h pm 0,750 (idem) 10002
15:45h pm 0,900Kg (idem) 1030¢ 200
S0
0

En el caso de la segunda pieza, cuyo centro visual se encuentra delimitado por un
marco de encajes, se decide complementar dicha zona central por un elemento
organico que potencie la idea conceptual de divinidad asociada intercultural y
artisticamente al centro, a la par que se logra asi focalizar la atencidn del espectador.
Para ello se cortan a partir de una chapa de cobre dos piezas con formas vegetales
siguiendo la estructura central del encaje y se baten con la finalidad de que se adapten
a la curvatura central de la pieza. Por ultimo, se patinan y se pegan con resina en tres
puntos.

30 Esmalte blanco opaco brillante industrial, con referencia 12515 del catdlogo comercial de J.L. Vicentiz.
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Elaboracion de la serie En-Sofacion

En cuanto a la tercera pieza, se persigue cierta diferenciacion respecto a las anteriores en lo que a la coloracién se
refiere, buscando una tonalidad azul mas oscura y profunda para la zona de los encajes que evoque a la ceramica
tradicional japonesa. Para ello, se emplea una mezcla de 6xido de cobalto y 6xido de cinc al cincuenta por ciento que se
aplica una vez horneada la pieza a baja temperatura segun la grafica anterior. Una vez aplicados los 6xidos y para la
fijacion de estos a la ceramica, se vuelve a hornear la pieza, esta vez a alta temperatura segun se muestra en la grafica

siguiente, obteniéndose un azul oscuro de mayor intensidad.

32 HORNADA (4 DE FEBRERO DE 2016)

HORA PRESION/cm? TEMPERATURA
(120 min) 3002 (templa)
8:30h am 0,125Kg (1quemador) 202
10:30h am 1902
11:30h am ’ : 350¢2
12:30hpm | 250Ke (idem) 5052
13:00h pm 0,5Kg (idem) 560°
14:00h pm 0,625Kg (idem) 6302
15:30h pm 7002
16:15h pm 0,625K (2quemadores) 8170
17:15h pm 0,750Kg (idem)i 10002
18:00h pm 0,825Kg (idem)® 11009
18:30h pm 0,900Kg (idem) 11252
19:00h pm 3 11652
19:30h pm 1 Kg (2 quemadores)™ 11952
20:00h pm 1,250Kg (idem) 12202
20:40h pm 1,500Kg (Idem) 12502

i Al tener encendido el extractor baja ligeramente la temperatura por reduccion del aire en el horno.

Para acelerar la subida de calor, se cierra la voilet del horno de gas dejando una apertura de 2,5cm y se tapa la salida de aire.
i Se cierra un poco mas la voilet dejandola a 1,5cm de apertura.

v Para lograr que la temperatura ascienda mas rapidamente, abrimos la roldana a las 18:45h para facilitar la entrada de aire.
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Elaboracion de la serie En-Sofacion

Para el resto del cuerpo se aplican, como hemos especificado con anterioridad, acrilicos blancos satinados empleando un
aerégrafo y habiendo cubierto primeramente la zona de encajes para evitar cualquier tipo de contaminacion. Con la
finalidad de dar un aspecto final envejecido a la pieza, se elimina parte de la coloracién blanca aplicada con aguarras y
lijas dejando ver el cuerpo cerdmico. A su vez, se dan toques de color en las zonas de los encajes a partir de pasteles
proporcionando diferentes tonalidades de azules que potencian los claroscuros formados en los pliegues. Para finalizar,
se aplica un fijador para acuarelas, carbdn y pasteles. Se pretende con este gesto, experimentar con técnicas frias de
coloracién sobre la arcilla a base de patinas en frio propias de la escultura convencional.

Imagen XXXXVIII: Proceso de envejecido y coloracion cerdmica a partir de técnicas frias a base de pasteles
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Elaboracion de la pieza Mi almohada

A diferencia de las piezas anteriores, en este caso el modus operandi desarrollado ha sido diferente ya que no se ha
llevado a cabo a partir de ningin molde previo sino del modelado directo de la arcilla. Para ello es imprescindible
conseguir materiales de soporte que proporcionen la forma deseada. Se comienza investigando con diferentes técnicas
hasta decidir dar forma a la pieza con telas y espumas que potenciaran su aspecto mullido propio del objeto
representado. Se elaboran entonces grandes placas de arcilla de gres con chamota fina de un grosor de un centimetro
gue se iran superponiendo sobre la madre-forma hasta cubrir por completo el relleno proporcionando el formato
deseado.

En este momento, el paso que procede es el secado progresivo de la pieza hasta alcanzar la dureza de cuero para poder
continuar con su manipulacién. Alcanzado dicho estado de secado y teniendo en cuenta las dimensiones (68,5 x 37 x 18
centimetros) de la misma realizada a tamafio real, se hace necesario disefiar y construir una estructura interior de
soporte a base de tabiques y un anillo perimetral del mismo grosor que el cuerpo de la pieza. Se extrae a continuacion el
relleno interior y se trazan las lineas de referencia para la colocacién de los tabiques.

O\
S

'E -.;. J I-I 3 "k + W L i A
Imagen XXXXVIII: Elaboracion del cuerpo externo de la pieza y su

N,

estructura interna a base de tabiques y refuerzos perimetrales.
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4 Elaboracion de la pieza Mi almohada

Una vez fijados todos los tabiques y el refuerzo perimetral, se gira la pieza para que repose sobre estos y poder continuar

dando forma al exterior de la misma. Para ello se emplea arcilla con chamota de 0,2 milimetros de grosor, ya que

proporciona un mayor registro superficial y su flexibilidad permite la conformacion de los pliegues y arrugas abocetados

it inicialmente. Se perfora el cuerpo arcilloso con un punzdén con el objetivo de dar salida al aire que pueda quedar
atrapado entre las arrugas creando un grosor homogéneo entre las diferentes capas de arcilla, se raspa la superficie para
a posteriori untar la barbotina que unird el cuerpo estructural con la arcilla externa de la pieza que confirma los pliegues.
Con la finalidad de conseguir el maximo realismo posible en los pliegues superpuestos, se extiende la placa de arcilla con
la tela utilizada en la laminadora y se va dando la forma deseada sin separar el tejido de la arcilla, de este modo
conseguimos manipularla sin tocarla directamente sino a través de la tela. Una vez se haya conseguido el grabado o
registro y la forma deseados, se retira la tela y se realizan pequefias incisiones en los relieves de los pliegues para la
expulsién del aire contenido en suinterior.

a

Imagen XXXXIX: Proceso de elaboracion de los pliegues superficiales de la pieza.
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Elaboracion de la pieza Mi almohada

Como se puede observar, se ha decidido aplicar pliegues Unicamente en mitad de la pieza, en un intento por representar
la funda que cubre o desnuda la almohada, mientras en la otra mitad se opta por estampar el encaje siguiendo la linea de
registros superficiales aplicados en la serie anterior denominada “En-Sofiaciéon”.

AR T

Imagen L: Proceso de estampacion de los encajes sobre el cuerpo de la pieza.

Para esta zona de la pieza, se lleva a cabo la misma técnica de estampacion presionando con un rodillo la arcilla fresca
contra dicha tela de encaje, quedando de este modo impreso el dibujo en ella. Extendida la arcilla sobre el cuerpo-base
de la pieza y ejerciendo la suficiente presidn para su correcta adhesion, se retira la tela y se deja secar una vez finalizada
la pieza de forma paulatina hasta alcanzar su dureza dsea. Cabe destacar que durante este proceso, llevado a cabo
durante el mes de agosto en el que la facultad cierra sus puertas, el secado no pudo ser supervisado y, a pesar de
haberse tapado correctamente, las altas temperaturas alcanzadas por el efecto invernadero del taller provocaron un
secado rapido que provocé la aparicidn de fisuras que tuvieron que restaurarse con barbotina y vinagre, cuidando de no
borrar el registro superficial. Restaurada la pieza y viendo el resultado correcto de la reparacion una vez seca a nivel
ambiental, serealiza la primera coccién en horno a gas atendiendo la siguiente curva de coccion:
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Elaboracion de la pieza Mi almohada

22 HORNADA (23 DE NOVIEMBRE DE 2015) 1200
HORA PRESION/cm? TEMPERATURA
{120 min} 300¢ {templa} 1000
8:00h am 0,125Kg (1 quemador) 500
9:00h am " 2509
10:00h am 0:250Kg (idem) 3500 800
11:30h am 0,375Kg (idem) 5502
13:45h pm 7502 600
14:00h pm | 0,5Kg (2quemadores) 8052
14:20h pm 8552 0D
14:30h pm 0,625Kg (idem) 870°
15:35h pm 0,750 (idem) 10002
15:45h pm 0,900Kg (idem) 10302 200
0

Una vez horneada, se decide aplicar 6xidos colorantes de
Manganeso y Cobre al 50% en las incisiones y en los pliegues,
ademads de tratar las zonas mas ocultas con la finalidad de
realzar la combinacidon de claroscuros propios de la pieza y
siluetear la estética sensual que recuerda la piel que cubre el
cuerpo. Con el objetivo principal de asemejarse lo maximo
posible a la realidad del objeto representado, se decide no
esmaltar con vidriados ceramicos sino aplicar un leve toque de s
color a base de éxidos mostrando el color natural del cuerpo L.\ BF | W -
ceramico. Para la fijacion de los 6xidos se realiza una segunda il
coccion que puede observarse en la grafica siguiente:

Imagen LI: Pieza final pigmentada con 6xidos de manganeso y
cobre al 50%.
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Elaboracion de la pieza Mi almohada

32 HORNADA (4 DE FEBRERO DE 2016)

HORA PRESION/cm? TEMPERATURA
(120 min) 3002 (templa)
8:30h am 0,125Kg (1quemador) 202
10:30h am 1902
11:30h am 2 ; 350¢
12:30h pm 0.250Kg (Idem) 5052
13:00h pm 0,5Kg (idem) 5602
14:00h pm 0,625Kg (idem) 630¢
15:30h pm 7002
16:15h pm 0,625K (2quemadores) 8170
17:15h pm 0,750Kg (idem)i 10002
18:00h pm 0,825Kg (idem)® 11009
18:30h pm 0,900Kg (idem) 1125°
19:00h pm . 11652
19:30h pm 1 Kg (2 quemadores)™ 11952
20:00h pm 1,250Kg (idem) 1220°
20:40h pm 1,500Kg (Idem) 12502

Una vez realizada esta segunda coccién a alta temperatura a 12502C, se aprecia la
aparicién de pequeiias grietas superficiales que son reparadas con Gesso. Se trata
de una sustancia cremosa a base de carbonato calcico, cola blanca y agua que
endurece en contacto con la cerdmica. Con agua se elimina el exeso de pasta vy,
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una vez seca, se lija para un acabado uniforme.

Imagen LII: Reparacion de las grietas con gesso.
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i Al tener encendido el extractor baja ligeramente la temperatura por reduccion del aire en el horno.
ii Para acelerar la subida de calor, se cierra la voilet del horno de gas dejando una apertura de 2,5cm y se tapa la salida de aire.

it Se cierra un poco mas la voilet dejandola a 1,5cm de apertura.

v Para lograr que la temperatura ascienda mas rapidamente, abrimos la roldana a las 18:45h para facilitar la entrada de aire.
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Elaboracion de la pieza Mi almohada

A su vez, al disminuir de intensidad la coloracion de los éxidos aplicados (provocado probablemente por la reduccidn de
oxigeno acaecida durante la coccién) y atendiendo a la aplicacién de los conocimientos adquiridos, se decide reforzar
dichas tonalidades empleando técnicas de coloracidn fria que potencien el objetivo primordial de la obra consistente en
simular el objeto real. Para ello se aplica con ayuda de un pincel una mezcla de plombagina y goma ardbica en aquellas
zonas menos visibles de los pliegues y de la propia pieza para potenciar las sombras y luces de la misma. Para finalizar, se
aplica el aerosol fijador en toda la superficie de la pieza y, una vez seco, una capa de cera incolora que protege la
superficie y proporciona a la pieza una luminosidad y brillo adicionales que potencian los claroscuros, generando asi un
mayor realismo.

o e B

Imagen LIII: Pieza final pigmentada con plombagina y goma arabica.
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Conclusiones

El objetivo principal del presente Trabajo Fin de Grado consiste en la elaboracién, argumentacién y exposicion de una
propuesta artistica personal que demuestre la resolucién coherente del mismo con la puesta en practica de los
conocimientos aprendidos durante la formacién académica en lo que a procedimientos, técnicas y lenguaje artistico se
refiere. Para ello se ha comenzado por situar el marco histérico en el que surgen los movimientos artisticos que evocan la
propuesta presentada, asi como aquellos artistas que han servido como referentes en la argumentacién inicial. A partir de
aqui se comienza el trabajo de campo traducido en ideas, bocetos e investigaciones personales sobre la forma y los
procesos escultéricos, hasta concluir con la idea definitiva.

Como caracteristica definitoria principal del presente trabajo se encuentra la intervencién y descontextualizacién del
objeto representado - la almohada - con la finalidad de dogmatizar su propia existencia como idea original del arte
objetual, con independencia del sujeto que la visualiza y analiza. Todo ello se traduce plasticamente en formas simples de
superficies curvas, delicadas y blandas que trasmiten fragilidad, sensibilidad y dulzura. Las concavidades y los planos
convexos de cada pieza dan lugar a unos voliumenes donde la luminosidad se integra en la escultura creando asi una
relacion entre objeto y espacio. La disposicidn del pliegue, como elemento destacado de la composicidn, la delicadeza de
las lineas, los registros superficiales, asi como las coloraciones que cubren los cuerpos ceramicos adquieren una
notoriedad imprescindible en afan por lograr la similitud al objeto real. Sin embargo, la disposicién en lineas rectas del
tejido impreso en la arcilla y la incorporacién del hueco o vacio como elemento complementario cubierto sutilmente por
una trama de hilos entrecruzados, crean una composicién cargada de controversia y simbologia escultérica que persiguen
captar la atencidon del espectador.

Durante la obra desarrollada, se ha experimentado con diferentes metodologias prdacticas y constructivas a partir de
procedimientos directos de modelado e indirectos empleando el método del apretéon en moldes rigidos, asi como
elaboracidon de estructuras internas de soporte a base de tabiques, crucetas y anillos perimetrales. A su vez, se ha
investigado y ensayado sobre la trasmision de registros superficiales a partir de la estampaciéon de tejidos y técnicas de
coloracién tanto en caliente como en frio aplicadas con aerdgrafo, por goteo o realizando lavados de dxidos, poniendo en
practicalos conocimientosy el grado de madurezadquiridosalo largo del grado.
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Conclusiones

Supone sobre todo, un proceso experimental continuo sobre las capacidades expresivas y cualidades escultéricas de los
materiales y procedimientos empleados, demostrando de este modo la personalizacion de la obra a partir del enfoque
particular, logrando elaborar unas piezas de creaciéon personal expresivas por si mismas.

Cabe destacar la importancia que ha desempefiado la lectura de las tesis doctorales de D. José M2 Herrero Gomez (1988),
Dfia. M2 del Mar Caballero Arencibia (2005) y Dfia. Fatima F. Acosta Hernandez (1995), directora del presente trabajo fin
de grado, contribuyendo positivamente en el anadlisis y contextualizaciéon de la idea escultdrica.
Podemos concluir a partir de dichas investigaciones, que el ambito de la escultura ceramica no se encuentra delimitado a
las técnicas tradiciones sino que, por el contrario estd abierto a un campo de investigacion que deriva en nuevas
alternativas técnicas y procedimentales, que a su vez desembocan en lenguajes conceptuales y expresivos sin acotar.
Tratamos de este modo y tras un anadlisis pormenorizado de la propuesta, de abrir un camino a la experimentacién e
investigacion sobre la combinacidon de materiales y nuevas técnicas innovadoras aportadas a la escultura cerdmica que
pretenden seguir ampliando la obra escultdrica aqui presentada.
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Album fotografico

Imagen LIV: Composicion de la serie

Memorandum.

Imagen LV: Memorandum | Imagen LV: Memorandum I | Imagen LVI: Memorandum llI

[ lena Pérez (Gonzélez Pag.62



']_ra f“{“»ajo ,r'::'n de (_3 rado: C)bff tos de EHSU(’: Ao

Album fotografico

Imagen LVII: Suefios |

Imagen LVIII: Suefos Il

Imagen LIX: Suefios Il

[ lena Pérez (Gonzélez Pag.63



Album fotografico

Imagen LX: En-Suefios |

Imagen LXI: En-Suefios Il

Imagen LXII: En-Suefios Il

— | | ~— 1
[ lena [ érez (jonzdlez Pag.64



—— [ . =- 1 - I - f | — ™
/ r;-?f':-;-'j/c_) ["in de (srado: {_)f?;(:h;}:‘» de [ nsueio

Imagen LXIIl: Mi almohada

Imagen LXVI: Mi almohada

Imagen LXVII: Mi almohada

[ lena Pérez (Gonzélez Pag.64






