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RESUMEN

Este trabajo estd centrado en un estudio de los similes que describen a los personajes feme-
ninos en el drama de Euripides, a fin de examinar qué aspectos de esas figuras se exponen
en los similes y si estos coinciden con su imagen tradicional en el mito y con su papel en
la obra. Discrepancias entre simil y conducta se han encontrado en los personajes de Electra
y de Helena y en las bacantes.
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SIMILE AND FEMALE CHARACTERS IN EURIPIDEAN DRAMA
ABSTRACT

This work is focused on a study of similes that describe female characters in Euripidean
drama, in order to examine what aspects of these figures are presented in similes and if they
cohere with the traditional image of them in the myth and the role in the play. Discrepancies
between simile and behaviour have been founded in Electra’s and Helen’s characters,
and in the bacchantes.

KeYwoORDSs: Similes, Euripides, female characters.

Las figuras literarias tales como las metdforas y los similes son recursos retéri-
cos habituales en los poetas para dotar a su poesia de belleza y de mayor expresividad.
Como poeta que es, Euripides también recurrié a las metdforas y, en menor medi-
da, a los similes en la composicién dramdtica para completar aspectos que deseaba
enfatizar en la caracterizacién de sus personajes.

Es verdad que no estamos ante un poema épico, cuyos versos estin sembra-
dos de abundantes y largas comparaciones como en los poemas homéricos, pero este
vehiculo poético también aflora en el drama de Euripides. Muchos investigadores
han defendido la falta de inspiracién poética del dramaturgo, en cambio, Barlow
(1971: 120) reconoce que «las imdgenes son una parte esencial y no meramente orna-
mental en la construccién dramdtica de Euripides», «<aunque a veces sean convencio-

nales» (Barlow, 1971: 97).
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En este trabajo se examinan exclusivamente los similes' que Euripides apli-
ca a los personajes femeninos para conocer si los aspectos de las heroinas destaca-
dos a través de las comparaciones, ya sean sus actitudes, sentimientos o emociones,
tienen plena concordancia con el papel que desempefan en la obra y si la imagen
de aquellas plasmada en el simil se aleja de la tradicién mitolégica®.

Sin lugar a dudas, la Medea de Euripides representa el complejo y atormen-
tado temperamento humano por excelencia. De la misma manera los similes emplea-
dos para caracterizarla se compadecen bien con la psicologfa de la heroina, cuya figu-
ra tiene, en palabras de Campos Daroca (2012: 21), «un anclaje mitolégico»’, aunque
el personaje pre-euripideo presenta poca afinidad con la imagen que proyecta la heroi-
na de Euripides que le afade una nueva dimensién: construye «una mujer de poder
potencialmente trdgico» (Conacher, 1967: 186).

Como era de esperar, pocas calificaciones laudatorias acompafian a la herof-
na, pero es mds extrafia la parquedad de los similes que el poeta le dedica. Esta esca-
sez no obedece a la irrelevancia de enfatizar su figura, sino a otro modo de resaltar
sus caracteristicas. Precisamente en Euripides a Medea se la vincula con frecuencia
a una leona’ o un toro, pero es a través de las metdforas’ como el poeta preten-
de establecer esas afinidades, dado que imprimen mds intensidad a su caracteri-
zacién que las comparaciones. En la tragedia Medea es la venganza personificada
(Burnett, 1973: 1-24).

Sitenemos en cuenta el andlisis que hace Cavallero (2003: 307-310) de las adje-
tivaciones en Medea, nos encontramos con abundantes vocablos en la primera parte que
«apuntan a expresar el sentimiento de Medea, su afeccién, que la motiva a la venganza»
(308), mientras que a partir de la segunda el uso de yeip y términos alusivos a mano
sirven «para connotar que [...] se concreta la venganza» (309-310).

Esta progresién en el estado mental de Medea se puede observar también
a través de los similes. En el prélogo de la obra cuando la nodriza nos pone en ante-
cedentes de la desesperada situacién que vive la heroina, hace uso de dos similes que
enfatizan, sobre todo, su ensimismamiento. La sirvienta nos comunica el ultraje que
su marido le ha causado al repudiarla para casarse con la hija del rey de Corinto.
Ese agravio, inadmisible para Medea aunque fuera moneda corriente en su época,

! Teniendo en cuenta que es la figura literaria que consiste en relacionar dos conceptos
con alguna caracteristica similar, pero mediante un nexo.

? Por razones de extensién se estudian las heroinas que han sido objeto de similes de mayor
relevancia; no obstante, aquellos referidos a las restantes figuras femeninas aparecen citados en notas
a pie de pdgina.

3 Es decir, que la historia sobre su relacién con Jasén «ha sido cultivada en diversos géneros»
(Campos Daroca, 2012: 21).

“ Clitemnestra es comparada con una leona en £/. 1162; las mujeres, en general, con las vibo-
ras en Andr. 271.

5 Cf. Med. 92; 187; 188.



la sume en un estado animico con efecto devastador. La descripcién que hace
la nodriza de la actitud de su duefa lo primero que trasmite, cuando el espectador
la oye, es la imagen de una mujer abatida, derrotada, hundida, sin apenas conver-
sacion, con la mirada perdida, indicios de un trastorno psiquico, como si, en palabras
actuales, padeciera una depresién. La nodriza se queja de que sus amigos la alientan
para consolarla, pero Medea no les hace caso, porque (Med. 28-29):

¢ 8¢ méTPog 1| BaAGcs10G
KADO®V dkovel voubeTovpévn pilmv.
Como una roca o como una ola del mar® oye los consejos de sus amigos’.

Al hacer uso de estos similes el dramaturgo nos traslada la imagen de una
persona con poca estabilidad emocional, de un deprimido que no presta atencién al que
habla, oye, pero no se concentra en la conversacién®. Parece que es el primer estadio
de un proceso animico, pero su aislamiento, como poco a poco el espectador va descu-
briendo, no es nada més que un tiempo que se da en el comienzo de su venganza.
El auditorio intuye que algo se estd gestando en su mente. Estd absorta y reconcen-
trada en ella misma, porque comienza a sopesar en su mente los distintos caminos
que se le presentan para salir vencedora de su grave situacién.

Mis tarde, casi al final de la obra el coro de mujeres corintias no puede callar-
se ante la accién asesina de Medea y explota con indignacién (Med. 1279-1280):
Téhov’, O &p° Noba méTpog fj 61da-/pog. La heroina ha sido capaz de concretar
su venganza, ahora en sus hijos, y sin titubear les ha dado muerte. La comparacién
con una roca y, sobre todo, el hierro evidencia la actitud de dureza y frialdad de Medea,
imperturbable ante sus hijos. Esta vez las mujeres del coro han perdido su anterior
compresion y solidaridad’ hacia la situacién de mujer ultrajada que le inspiraba antes
Medea. Ahora la condenan.

Una vez que ha consumado su terrible venganza contra Jasén y ha perpe-
trado los multiples asesinatos, su exmarido es informado por el coro de la atroci-
dad de Medea. La contemplacién del terrible especticulo de cadéveres en el pala-
cio exacerba a Jasén, que inunda a Medea de terribles insultos y entre ellos intercala
una comparacion.

Se ha dicho que la identificacién total con una leona a través de la metd-
fora estd muy ligada a la personalidad de Medea. Ahora no es que tenga mirada de leona

¢ La nodriza de Fedra utiliza el mismo simil ante el silencio tan pertinaz que la heroina adop-
ta por los futuros problemas que el amor a Hipdlito le va a causar (Hipp. 304-305).

7 Las traducciones en este trabajo han sido realizadas por la autora, que ha seguido la edicién
de G. Murray en Scriptorum Classicorum Bibliotheca Oxoniensis.

¥ «La tensién interna en la capacidad psiquica del hombre es uno de los campos de observa-
cién favoritos de Euripides, en particular la psicologfa femenina» (Casali, 1985: 32).

? Sobre la solidaridad de los coros en la tragedia y, concretamente, el de Medea, cf. Durdn Lépez
(2002: 167).
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como ya anticipaba la nodriza (Med. 187), sino que es la propia leona, no una mujer,
como insistird Jasén (Med. 1358; 1407). El héroe rematard sus acusaciones contra
la destructiva Medea con la evocacién de Escila, en la que se concentra el elemento
sanguinario por excelencia, para definir a la asesina Medea (Med. 1342-1343):

Aéavav, o0 yovaika, thg Tvponvidog
YKOAMG EYovoay AypLOTEPAY PUOLV.
Leona, no mujer, de naturaleza mis cruel que la tirrénica Escila.

Pero no es que sea la encarnacion de ese monstruo marino, sino que los actos
criminales de Medea son superiores a los perpetrados por esa fiera. Ademds, por mucho
que una leona o un toro impliquen una connotacién salvaje, sus actos por definicién
no tienen por qué ser siempre criminales, mientras que el retrato de Escila, que
la epopeya homérica describe con doce pies y seis cabezas de largos cuellos, cuyas bocas
de terribles dientes (Od. 12.85-92) asesinan a todo el que pasa por el escollo donde
estd escondida, estd tefiido de rasgos mucho mds sanguinarios. Ahora al ser asociada
Medea con el monstruo ya estd reflejada la consumacién de la cruenta venganza.

El hecho de que Jasén mencione a Escila puede tener su explicacién.
La conjuncién Jasén / Escila estd presente en el marco de la leyenda. De regreso
de la conquista del vellocino de oro, la nave Argo, donde iba embarcado Jasén, se
alej6 de su ruta y logré rebasar el estrecho formado por las rocas Errantes a un lado
y los escollos de Escila y Caribdis al otro, sin que sus hombres fueran engullidos, gracias
a la ayuda de Hera que amaba a Jas6n, como Circe cuenta a Odiseo (Od. 12.59-72).
Y puesto que Jasén y los argonautas pudieron superar los estragos de Escila y él no
ha podido con la cruenta maldad de Medea, es 16gica su opinién de elevarla a un grado
mayor de monstruosidad que Escila.

Donde cristaliza también la conjuncién entre simil y papel desempefiado
en la tragedia es en las figuras de Mégara y Andrémaca que simbolizan también
la figura maternal que presenta el mito.

Si Mégara en la tradicién mitica encarna la feminidad tradicional, en Heracles
también representa el modelo de esposa y madre, que son los roles establecidos por
el cédigo heroico masculino para las mujeres.

Cuando se abre la tragedia encontramos a Anfitrién y a Mégara refugiados
en el altar de Zeus en Tebas, sentados junto a los hijos que la heroina ha tenido de Hera-
cles. Conocemos a través de la conversacién sostenida entre ambos en el prélogo
el motivo de esa desesperada situacién. Han sido amenazados de muerte por Lico
porque teme la venganza de los hijos de Heracles al haber dado muerte a su abuelo
Creonte, mientras el héroe ha bajado al Hades para sacar al perro de tres cuerpos,
cumpliendo los trabajos ordenados por Euristeo. Su ausencia ha dejado desampa-
rados a Mégara y a Anfitrién, cuyas fuerzas flaquean debilitadas por la vejez, y sin ami-
gos que acudan en su ayuda. Este es el motivo por el que Mégara siente la angustia
de la falta de proteccién, pues secularmente la mujer se convertia en un ser vulnera-
ble y desvalido, si no se encontraba amparada por un hombre. Por eso, la necesidad
de tener al marido que la defienda acrecienta en Mégara su temor, a la vez que
contribuye a que extreme la proteccién de sus hijos. De ahi que la heroina, teniendo
a las aves como espejo, diga (HF 70-72):



€ym 8¢ kai oL péhdopev Bviiokewy, Yépov,

oi 0’ ‘Hpdaxierot maideg, obg Hrod TTEPOIg

o®l® veoaG0VG OpVIG MG DOELLEVT.

Tty yo vamos a morir, anciano, y los hijos de Heracles, a los que protejo bajo mis alas,
como un ave cobija a sus polluelos.

Resulta curiosa la segunda comparacién utilizada en la tragedia para expresar
los sentimientos maternales de Mégara. Cuando Lico le ha ordenado que se coloquen
los atavios finebres para conducirlos a la muerte, Mégara, en medio de incesantes
lamentos, llega a asociarse a una abeja.

Tal vez esta identificacién de una mujer con la abeja pueda entenderse como
una suerte de reminiscencia de la lirica griega precedente y nos recuerde la imagen
de la mujer-abeja de Seménides. Pero si la comparacion que hace este autor con la abeja
pretende insistir en las virtudes exigidas a una esposa modélica®, en el caso de Euri-
pides se subraya, sin embargo, el rol de la maternidad. Para Madrid (1999: 171),
el hecho de que Seménides considere como mujer ideal la mujer-abeja por ser traba-
jadora da lugar a su desplazamiento hacia el género masculino, porque la mujer «es
asimilada a la naturaleza humana del hombre trabajador». Y esta faceta trabajado-
ra de la abeja la convierte en «una especie de mujer-varény.

Pero la asociacién a la abeja que pretende Mégara tiene como base el compor-
tamiento de estos insectos que visitan muchas flores al dia. Desea ser abeja para poder
acudir a consolar a todos sus hijos y dar rienda suelta al llanto. Mediante este simil
se persigue enfatizar, no la condicién trabajadora de la mujer, sino la actitud solicita

de una madre hacia sus hijos (HF 487-489):

TG v g EovbomTepog
UEMOGO, GUVEVEYKOLL GV EK TAVTMV YOOUG,
€ &v O’ éveykodo’ afpoov Gmrodoiny ddKpv;
¢Cémo podria yo recoger, cual abeja de alas doradas, el llanto de todos y reunirlos
en uno solo para entregarme a un torrente de ldgrimas?

Con las mismas cualidades maternales se erige Andrémaca en el mito, pero
no solo la coincidencia con Mégara incide en la visualizacién de los mismos rasgos
de madre a través de los similes, sino que su entrada en la tragedia Andrémaca esté
situada en las mismas coordenadas que Heracles.

Como en esta obra, la primera escena de Andrémaca muestra a una mujer
refugiada en el templo de Tetis por temor a encontrar la muerte. De nuevo una mujer
desamparada en ausencia de proteccién masculina se encuentra inmersa en el mismo

1 Semon. Fr. 7.83-93. En este pasaje de la mujer-abeja se destaca que con agrado ella enve-

jece al lado de su marido e hijos sin estar ociosa hablando sobre temas amorosos con otras mujeres.
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conflicto de amenazas de muerte, pero el motivo difiere. Los celos de Hermione
por no poder dar un hijo a Neoptélemo, cuyo lecho aquella habia compartido con
Andrémaca, alimentan sus deseos de acabar, no solo con la troyana, sino también
con su hijo, para lo cual cuenta con la ayuda de su padre Menelao. Andrémaca habia
escondido a su hijo en un lugar secreto que la astucia del rey espartano ha descubier-
to y entonces amenaza con matarlo.

Pues bien, igual que Mégara, también Andrémaca hace uso de una compa-
racién para expresar el llanto que le suscitan las penosas circunstancias en que se
encuentran ella y su hijo, pero esta vez es tomada del mundo de la naturaleza. A través
de ella parece que la heroina desea transmitir el modo como le suceden las desgra-
cias, que son en realidad las causantes de su llanto; le llegan una tras otra, como
ocurre a veces con el agua de un manantial que cae gota a gota (Andr. 532-534):

AeiPopat daxpvoy kdpag,

016l MGGA60G G TETPOG

MPBag aviAog, & TéAowy’. ..

Bafio de ldgrimas mis pupilas, las destilo como un manantial umbrio de entre lisas
rocas, desdichada.

Como la esposa de Heracles, a través del simil la dimensién maternal queda
reflejada en la afliccién que le embarga por la inminente muerte de su hijo. Pero
la suerte le sonrie a Andrémaca al recurrir a Peleo en cuya humanidad encuentra
su salvacién y la de su hijo, que el destino, en cambio, le niega a Mégara. Cuando
el anciano llega en defensa de Andrémaca contempla un cuadro que le evoca la imagen
de una oveja que tiene debajo a su cria en actitud de mamar. Con la ternura que
le caracteriza Peleo le advierte (Andr. 557-558):

Brapvoc yap Tig 0i¢ AmOILGL,

NUAV AroévTov 10D 1€ Kupiov cébev.

Cual oveja con su cria bajo ella, vas a perecer,
mientras tu seflor y yo estamos ausentes.

En Troyanas se reproduce ese tierno gesto de Andrémaca hacia el hijo que
concibié con Héctor, en clara correspondencia con el personaje de la //iada". Cuando
en los dltimos momentos de la caida de Troya, Taltibio llega junto a Andrémaca
para arrebatarle a su hijo cumpliendo la mortifera orden de los ddnaos, en el escena-
rio resuenan unas sentidas palabras de la heroina dedicadas a su hijo, que emanan
una gran emotividad maternal y que tienen como espejo la actitud de las aves con

sus crias (77. 750-751):

" Troyanas estd muy relacionada con la [/fada, no tanto en los ecos lingiiisticos, como en
las alusiones sobre las figuras como Andrémaca y Astianacte (Davidson, 2001: 65).



Tl pov d&d3patat xepol KAvTéYn TETAWV,

VEOGGOG MGEL TTEPVYOS ECTHTVOV EUAG;

¢Por qué me agarras con tus manos y me tiras del peplo, como un polluelo escon-
dido bajo mis alas?

La maternidad serd también la sefia de identidad de Hécuba tanto en 7royanas
como en Hécuba en total concordancia con el mito; pero, aunque la temdtica de
ambas tragedias esté sustentada desde la perspectiva incontestable de derrota béli-
ca, en cada una la heroina es dibujada con diferentes rasgos. Mientras la Hécuba
de Troyanas tiene un marcado sello homérico™, en la protagonista de Hécubala funcién
de madre estd entrelazada con un rol més propio de varones (Calero Secall, 2015:
77-78). Estas diferentes Hécubas, estos dos temperamentos también se perciben en
los similes.

En Troyanas asistimos a una Hécuba mds nostalgica, derrotada que, como
Andrémaca, recurre a un simil de tono mds delicado tomado del mundo de las aves.
Quiere ser la que inicie a las dolientes troyanas en un canto de duelo por el destino
que les aguarda, como un ave inicia en el trinar a sus polluelos. Con acento melan-
célico a Hécuba le vuelve a la memoria el pasado glorioso, cuando ella dirigfa en
Troya los ensalmos a los dioses (77. 146-152):

patnp 8’ doet Tig TTovolig

Spviowy, dmwg EEapim ‘Yo

KAQYY@Qv, LOATOY, 00 TAV 00TV

ofav ot o

oxknmrpw IIptapov depedopéva

030G Apyexopov mAnyaig ®puyiovg

gvkoumolg E&tfipyov Beovc.

Como una madre a sus alados polluelos el trino, asi yo iniciaré un canto, que no
es el mismo que aquel que en otro tiempo, apoyada en el cetro de Priamo, con sono-
ros golpes de pie que marca el ritmo dirigfa en honor a los dioses frigios.

El abatimiento moral que exhibe la Hécuba de 7royanas se traduce en su propia
identificacién con un zdngano (77 191-192): nod nd yaiog dovievosw ypade/ dg
KNeNv. Si nos remontamos a Hesiodo, veremos que las mujeres eran ya comparadas
a los zénganos, pero el simil euripideo enfatiza otro aspecto. Hesfodo critica a las muje-
res porque no hacen més que dafio (Hes. 75. 594-602), como los zdnganos que son
asociados a malas ocupaciones al ser alimentados por las abejas y recoger en su vientre
el esfuerzo ajeno. No es esta préctica la que a Hécuba le inspira el simil, sino es la inuti-
lidad del zdngano en la comunidad del panal lo que le sirve como ejemplo para expre-
sar su incapacidad de realizar trabajo esclavo, no solo motivada por su quebranto fisico,

12 Cf. Il. 22.82-89, cuando Hécuba se estd despidiendo de su hijo Héctor.
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sino también por la desacostumbrada y humillante labor que se cierne sobre ella
ante los vencedores argivos.

Ante tal cimulo de calamidades a Hécuba no le cabe otro remedio que
la resignacién y dejar de lamentarse. La imagen de la heroina que acepta su fatal
destino es visualizada también a través de una comparacién ndutica®, de las pocas
que Euripides pone en boca de mujeres. Conocedor como era Euripides del mundo
naval, hace decir a Hécuba que se rinde a su suerte como los marineros ante una fuerte

tempestad (77. 691-695):

fiv &’ drepPain
ToADG Tapaybeig TdvTog, EVOOVTEG TOYT
TOPEIGAV ADTOVG KUUATOV SPOUTLOGLY.
olT® 6¢ Kayd TOAL” Eyovca TpaTo
GpBoyyog el kol Tapeic’ €O GTO.
Si un mar embravecido les sobrepasa, entregidndose a su suerte se rinden ante el empu-
je de las olas; asf también yo, en medio de grandes calamidades, me quedo en silen-
cio y me rindo cerrando la boca.

Frente a esta Hécuba postrada y resignada emerge en la tragedia homoéni-
ma una Hécuba desconocida en la epopeya. Ahora es una mujer indomable, capaz
de afrontar con pasién la venganza de sus familiares, lo cual legalmente corres-
pondia a los varones. Esta nueva mujer, pasional y vengativa, ya no se va a asociar
a la delicadeza de las aves con sus polluelos, sino que recurre a un simil mds silvestre,
mis salvaje, si cabe, en términos herbarios. Subyace la misma dimensién maternal,
pero la fuerza vital que ha brotado de un modo inexplicable en la anciana reina serd
la que dibuje con ribetes maternales el simil al que ella acude para indicar su propé-
sito de no soltarse de su hija. Cuando Odiseo le comunica que el ejército aqueo ha deci-
dido inmolar a su hija Polixena como ofrenda a Aquiles, recurre a todos los medios
posibles para salvarla. Se acuerda del favor prestado a Odiseo cuando este se intro-
dujo a escondidas en Troya. Mas no le sirve de nada apelar a la justa correspondencia
de favores y ante la sinrazén y tozudez del griego, Hécuba le propone que la inmolen
a ella en vez de a su hija. Pero la persistente negativa del héroe le impone su decisién
de aferrarse a su hija tan fuerte como la hiedra se adhiere a una encina (Hec. 398):
omoia K1660G dpudg, Ommg Tod’ E&opat. Es la percepcidn sensorial de la naturale-
za la que la alumbra para expresar su firme propésito de no soltar a su hija.

Por otro lado, los similes que retratan a Polixena sintonizan bastante bien
con la imagen acufada en el mito y con la caracterizacién del personaje en Hécuba.
Los animales con los que es identificada bastan para definir el perfil de una delicada
joven, que no ha de ser interpretado, sin embargo, como sinénimo de fragilidad, pues
la evidencia que aporta la tragedia de su firme aceptacién a ser inmolada, como exigen

5 Otros similes maritimos referidos a mujeres en Andr. 855; Ph. 835, 1712.



los aqueos, corrobora la fortaleza de su cardcter. Aun con todo, el poeta no renuncia
a investir a Polixena de la sensacién de miedo ante los desgarradores gritos de su madre,
presagios de malas noticias. Sus voces hacen asustar a la joven troyana que se espanta
como un pédjaro (Hec. 177-179):

patep patep ti Podg; Tt véov

KapOEas® ofkov | dotT’ dpviv

OauPet TS’ EEémTatog;

Madre, madre, spor qué gritas? ;Qué nuevas me anuncias para espantarme como
un péjaro, sacindome fuera de casa por tal alarma?

Ademds es legitimo que su inminente sacrificio anunciado por Hécuba provo-
que en la joven la angustia de verse separada de su madre, con la que adn persisten
lazos de dependencia a causa de sus pocos afios. Ella misma se ve como una ternera
que paciendo libremente con su madre en el campo va a ser arrancada de su lado
para ser sacrificada (Hec. 205-210):

oKOpvoV Yap |’ Got’ ovpldpéntay
puéoyov dethaio dethaiov
: gooyn,

YEPOG AVOPTAGTAV
060G dmo Aapotopdv T TAidy
YOG vTomepTOUEVAY GKOTOV, EvBal vekp®dV HETA

TAA0VO KEIGOLLOL.
Pues, a mi, tu desdichado cachorro, como ternera criada en los montes, me verds,
idesventurada de ti!, arrancada de tu mano y con el cuello cortado, llevada a Hades
bajo la oscuridad de la tierra, donde junto a los muertos yaceré desdichada.

Estas manifestaciones de congoja no impiden que Polixena acepte el sacri-
ficio, pero serd su madre Hécuba la que no se rinda ante la evidencia. Ademés de invo-
car la justa correspondencia de favores, como se ha dicho, a Hécuba se le ocurre que
su hija acuda a palabras zalameras y seductoras para lograr que Odiseo cambie de
opinién. Para instruirla le exhorta a que acttie como un ruisefior, cuyos cantos sono-
ros, que preconizan la primavera, invitan a la alegrfa y optimismo y, por tanto, a rela-

jar la dureza de corazén (Hec. 336-338):

oL &, €l Tt pello dvvapy §j pp Exes,

onovdale Tacag MGOT’ ANdOVOG GTOL

0Boyyag ieloa, pn otepndfval fiov.

T, si estds dotada de mayor poder que tu madre, apresdrate a emitir, como boca
de ruisefior, toda clase de melodfas, para no ser privada de la vida.

Como vemos, la juventud y delicadeza quedan reflejadas en los similes anima-
listicos que se aplican a Polixena. Ademds, para describir la belleza de la joven en la esce-
na del sacrificio Euripides se inspira en las obras de arte. Cuando Taltibio cuenta a Hécu-
ba los pormenores de la inmolacién de Polixena, se detiene en narrar los tltimos
momentos vividos por su hija. La joven grité que no la tocaran, que se entregaba
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voluntariamente. Entonces desgarrdndose el peplo, ensend el pecho a la vista de todos.
Este acto de desgarrarse sus vestiduras evidencia su dolor e indignacién, pero también
su renuncia a lo que habia preservado hasta entonces, su intimidad. Su pecho resulté
tan hermoso que a Taltibio le record una estatua (Hec. 560-561): pootovg T° £€6e1ée
otépva 0° Og dydApatog/ KAAMOTO.

Es evidente que la mencidén de dyoiua tiene la funcién de subrayar, desde
una perspectiva estética, la blancura, como de estatua, de los senos de Polixena
y hemos de ver aqui las tendencias imperantes en la época euripidea de recurrir
a las obras artisticas para tomarlas como ejemplos en los textos. Segtin O’Sullivan
(2008: 174-175), tanto en los textos de Esquilo como de Euripides se da este recurso,
«a veces por medio del simil, en los momentos particularmente intensos para transmi-
tir el pathos de la escenar.

Pero ese simil nos induce también a pensar, no solo en una funcién estética,
sino también en la quietud de una estatua como indicativa de la plena aceptacién
de Polixena al sacrificio, sin descartar que la estatua pueda servir incluso como prelu-
dio de la rigidez en la que va a quedar Polixena, una vez degollada.

Aunque no se distingue por la perversidad como rasgo relevante, Credsa
en Idn es objeto de un simil de acentos negativos que tiene mds que ver con la proble-
mitica de la accién que con el cardcter natural del personaje. Su mala suerte de haber
sido fecundada por Apolo y de dar a luz en la soledad de una cueva conmueve al espec-
tador que comprende sus problemas y su angustia, cuando la repulsa familiar por
la llegada de un bastardo la obligaba a exponer al hijo nacido.

A medida que avanza la obra, el auditorio va compartiendo su dolor hasta
que es sorprendido por un giro inesperado en su actitud que alcanza ribetes sangui-
narios. Advertida de que su marido Juto va a introducir en su casa a un hijo, fruto
de una supuesta relacién ilicita anterior, y alimentada por los celos, Cretisa va gestan-
do deseos asesinos contra ese hijo bajo el incondicional aliento de su viejo esclavo.
Asi pues, Cretsa «transforma su posicion desde sufridor pasivo a agente activo» (Weiss,
2008: 44)". Su obsesion se desplaza de la busqueda de su proplo hijo a la de matar
al hijo que cree de su marido, a I6n. Pero este intento de asesinato no hay que poner-
lo en relacién con el trauma vivido por causa de Apolo, sino con los tradicionales celos
que padece toda madrastra hacia su hijastro (Griffiths, 2017: 233). De este modo, ente-
rado Ién de sus planes criminales, no puede resistirse a comparar a Cretisa con la Gorgo-

na (Jon 1264-1265):

) %

7 TOAp0 Tdic’ EveoTiy, 008 fioowv EQu

Topyodg otoraypdv, oig ELEALE [lE KTEVETV.

Un absoluto atrevimiento anida en ella y no es inferior a la Gorgona, con cuyas gotas
iba a matarme.

14 Para Weiss (2008: 44), Cretisa habfa padecido un trauma motivado por las vivencias que
sufrié en su relacién con Apolo, pero las constantes repeticiones de su propia experiencia pasada fue
como un proceso terapéutico a través del cual ella logra superarlo.



Pero esta comparacién no deja de tener significado. La Gorgona en /d7 tiene
un gran simbolismo y muy vinculada a la figura de Cretsa. Los ropajes con los que
envolvié a I6n al nacer llevaban en el centro una Gorgona que ella misma bordé
cuando era joven y que dejé sin acabar (fon 1417-1421). Asimismo la Gorgona
y el antepasado de Creusa, Erictonio, coinciden en el mismo origen: han nacido
de la tierra (Zon 989; 1000). De ahi que concluya Goff (2004: 326): «the monstrous
Giants and Gorgon contest the ideological space of the play with the legitimate
Erechtheids». Ademds, cuando acababa de nacer Erictonio, Atenea le dio dos gotas
de sangre de la Gorgona, una de las cuales era venenosa, con la que Cretsa preten-
dia matar a I6n. Por ello la mencién de este monstruo en el simil, porque 16n consi-
deraa Cretsa peor que el veneno de la Gorgona que la heroina portaba sujeto a sus mufie-
cas (on 1009).

Con todo, la maldad de Cretisa termina por ser pasajera, porque, una vez
reconocido Ié6n como el hijo que habia tenido con Apolo, la heroina da paso a un flujo
de sentimientos propios de una madre, que se traducen en las emotivas palabras que
dedica a 16n mediante una comparacién (for 1439): & tékvov, ® e&G unTpi Kpelooov
NAlov, «Hijo, luz més querida para una madre que el sol».

Respecto a Helena resulta extrafio que en aquellas tragedias donde el perso-
naje pisa el escenario no hallemos comparaciones para subrayar los rasgos que dibu-
jan su perfil, excepto en Helena. De este modo, como ocurre con Hécuba, parece que
Euripides se inclina por diferenciar la figura protagonista de Helena de las otras Helenas
de sus tragedias, al ofrecer otra versién del mito de Helena, cuya rehabilitacién en
la obra defienden muchos investigadores®”. De hecho, si nos fijamos, conforme avan-
za el hilo argumental de la tragedia, Helena confiesa al coro que ella no ha obrado mal
y que se siente victima de todos a causa de las falsas acusaciones que han vertido
contra ella (Hel. 270-272)", con el propésito de liberarse de esa aureola de frivolidad
con la que el mito la ha dibujado. Pero en su intento de mostrar una nueva imagen
de mujer, Helena es consciente de que su belleza es la causante de su mala fama
y «hace una expresa analogfa entre su belleza y su reputacién» (Meltzer, 2006: 198).
Esta es la razén por la que brote en su interior un quimérico deseo de desprender-
se de su hermosura, si es que pudiera borrarla como una pintura (Hel. 262-263):

1> Para Meltzer (2006: 194), aunque «muchos criticos consideran la obra como una simple
exoneracion de Helena, la existencia de un doble de Helena que dificilmente se distingue de ella, inclu-
so por su propio marido, enfatiza [...] que una de ellas —o quizds ambas— no ha de ser creible», pero
«la tradicional Helena sigue viviendo en una versién radicalmente transformada de Euripides». Morin
(2003: 73-76) se encuentra entre los investigadores que opinan que no puede haber una rehabilitacién
de Helena, porque «ella no ha cambiado», sigue siendo capaz de seducir y engafar.

1 «Eurfpides no se plantea la culpabilidad, sino que presenta un personaje que sabe que no
es culpable, a pesar de la opinidn que otros tengan». Es el tema de la apariencia frente a la realidad que
trata tanto Euripides como Séfocles, aunque con distintos planteamientos (Morenilla, 2007: 193).
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€10’ 8E0e1pOeic’ GG EyoAp’ od0Ig mEALY

aioyov ldoc ELafov avti Tod karoD.

;Ojald fuese borrada como se borra una pintura y lograra a la inversa un aspecto
mis feo en lugar de bello!

En esta comparacién volvemos a constatar el gusto de la época euripidea
de recurrir en los textos a las obras de arte para establecer paralelismos de sus carac-
teristicas, como hemos visto en Polixena.

Aunque hay razones para pensar que el anterior simil puede ser indicativo
de un deseo de rectificar su imagen, Euripides no renuncia a mostrar a Helena con
la eterna sensualidad de la leyenda, cuando las cautivas griegas del coro ven en Helena

a una Ninfa Ndyade” (Hel. 187-190):

Nopoea tig

oio Noig
Opeot puyada vopov ieioa
yoepdv, Hro d€ TETPIVOL YOOI

Khayyoiot
[Mavog avafod yapovg.
[Mi duefia] como una Ninfa Ndyade que, dejando escapar un canto de dolor
por los montes, clama bajo las grutas rocosas con sus chillidos el abuso sexual de Pan.

Sin duda, las Ninfas despiden una irradiacién sensorial y estética y, si cabe,
cargada de erotismo. Pero basta continuar leyendo la comparacién para percibir
que no contraviene la nueva imagen que desea transmitir esta Helena. La Ninfa
grita mientras estd siendo violada por Pan. La joven es bella y atrae a Pan, pero no
por ello consiente la relacién. Y es que la conjuncién atractivo fisico e impudicia
no debe considerarse como inseparable en las mujeres. La belleza no tiene por qué
ser sinénimo de procacidad. Parece que este es el mensaje que el coro femenino
transmite al espectador ante la visién de una Helena bajo un caudal de quejum-
brosos lamentos.

Sin embargo, cuando después Helena se encuentra ante Menelao, aunque
andrajoso, pero hombre al fin, ella misma se engalana con similes que ponderan

su figura (Hel. 543-544):

ovy ™G dpopaio TdAoG 1| Baxyn 620D

TAP® EVVAY® KOAOV;

;Y cual veloz potrilla o bacante de una divinidad no voy a llevar mi pie hacia la
tumba?

"7 A una Ndyade o una bacante es comparada Iole (Hipp. 550).



Esta comparacién se compadece mal con sus primeros propdsitos, pero atin
menos armoniza su identificacién con una bacante. Que se compare con un potro,
animal asociado a una persona alocada, puede ser signo de que se siente joven
y desinhibida, pero el compararse con una bacante puede obedecer a que contintie
viéndose como una mujer libertina y licenciosa como suele ser considerada esta figu-
ra. Esta pincelada a través del simil nos devuelve el eterno halo sensual de Helena, que
despierta de nuevo el deseo en Menelao cuando se encuentran, aunque la heroina
termine por asumir el ideal femenino de buena esposa.

Respecto a Electra™ cabe recordar que donde su figura tiene mayor presencia
en el mito es en el marco de la tragedia, cuyos autores coinciden en elegir la vengan-
za como caracteristica que define al personaje, incluido Euripides, aunque este lo dibu-
je con otros rasgos diferentes. Sin embargo, su caricter vengativo no queda reflejado
a través de los similes; al contrario, su perfil negativo no concuerda bien con los simi-
les que el dramaturgo le asigna.

Antes de la parodos Electra canta una monodia entonando lamentos por
la situacién tan adversa que vive y recordando el estado emocional de duelo en el que
la ha dejado sumida la muerte de su padre”. Entre ellos oimos que se identifica con
un cisne que llama a su padre (£/ 151-156):

olo 8¢ Tic KhKvog diyéTac

ToTOpiog Tapa XEVUAGLY

TatéPa PIATOTOV KOAET,

OAOLEVOV SOATOIG BpoymV

€pKeotv, MG o6& TOV GO0V,

mhtep, Eyd KatokAaiopatL.

Como un melodioso cisne junto a las aguas de un rio llama a su queridisimo padre,
muerto por las engafiosas trampas de las redes; asi, padre, yo te lloro a ti, desdichado.

Sin duda, esos versos liricos son un lamento plafiidero de Electra en afioran-
za de su padre, pero esta comparacién con un cisne, calificado con el adjetivo dyétag
«melodioso», nos invita a pensar en la creencia popular antigua sobre el cisne, el cual
se mantiene en silencio durante su vida y solo emite un melédico canto cuando presiente
que va a morir. La propia identificacién con ese armonioso cisne puede significar que
la heroina estd abocada a una muerte inminente, como si su canto fuera el dltimo gesto
que hace antes de morir, igual que el cisne®.

' Un estudio completisimo de la figura de Electra en todas sus facetas como plafiidera, esposa,
muchacha argiva, etc., cf. Van Emde Boas (2017).

" En el mito «el sufrimiento por la pérdida del padre y por la obligada renuncia a las bodas
es un rasgo distintivo del personaje de Electra», cf. Canavero (2004: 256), quien examina en Orestes
estos rasgos de la heroina frente a los de Helena, donde son descritos a través de adjetivos compuestos
con 0~ privativa como Amétmp, dyopog, drexvog.

 No siempre Euripides utiliza el cisne con este tono ldgubre, sino con uno mds encomidsti-
co, como hacen el coro de Heracles (687 ss) y el de Ifigenia entre los Tauros (1089 ss). Esta variacidn,
segtin Bignardi (2013: 77-89), pudo ser debida a la influencia de la musica de finales del s. v a.C.
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En opinién de Chong-Gossard (2003: 216), esa cancién de Electra «es tan
informativa de su propia obsesién como poética». No obstante, hay indicios para
pensar que con la evocacién del silencio roto del cisne que presagia con su canto
el final de su vida, Electra pretendiera, por un lado, mostrar un terrible dolor
por la muerte de su padre que la lleva a morir para justificar ante el espectador el acto
homicida que va a acometer contra su madre como legitima venganza familiar
por el asesinato de su padre y, por otro, intentar anticipar una idea suicida, si es que
sus propésitos criminales no tuvieran éxito. De hecho, Electra anuncia a Orestes
que herird su pecho con la espada, si las cosas no salen bien (£ 688; 696).

Pues bien, por mucha imagen delicada que quicra mostrar para conmover
al auditorio, no parece que Electra sea un personaje que desplerte simpatias, como
pone de manifiesto cuando entran en escena las mujeres vecinas. En su canto coral
proponen a Electra participar con ellas en las fiestas del templo de Hera a fin de recon-
fortarla, pero la heroina se niega. Es cierto que «esta forma de resistirse a ser conso-
lada de un modo tan indignante ofende, no solo a las mujeres del coro, sino también
al auditorio» (Chong-Gossard, 2003: 216). Sin embargo, las mujeres del coro, pese
a todo, se olvidan enseguida del rechazo de la heroina a acompanarlas y la contra-
riedad que les provoca se torna complicidad; pues, pese a que han presenciado una
conversacién entre Orestes y Electra que los compromete ante un asesinato, ellas
callan, como la heroina estd segura que haran (E/. 272-273).

Asi, enteradas del éxito que ha tenido Orestes al matar a Egisto, esas muje-
res, borrando de la memoria el cardcter hurafio y vengativo de Electra, la animan
de nuevo a bailar como una cervatilla (£ 859-861):

0 £c yopdv, @ eika, Tyvoc,

¢ vePpog ovpbviov

monpa koveilovoa oV dylaig.

Pon tu pie en la danza, amiga, como una cervatilla que da ligeros saltos hacia el cielo
con jubilo.

La jovialidad que se asocia al cervatillo estd refiida con la adusta actitud
de Electra y el simil no parece el méds adecuado, pero pone de manifiesto la afectuosi-
dad de sus vecinas frente a la antipatia de Electra, motivada, sin duda, por el odio
que abriga sin tregua hasta que haya vengado a su padre, aunque al final termine
arrepentida de su accién tan criminal®. Sin duda, el papel de Electra en la obra estd
en evidente discrepancia con las comparaciones que Euripides le dedica.

Por dltimo, en el marco de Bacantes hacen aparicion varios similes que resul-
tan desconcertantes para un argumento tan cruento como es el tema del sparagmds.

?! Pero la venganza no ha cumplido las esperadas expectativas de los dos hermanos de recu-
perar la casa ancestral y su ciudad, como el viejo pedagogo les habia anticipado en £/ 610-611 (Roisman,

2017: 173).



Vale la pena subrayar que en las comparaciones que describen los rasgos de las bacan-
tes Euripides se inspir6 en el mundo animal, pero la simbologia que los animales
elegidos representan no se corresponde con la actuacién de estas mujeres.

Por dos veces las bacantes son asimiladas a potrillas en sus danzas bdquicas.
Aqui cobra pleno sentido la eleccién de este simil por el coro de mujeres lidias para
poner de manifiesto el placer que sienten estas bacantes en sus bailes (Ba. 165-167):

noopé-
va &’ dpoa, TdAOG OTtmg Gpo potépt
©opPadt, KOOV dyel TaYVTOVY GKIPTHLOGL BAKYO.
Y asf gozosa, como potrilla con su madre en los pastos, mueve su pierna de rédpido
paso en las danzas la bacante.

El potro es considerado el emblema de la fuerza vital y la jovialidad; sus saltos
y brincos a falta de domar sirven para la representacién perceptible del descontrol
y la locura que estas mujeres imprimen en la danza.

Este mismo animal es mencionado también por el mensajero que acompa-
fia a Penteo a observar a las bacantes. En su resis cuenta las andanzas de estas muje-
res en un valle cercano a las laderas del Citerdn y asegura que entre cantos y danzas
se movian (Ba. 1056): ol §°, éklmodoot Tokid’ dg mdAol {uyd, «como potrillas
que se han desenganchado de sus policromos yugos». En esta expresion es eviden-
te que se alude a la libertad que lograban las mujeres que participaban en los rituales
dionisfacos al desprenderse de las represivas ataduras con las que la sociedad antigua
las tenfa sujetas. El acudir a la celebracién en tierras agrestes significaba la trasgre-
sién del espacio doméstico y la renuncia a la virtud de la co@pocvvn, requisitos
conductuales de exclusiva competencia femenina.

Esta identificacién con potrillas lleva emparejada, a su vez, la idea de vita-
lidad que exhibe este animal. A través del simil se visualiza la transformacién fisica
que experimentaban los adeptos que practicaban estos ritos. Parece que por medio
de la musica orgidstica se llegaba a una suerte de rejuvenecimiento que los impul-
saba a bailar. Asi vemos a las mujeres tebanas y las hijas de Cadmo®, quienes ya
han dejado atrds sus afios juveniles, que se lanzan a participar®.

Por otro lado, las aves* también son tomadas como modelo de comporta-
miento. En las palabras del mensajero, que se acerca a Penteo para contarle el sanguina-
rio descuartizamiento de animales que ha visto realizado por estas mujeres, sorprende
que sean comparadas en sus correrfas con aves que merodean los trigales (Ba. 748-750):

2 En Bacantes las hijas de Cadmo no forman el coro real de la obra, pero se unen al coro
de mujeres asidticas que llegan con Baco a Tebas (Murnaghan, 2006: 99). Esto nos lleva a ver «cémo
el coro y los personajes en la tragedia estdn relacionados mutuamente» (Murnaghan, 2006: 111).

% Incluso los ancianos Cadmo y Tiresias se animan a acudir a bailar. Es que Dioniso «tuvo éxito.
Convierte a las mujeres, a Cadmo, a Tiresias, a los mensajeros, excepto a Penteo» (Hamilton, 1985: 66).

* A un ave es asemejada Evadne (Supp. 1046); cf. también Hel. 1480.
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xopodot &' dhot’ dpvifeg apbeicat dpoU®

nediov VToThoelg, ol Tap’ *Acwmod poaig

gbkopmov Ekfarrovot OnPaimv oTayvv.

Avanzan como aves que remontan el vuelo a la carrera sobre las extensas llanuras,
que junto a las corrientes del Asopo producen fecunda cosecha a los tebanos.

Es verdad que estas aves pueden destrozar la mies para sustentarse, pero
creo que ellas no son las que arrebatan a los nifos (Rodriguez Cidre, 2014: 26), sino
las bacantes”. De acuerdo, no obstante, con Rodriguez Cidre (2014: 25), es la idea
de velocidad la que viene expresada en este simil. Con €l se nos indica la energfa
que inocula el rito dionisfaco en sus adeptos.

De nuevo las bacantes son asociadas a pdjaros, pero ahora con una evidente
connotacién erética. Una vez que Penteo, informado por el mensajero y alentado
por Dioniso, acude con el dios a espiar a las mujeres de su familia, el rey cree que va
a encontrar una escena de promiscuidad sexual, convencido como estaba de la desme-
dida lujuria de las bacantes, y que las cazard como pdjaros en sus nidos, cuando
en realidad ird directo al descuartizamiento (Ba. 957- 958):

Kol PV 00K® o@dg &v Adypaig dpviBag idg

AékTpov Execbat UATATOLG &V EPKECLY.

Pues si, me imagino que ellas, como pdjaros entre matorrales, estdn enredadas
en las queridisimas redes de los lechos.

Por otro lado, en sintonia con el coro de Electra que la asemeja a un vefpog
para animarla a bailar, el coro de Bacantes utiliza el mismo simil y en el mismo contex-
to de danza y muerte. Electra irfa a festejar el asesinato de Egisto por su hermano,
estas mujeres van dispuestas a dar muerte a Penteo, como acaba de ordenar Dioniso.
Por tanto, en ambos casos es evidente la discordancia entre los términos compara-
dos. Que las bacantes incluyan en su canto coral posterior la pretensién de emular
en sus danzas a una cervatilla jugueteando por el prado es algo que no engendra armo-
nfa con la actuacién que de ellas ha descrito el mensajero (Ba. 862-870):

ap’ &v mavvuyiotg xopoic
Onc® moTE Agvkov

68’ dvaPaxyedovoa, dépav
€ig aifépa dpocepov pintovs’,
¢ vePpog yAoepaic Epmai-
Covoa Aeipokog Hd0vaig,

NviK’ av eoPepav @Oy

oMpoav EEm PuAaKAg
EOTAEKTOV VTEP APKO@V.

» Entiendo que la comparacién concluye en 6tévv y a partir de ahi continda el relato de
los actos cruentos de las bacantes.



Asi a la vez en las danzas que duran toda la noche pondré mi blanco pie agitada
de furor bdquico, exponiendo mi cuello al éter lleno de rocio, como una cervatilla
que retoza en los verdes placeres del prado, cuando ha escapado de la terrible caza
lejos de la vigilancia, m4s alld de las intrincadas redes.

En realidad, en la imagen del veBpog retozando concurre el mismo mensaje
que se ha visto antes, el de la libertad que los rituales bdquicos otorgan a las mujeres,
la cual les permite la trasgresién de su papel femenino en el espacio y en el tiempo,
para traspasar la esfera doméstica destinada a su sexo y desmadrarse durante toda
la noche sin la presencia masculina que las controle.

La discrepancia entre simil y actitud es atin mayor en otra comparacién que
emplea el mensajero que segufa a Penteo, cuando se detiene a describir el momen-
to en el que Baco exhorta entre gritos la caza de aquel que se mofa de las orgfas. Se
asombra de que su orden sea acatada por las hijas de Cadmo con tanta rapidez como
las raudas palomas (Ba. 1088-1091):

g &’ gyvopioav
cai) kerevopov Bakyiov Kadpov kdpat,
néav medelag oxOTNT 0VY ocoveg
TOod®V TPEYOLGOL GLVTOVOLS OPAUNLLACL.
Cuando reconocieron claramente la orden de Baco las hijas de Cadmo, se lanzaron
no menos ligeras que palomas, corriendo con la intensa velocidad de sus pies.

En el simil utilizado se observan dos factores que estdn en disconformidad
con las hijas de Cadmo: por un lado, la energia con la que se lanzan estas mujeres
ya maduras y, por otro, la candidez que representan las palomas, la cual se contra-
pone con los propésitos cruentos de estas mujeres. Era de esperar un animal mds
carrofiero como el buitre, afyomog, que se dirige con avidez a su presa.

Por dltimo, en la carifiosa despedida que Cadmo dedica a su hija Agave,
sorprende la imagen que irradia la heroina a través de una comparacién con un cisne
después de haber dado muerte a su hijo Penteo, aunque sea fruto de la obnubila-

cién de Baco (Ba. 1364-1365):

i 1 AuEBEAAES xepotv, ® TAAoVO TOd,

Spvig OT®S KNPV TOMOYPOV KOKVOG;

Por qué me rodeas con tus brazos, desdichada hija, a mf tan decrépito, como un
cisne de plumaje blanco?

Al margen de la ternura que rezuman las palabras de Cadmo que dan muestra
de su perdén, quizds la mencién del cisne en esos momentos sea utilizada para dar
una pincelada ldgubre a esta despedida, el tono que suele imprimir esta ave en la poesia,
como vimos.

Pues bien, si dnicamente nos fijamos en las comparaciones asociadas a las
bacantes, veremos la ausencia de animales de rasgos mds feroces, como fieras, leonas™,

2 Encontramos una metéfora, no simil, que alude a la leona (Agave), que parié a Penteo (Bz. 989).
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buitres o viboras, la cual puede ser ilustrativa de un manifiesto interés de prescindir
de similes con connotaciones peyorativas, mientras que son comparadas a potrillas,
aves, palomas, cervatillos y a un cisne en escenas idilicas que nos muestran una face-
ta mds agradable de las bacantes. Lo que no cabe duda es de que a través de los simi-
les se nos revela la existencia de evidentes incongruencias en Bacantes.

Que esta tragedia es una obra complicada (Reitzammer, 2017: 298) se eviden-
cia en la disparidad de interpretaciones contrapuestas que ha suscitado la obra. Desde
verse en ella un giro mistico del poeta a defenderse todo lo contrario. Sin duda, la obra
«no ofrece un mensaje tnico y monolitico» (Reitzammer, 2017: 299). Sobre esta
cuestién podria tenerse en cuenta también la observacién de Weaver (2009: 35)
de que en Bacantes el sangriento menadismo «habria sido transformado en un coro
trigico menos violento” que sirve como un apologista de las précticas tradicionales
del culto de Dioniso y que finalmente denuncia la amenaza de antropofagia de Agave.

Lo cierto es que en Bacantes se deslizan comparaciones que combinan la fuerza
vital de una potrilla con la candidez de una paloma o el encanto de una cervatilla
en medio del salvaje ritual del sparagmds. Estas contradicciones habria que ponerlas
en relacién con la enigmdtica polaridad que exhibe la religién de Dioniso que el poeta
consideré como espejo de la vida (Lesky, 1968: 428).

CONCLUSION

Del acervo de similes que Euripides utilizé como recurso para completar
la caracterizacién de los personajes femeninos se podrian extraer algunas conclusio-
nes. Cabrfa sefialar, en primer lugar, que el reino animal abona buena parte del mate-
rial para describir los comportamientos femeninos. Segin Rodriguez Cidre (2014: 19),
«la animalizacién de los personajes femeninos es un mecanismo frecuente por cuanto
permite dar cuenta de la alteridad radical con la que la pdlis concibe a lo femenino»,
pero también la encontramos en los personajes masculinos®, como mds abajo reco-
noce la investigadora. En realidad, los similes y las metaforas, pese a ser figuras litera-
rias, son recursos que delatan el modo como el poeta imagina a los hombres y las muje-
res que los personajes representan.

Ademds, en la mayoria de los similes Euripides respeta los rasgos de las figu-
ras femeninas que cabalgan en el mito tradicional sin introducir modificaciones,
como en Mégara, Andrémaca, Hécuba de Troyanas, en las que se subraya, sobre todo,

¥ Tampoco se ha de excluir la tesis de Henrichs (1978: 123) que llega a la conclusién de que
las inscripciones del s. 11 a.C. y del s. 11 a.C. y los escritores en prosa sugieren que «el culto real del mena-
dismo fue mds suave y menos exdtico» de lo que se cree.

% La masculinidad en la Atenas clésica era asociada a animales bravios: kdmpot (Orestes y Pilades
en Or. 1460), (Eteocles y Polinices en Ph. 1380); Aéovteg (Eteocles y Polinices en Ph. 1573); 1adpog
(Heracles en HF 869) etc.



la funcién maternal con escenas protectoras tomadas de las aves o en Polixena
la candidez de la doncella. Pero en Medea y en la protagonista de Hécuba, el drama-
turgo se separa de sus antecedentes miticos para dotarlas de similes que expresan
menos delicadeza, acordes con el nuevo papel trégico que el poeta les ha destinado
en sus tragedias. En el caso de Cretisa una comparacién en términos peyorativos
responde a un hecho puntual dictado por exigencia de la trama dramdtica. Respecto
a la figura de Helena, es curioso que solo sea objeto de similes la protagonista de
la tragedia homénima. En Helena las primeras comparaciones corroboran el deseo
de la heroina de borrar la fama de frivolidad con la que el mito la ha disefado y darfan
la razén a la teoria que defiende la exoneracién de Helena, pero las dltimas vuelven
a poner al descubierto una figura sensual y desinhibida, cuando se compara ella misma
a una bacante.

Por dltimo, llaman la atencién los animales utilizados en los similes que defi-
nen a Electra y las bacantes, cuyos comportamientos se alejan de la simbologfa que
el animal representa. Tanto aquella como estas estdn inmersas en situaciones homi-
cidas que hubieran exigido la utilizacién de animales mds fieros con los que fueran
comparadas.

El cisne y la cervatilla son dos animales asociados a Electra. Con la evoca-
ci6n del silencio roto del cisne como presagio de muerte, la propia Electra podria estar
anticipando sus intenciones suicidas, si no tuviera éxito en el asesinato de su madre,
ademds de justificarlo ante el auditorio a través del inmenso dolor que le causé
la muerte de su padre. La jovialidad de una cervatilla se compadece mal con el carédc-
ter adusto de Electra, pero esta comparacién puede significar una forma de acerca-
miento, buscado por las mujeres campesinas, hacia la intratable Electra.

Respecto a las bacantes, animales como potrillas, cervatillas, aves, palomas,
cisnes sirven para exponer con mds detalle ante el auditorio su actuacién en los rituales
orgidsticos. Este hecho puede llevar a pensar que ha sido conscientemente decidi-
do por el poeta con la finalidad de proyectar una imagen més amable de estas mujeres,
la cual estd renida con el rol que llevan a cabo en la tragedia. Quizds esta combinacién
de accién salvaje y simil amable, es decir, la inclusién de similes de tono delicado
en relatos cruentos signifique las contradicciones que el dramaturgo observa en todos
los 4mbitos de la vida, pues «Euripides es mds cuestionador que dogmdtico», como

defiende Pomeroy (1987: 127).
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